


Najsplosnejse in najrazumljivejSe, Ceprav verjetno
tudi najpreprostejSe razumevanje tragicnega in
komi¢nega temelji na recepcijskem razpoloze-
nju, to je na duhovnodusevnem stanju, ki ga bra-
nje (poslusanje) povzroci v bralcu: ali je resnob-
no, socutno ocis¢evalno, celo prestraseno, ali pa
spros¢eno, zabavno, celo naduto privoscljivo in
samozavestno.

~ Matjaz Kmecl:
Tragic¢no in komic¢no v mladinski knjizevnosti

Tragi¢ni svet kavzalnosti in linearnosti je potem-
takem svet, kjer je potrebno vse razloziti, kjer
ni¢ ni jasno na prvi pogled, kjer je neposredno
videnje klobuka v Malem princu razumljivo s sta-
lis¢a, ki z enako samoumevnostjo sprejema za
svoje tudi bridz, politiko in kravate. In vendar
nas ob tem navda tragi¢na melanholija, ko spo-
znamo, da nam ni ve¢ uspelo videti in gledati na
tak nacin kot to zmorejo $e otroci...

Janez Vrecko:
Vprasanje tragicnega v otroski literaturi

Nase razumevanje razmerja med odraslostjo in
otrostvom ter — mutatis mutandis — med knjizev-
nostjo, namenjeno odraslim, in knjiZevnostjo,
namenjeno otrokom in mladini, temelji na za-
molCanem, a samoumevnem predsodku, da kate-
gorija tragi¢nega ne sodi v otroski svet.

Boris A. Novak: Problemati¢nost enacbe
»tragic¢no : komiéno = odrasli : otroci«

Odgovoriti na vprasanje, kaj je v mladinski knji-
Zevnosti tragi¢no, kaj komi¢no in kaj groteskno,
ni preprosto, saj se vsi trije pojmi pojavljajo tako
v stilno-tipolo8kih kot v zanrskorazvojnih razi-
skavah literature.

Igor Saksida: Tragicno, komicno, groteskno v
mladinski gledaliski igri

Na naslovnici: Ilustracija Marjana Mancka na
temo simpozija Tragicno in komicno v mladinski
knjiZzevnosti (september 1997)
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TRAGICNO IN KOVMI(VJNO
V MLADINSKI KNJIZEVNOSTI

simpozij ob 25-letnici revije (Maribor, 30. maja 1997)*

Matjaz Kmecl
Ljubljana

TRAGICNO IN KOMICNO V MLADINSKI KNJIZEVNOSTI

Namen naSih danasnjih nastopov je, pregledati obstajanje znamenite dvojice
etolosko-filozofskih, predvsem pa seveda literarnih pojmov tragi¢no-komiéno v
zvezi s posebnim, otroskim, naivnim sprejemnikom — bralcem ali posluSalcem. To
seveda pomeni, da moramo najprej dovolj jasno opredeliti obseg in pomen obeh
pojmov — $e posebej, ker se rabita zelo mnogoobli¢no, celo izmuzljivo, njun sukus
pa se sem in tja opredeljuje celo dialelisticno oziroma zaprtokrozno, ¢e$ da je smisel
komike komi¢no in tragike tragicno.

Najsplosnej$e in najrazumljivejSe, ¢eprav verjetno tudi najpreprostej$e razu-
mevanje tragi¢nega in komi¢nega temelji na recepcijskem razpoloZenju, to je na
duhovnodu$evnem stanju, ki ga branje (poslusanje) povzroci v bralcu: ali je resnob-
no, so¢utno ocis¢evalno, celo prestraseno, ali pa spros¢eno, zabavno, celo naduto
privoscljivo in samozavestno. Danes se taksni doloCevalnosti zlasti akademska veda
rada izrecno odpoveduje, ¢e§ da stvari niso tako zelo enostavne in da gre pri tem
za zamenjavanje vzro¢nosti in posledi¢nosti, ¢e Ze ne za kaj drugega. — In vendar
se je nanjo oprl Ze Aristotel, ko je za temeljno znacilnost komedije dolo¢il smesnost,
za temeljno znacilnost tragedije pa »dogodke, ki vzbujajo grozo in strah«; iz so-
dobne teorije je v tem smislu do obrabljenosti znamenit Bergson, ki ga imamo celo
Slovenci v prevodu Ze tricetrt stoletja in ki povezuje komiko in smeSnost brez
bistvenih zadrzkov v nelo¢ljivo zvezo.

Vidika, naj se zdi $e tako preprost, pa¢ ne gre podcenjevati: stanji smesnosti in
zgrozenosti sta zelo neposredna kazipota v dvoje drasti¢no razli¢nih in nasprotnih
obmodij zivljenja — v popolno tukaj$njost, imanenco — ter v tisti temni, Heine bi
rekel vecerni del zivljenjskega dneva, ko se dotaknemo taksne ali druga¢ne trans-
cendence in ko na koncu utonemo v njej — brez pojasnil in odgovorov na vprasanje,
kaj vse to pomeni.

Aristotel je takoj nato svoji razlagi poezije prikljucil zgodovino — kolikor je je
poznal, saj govori veckrat o tovrstnih nejasnostih; tragedija naj bi se v starogrski
preteklosti razvila iz ditirambi¢nosti, slavilnega pesemskega ogovarjanja bogov, ki
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so kot simbolika zmeraj bili poskus razumevanja vesoljne uganke, ter ritualov s
pokoncavanjem, morda seZiganjem Zrtvenega ovna — prav tako v ¢ast bogovom. V
obojem primeru gre za pocetje, ki govori o ¢lovekovem ukvarjanju s tako imeno-
vanimi »zadnjimi vprasanji«, z re¢mi onkraj zivljenja in smrti, z neizbezno konéno-
stjo in njenim smislom ali nesmislom: tak$na bi torej bila osnova za tragedijo. —
Komedija pa naj bi se — nasprotno — razvila iz veselih dionizi¢nih sprevodov staro-
grskih pijanckov, njihovega porogljivega zmerjanja in kri¢anja vsevprek, »jamba-
nja«, kot so rekli, ker so zanj rabili agresivni jambski metrum z narasc¢ajo¢o zvo¢no
gmoto. Njihov Zivljenjski smisel je bilo vino, njihov bog falus in poezija fali¢ne
pesmi — popolna Zivljenjska samozadostnost, kot da zares razen tegale trenutka ni
nobenega drugega, kot da minljivosti ni in je vse sprotnost.; kak$na eshatologija
neki! Homer naj bi kasneje dramatsko obdelal takSno snov na razposajen, torej ne
grobo porogljiv nacin in s tem utemeljil komedijo (Margites). — Vsekakor je veli-
kanska razlika med tistim, ki se ukvarja z vinom in falusom, ter tistim, ki se s smrtjo
in bogovi — ne samo glede na snov, tudi po nacinu in misljenju — vmes je ves kozmos
med spocetjem in smrtjo. Metonimi¢no povedano je taka in tolik$na tudi razlika
med komedijo in tragedijo. Obstajajo teorije, da je od nekdaj domala vsa elemen-
tarna komika fali¢na, da je s fali¢nostjo tako ali drugace zaznamovan sleherni vic;
tipologija Sal seveda takSnih trditev ne potrjuje, treba si je v zavest priklicati samo
venec vicev o policajih ali butalcih — blondinke so kot tema Ze v mnogoc¢em blizu
fali¢nosti.

V ohranjenih poglavjih o tragediji je Aristotel v svoji Poetiki sam poudaril, da
mora preobrat, ki je za mitos, to je sestava dogajanja, nujen, voditi iz srede v
nesreco, pri ¢emer pa mora biti vzrok usodna zmota in ne hudobija — sprozilni
dogodek tragi¢nega procesa je dejanje, ki ga ¢lovek povzroéi, ne da bi se zavedal
strahotnih posledic svojega dejanja. Torej gre za logiko neizprosnega zoZevanja
mozZnosti, ne da bi takSno omejevanje ¢lovek vedoma izzival; zadnja zoZitev je smrt
kot dokonéna nemoznost.

Glede na diametralno nasprotje med tragedijo in komedijo bi bilo mogoce
domnevati, da je stari filozof v neohranjenih poglavjih o komediji ugotavljal kome-
dijski preobrat, ki da vodi iz stiske v sre€o, sprozitveni vzrok pa ni sposobnost ali
moc¢, temve¢ bolj ali manj srecno, veselo nakljucje: torej bi utegnilo iti za logiko
zmeraj novih, tudi nadvse presenetljivih mozZnosti; zaklju¢ni emblem je »Zenitev«
kot odprtje novih, podalj$anih poti Zivljenja.

Aristotel je svojo distinkcijo mimogrede opremil $e s socialno mero, ki jo danes
poznamo predvsem kot razliko med literarnim standardom in substandardom, v
klasicisti¢nih ¢asih je bila uzakonjena v razmerju med tako imenovano visoko in
nizko literaturo, ki pa nas v tokratnem kontekstu kljub vsej zanimivosti ne zanima.
— Zanima nas, tako kot je zanimalo vso evropsko poetolosko civilizacijo doslej,
Aristotelovo lo¢evanje na nepateti¢no, miniaturno ¢lovesko vsemogo¢nost in na
njegovo nicevo kon¢nost — prva spodbuja razpoloZenjsko samozavest, neslovesni
optimizem, smesnost — na bolj nemogo¢ nacin ko se kaze in potrjuje, bolj komi¢no
zabavna je; druga zapoveduje potlacenost, zahojenost in ¢rnogledost — bolj ko je
logi¢no dosledna in sistemati¢na, vecja je posledi¢na Zalost ali vsaj otoznost, obéu-
tek tragiCnosti sveta; v svetobolnih besedah povedano — nas svet je najslabsi od
vseh moznih svetov.

Zdaj pa tvegam esejisticno hipotezo, ki ji je po programskem naklju¢ju ze
pripravljena polemi¢na hipoteza, pa vseeno: vsaj po analogi¢nosti je mogo¢a dom-
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neva, da je zivljenje, ki je blizje rojstvu, tudi bliZje neobremenjeni samoumevnosti
komi¢nega sveta — in obratno: da izkus$nje, znanje in leta ¢loveku naloZijo najraz-
li¢nejsa obcutja tragi¢nih nemoznosti, zamujenosti, nepopravljivosti in podobnega.
Seveda je domneva statisticne narave in ne more biti absolutna; nikakor se noce
kregati s Sofoklom in Stritarjem, ki sta trdila, da je prvi ¢lovekov glas jok, in stok
zadnji. Malo se spogleduje s freudovskim u¢enjem o zgodnjem otrokovem Zivljenju
(igri, oralni, rektalni ipd.), Se bolj se opira na teorije, da je veCina otrokovega
kulturnega zivljenja igra kot pocetje, ki vsaj zavestno ni naravnano na noben
koristen smoter temve¢ sluzi uzitku — izrazanju, imitiranju in podobnim rec¢em, ki
so nam — tudi Ze po Aristotelu — prirojene kot posebna potreba. Dokler otroku ni
treba delati, se igra; in tudi pozneje se v igro vraca — kot Sportnik, kvartopirec,
hribolazec, konji¢kar vseh vrst, ljubiteljski ali poklicni pevec, igralec, fliperist ali
kaj desetega. Igra pac zagotavlja Cisto posebno, po svoje stvariteljsko zadovoljstvo,
podobno tistemu, ¢emur estetiki recejo neprakticni uzitek kot bistvo lepega. —
Povrhu je od Johana Huizinge in njegovega znamenitega Homo ludens (1939) kot
»poskusa dolocitve igrskega elementa kulture« za marsikoga upoStevanja vredna
osnova civilizacije, kulture kot vsega tistega, kar je ¢lovek ustvaril po svoji volji,
mimo samoposebne narave ali celo proti njej. — Seveda je lahko tudi igra kot
popolnoma nezavezano dogajanje podrejena pravilom, ki »diSijo« po tragi¢nem
omejevanju moznosti, toda njeno bistvo v takem primeru je posebna svoboda,
komiéna popravljivost: ¢e sem zdajle gnilo jajce jaz, bo naslednji hip Ze kdo drug,
in ¢e so med spopadi ravbarjev z zandarji pobiti vsi Zandarji, se igra vseeno lahko
zaéne znova. V igri je mogoce vse, samo smrt kot znamenje popolnega konca ne —
smrt v igri je lahko kve¢jemu zacasna. — Na tem robu se dotakneta komika in igra.
— Ce se seveda na igro veze kak$na zivljenjsko pomembna zunajigrska odlogitev, je
zadeva navidezno druga¢na. Ze Mencinger je v Abadonu pred sto leti ponudil
tak$no kombinacijo tudi v nasi literaturi: ko v igralnici igralec zastavi vse premo-
Zenje in se po zgubljeni igri v jutranjem svitu odpravi iz nje reven kot cerkvena
mis, Ceprav je Se zvecCer vkorakal vanjo imovit in slaven, je pri kraju svojih moznosti
in se obesi na prvo drevo, s ¢imer definitivno potrdi konec vsega, kar bi lahko Se
ukrenil. V takem primeru seveda ne gre za igro, temve¢ za podtaknitev eksistence
izidu igre; igra zadobi dodatno, neigrsko razseznost (»igrati na vse ali ni¢«). Opo-
menjevalna logika slovens¢ine dodaja k temu svoje pritrjevanje: igralec je komedi-
Jant, po starem igrec; Bezlaj v svojem etimoloSkem slovarju omenja, da je Ze Megi-
ser v 16. stoletju prevajal slovensko jegro dershati v agere comoediam, torej je
slovensko igro izrecno priblizal latinski komediji, ali pa ju je kar izenacil — igro s
komiko.

Pri otrocih kot publiki, ki jo izku$nje in znanje Sele postopoma oddaljujejo iz
sveta nenehne igre, je seveda zadeva zelo pisana in neenostavna. Freudovci trdijo,
da se otrok takoj na zacetku igra predvsem z lastnim telesom in iz njega izvablja
neprakti¢ne uzitke predmasturbacijske vrste; da se Sele kasneje igra s predmeti in
$e kasneje z drugimi otroki, ko se njegova igra socializira v nekaksnih igrskih
ritualih. Socasno usvaja jezik in igra se prenasa vanj, tudi v literarno imaginacijo,
od tod pa se razvoj razveja v razlicne smeri. Komi¢nost kot temeljna filozofija traja
slejkoprej, komi¢nost kot smeSnost pa za¢enja dokazovati svojo relativnost in
potrjevati znamenito Goethejevo misel, da se ljudje razlikujemo po tem, kar nam
je smes$no. Za otroskega ¢loveka, ki mu sleherna nova izkusnja oddrobi vsaj malo
komi¢ne oziroma igrive svobode, se moznost smesnosti spreminja le malo manj kot
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iz dneva v dan. Sestletnik se bo do onemoglosti ali brezumja rezal recem, ki se
bodo devetletniku zdele Cista traparija; dekletca bodo histeri¢no veselo vrescéala
ob »3ali«, ki jo razumejo le same ali pa niti same ne: zabava postane dialelisti¢na,
obnavlja se sama iz sebe. — Zelo zanimivo pa postane takrat, ko se ob isti komediji
veselita tako otrok kot odrasel ¢lovek, pa vsak po svoje. Recepcija postane pluralna,
besedilo pomensko polivalentno. — Pomislimo na Martina Krpana, ki ga uspe$no
ponujajo Ze v vrtcih, enako intenzivno pa ga sprejemajo tudi mnogo stare;si, izku-
Senejsi bralci oziroma poslusalci: otroci brez izkusenj o svetu ga pozirajo z debelimi
pogledi in jih Brdavsova premaganost osvobaja morebitnega strahu in groznje,
odraslim bralcem je na mnogotere nacine vSec in jih zabava, da si lahko svet,
kakrSen je Krpanov, sploh kdo na tak nacin izmislja, in pri tem sploh ni videti
maloumen, temve¢ neskonéno moder. Dodaten razbremenilni uZzitek daje latentna
primerjava, kako dobro da so dogodki in prikazi izduhoviéeni glede na otroka
oziroma naivno recepcijo; »odrasla« recepcija je torej dvojna in s tem podvojena —
temeljna, neposredna, ter dodatna, sen¢na; najprej se neposredno naslaja ob sliko-
vitosti pripovedi, senc¢na dodaja uzivanje nad morebitnim druga¢nim sprejemom,
primerjalno nenadzorovanim, otro¢jim in otroskim. Velik del zabavnosti, kakr$no
doZivlja odrasel bralec, izvira naravnost iz tak$ne, ve¢vedne dvojnosti.

Tako se torej celo zazdi, da je resni¢no dobra literatura za otroke najveckrat
tista, ki »odraslemu« bralcu ponuja dvojni uzitek: ponovitev otroskega in hkratno,
»sencno« orkestracijo z »jesensko« izkusnjo. Izvrsten primer so pripovedi Astrid
Lindgren, v katerih je na primer Kljukec s strehe nekaksen otrokov pravlji¢ni alter
ego, obenem pa poosebljenje »odraslega« znanja o otroski dusici. Za neotroskega
bralca nastaja iz tega sijajna nova igra, ljubezniva in filozofsko odmerjena komedija,
ki je praozemlje sleherne vede o literaturi za otroke; od tod is¢e svoja pota, svoje
znanje in navsezadnje tudi svoje upravicilo.

Summary
TRAGIC AND COMIC IN CHILDREN’S LITERATURE

The purpose of the article is to review the existing famous pair of ethic-philosophical,
and above all literary notions: tragic-comic linked with a special receiver — a child. The last
is gradually being moved from the world of constant play by experience and knowledge.

The author ventures an esseyistic hypothesis, stating that the life closer to a birth is
also closer to unburdened natural comic of the world. And vice versa: the various feelings
of tragic inabilities, lost moments, incorrigibleness... are loaded on man’s shoulders by his
experience, knowledge and years.

But it seems that only truly good literature for children most often offers an »adult«
reader a double pleasure: repetition of childlike and at the same time a »shady« orchestra-
tion with an »autumn« experience.

Prevod/Translated by: Bojana Panevski



Janez Vrecko
Ljubljana

VPRASANJE TRAGICNEGA V OTROSKI LITERATURI

Odkar je Nietzsche v svojem Rojstvu tragedije iz duha glasbe govoril — para-
doksalno — tudi in predvsem o njeni smrti, je postalo tako reko¢ modno govoriti o
»smrti tragedije«. Vendar pa razpravljati samo o smrti tragedije, ne pa tudi o
moznostih za njen nastanek, pa tudi o tem, zakaj poznej$a razdobja niso ustvarila
tragedije, pomeni zapirati si o¢i pred nekaterimi temeljnimi dejstvi v literarni
zgodovini. Rojstvo in razcvet pa tudi venenje in propad tragedije zahtevajo od nas
ve¢ odgovorov, ki morajo se¢i nazaj k epu, na katerega pogoris¢u se tragedija Sele
lahko pojavi, $e bolj pa naprej k romanu, ki se od 2. st. pr. n. §. naprej poraja tako
na pogoris¢u epa kot tudi in predvsem na pogoriscu tragedije.

Pri tem imamo pred o¢mi, da je ep bila zvrst, ki jo poleg Grkov najdemo Se pri
drugih starih ljudstvih, medtem ko je tragedija najCistejSa stvaritev grikega duha,
ki je celo ob najbolj natan¢nih literarnozgodovinskih klasifikacijah ne najdemo ne
v Indiji, ne na Kitajskem, ne v starem Egiptu ne kje drugje. Kot da te civilizacije
niso imele potrebe, poudariti in izloCiti »temno plat Zivljenja«, v clovekovi smrtnosti
najti temo za svoja razmisljanja. Grska tragedija je potemtakem manifestacija bistva
grikega duha, ki je v tragediji nasel svoj prostor, potem ko je moral zapustiti epos;
&e se je v epu tragika Se prikrivala, ker se je o njej Se pripovedovalo (Goethe in
Schiller sta menila, da bi bilo najbolje, ¢e bi epski rapsod bral skrit za zaveso, saj
bi bila s tem abstrahirana osebnost in bi verjeli, da posluSamo muzo samo), se je v
tragediji, katere namen je prikazovanje, povsem postavila v ospredje in postala
oéitna. Vendar tudi v tragediji ne naenkrat in ne takoj spocetka. Ajshil je kot prvi
znani pisec tragedij v primeri s Homerjem (Ze spet) ves optimisticen, tako da se
zdi, kot bi Homer s svojim tragi¢no koncipiranim Ahilom zasel v slepo ulico. V
resnici pa se ze Sofokles povrne k izvornemu homerskemu pesimizmu in s tem
potrdi, da se Homer v svoji kritiki mita in v svoji pesniski svobodi, ki je dodobra
nacela mitsko monolitnost in nedotakljivost, ni motil ali morda kako drugace
naklju¢no ravnal glede na vse preteklo.

Na teh temeljih se je dogodil ¢udez sredi »grskega cudeza«, rojstvo tragedije
pa tudi njena smrt. Za priblizni zacetek tega ¢udeza imamo letnico 486 pr. n. §.,
datum bitke pri Salamini, ki je bila osem let pred uprizoritvijo Ajshilovih PerZanov,
za definitivni konec pa uprizoritev Evripidovih Bakhantk sto let kasneje. Kratek
Cas za tragedijo, pa veliko obdobje za ¢lovekovo ustvarjalnost.

Nekateri se seveda ne strinjajo z moznostjo tragedije samo v antiki, saj se jim
zdi, da se tragedija ponovi $e veckrat v kasnejsi evropski zgodovini. Drugi Ze spet
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z eshatoloskim upanjem pric¢akujejo njeno ponovno rojstvo v modernih ¢asih. Tako
se je Borisu Ejhenbaumu na zacetku 20. st. dozdevalo, da bodo¢nost literature ni
v liriki ali v romanu, ampak prav v tragediji. Intimne forme so izgubile svojo mog,
moderni casi pa kaZejo potrebo po vzviSenih formah, po mo¢nih besedah. Po
Ejhenbaumu je problem samo v tem, da je tragedija nasla svoje zato¢isce v kinema-
tografu, kjer se zapletene vsebine dogajajo v tihoti pred molcecim gledalcem.
Vendar bo priSel ¢as, ko si bo ta gledalec zazelel besede. (1, 49) Odgovor na
vpra$anje, ki si ga tu zastavlja Ejhenbaum, ni danes ni¢ lazji, kot je bil v dvajsetih
letih, saj se zdi, da je kinematograf zamenjala televizija, ki vse vzviSeno in tragi¢no
banalizira Se veliko bolj, kot si je bilo to kadarkoli mogoce predstavljati. ¢e kdaj,
moramo danes znova ugotoviti, da je bila tragedija mo¢na samo v Gréiji. Pri tem
seveda mislimo na oba tipa atiSke tragedije: na ritualni in na junaski tip, ki se prav
zaradi specifike starogrSkega sveta ne moreta nikjer ve¢ ponoviti, ¢e pa se, gre za
nasilje ali za ponaredek brez ustrezne mitoloske podlage.

In vendar bi tezko rekli, da Shakespearove najbolj mracne igre niso tragedije
in da, recimo, Racinova in Corneillova dela v nas ne zbujajo strahu in socutja.
Northrop Frye v tej sorodnosti antike, renesanse in klasicizma ne vidi nakljucja,
saj sta bili obe razdobji, tako tisto v antiki kot to v moderni Evropi, hkrati tudi
razdobji razcveta znanosti, s tem pa dvoma o bogovih in kar se da kriti¢nega
razmerja do preteklosti.

Vendar je problem s tem Sele nacet. Po Camusovem mnenju je vprasanje o
moznostih za tragedijo v nasih ¢asih priblizno tako nesmiselno kot denimo vprasa-
nje, ali bomo imeli dobro vlado. Prej nas navaja k sanjarjenju kot pa k razmisljanju.
Vendar ima tudi Camus vsaj dva razloga, da si upravi¢eno zastavi tudi vprasanje o
moderni tragediji. »Prvi razlog je v tem, da se velika razdobja moderne tragi¢ne
umetnosti zgodovinsko pokrivajo s prelomnimi ¢asi, v katerih je... bodoénost neke-
ga naroda negotova, sedanjost pa dramati¢na. Med drugim se je Ajshil vojskoval v
dveh vojnah, Shakespeare pa je bil prica celi vrsti strahot. Oba sta torej Zivela na
robu nevarnega preobrata v zgodovini zahodne civilizacije. Skratka, zelo lahko je
ugotoviti, da v tridesetstoletnem razvoju zahodnih ljudstev... obstajata samo dve
razdobji tragi¢ne umetnosti, ki sta obe enako prostorsko in ¢asovno omejeni. Prvo,
grsko razdobje je skrajno enotno in traja samo sto let, od Ajshila do Evripida.
Drugo traja komaj nekaj dlje in cvete v sosednjih deZelah na samem robu zahodne
Evrope.« (2) Po Camusovem mnenju smo posvecali veliko premalo pozornosti
dejstvu, da Cudezni razcvet elizabetinske tragedije, tragedije $panskega zlatega veka
in francoske klasicisti¢ne tragedije sodijo skoraj v isti ¢as.... Med Shakespearom in
Racinom je manjSa Casovna razlika kot med Ajshilom in Evripidom. V obeh pri-
merih, v antiki in na zacetku moderne sveta, pa gre po Camusovem mnenju za
podobne pojave: za prehod od kozmic¢ne misli in globoke preZetosti z bozanskim
in svetim k nacinu miSljenja, v katerega osnovi je individualisti¢na in racionalisti¢na
refleksija. Gibanje, ki vodi od Ajshila k Evripidu, je v temelju podobno tistemu od
predsokrati¢nih mislecev k samemu Sokratu (Sokrat, ki je preziral tragedijo, je
Evripida imel za izjemo). Tako od Shakespeara do Corneilla prehajamo od mrac¢nih
in skrivnostnih sil $e vedno srednjega veka k univerzumu potrjenih osebnih vrednot,
utemeljenih na ¢loveski volji in razumu (skoraj vse racinovske Zrtve so Zrtvovane
razumu). Skratka, gre za isto gibanje, ki vodi od strastne srednjeveske teologije k
Descartesu... V obeh primerih... se individuum pocasi lo¢uje od svetega telesa in
se sooca s svetom strahu in poboznosti. V obeh primerih se v delih nakazuje pot

10



od obredne tragedije in kvazireligioznega praznovanja k psiholoski tragediji. In v
obeh primerih kon¢na zmaga individualnega razuma, v 4. st. pr. n. 8. pri Grkih in
v 18. st. v Evropi za ve¢ stoletij onemogoci tragi¢no ustvarjalnost.« Iz tega razmislja-
nja napravi Camus pomemben sklep, »da se tragi¢no razdobje zmeraj pokriva s
gasom, v katerem se ¢lovek zavedno ali nezavedno loCuje od starih civilizacijskih
oblik, pravzaprav na silo pretrga z njimi, pri tem pa $e ni naSel neke nove oblike,
ki bi mu ustrezala.« (3)

Tudi Helen Gardner vzpostavlja paralele med atiSko tragedijo in Sestnajstim
stoletjem. »Ce obstajajo primerjave med religioznim razpolozenjem arhai¢ne dobe
in nravmi poznega srednjega veka, obstajajo tudi paralele med doseZzki jonske
filozofije in z razumom preZete renesanse v Evropi 16. st. Tako v stari Gr¢iji kot v
moderni Evropi je propadu tragedije sledil triumf znanosti in filozofije.« (gl. Reli-
gion and Literature, London 1971) (4)

Toda &e bi bilo tako kot zgoraj trdijo Frye, Camus in Gardnerjeva, bi se zdela
velstoletna, Ze kar travmati¢na evropska nostalgija po tragediji odvecna in celo
smesna, saj bi, denimo Shakespeara in Racina kratkomalo vzporejali in nato postav-
ljali po robu antiki in ostajali pri tem samozadovoljstvu. Vemo pa, da ni tako.
Danes, v dvajsetem stoletju, po opravljenih raziskavah angleske antropoloske Sole
$e prav posebej. Nacin, kako Ojdip in Hamlet nihata med skrajnim nihilizmom in
skrajnim upanjem, je vendarle v samem temelju razliCen, saj izhaja iz drugacnega
razumevanja usode in bogov, s tem pa tudi iz druga¢nega razumevanja samega sebe
in svojih mozZnosti v svetu, kjer bogovi postopno izginjajo zaradi iracionalnih usod-
nostnih sil.

Res je seveda, da ne atiSka tragedija ne evropska tragedija 16. st. ki je v primeri
s kasnejSimi prizadevanji tej $e najblizja, nista odgovorili na vprasanja, ki sta si jih
sami zastavili. V antiki je na te zahteve odgovorila filozofija, na podro¢ju literature
pa roman. V modernih ¢asih pa se tragi¢no ni pustilo kar tako eliminirati, zato se
je umestilo v filozofijo tragi¢nega in v roman, seveda na popolnoma drugacen nacin
in z druga¢nimi posledicami, kot se je prehod iz tragedije v roman zgodil v hele-
nizmu. Pravzaprav bi lahko rekli Se ve¢, da je tudi renesancni roman $e ohranjal in
s tem nadaljeval izro¢ilo anti¢nega romana, ker je v tem ¢asu tragedija Se ostajala
nerazloCena od tragi¢nega. Kakor hitro pa pride v 19. st. do izloCitve tragi¢nega iz
tragedije in s tem do filozofije tragi¢nega, roman prevzame tragine vsebine in se
podobno kot pred tem tragedija zapiSe zgolj smrti. V tem smislu lahko torej govo-
rimo o pravem zares evropskem romanu $ele od 19. st. naprej, torej od roman-
ticnega romana in njegovih legitimnih realisti¢nih naslednikov. To dvojnost evrop-
skega romana pa opazimo ze v tragediji, v njeni ritualni in herojski izpeljavi,
zaslutili pa bi jo lahko Ze tudi v epu, ¢e bi poznali tudi Se zgolj ritualne epske
pesnitve, ne pa samo homerskih herojskih zapisov.

Tudi tragedija postane v doloenem trenutku igra o smrti, ¢eprav na svojih
zacetkih kaj takega ni bilo slutiti. Tragi¢ni junak se Cuti na podoben nacin kot
homerski epski junak povezanega s smrtjo, ki postane njegova obsesivna
Zivljenjska tema. Nasproti ritualni tragediji, kjer je Zivljenje Se razumljeno iz
Glavkove filozofije v Iliadi in upodobitev na Ahilovem §¢itu, se herojska tragedija
osredotoci na posameznikovo zemeljsko usodo. Povsem upraviceno trdi Lukacs,
da ga ni bolj omejenega prostora, kot je prostor, ki ga ima na razpolago pisec
tragedij, saj za nikogar meja smrti ni tako resni¢na in pomembna kot prav zanj.
(5, 89)
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Zanimivo pri vsem tem pa je vendarle, da moderni ¢asi ne zmorejo hkratnosti
in socasnosti, kot jo je poznala antika v ritualnem in herojskem epu in tragediji.
Pri njej ta dvojnost razpade v ¢asovno mocno oddaljena razdobja, ki imajo svoje
razloge prav v upanju, da bo epos in tragedijo mogoce obnoviti in se zato zateka k
preizku$enim anti¢nim vzorom. Spoznanje, ki tem poskusom sledi, je grenko,
rezultira pa v Ze omenjeni dvojnosti filozofije tragi¢nega in v tragi¢cnem evropskem
romanu.

Ob tem seveda ne smemo spregledati Se enega poskusa, ki pa Zeli imeti trage-
dijo vendarle na drugacnih osnovah, kot so bile anticne, in sicer jo poskusa ute-
meljiti v kr§¢anstvu kot novi odresen;jski religiji. Gotovo tudi ti poskusi izvirajo iz
nostalgi¢nega spoznanja, da moderni Casi vsekakor morajo ustvariti tragedijo, in
to kljub temu, da je kr§c¢anski svetovni nazor prezet z optimizmom, s hiliazmom in
z eshatoloskostjo. Tudi zato je lahko kr§canski srednjeveski misterij le dramaticen,
ne more pa biti tragi¢en v starogrSkem smislu. Pri tem pa je zanimivo, da kr§¢anstvo
ob misterijih in miraklih kot srednjeveskih verskih igrah, ki v dolo¢enem smislu
vendarle nadaljujejo gr$ko gledalisko izrocilo, pozna nadaljevanje tega izrocila v
veliko bolj avtenti¢ni obliki v svojem masSnem ritualu, kjer so ohranjeni $tevilni
elementi starogrske ritualne tragedije. Njen spravni konec se sicer sklada s krs¢an-
sko odresenjsko idejo, le da je sprava v antiki zaprta v kozmoloSko in cikli¢no
razumevanje sveta, v kr§¢anstvu pa v dokon¢éno odresenjsko idejo s smrtjo na krizu.

Ta razli¢nost v razumevanju koncev bije v oci, saj kljub veliki podobnosti
katoliSkega masnega rituala in ritualne tragedije vendarle ostaja vtis, da je »v Grc¢iji
vse bilo bolj svetlo, bolj son¢no, lepse, se pravi manj notranje obcuteno, brez
zapletene neskoncne simbolike katoliske cerkve.« (6)

Nas seveda ne zanimajo ostanki starogrike tragedije v katoliskem ritualu,
Ceprav je treba reci, da se je marsikaj iz antike ohranilo prav zato, ker je bilo za
krscanstvo zelo uporabno. Zanima nas moznost tregedije znotraj kr§canskega
razumevanja sveta.

Ce za hip sprejmemo Camusovo predpostavko, da tragedija nastane v ¢asu, ko
¢lovek zaradi oholosti pride v spor z bozjim redom, uteleSenim v bogu ali druzbi in
da je tregedija toliko vecja, kolikor bolj je upor upravicen, red pa neizprosen, potem
je vnaprej jasno, da jahvisti¢ni bog v svoji dobroti in odpus¢anju ne omogoca
tragi¢ne situacije vnaprej, kakr$nih je brez Stevila v grki dramatiki. Krivda in
kesanje sta tu v neposredni navezi in medsebojni odvisnosti, saj sta svet in ¢lovek
v njem vseskozi v okrilju bozjega, s tem pa varnega in urejenega. Po Camusovem
mnenju se je v zgodovini kr§¢anstva dogodila morda ena sama tragedija, in to na
Golgoti, zaznamujejo pa jo Kristusove besede: Moj bog, moj bog, zakaj si me
zapustil? Ta trenutek dvoma je vseboval dvosmiselnost tragi¢ne situacije, ki se
kasneje ni nikdar ve¢ ponovila. Zato kr§¢anstvo ne more poznati prave tragedije,
ker tudi ne more poznati resnicnega dvoma. V nedvomecem kr$c¢anstvu se ne da
sprasevati, kdo je Clovek, kaj je usoda, kam gre Clovek, zakaj krivica in trpljenje.
Na vsa ta vprasanja je odgovor znan.

Tragicni junak pa vedno postavlja vprasanja, na katera ni odgovorov, Zivi v
svetu, kjer nihe ni pripravljen umreti namesto njega, zato umira sam zase, samotno
in osamljeno, na najbolj neprijetne in za danasnji okus celo odvratne nadine, ki
komaj pustijo kaksno sled v druzbi. Storjena je bila napaka, usodna zmota, vsa polis
jo je videla in obcutila na sebi, vendar pa za nikogar med njimi ni odresitve, kot se
to na povsem samoumeven nacin dogaja v krs¢anskem kozmosu: tako gresnik kot
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vsi drugi so vkljuceni v vsezajemajoci proces pregrehe in odresitve. Tako razumljeno
odreSenje se v kr§Canstvu postavlja po robu tragicnemu razumevanju sveta, saj
moznost odresitve sproti spodjeda unicujoco tragi¢no brezizhodnost.

»Zidovski duh je preprican, da je ustroj vesolja in ¢loveka razumu dostopen.
Pota gospodova niso ne brezciljna ne nesmiselna.« (7, 14) S poslusnostjo je mogoce
vnesti razumevanje v sleherno podrocje ¢lovekovega delovanja, saj je nujnost slepa
samo, e je ne razumemo.

Tragedija pristaja prav na nujnost; nujnost je slepa in srecanje z njo bo ¢loveka
oslepelo. »Ta trditev je grska in na njej temeljeCe tragi¢no obcutenje sveta je
najpomembnejsi prispevek gr§kega genija.« Steiner sicer dodaja, da »se ne da
ugotoviti, kje se je tragedija prvi¢ utelesila« (isto), meni pa, da je prav Iliada
zaletnica umetnosti tragi¢nega.

»Vojne v Stari zavezi so Krvave in stra$ne, niso pa tragi¢ne. Lahko so le pra-
vi¢ne in nepravi¢ne. Izrael bo zmagal, ¢e bo le poslusal bozjo voljo in bozje zapo-
vedi..« (isto) »V nasprotju s tem pa so peloponeske vojne tragi¢ne. Za njimi se
skrivajo mrac¢na nakljucja in napacne presoje« (isto)

Ta dvojnost je lepo vidna iz primerjave biblijskega Joba in gr§kega Ojdipa,
deloma pa tudi Prometeja.

Ze samo ime Job (tisti, ki vzdihuje), kaZe na ¢loveka, ki je prepri¢an o svoji
popolni nemo¢i pred boZzjo veli¢ino. Zanj sploh ne obstajajo vprasanja, ki si jih
zastavlja grski tragicni clovek, zanj obstajata samo slepa vera in popolna predanost
bogu. Jobova zgodba je poleg Visoke pesmi dosegla najvecjo literarno popularnost.
Ukvarja se z vprasanjem pravi¢nosti, in to s popolnoma novih stali§¢. V ¢asu
neposredno pred babilonsko suznostjo in med njo se pojavljajo dvomi, ki so ga
Zidje verjetno prevzeli od Kaldejcev, ¢e§ da bog $e za zivljenja nagrajuje pravi¢nika
z bogastvom, gres$nika pa kaznuje s siromastvom in nesrecami; zato je mogoce ze
iz posameznikovega zivljenja sklepati, v kak§nem odnosu je z bogom.

Jobova knjiga na to vpraSanje odgovarja drugace. Job je bogat, pravi¢en in
posten Clovek, ki se boji Boga in se izogiba hudemu. Satan je predlagal Bogu, naj
bi Joba skusili, ¢e$ ¢e bo prizadeto njegovo imetje, ki ga je doslej ¢uval Bog, ga bo
Job »v obraz preklinjal.« (Sveto pismo 11, 239) Bog je pristal na Satanovo ponudbo
in nad Joba so prisle Stevilne nadloge. Izgubil je otroke, imetje, napadajo ga kozne
bolezni, Zena nima razumevanja za njegovo trpljenje. Kljub vsemu temu pa Job ne
preneha hvaliti boga. ObiS¢ejo ga prijatelji Elifaz, Baldad in Sofar. Glavni del knjige
je posvecen razpravljanju o smislu trpljenja. Prijatelji zastopajo misel, da je trpljenje
le kazen za greh: Job naj se spokori in bo resen trpljenja. Job trdi, da je nedolzen
in da ga Bog po krivem preganja. Diskusija se mo¢no zaostri, saj mu pripisujejo
vse mogoce grehe, Job pa klice na pomo¢ Boga, naj mu pomaga ubraniti njegova
staliS¢a. Na vrhuncu prepira nastopi kot deus ex machina dotlej neznani Eliu, ki
zatrjuje, da trpljenje ni le kazen za greh, ampak tudi namen, da ohrani ¢loveka na
pravi poti, da ga razsvetli. Po tem se v nevihti pojavi tudi Bog sam, ki se sklicuje na
svojo mogocnost in modrost pri stvarjenju in naravnih prikaznih, ki jih ¢lovek ne
razume in tudi ne sme zahtevati, da bi mu bile razumljive. Pota bozje previdnosti,
v katera sodi tudi trpljenje, ostajajo potemtakem ¢loveku nerazumljiva, zato Job
vdano sprejme svoje trpljenje in se ponizno ukloni boZjemu vodstvu.

Iz epiloga spoznamo, kako je Bog Joba resil trpljenja, mu povrnil zdravje,
otroke in dvakrat toliko vsega, kar je imel na zacetku. BoZja pravi¢nost je bila s
tem potrjena.
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Rekli smo, da ima Steiner za zacetek in prvo uteleSenje tragi¢nega homerski
epos. Na tem primeru tudi pokaze razliko med padcema Jerihona ali Jeruzalema,
ki sta pravi¢na, in padcem Troje, ki je prva velika metafora tragedije. Zidovi
Jeruzalema bodo obnovljeni, Troja pa je bila enkrat za vselej zravnana z zemljo.
»Homerski junak ve, da ne bo mogel doumeti in premagati usode... Clovekovi
raduni z bogom ostanejo neporavnani.« (8, 14)

Kot posebno zanimivost Jobove knjige je treba omeniti domnevni ¢as, v katerem
je bila napisana. Zaradi nekaterih podobnosti s prerokom Jeremijem naj bi Jobova
knjiga nastala v ¢asu po preroku Jeremiju, torej v 6. ali 5. st. pr. n. §. To pa je cas,
ko se je v Gr¢iji poraja tragedija. In vendar, kak$na velikanska razlika med Jobom
in Ojdipom. Job dobi nazaj dvakrat ve¢, kot mu je bilo odvzeto, Ojdip ne dobi nazaj
nicesar, ne svojih o¢i, ne svojega vladarskega Zezla, ne otrok, ne matere in Zene in
ne oCeta; v tem primeru torej praviénost ni potrjena. Kakor tudi ne v primeru
Prometeja, ko ga niti prikovanje na kavkasko steno ne zlomi v njegovem upornistvu
in ostaja za vse Case simbol upornika zoper tiransko oblast in samodrStvo. Taksen
je v Evripidovih Bakhah primer Pentejeve matere Agave, ki je bila v vsem poslu$na
Dionizu, pa je kljub temu dozivela straSno kazen, sinovo smrt z razteleSenjem in
lastni izgon iz Teb.

Je pa Se druga moznost pri razlagi Jobove in Ojdipove tragike.

Na zacetku knjige Job, podobno kot kralj Ojdip, meni, da bi bilo najbolje, nikoli
se ne roditi:

»Naj zgine dan, ob katerem sem se rodil,

in noé, ko se je reklo: decek je bil spocet.

Tisti dan naj se spremeni v temo...« (Jobova tozba, 3, 3—4)

Takole Job.

In kralj Ojdip:
»Ne biti rojen, je najvecja sreca.
Najboljse pac, kar se lahko zgodi.
e pa Ce rojen si, najbolje da pri prici
napotis se nazaj, od koder si prisel.« (Ojdip na Kolonu, 1224—1227)

Glede na zelo podobni, skrajno tragicni stalis¢i Joba in Ojdipa, bi se morda
lahko strinjali z Webrovo predpostavko, da je bila Knjiga o Jobu ustvarjena po
propadu tragedije, v helenizmu, torej pod moc¢nimi grskimi vplivi. Najprej naj bi to
le bila igra o trpljenju, v katero je bilo $ele kasneje vneseno teolosko vprasanje
pravi¢nosti, ki je iz izrazitega spopada med nemocnim ¢lovekom in vsemogo¢nim
bogom preneslo tezo vprasanj drugam, v obmocje bozje pravi¢nosti in osmislitve
¢loveskega trpljenja. Nekaj, kar je na zaCetku obetalo tragedijo, podobno Ojdipovi,
se je na koncu spremenilo v nauk, da bo kraljestvo bozje zagotovljeno vsem, ki bodo
poslusni bozjim postavam. Nujnost potemtakem ni vec slepa, in ¢etudi bo ¢loveku
za nekaj asa odvzet vid, trajno vsekakor ne bo oslepel, kot se je to $e dogodilo
tragi¢nemu junaku. Kot da bi Zidovstvo in kasneje kr§¢anstvo iz Pandorine skrinjice
izbezalo $e edini preostanek v njej — upanje — in se ga kot edinega preostanka iz te
nenavadne posode, ki jo je na svet prinesla gr§ka Eva Pandora, tudi kréevito
oprijelo.
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Orkestra in skena

S tem pa $e nismo resili vseh vprasanj, tragi¢nega, predvsem ne docela nena-
klju¢ne arhitekture starogrskega gledalis¢a. Zanimivo je, da se tudi ta zdi povsem
samoumevna, kot da druga¢na ne bi mogla biti. Sprejemamo jo kot kulturno-
zgodovinsko zanimivost, se pri tem ¢udimo izjemnim razseZnostim teh gledalis¢, ki
so lahko sprejela tudi do 40.000 gledalcev, kjer zaradi izvrstne akustike ni bilo
boljsih in slabsih sedeZev, kjer so bili kamniti sedeZi pregreti od mediteranskega
sonca in je bilo na njih prijetno sedeti, kjer so gledalci dobivali dnevnice za prebite
dni v gledaliscu, kjer je izgradnja teh velikanskih arhitektonskih spomenikov drzavo
stala ve¢ kot njena nepremagljiva mornarica s Stevilnim nadvse okretnim ladjevjem
itd.

Kaksna je bila zunanja podoba tega arhitektonskega cudeza, ki nam kot okam-
neli ostanek nemo pric¢a o ve¢no izgubljenem starogrskem tragicnem cudezu?

Izbrati je bilo treba primeren raven prostor, obdan z ene strani z vzpetino, od
koder so gledalci (sprva stoje) opazovali dogajanje v orkestri, ki je bila legitimna
naslednica hipodroma in arene, $e pred tem pa kozmi¢nega son¢nega kroga.

Sredi orkestre je bil Dionizov oltar, ki je tragedijo vnaprej dolocal kot daritveni
ritual, dokler je to mogla biti. S¢asoma je namre¢ oltar izgubil svoj bogosluzni
pomen, vendar je Se naprej ostal sredi orkestre. O kakSnem odru ali sceni $e ni
bilo govora, saj je bila tragedija v tem Casu le zborovska pesnitev s petjem in
plesom. In zboru silenov ali satirov je bilo dovolj, da so lahko opravljali svojo
mimi¢no igro o vegetacijskem ciklu znotraj s krogom doloc¢ene orkestre.

Znamenite uvedbe prvega, drugega in tretjega igralca, ki so bile s stali§ca
herojske tragedije pomembna pridobitev, s staliS¢a ritualne tragedije pa prava
katastrofa, so bistveno spremenile zunanjo podobo grikega gledalisca. Ker se je s
stopnjevanjem Stevila igralcev hkrati zmanjSevala vloga zbora, je postajalo doga-
janje v orkestri vse manj pomembno, teza tragedije, ki je Sele zdaj zacela pridobivati
tudi tragicne vsebine, se je selila iz orkestre, na poseben prostor za igralce, ki je
dobil ime proskenion in je predstavljal sprednjo stran skene. Dogajanje se je tedaj
nazorno premikalo iz srediS¢a orkestre na njeno obrobje, na njen tangentno prislo-
njeni del na orkestro, na skeno. To je pomenilo ostro spremembo obsega in narave
gledaliskega prostora. Zmeraj bolj samotni in osamljeni igralci so se docela preselili
na skeno, katere zgornja ploskev se je zdaj spremenila v edino prizorisce igre. »Na
ta prostor je presel tudi izraz proskenij, se pravi sprednji del skene, na obakraj
skene nahajajoCa se paraskenija pa sta poskrbela za stransko omejitev Skatle, v
kakr$no se je spremenil oder v gledali§¢u nove Evrope.« (9, 339)

Prav nenavadno je, da na to korenito spremembo narave in obsega anticnega
gledaliskega prostora, spremembo, ki je bila o€itno povezana z drugim pomembnih
pripetljajem, z razlocitvijo ritualne in herojske tragedije, ni opozoril noben od nam
znanih raziskovalcey, celo tisti ne, ki so se temu problemu Ze moc¢no priblizali, kot
denimo E. Petersen, O. Frejdenbergova in drugi.

Navsezadnje imamo za gornje trditve tudi ve¢ dokazov. Da je bil igralcem v
nasprotju z zborom dolocen prostor na skeni, nas poucijo Aristotelove besede v
12. poglavju Poetike. Tu je govor o zalostinki kot Zalni pesmi, ki jo »izmeni¢no
pojejo zbor in igralci na odru.« (Poetika, 79) Tudi odlomek iz Polideuka, v katerem
so naSteti sestavni deli gledalisca, sporoca, da »skena pripada igralcem, orkestra
pa zboru...« (IV, 132; gl. 9, 340)
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Ne le iz teh dveh navedkov, ampak predvsem iz razlocenosti med ritualno in
herojsko tragedijo postaja jasno, da so lahko iz zbora izlo¢eni igralci kot zametki
individualiziranih in z znacajskimi potezami opredeljeni liki, ki so presegli Dionizov
ritual, s tem pa tudi kolektivno zavest, nastopali samo na prostoru, ki se je tudi
sam izlocil iz celote, na njeno tangencialno obrobje in je dobil ime skena, ki ga Se
danes poznamo kot scena.

Povsem nesmiselne so potemtakem hipoteze, kot je bila recimo Dorpfeldova,
pri kateri je trmasto vztrajal, da so v atenskem gledali§¢u »zmeraj igrali na orkestri
pred proskenijem, ki je bil samo inscenacijsko ozadje.« (10) Ce bi bilo tako, potem
ne bi bilo nikakr$ne razlike med Ajshilom in Sofoklejem in $e posebej med tema
dvema in Evripidom, Se ve¢, potem sploh ne bi bilo potrebno govoriti o krizi
tragedije pri Evripidu in Se manj o njenem propadanju in njenem nepreklicnem
koncu.

Navsezadnje so celo razli¢ni polozaji zbora v orkestri kazali, da se tudi z
zborom dogajajo usodne spremembe, saj je ditirambicni zbor kot starej$a oblika Se
oblikoval krog, medtem ko se je tragi¢ni zbor Ze razporejal v pravokotnik in na ta
nacin shemati¢no nakazoval svoj razpad, ki se bo ujemal z njegovo vse manjgo
funkcijo v dogajanju, obenem pa tudi s pravokotnisko zasnovo same skene; ta se
bo skupaj z iz zbora izlo¢enimi igralci pomaknila na obrobje orkestre, vse bolj pro¢
od brezcasja, ki je bilo tipi¢no za dogajanje v orkestri. Igralci na skeni bodo namre¢
sistemati¢no uhajali in se predajali zgodovini.

Vecni soncni krog, katerega mimeti¢na obdelava je bila orkestra, je v skeni
dobil svojo protiutez v zgodovinski tangencialni premici na ta krog. Zato prostor
tragi¢nega heroja ne more biti ve¢ znotraj kroga, ampak je lahko le e na tej v eno
smer usmerjeni neskon¢ni premici, v zgodovini.

In zato tragedija v svoji dvojnosti ritualnega in herojskega stoji na meji med
mitom in zgodovino, med epom in romanom. Silenski konji, deloma $e satirski
kozli, so bili $e onstran zgodovine, heroji so Ze vstopili vanjo. Filoktet bo sicer
zastal, preden se bo podal v neskon¢no, tangencialno, premici podobno zgodovino,
vendar ga bo ta potegnila za sabo in ne bo imel ve¢ druge izbire.

Na tej premici bo heroja pri¢akala herojska tragedija, tragi¢no kot njena vsebi-
na in (herojska) smrt kot njen konec in dovrsitev. Melanip se je na tej neskonéni
zgodovinski premici prvi postavil v vrsto, prvi je iz orkestre prestopil magi¢ni prag
skene in ostal na njej do ti. smrti tragedije.

K. Jaspers v tej zvezi ugotavlja, da se je s tragi¢nim spoznanjem zacelo zgodo-
vinsko gibanje, da je bila prekinjena cikli¢nost, znacilna za predtragi¢no razdobje;
zdaj je bilo vse le Se v gibanju naprej po neskon¢ni premici. Heroj (Melanip, op. J.
V.) se je odlocil in se ne vraca vec v svoje izhodisce. Kjer se po Jaspersovem mnenju
pojavi tragi¢nost, tam je izgubljeno nekaj izjemnega. Za ¢loveka ni veé stabilnosti,
nemir, ki se je naselil vanj, ga priganja naprej, zgodovina se je naselila ne samo v
zunanje dogodke, ampak tudi v ¢lovekove globine, v njegovo notranjost. »Kamor-
koli gremo, karkoli bomo na tej poti videli ali slisali: v zraku je nekaj, kar nas bo
unicilo, in temu se ne da odpomo¢i.« (11, 926)

Ali je potemtakem nakljucje, da je Prometej kot tat ognja zacetnik ¢loveske
zgodovine, saj je ogenj edini element, ki se ne vraca v svoje sredid¢e, nazaj k zemlji,
od koder je izSel. Clovek je to vertikalno loCevanje od sredis¢a zamenjal s prome-
tejsko horizontalno dvojico: naprej in nazaj. »Ta prevedba sveta v ravnino, zame-
njava vertikale s horizontalo (z vzporedno iznajdbo elementa ¢asa) se je udejanjala
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v élovekovem telesu, ki je postalo relativno sredis¢e kozmosa. Vendar se ta kozmos
ne giblje od spodaj navzgor, ampak naprej v horizontalnem Casu — iz preteklosti v
prihodnjost.« (12, 380) Tragi¢nega junaka potemtakem povsem upraviceno ime-
nujemo tudi prometejski ¢lovek. Zato je razumljivo, da Pandorinemu »vertikal-
nemu« rojevanju iz zemlje lahko prisostvuje le Epimetej, ki sam razmislja povsem
antikavzalno, nikakor pa ne njegov brat Prometej, ki takSnega razmisljanja in
povezovanja zemlje in rojevanja ne pozna vec. V casu Prometeja je Pandorina
skrinjica Ze odprta.

Herojska tragedija stoji potemtakem na meji dveh trenutkov v griki zgodovini,
na meji med ritualom in kultom, ki si oba prizadevati ostati v mitoloSkem brez¢asju.
Herojska tragedija si, in v tem je njena posebnost, izbori tretjo moznost: postane
literarno-estetska stvaritev, eden najvigjih dosezkov ¢lovekovega ustvarjalnega duha
vse do danes.

Katarza, v katero se mora po Aristotelu izteéi sleherna tragedija, namrec¢ nima
veé ne ritualno ne kultno o¢iscujocega znacaja.

Aristotel o tragi¢nem in Mali princ

Naj opozorimo na znano pasazo iz Aristotelove Poetike, Kjer je ta imenoval
Evripida najbolj tragi¢nega (tragikotatos) med tragiSkimi pesniki. Seveda Aristotel
ne govori o tragi¢nem le v tej zvezi, ampak ta pojem omenja kar trikrat v trinajstem
in §tirinajstem poglavju svoje Poetike, nanasa pa se vedno na »lepo« tragedijo z
enojnim izidom, z enim samim moc¢nim preobratom le iz sre¢e v nesreo in s
hamartijo ali usodno zmoto. Se pravi, da se nanasa na tisti tip tragedije, ki ga
Aristotel oznaci kot »lepo« tragedijo in v njej uvidi polje tragi¢nega, ne pa na
tragedijo na sploh. Zadeva s »tragikotatos« je potemtakem zelo zapletena, saj
vemo, da Evripid, na katerega se nanasa, Se zdaleC ni bil tragediograf, ki se je
najbolj priblizal dolocilom tragedije, posebej Se, ker Aristotel res pohvali njegove
nesre¢ne konce, »v vseh drugih stvareh (pa) ne ravna ravno najbolje.«

S tem pa vprasanje tragi¢nega pri Aristotelu $e ni izérpano. V Ze omenjenem
trinajstem in $tirinajstem poglavju Poetike je »tragikos« omenjen trikrat. Aristotel
govori tudi o tem, »da kdo stori neko dejanje namerno in zavestno« ali pa se
»zavestno vzdrzi nekega dejanja.« (Poetika, 83)

V obeh primerih, ko kdo nekaj stori ali pa opusti, gre seveda za zavestno
posameznikovo odlocitev, za njegov hoteni subjektivni odziv, ki je zunaj slucajnosti
ali slepe usode. V tem primeru junakovo dejanje sledi njegovi odlocitvi kot posle-
dica vzroku. Aristotel s tem v zvezi tudi omenja kavzalno povezanost dogodkov in
s tem tudi novo razumevanje Casa. V mitoloskem kroznem ali ciklicnem Casu so
dogodki ve¢nostno nanizani drug za drugim, v zgodovinskem casu pa so dejanja
med seboj kavzalno povezana, med seboj pogojena in zato tragi¢na. Junak, ki je
svoje dejanje storil ali opustil iz notranjih pobud, je tragi¢ni junak t.i. »lepe«
tragedije, kjer v kontinuiranem loku od prazacetkov tragedije pa do njenega konca
pri Evripidu stopnja junakovega lastnega prispevka k osebni nesre¢i narasca od
primera do primera. Zato nastaja zmeraj ve »lepih« herojskih tragedij in zmeraj
manj ritualnih, kjer $e ni bilo ¢lovekove odzivnosti, ker ta zaradi epske celovitosti
sveta Se ni bila mogoca. Po Aristotelu so namre¢ pesniki posnemovalci dejanj,
nosilci teh dejanj so osebe, te pa imajo lastnosti, ki si jih pridobijo s svojim znacajem
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in mislijo kot svojima bistvenima dolo¢enostma. Junakov znacaj in njegova misel
sta tedaj vzrok dejanja, od njiju je odvisen posameznikov uspeh in neuspeh, Aristo-
tela pa najbolj zanimajo tiste »lepe« tragedije, v katerih bi bilo ¢imvec¢ socutja,
groze in trpljenja in s tem posameznikovega preobrata iz srece v nesreco. »Oseba
dobi znacaj,...Ce v svojih besedah ali dejanjih izrazi neko odlocCitev« (Poetika, 84)
in se pri tem ne sklicuje na ni¢, kar bi bilo zunaj nje. Znacaji pa se ze spet lahko
vzpostavijo Sele s herojsko tragedijo, kjer prihaja do zavestnega izbora ali opustitve
necesa. Analiza Aristotelove Poetike, povezana z branjem ohranjenih starogrskih
tragicnih tekstov, pokaze, da je Aristotel poznal in priznal tragi¢ni tip junaka in s
tem tudi »tragicno« kot pojem, da pa ju je apliciral le na tisti del tragi¢ne ustvar-
jalnosti z eno samo peripetijo v smeri iz sre¢e v nesreco. Ce ne bi bilo tako, Aristotel
tudi ne bi mogel pristati na estetski dozivljaj, kot je nazorno opisan v Evdemovi
etiki, saj bi bil ta povsem neprimeren za junaka, ki je bil (v ritualni tragediji) Se
povsem orodje bozanstva in bozanske volje. Ritualno zaporedje: mitos — misel —
znacaj se v herojski tragediji preobrne v zaporedje: misel — znacaj — mitos. Znacaj
in misel junaka namre¢ v funkciji nastopajocega subjekta presezeta mitos in si s
tem podredita peripetijo in anagnorisis, ki namesto ritualnih pridobita estetske
atribute. Podobno je tudi s teofanijo, ki se zdaj uveljavi kot sekularizirana katarza.
Anagnorisis na ravni tragedije kot zvrsti in katarza na ravni gledalca kot estetskega
recipienta resita tragedijo pred Platonovim moralizmom, ki poeziji odreka prostor
v svoji idealni drzavi. Ko namre¢ Aristotel govori o znamenitih Stirih tragi¢nih
situacijah, (gl. Poetika, 83) njegova razpredelnica osupljivo pokaze, kako se tragi¢no
stopnjuje s stopnjevanjem zavestnega junakovega odlocanja.

V zvezi z osrednjo temo nasega razmisljanja, kaj in kako je s tragi¢nim v otroski
literaturi, je zdaj Ze mogoce postaviti domnevo, da otrok razmislja na mito-logic¢en
nacin, in to vse do trenutka, ko mu svet odraslih vsili logi¢ni na¢in razmisljanja. To
je zanj zivljenjsko pomemben preobrat k zrelosti, od koder ni ve¢ vrnitve v pred-
kavzalno stanje zdaj izgubljenega otroSkega sveta. V njem lahko vztrajajo le »izbra-
ni« posamezniki, ki jih druzba zato tudi potisne na svoje obrobje. Zato so vsi pri
Aristotelu opisani tragi¢ni polozaji, ko kdo nekaj stori vede, ko kdo nekaj stori
nevede (tu je prostor za hamartijo) in ko kdo nekaj opusti vede, polozaji, tuji
otroski dusi, zato zanjo tragi¢no §e ne obstaja.

Tragicni svet kavzalnosti in linearnosti je potemtakem svet, kjer je potrebno
vse razloziti, kjer ni¢ ni jasno na prvi pogled, kjer je neposredno videnje klobuka v
Malem princu razumljivo s staliS¢a, ki z enako samoumevnostjo sprejema za svoje
tudi bridz, politiko in kravate. In vendar nas ob tem navda tragi¢na melanholija,
ko spoznamo, da nam ni vec uspelo videti in gledati na tak nacin kot to zmorejo $e
otroci in kot je to Se zmogel mali princ, ko je od pilota takoj zahteval, naj mu ne
riSe slona v boi, saj on vendar potrebuje backa. Mali princ torej $e zna gledati
analogicno, nekavzalno, celovito, predmet ugleda z vseh strani hkrati, od zunaj in
od znotraj. Nam je potrebno stvari razstaviti, analiti¢no in racionalno razloziti,
sistematizirati. Zato je lahko Mali princ vesela knjiga za otroke in tragi¢na knjiga
za odrasle. Otroci so (Se) v mitolosko-ritualni orkestri, medtem ko se odrasli
drenjamo na tragicni sceni.
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Summary
THE NOTION OF TRAGIC

A child meditates on the mythological way as long as the logical thinking of the world
is not imposed to him/her. This is meant for him to be an important turn-over into the world
of adults, from where there is no return to the precausal state in which only the »chosen«
individuals, pushed to the verge of a society, can persist.

In this sense Aristotle himself distinguishes two types of myths: in the first the events
follow one another in a chronological order, in the second the events are mutually based in
each other. One is the mythological circular time, an everlasting arrangement of events one
after another; the other is the historic time where the events are mutually and causally
connected. This is the tragic time of an absolute subject, who everything she/he does, does
knowingly and willingly.

Inside the mythological time »anagnorisis« and peripeteia possess the function which
essentially contributes to a hero’s death and resurrection, what can be done only from
unhappiness towards happiness. When the myths exceed the character and its deed, the
»anagnorisis« and peripeteia become the elements of character and thought, thus in the
function of an appearing subject. They are linked to the positions where someone does
something knowingly, something unknowingly and leaving off something willingly.

All these procedures are to a child’s soul unknown, therefore tragic does not (yet) exist.

Prevod/Translated by: Bojana Panevski
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Boris A. Novak
Ljubljana

PROBLEMATICNOST ENACBE
»TRAGICNO : KOMICNO = ODRASLI : OTROCI«

Nase razumevanje razmerja med odraslostjo in otro§tvom ter — mutatis mu-
tandis — med knjizevnostjo, namenjeno odraslim, in knjiZzevnostjo, namenjeno
otrokom in mladini, temelji na zamol¢anem, a samoumevnem predsodku, da kate-
gorija tragi¢nega ne sodi v otroski svet. Bolj natan¢no: odraslim je priznana neod-
tujljiva pravica tako do komi¢nega kot do tragi¢nega, medtem ko otrokom pripada
le pravica do komi¢nega.

Kakor v vsakem predsodku tudi v tem ti¢i zrno resnice: otrok pa¢ ponavadi ne
peljemo na pogrebe ali v bolni$nice obiskat hude bolnike; bojimo se, da bi obraz
smrti, ki ga Se odrasli komaj prenesemo, s svojo grozo unicil nezne otroske oci, da
bi za vse zivljenje okamenele v strahu ali v stanju, ki je Se bolj porazno — v Custveni
ravnodus$nosti.

Ta cenzura, ki jo odrasli — ve¢inoma z najbolj§imi moZnimi nameni — vsiljujemo
otrokom, prihaja do izraza tudi na podro¢ju mladinske knjizevnosti: kljub siloviti
liberalizaciji vrednostnega sistema, ki se je zgodila v naSem casu, in kljub dejstvu,
da je sodobno slovstvo, namenjeno otrokom in mladini, v primerjavi s tradicio-
nalnimi tematskimi okvirji bistveno razsirilo obzorja svojih umetniskih interesov,
tovrstno literaturo e zmeraj omejuje presenetljivo Stevilo tabujev. Tabu vseh tabu-
jev je za otrosko knjizevnost smrt.

e prav premislimo, je smrt postala tabu tudi za odrasle. Danas$nji na¢in umi-
ranja je karseda steriliziran in zakrinkan: ¢lovek, ki umira, je ponavadi odmaknjen
od pogledov svojih bliznjih. Zgodila se je urbanizacija smrti, ki je to temeljno
bivanjsko dejstvo zakrila ¢loveSkim o¢em: odmaknili smo se od prvotnega tesnega
druZenja z umirajocimi in s smrtjo, ki je bilo znacilno za nekdanjo kmecko druzbo.
V odnosu do smrti so danasnji odrasli doziveli hudo psiholosko in eksistencialno
degradacijo — postali smo spet otroci, ki ne smemo videti umiranja in smrti. To-
vrstno zakrivanje resnice se ponavadi hudo mascuje: ¢e smrti zapremo vrata, se bo
pritihotapila skozi okna; Ce ji zapremo okna, bo prisla nad nas skozi luknjice v
parketu; ¢e zatesnimo ves svoj zivljenjski prostor, bo pri$la po nas v sanjah...

Pred nekaj leti so me prijatelji spomnili prizora, za katerega sem bil stood-
stotno preprican, da ga nikoli nisem videl: mrtvec! »Nikoli nisem videl mrtveca,«
sem trdil. Sele polagoma so prijatelji z desetinami neovrgljivih dokazov pripravili
moj preplaseni spomin do priznanja, da sem ga nekoc¢ res videl, mrtveca. Bilo je
zraven osnovne Sole v Beogradu: pobalini smo med $olskim odmorom splezali na
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okensko polico hiSe in videli negibne noge na negibnih tleh sobe. In ¢eprav smo se
hecali, da je sosed mrtev, tega zares nismo verjeli. Ni me bilo strah negibnih nog
na negibnih tleh, vsaj zavestno ne. PriSel je reSilec. In prisla je policija. Negibne
noge so bile negibne noge mrtvega ¢loveka. In jaz sem vse skupaj tako temeljito
pozabil, samemu sebi sem tako izpral moZgane, da sem bil pred leti absolutno
preprican, da si moji prijatelji izmisljajo kriminalno Storijo. OCitno sem se takrat
prvi¢ soocil z obrazom smrti, ki sem ga kot otrok moral, moral, moral pozabiti... In
sem ga pozabil.

Obraz smrti je torej preve¢ grozen, da bi otrok zmogel mirno zreti vanj. Zato
je v mladinski knjiZevnosti obraz smrti ponavadi zakrinkan. Najbolj$e primere te
maskirane navzocnosti smrti ponujajo pravljice: tam otroSka zavest sprejema spo-
rocilo o smrtnosti kot ¢loveski usodi po kapljicah, skozi igrivo besedilo, kjer tudi
tezak korak smrti pridobi otrosko lahkoten ritem.

Prav zato so bili povsem zgreseni poskusi moralisticnega »popravljanja« pravljic
v smislu ¢rtanja nasilnih segmentov: ker ti prizori skrivajo kodirano sporocilo o
tragi¢nih razseznostih ¢loveskega bivanja, so tovrstni posegi spreminjali pravljice v
idealizirane podobe vecnega otroStva, ki ne pozna smrtnih senc. V na ta nacin
posladkanih besedilih so medcloveski odnosi nastopajocih likov otrpnili v brez-
¢utnem optimizmu: nasmeh vecne srece je oledenel v Zalobno grimaso. Ce namre¢
Drugi ne predstavljajo nevarnosti, potem ne omogocajo niti ljubezni; tam, kjer v
medcloveskih odnosih ni tveganja, ni niti topline. Kar ostane, je bidermajerska
limonada.

Znacilno: vprasanje o tragicnem in komi¢nem v mladinski knjizevnosti se mi
kaze zgolj kot vpraSanje o tragicnem! Kakor da je kategorija komic¢nega nekaj
povsem samoumevnega, kar Ze a priori pripada Zivljenjskemu svetu otrok. Seveda:
otroci se radi smejejo. In prav je tako. A v kak§nem razmerju je smeh do komic-
nega? In solze do tragi¢nega?

Kaj je sploh komi¢no? Je to vse, Cemur se smejemo?

Ceprav tako odrasli kot otroci intuitivno vselej razumemo razloge za smeh, saj
bi drugace ne imeli razlogov za smeh, pa je Se neprimerno teze definirati komicno
kakor tragi¢no. Kot za nalasc se je izgubil tisti del Aristotelove Poetike, ki naj bi bil
posvecen komediji. In tako se Ze poltretje tisoCletje trapimo zgolj z definicijami
tragedije, obenem pa se kot nori smejimo komedijam, ne da bi sploh natancno vedeli,
¢ému se tako smejimo.

Najboljso tradicionalno, se pravi metafizicno definicijo tragedije je napisal
Hegel. Brez sence dvoma je nemski filozof zgradil najboljSo tradicionalno estetiko
v smislu filozofije umetnosti; obenem so njegova Predavanja iz estetike Se zmeraj
nepresezeno delo zgodovine razli¢nih umetnosti. Poslednji véliki metafizi¢ni filozof
pravi: »Prvobitna tragicnost je v tem, da imata v mejah svojega spopada obe naspro-
tujoci si strani, vzeti vsaka zase, prav, vendar sta z druge strani sposobni udejaniti
pozitivno vsebino svojega namena in znacaja zgolj skozi negacijo in poskodbo
tiste druge, enako upravi¢ene moci ter zato v svoji moralnosti in na njenem temelju
enako zapadeta v greh. (...) Vendar je na ta nacin vzpostavljena neposredna proti-
slovnost. (...) Tudi tragicni razplet tega razdora je enako upravicen, kakor sta upra-
vicena tragicni namen in tragicni znacaj, in je enako nujen kakor tragi¢ni spopad. S
tem tragicnim razpletom se namrec vecna pravica udejanja v posameznikih in v nji-
hovih ciljih na ta nacin, da se s propadom posameznikov, ki kalijo njeno spokojnost,
ponovno vzpostavita moralna substanca in moralna enotnost.« Gre za teorijo, ki
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ponuja lucidno razlago tragi¢nega konflikta v Sofoklovi Antigoni: po Heglu sta
Antigona in Kreon enako tragi¢na, saj imata oba, vsak po svoje, prav; ker pa dva
moralna principa ne smeta priti v medsebojni spopad, morata oba — Antigona in
Kreon — propasti, da bi se ponovno vzpostavila moralna substanca sveta.

Heglova teorija, ki pri Antigoni Se zmeraj zveni smiselno, je Zal povsem neupo-
rabna, ko gre za mladinsko knjizevnost. To je logi¢no: znotraj Heglovega sistema,
kjer je umetnost sestavni del metafizi¢ne zgradbe sveta, igra mladinska knjizevnost
podrejeno, sekundarno vlogo, kjer je umetniSkost podrejena didakticnim name-
nom, didaktika pa na hierarhi¢ni lestvici Heglovega absolutnega duha stoji nize
kakor umetnost.

Kljub zgoraj ze omenjenim velikanskim tezavam pri definiranju komic¢nega, pa
Heglova teorija komedije ponuja sijajen model za razumevanje komi¢nega v mla-
dinski knjizevnosti. Hegel ostro razlikuje med smesnim in komicénim: »Smesen je
lahko sleherni razkorak med bistvenim in njegovo pojavnostjo, med namenom in
sredstvom: to je protislovnost, na osnovi katere se pojavnost ukine sama v sebi. (...)
Kar pa zadeva komic¢no, pa moramo zastaviti Se globljo zahtevo. Cloveske napake,
denimo, niso ni¢ komicnega. O tem nam satira ponuja dovolj suhoparen dokaz...« Za
Hegla so komiéni tisti »posamezniki, ki sami sebi zastavijajo substancialne
cilje, pri tem pa se vazijo kakor véliki znacaji, vendar se na koncu izkaze, da ti
posamezniki absolutno niso dorasli za uresnicitev teh ciljev.« Idealne primere tako
razumljene komedije vidi Hegel v Aristofanovih igrah.

Velik del komi¢nih efektov v mladinski knjizevnosti izvira iz situacij, ko otroci
zaman poskus$ajo posnemati odrasle; ker niso dorasli resni¢nim situacijam odraslih,
so videti komic¢ni. Heglova teorija komedije nam torej ponuja odli¢en instrumen-
tarij za razumevanje komi¢nega v mladinski knjizevnosti.

Vendar pa se je treba vprasati, kje je meja med otrokom in odraslim. Mar niso
vsi tragicni junaki iz klasi¢nega evropskega izrocila tudi sami otroci — otroci v
odnosu do bogov, do Usode?

Tradicionalno, metafizi¢no razumevanje tragedije temelji na predpostavki, da
je neizogiben pogoj traginosti zavest junaka o lastnem propadu. V trenutku
propada se mora junak zavedati svoje tragedije, drugace ne gre za tragi¢en, ampak
zgolj za zalosten dogodek. V kontekstu tovrstnega razumevanja otroci niso tragi¢ni
junaki.

K tragi¢nemu statusu znotraj okvira tradicionalne, metafizi¢ne estetike bistve-
no pripomore tudi dejavnost junaka: junak mora biti subjekt svojih dejanj (tudi e
se prvotno ne zaveda vseh razseznosti njihovega pomena, kakor to kaze Ojdipov
primer), zato da bi zmogel na lastna ramena vzeti odgovornost za svoj tragi¢ni
propad. Otroci niso subjekti svojih Zivljenj, ampak vec¢inoma objekti odraslih: v
tragedijah otroci kot objekti odraslih postanejo — zrtve. Vendar pa znotraj kon-
teksta tradicionalne, metafizi¢ne estetike smrt otroka ni nekaj tragi¢nega, ampak
nekaj zgolj Zalostnega.

Teh implikacij ne morem sprejeti. Navsezadnje, mar ni tudi sleherni odrasli
vse svoje zivljenje §e zmeraj otrok — otrok v razmerju do svojih star§ev? Naj je otrok
star pet ali petdeset let, je zanj smrt starSev temeljni tragi¢ni dogodek v Zivljenju.
Komur se to zgodi pri starosti petdesetih let, je pac imel to sreco, da je njegovo
otrostvo trajalo petdeset let. Takrat ta otrok dokoncno in nepovratno odraste.

In seveda obratno: koliko so stari otroci, ki so preziveli obleganje Sarajeva?
Stari so tristo tezkih, neskon¢nih let. V primerjavi z njimi smo mi otroci.
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Summary
APROBLEMATIC EQUATION
»TRAGIC : COMIC = ADULTS : CHILDREN«

Our understanding of the relationship between adulthood and childhood, and adult’s
literature and children’s literature is based on a concealed but natural prejudice that tragic
category does not belong into the world of children. Despite a vehement liberalisation of
the system of value (occurred in our times) and the fact that modern children’s literature
has essentially expanded the horizon its artistic interests, the very literature is still limited
by surprisingly numerous taboos. The biggest of all is death. Today’s dying is sterilised and
masked as much as possible even in the world of adults.

Traditional understanding of tragic is based on the supposition that the inevitable
condition of tragic lies in the hero’s awareness of his/her own ruin. Within the context of
metaphysic aesthetic a child’s death can only be something sad. The author of the article is
opposed to these implications.

Prevod/Translated by: Bojana Panevski
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Igor Saksida
Ljubljana

TRAGICNO, KOMICNO, GROTESKNO
V MLADINSKI GLEDALISKI IGRI

0.1 Oznake tragi¢no, komicno in groteskno so v literarni vedi povezane z
mnostvom opredelitev — za njimi se skriva skoraj nepregledna mnozica drugotnih
virov za §tudij in aplikacijo teh treh pojmov na dramska in nedramska besedila. Ti
viri sezejo od literarnozgodovinskih (npr. razvoj tragedije), literarnoteoretié¢nih
(razmerje med tragi¢nim kot prvino tragedije in tragi¢nim kot notranjeformalnim
elementom literature nasploh) do tudi antropoloskih, filozofskih in $e drugih
pristopov (V: Gelfert 1995: 5). Ze leta 1961 je O. Mandel v svoji knjigi o definiciji
tragedije navedel celo razli¢ne tipe definicij: locil je derivativne definicije od sub-
stantivnih, zadnje pa razdelil na definicije po formalnih elementih, definicije po
situaciji, definicije po eticnih plasteh ter definicije po ucinkih (Mandel 1961:
10-19). Se veé: danes se pisejo obsezne razprave ne le o posameznih pojmih (z
definicijami), ampak celo o zgodovini njihove interpretacije (npr. pojem hamartija,
prim. Stojanovi¢ 1984). Posledic povezovanja treh pojmov z mladinsko knjizev-
nostjo torej na ozadju Sirine njihovih opredelitev ni mogoce v celoti predvideti in
obdelati v okviru tega zapisa, zato se zdi smiselno predvsem vprasanje, kako in do
katere mere je omenjene pojme mogoce prenesti na eno od zvrsti mladinske knji-
Zevnosti, to je, na mladinsko gledalisko igro.

0.2 Ob tem se je treba zavedati dejstva, da bi nekatera zvrstno-vrstna poime-
novanja, Ce bi se pojavila v literarni vedi, zaradi svoje oksimoroni¢nosti po pravici
vzbujala nasmehe. Tako poimenovanje bi bilo na primer otroski ep: vsebinske in
formalne dolocilnice te literarne vrste namre¢ ne dopuscajo, da bi besedilo bral in
razumel mladi bralec, ki ga omejujeta njegova lastna psihi¢na razvitost in socialna
izkuSenost. Vprasanje je, ali ni tovrstno poimenovanje tudi mladinska tragedija,
mladinska groteska ali (ta oznaka je manj nenavadna) mladinska komedija. Ali je
kategorija tragiénega sploh prenosljiva na mladinsko knjizevnost, ki jo dolocajo
ljanje infantilizma? Katere so, na drugi strani, tiste znacilnosti tragi¢nega, ki ven-
darle »vzdrZijo« tudi ob mladinski knjizevnosti? Nekoliko laZje so, vsaj na prvi
pogled, resljive zagate z oznako komi¢no. Katere prvine mladinskih gledalikih iger
bi lahko povezovali s komedijo in komi¢nim? Kaj je v mladinskih igrah groteskno?
Uporaba oznak tragi¢no, komi¢no in groteskno kaZe na osrednjo
predpostavko pri¢ujoCega razmisljanja: izrazi se v zvezi z mladinsko knjizevnostjo
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uporabljajo predvsem kot slogovne oznake oziroma opredelitve perspektive. To
pomeni, da v ¢lanku ne bo govora o mladinski tragediji, komediji ali groteski kot
sanru!, pa¢ pa o mladinskih igrah s prvinami tragi¢nega, komi¢nega oziroma gro-
tesknega. V tem smislu so tri oznake primerljive s pojmoma realisticna proza in
realizem, ki »rabi v zvezi z mladinsko knjizevnostjo za oznako posebnega stilno
tipoloskega fenomena in ga ne gre zamenjevati z oznako za doloceno dobo v
literarnozgodovinskem smislu« (Kobe 1987: 165) oziroma z oznakama fantastika/
fantasti¢no, ki se kot slogovno-vsebinski pojem opredeljuje predvsem iz razmerja
do empiri¢ne resni¢nosti, ne pa po zakonitostih literarnih zvrsti (prim. Jovi¢ 1990).

1.1 Pojma tragedija/tragi¢no osrednji literarnoteoreti¢ni prirocniki oprede-
ljujejo razlicno: nekateri postavljajo v ospredje tragedijo, drugi tragi¢no(st) kot
splo$no vsebinsko kategorijo. Leksikon Literatura (245) opredeljuje pojma tra -
gedija (zaloigra)in tragi¢nost;zadnji pojem je »propad ¢loveka (posamez-
nika, rodu, skupnosti) zaradi usodne krivde, napake ali zmote (...), volje bogov,
usode, druzbenih sil, zgod. razvoja; brezizhodna osamljenost, zapuS¢enost, smrt,
izkusnja neresljivih protislovij kot izvir tragi¢nega trpljenja«. Enako opredeljuje
pojma tudi Rjecnik knjiZzevnih termina: ¢lanki o tragediji oznacujejo pojem tragedije
ter njegove podtipe in razvoj, geslo tragicno pa se v filozofiji umetnosti definira
subjektivno (dozivljanje Zalosti, strahu, soCutja, a hkrati krepitve) oziroma objek-
tivno (»propadanje tega, kar je veliko, mocno, herojsko, in to najprej na socialnem
planu (...), pa tudi na metafizi¢nem planu (...)« (isto: 827). Propad izjemnega
junaka kot element za definicijo tragedije vkljucuje tudi 4 Dictionary of Literary
Terms, ki pojasnjuje predvsem razvoj tragedije. Tudi Kmeclova Mala literarna teorija
tragedijo opredeljuje literarnorazvojno (od njenih zacetnih starogrskih oblik) ter
vsebinsko (tematika podrejenosti volji bogov), oznaka pa se strne z definicijo:
»Danes nam je tragedija vsakr$no dramatsko delo, ki je etolosko tragi¢no: ki torej
prikazuje ¢loveka kot posebno dragoceno vrednost, ki pa v boju z drugimi vred-
nostmi in silami propade, ali pa ga zadavi logika usode. Ni nujno, da je konec
»smrten«, lahko gre samo za notranji propad tragicne osebe.« (Kmecl 1996:
172—173). Obsirneje pise M. Kmeclo tragi¢nem kot etoloski perspektivi (isto:
170—172); tragi¢no perspektivo doloca ¢lovekova nesvobodnost: Clovek je Zrtev
svojih slepih strasti, zakonov ali nepredvidljive usode; s svojo odloCitvijo sprozi
proces, ki ga na koncu porazi. Tragi¢na perspektiva ni znacilna le za dramatiko,
pac pa jo je mogoce zaslediti tudi v pesni§tvu in pripovednistvu. Kosov Oc¢rt literarne
teorije opredeljuje tragedijo kot literarno zvrst, za katero je znaCilna »tematska
zvezanost s tragi¢nostjo« (Kos 1983: 169), ki pa ni le znacilnost dramatike; na
notranjestilni pojem tragi¢nost je J. Kos opozoril tudi v razmisljanju o Staigerjevi
knjigi o temeljnih pojmih poetike (V: Kos 1981: 73). Podrobno oznacuje to dramsko
vrsto tudi Solarjeva Teorija knjiZevnosti: tragedija je zanj dramska vrsta, ki se je
razcvetela v stari Grciji, sestavljena je iz $tirih delov, od prologa do oksodosa.

! Kriterije za opredelitev Zanra je oblikoval G. Klingberg: teoreti¢na opredelitev zanra, poime-
novanje zanra s strokovnim izrazom, zamejitev Zanra od sorodnih literarnih zvrsti in oblik,
analiza za Zanr karakteristicnih motivov, raziskovanje izvora Zanra, njegovega zgodovinskega
razvoja in preobrazb (V: Kobe 1987: 121-122). V zvezi z »mladinsko tragedijo« bi, ¢e ni¢
drugega, naleteli na hude tezave ob kriteriju zgodovinskega razvoja, saj v »klasi¢nem« obdobju
tragedije, tj. v ¢asu nastanka starogrske literature, o mladinski knjizevnosti sploh $e ni mogoce
govoriti.
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Nekatere njene karakteristike je mogoce zaslediti v vseh knjizevnih obdobjih (tra-
gi¢ni junak, tragi¢na krivda, tragicni zakljucek in vzviSen slog). Posebej zanimiva
je opredelitev tragi¢ne krivde, ki ni »namerna napaka ali krSitev zakona, pac pa
rezultat usodne zablode, neizbeznega spopada ideala in resni¢nosti, ali pa tudi
(junakove) notranje moralne premoci nad drugimi, ki pa vseeno zastopajo edino
mozno eti¢no staliS¢e« (Solar 1989: 198). Kraljev Dramaturski vademekum posveca
pojmu tragi¢no kar celo poglavje, opredelitve pa mestoma povezuje in primerja s
pojmom komicno. Oba pojma — tragi¢no in komi¢no — je po Kraljevem mnenju
potrebno locevati od resnega in sme$nega. Tragi¢no v estetskem smislu je vsako
»plemenito oziroma pomembno, dragoceno stremljenje, ki privede zaradi proti-
slovnosti vsega cloveSkega junaka v propad« (Kralj 1964: 88). Obsirnejsi del
poglavja je posvecen Aristotelovim opredelitvam ucinka tragedije na gledalca
(tragi¢no socutje, strah, katarza) ter vrstam tragi¢nega dejanja. Pomembno se zdi
tudi Kraljevo loc¢evanje med situacijsko (tragi¢nosti junak ne ustvarja sam) in
karakterno tragedijo (tragi¢no izhodi$ce je v dramskem karakterju — taka tragedija
»je bila mogoca Sele v Casu avtonomne cloveske zavesti« (isto: 97)). Trpljenje in
propad kot opazni prvini tragedij vsebujeta tudi definiciji, ki jih navaja v svoji, na
teoriji komunikacije zasnovani knjigi o tragediji R. Breuer; definicija O. Mandla
izpostavlja tragi¢ni propad protagonista, ki je delezen gledal¢eve naklonjenosti, a
je zaradi namenov oziroma dejanj soo¢en z velikimi duSevnimi in telesnimi mukami
(Breuer 1988: 51). »Tragedija zahteva trpljenje.« (Mandel 1961: 20) Tudi definicija
W. Kaufmana Ze na zaCetku povezuje tragedijo kot formo literature, ki postavlja v
srediSce veliko ¢lovesko trpljenje (isto). Zanimiva so tudi Gelfertova razmisljanja
o tragediji, zlasti uvodne opredelitve tragi¢ne smrti: ta je nenaravna, ni naklju¢na
ali Zeljena in tudi moralno ne popolnoma upravicena (Gelfert 1995: 14), kar jo
lo¢uje od netragicnih smrti (npr. smrt zaradi starosti, samomor, nesrec¢a ipd.).
Trpljenje je tudi za Gelferta pomembna sestavina tragicnega, ¢eprav se povezuje s
krivdo. Gelfert sicer tragedijo, podobno kot na primer V. Kralj, opredeljuje na
podlagi osrednjih Aristotelovih pojmov (strah, socutje, katarza, peripetija, hamarti-
ja, anagnorisis). Trpljenje, spopad in konflikt, ki izzovejo gledalCevo reakcijo, se
pojavljajo tudi v definicijah iz obseZnega zbornika Teorija tragedije (1984): pravi
predmet prikazovanja je junakov polozaj in njegovo trpljenje (to, ne pa ,tragien
pogled na svet’, je bistveno, prim. Hrsti¢ 1984) — s prikazovanjem strahu izzove
avtor strah, s prikazovanjem trpljenja pa socutje (Mann 1984: 311).

Toda kako na osnovi tako raznolikih definicij — v ¢asu, ko je »tragi¢no odslo v
Zgodovino« (Stojanovi¢ 1984: 22) — sploh oblikovati merila za razpoznavanje
tragike v mladinski knjizevnosti?

1.2.1 Katera so torej izhodiS¢a za opredelitve tragi¢nega v mladinski gledaliski
igri? Pomembna se zdi najprej misel, da tragi¢no ni le znacilnost dramatike, ampak
tudi drugih zvrsti; to pomeni, da jo je naceloma mozno povezovati tudi z mladinsko
literaturo/dramatiko. Tovrstno, Zanrsko »razprto« metodo je opaziti na primer v
knjigi O. Mandla, ki je v okviru tragedije obdelal raznozvrstna besedila, pa¢ v skladu
z izhodiscem, da je tragedija koncept, ne pa forma kot drama (Mandel 1961: 102).

1.2.2 Tragi¢no doloca nekaj vsebinskih potez; osrednje se zdijo tri:
— tragi¢no je utemeljeno na junakovem nezasluzenem trpljenju; besedilo prika-
zuje junakov propad, ki je posledica protislovij; propad oziroma trpljenje sta posle-
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dica neizbeznosti (V: isto: 24), ki je v jedru tragedije in je povezana z junakovim
delovanjem,

— junak mora biti podoben naslovniku,

— podobnost junaka in naslovnika omogoca vzbujanje socutja in strahu, kar pa
ni posledica zunanje teatralike, ampak izvira iz globljih vsebinskih plasti.

1.2.3 Kako in v kak$ni meri se omenjeni vsebinski elementi pojavljajo v mla-
dinski gledaliski igri? Odgovor na to vpraSanje se zdi smiselno povezati z razvr-
stitvijo besedil po perspektivi ter s samooznakami, ki jih besedilom pripisujejo
avtorji mladinskih gledalikih iger. Na podlagi perspektive oziroma locevanja med
komedijo, tragedijo in ostalimi zvrstmi, ki temelji »na prevladujoci emotivni kva-
liteti in z njo povezanim znacajem predstavljene resni¢nosti« (Markiewicz 1977:
140), je mogoce mladinske igre razdeliti na zaloigre in komedije. Ta delitev seveda
ne pokrije vseh mladinskih gledaliskih iger: med starejSimi besedili prevladujejo
resnobne vzgojne drame‘ (igrokazi), ki pa se ne koncajo s tragicnim razpletom
oziroma nimajo izrazitih tragi¢nih prvin. To so vzgojne igre z znalilnim razsvet-
ljenskim parom (zgledni: negativni lik), ponovljivimi dramskimi situacijami (sirota
dobi skrbnika, lo¢eni sorodniki se nenadno snidejo, oseba nagrajena za svoje dobro
dejanje/krepost, oseba se (Zeli) pobolja(ti), oseba je kaznovana, osebe zbeZijo od
doma in se vrnejo, otroci razveselijo (obdarijo) starSe ali siromaka/bolnika ipd.)
ter moralni nauki in opomini. Kot tragi¢nih ni mogoce oznacevati tistih iger, v
katerih glavna oseba trpi in je celo po krivem obtoZena (npr. naslovna junakinja v
Kraljevi Sveti Germani, deklici v Finzgarjevi tridejanki Indijski siroti, Juréek v
Stritarjevi igri Prijatel ali sirota Lucinka v Sardenkovi igri Deklica s tamburico);
usoda osrednjih likov je namrec v celoti zgled bozje milosti/previdnosti ali pa
ilustracija moralnega nauka (npr. pomen prijateljstva in hvaleZnosti v Stritarjevem
besedilu). Prav tako ni tragi¢na dramska oseba, ki propade zaradi lastnega nezgled-
nega ravnanja: primera za tako »zasluzeno kazen« sta deckova smrt zaradi opeklin,
ki jih je dobil pri trpincenju psa (M. Gregori¢: Slab tovaris) oz. propad zaradi
samoljubja (M. Gregori¢: Jankovo Zivljenje). 1z okvira tragi¢nega je potrebno izlo€iti
tudi predelave ljudske (npr. kazen za trdosr¢nost v motivu desetnice (J. Cvelbar:
Desetnica), motiv sirote in kaznovane macehe (I. Albreht: Sirota Jerica)) ali svetopi-
semske motivike (npr. Sekovani¢eva dramatizacija zgodbe o de¢ku Traziciju).

1.2.4 Ali je po teh omejitvah sploh $e mogoce najti kako sled tragi¢nega v
mladinski gledaliski igri? Med starej$imi besedili je kot Zaloigra podnaslovljena igra
K. Strbenka Jure (1926/27); v njej se zdi tragicno predvsem nezasluzeno trpljenje
sirote Jureta, ki ga iz mesta posljejo na vas v rejo. Kontrast Juretovi podobi, ki v
bralcu brez dvoma vzbuja ganotje ali so¢utje, je skupina otrok, ki se igra na jasi in
poje pesem o cvetodem travniku. Jure, bledolicen decek, je osamljenec, ki sam ni
zakrivil svoje nesrece: v mestu mu je umrla mama, zdaj pa nemocen potuje po svetu.
Na vasi ga doletijo Se dodatne nesrece: dajo ga v rejo k stari in zlobni Poloni, neki
decek mu razmece butaro drv, po krivem ga obsodijo, da je tat, kljub bolezni ga
silijo na delo. Toda tudi tej, v zasnovi tragi¢ni podobi nesrecne sirote, s katero se
igra neusmiljena usoda, se kmalu pridruzi sentimentalna podoba usmiljenih otrok.

e na zadetku se namre¢ Jure zasmili deklici Mariji, héerki vaskega Zupana, tudi
drugi otroci so do njega usmiljeni (na koncu se mu opravici celo decek, ki ga je po
krivem obdolzil). Tragi¢nost tridejanke mo¢no zmanjSuje Se Juretova predanost
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molitvi (iz tega se odraza njegovo zaupanje v bozje usmiljenje) ter razplet: po
Jureta pride angel, iz daljave ga poklie mrtva mama. Smrt je torej zanj odresitev:

(Iz daljave glas — droben — tenak: Jure — Jure — pridi!... Soba naenkrat zaZari —
angel stopi k Juretu, ga dvigne za roko — Jure ga preplaseno gleda in tiho vprasa):
Kam?...

(Glas iz dalje: K meni — k mami!)

Besedilo je sicer podnaslovljeno kot »Zzaloigra otroka v treh dejanjih«, vendar
pa je na podlagi vsebinske analize mogoce relativizirati trdnost zveze med obrav-
navano igro in tragi¢nim; besedilo je blizje melodramati¢ni igri s tipi¢nim motivom
(sirota je po krivem obsojena). Zgodbe o nezasluzenem trpljenju Zrtev (herojev —
v tej drami sirote), v katerih ni posameznikove akcije, pa¢ pa so njihovi junaki
predvsem trpni, ne pa tvorni, uvr§¢a Mandel (1961: 26—30) med paratragedije. Ve¢
tragi¢nih prvin je najti v Meskovem prizoru V pri¢akovanju (1922), ki je maeter-
linkovska podoba revnih otrok (V: Koblar 1973: 217-218) v pricakovanju matere.
Mame ne docakajo, ker se je iz obupa vrgla v reko. Prizor postavlja v prvi plan
moreco atmosfero vlazne, siromasne sobe, Stirinajstletni Lojze ima videnja, sluti
materino nesreCo in je obdarjen s posebno sposobnostjo (Ze v uvodni didaskaliji
»napeto poslusa, kakor bi hotel ujeti glasove, prelivajoce se iz daljne daljave«);
grozljivo atmosfero Se stopnjuje pogovor otrok o nesrecah in smrti ter nenavadne
spremembe (po sobi ledeno zapiha, koscen prst trka po oknu). Tragi¢nost prizora
je mogoce videti zlasti v popolni brezizhodnosti, ki so ji izpostavljene otroske osebe
— sirote; vseprisotnost nefesa ogroza krhka cloveska bitja, otroke, trpljenje in
zapusCenost sirot pa tragi¢nost Meskovega prizora Se dodatno utemeljuje. Seveda
pa je Meskovo besedilo tako po sporocilnosti kot po zvezah z evropskim simbo-
lizmom (prim: Pirjevec 1964) blizje nemladinski kot mladinski knjizevnosti, $e zlasti
¢e Meskov prizor interpretiramo v luci predstave o »apriorni tragi¢nosti ¢loveko-
vega bivanja na svetu« (Kralj 1970: 49), ki jo dolo¢a delovanje neznanih, sovraznih
sil, razodevajocih se v slutnjah, intuiciji in simboli¢nih dogodkih. Nekatere prvine
tragi¢nosti je mogoce zaznati tudi v RibiCicevem besedilu Ranjena srca (1964);
zaCetni razgovor fanta in dekleta o sovrazniku se razvije v pretresljivo situacijo, v
kateri dekle spozna, da je sestrica Vidka ustreljena (zapoje ji tudi Uspavanko V.
Jeraj). Motiv nedolZne Zrtve v bralcu vzbuja socutje, ob tem pa prizor ne odraza
nikakr$nih eksplicitnih naukov in nima ganljivih prvin (usmiljenje, dobrota ipd.).
Seveda je vpraSanje, ali je usoda deklice res tragi¢na ali pa zgolj Zalostna: mala
Vidka ni sama kriva svoje smrti in sploh ni glavna oseba besedila. Zadnje besedilo
v skupini iger, ki se po tej ali oni prvini povezujejo s pojmom tragi¢no, je Jjudska
zaloigra‘ S. Sim¢ica Zalen (1988). V nje] sta prikazana trpljenje in smrt Zalna,
mladega fanta, ki se je sprl z ljudmi in Zivi v samoti, poln nemira. V spanju ga ¢rni,
zolti, zeleni in beli jezdec vodijo po sivi pokrajini, Krka ga vklene v verige, ¢eprav
si Zalen kazni ne zasluzi. Tragi¢no je Zalnovo neuresniceno hrepenenje po Mesecni
deklici, ki ga je resila iz Krkinega ujetniStva, ter njegova smrt: v vodo ga vrze pijana
drhal. Kljub nekaterim o€itnim vsebinskim potezam, ki so tragi¢ne (nasprotje med
junakovim hrepenenjem in svetom, ki ga obvladuje ¢loveska nevednost, samota in
izlo¢enost iz druzbe, spopad s silami, ki so mo¢nejse od junaka), pa se zdi, da konec
vendarle ni v celoti tragi¢en. Zalen s smrtjo namre¢ doseZe tri zvezdice, ki jih prej
ni mogel doseci, svetu pa ostane praznina, kurentovske in parkljevske pesmi, kot
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gluhost brez Zalnovih pesmi oznacuje Mese¢na deklica v sklepni repliki. Dogajanje
v igri torej ni v celoti tragi¢no, saj junak kljub trpljenju, osamljenosti in boju z usodo
in s samim seboj ne propade, pa¢ pa doseZze to, po cemer je hrepenel: tri zvezde, ki
ga kot umetnika, ¢loveka duha, ustvarjalca, klicejo k sebi s sveta Sem, veselic in
robatosti. Ta svet notranjih bojev in nerazumevanja predstavljajo tudi groteskne

odobe vran, ki bodo Zalna skljuvale, ter poroka med Kurentom in lutko Parkljo.
Sporocilnost, ki jo tvori na ljudsko mitologijo vezana simbolika govorecih Zivali,
pcrsonificirane stvarnosti in magi¢nih pesmi, pa dopusca sklep, da je Zalen na meji
mladinske dramatike oziroma da je igro po tematiki hrepenenja mogoce primerjati
z nekaterimi nemladinskimi besedili.

1.2.5 Kratka analiza $tirih besedil, ki se bodisi zaradi oznak v podnaslovih
bodisi zaradi posameznih sestavin besedil povezujejo s pojmom tragi¢nega, je
pokazala, da je ta oznaka ob mladinskih igrah v bistvu problemati¢na. Prave tragic-
nosti v mladinski igri ni, kar se da pojasniti s tem, da otroski lik kot nosilec dogaja-
nja e ne more biti vpet v konflikte med svojim vrednostnim sistemom in objektivno
stvarnostjo ali metafiziénim redom, v katerega ga postavlja usoda. Za tak konflikt
je namre¢ predpogoj junakova individualnost, ki se odraza v njegovi samostojni,
enkratni in neponovljivi odlo¢itvi za (boj—propad): »Junak tragedije je v svoji zvrsti
enkratna individualnost. (...) Temu junaku ni nihée podoben, ker tudi sam ni
podoben nikomur.« (Bergson 1977: 100). Se drugace individualnost kot predpogoj
tragedije opredeljuje D. Grli¢ v svoji Estetiki (1983): v tragediji se spopadajo
enakopravni individui na podlagi nasprotnih nacel. Grliceve misli se izteCejo v
misel, »da gre v tragediji za Cutenje tragi¢ne strukturiranosti sveta, za eksistencialno
&lovesko zgodbo, da v njej ne moremo gledati samo osebnih (dramskih) ¢lovekovih
polozajev« (Zupanci¢ 1987: 25). Otrok kot nosilec dramskega dejanja v mladinski
gledaliski igri seveda ne more biti taka individualnost, zato kot lik, kljub propadu,
tudi ni tragi¢en. Tudi samo Custveno stanje (Zalost, socutje), ki ga vzbuja otrokov
propad, ni zadosten pogoj, da bi v besedilu prepoznali tragi¢no, saj je stanje Zalosti
prevec obce, da bi lahko bilo specifi¢no za tragedijo — najdemo ga na primer tudi
v elegiji, glasbi ipd. (prim. Mann 1984: 309). Se bolj neustrezna pa bi bila ob kaki
igri oznaka mladinska tragedija — besedne zveze ni mogoce upraviciti niti na osnovi
anti¢ne ali klasicisti¢ne teorije tragedije niti preobrazb te literarne vrste v mescan-
sko zaloigro (ob kateri bi se pokazale posamezne vzporednice, na primer sofutje
in solidarnost) oziroma moderno tragedijo (prim. Poniz 1994).

1.3 Kaj je komedija/komi¢no? Drugace je z upravi¢enostjo pojma komi¢no v
mladinski dramatiki; zdi se, da je to oznako mogoce bolj prepricljivo povezovati z
mladinsko knjizevnostjo nasploh. Na to kaze Ze podatek, da Lexikon der Kinder-
und Jugendliteratur (1984) v kazalu nima pojma tragi¢no, ob pojmu komi¢no pa
bralca usmerja h geslu humor (578—579). Ob tem geslu navaja razlicne elemente
za opredelitev humorja (sociokulturni vplivi, norme, socialna integracija in eman-
cipacija), v povezavi z literaturo pa opredeljuje tri posebne fenomene (komicno,
satiricno, groteskno), recepcijo (ta je opazna ze od drugega leta starosti) ter Zanre
(lirika s Sestimi podvrstami (npr. zvo¢na poezija, ¢rkovne igre ipd.), epika (vic) in
drugo (burka, lutkovna igra, improvizacije)). O komi¢nem oziroma smeSnem je v
razmiljanjih o mladinski knjiZzevnosti najti zapisanega vec kot o tragi¢nem oziroma
zalostnem; tako Ze G. Rodari posveti vprasanju smeha celo poglavje svojega Sreca-
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Podobno pomen smesnega pojmuje tudi Prelevi¢ (1979: 114—117), ki sicer v uvodu
svojega razmiSljanja o vlogi humorja pri prikazovanju sveta uporabi tudi besedno
zvezo tragicni razcep (!) med otrokom in svetom. Tudi pregled vsebin mladinskih
iger kaze na to, da je komicno v igrah pogostejSe kot tragicno (¢e slednje sploh
obstaja), tako da je v prikazu komi¢nih prvin potrebna celo selekcija besedil.
Izhodi$¢no vprasanje pa je tudi ob komi¢nem naslednje: Kako je ta oznaka opre-
deljena v literarni vedi? Leksikon Literatura (113) komicno pojasnjuje zelo §iroko,
pregled raznolikih teorij pa strne v misel, da je osnova za komi¢no »v zaznavi ali
predstavi kontrasta (npr. med videzom in resnico) in da se omejuje na ¢lov. sfero
(oz. ima za pogoj odkritje necesa ¢loveskega na zivalih ali stvareh)«. Rjecnik knji-
Zevnih termina razlaga razvoj in tipe komedije (anti¢na komedija, komedija intrige,
karakterjev, situacije ipd.), komi¢no pa opredeljuje predvsem na podlagi reakcije,
ki jo izzove ta pojav (tj. smeh); slovar navaja tudi vec filozofskih teorij komi¢nega.
To pomeni, da je pojem komi¢nega $irsi, in da ni vezan le na literaturo oziroma
dramatiko; moznost za SirSe (slogovno) pojmovanje oznake tragedija ponuja tudi
angleski slovar knjizevnih izrazov, s tem ko komedijo/komi¢no povezuje tudi s prozo
(,comic novel‘, V: A Dictionary of Literary Terms: 138). Mala literarna teorija kome-
dijo definira kot igro z nasprotji, ki niso uni¢ujoca, ampak le navidezna, zato smesna
(Kmecl: 175); ve¢ prostora je namenjenega komicni perspektivi in komicnosti, ki
se ne loci jasno od pojma humor. O¢rt literarne teorije opredeljuje komedijo, veselo-
igro kot njen »umirjen, pretezno zabaven tip« (Kos 1983: 171) ter satiro. Solar
povezuje komedijo s sme$nim: »Komedija prenaSa sporocila, v katerih se napetost,
ki jo izzove smesno, razreSuje v ob¢em ironi¢nem staliS¢u do cloveskih znacilnosti
ali tezenj, do tako imenovanih idealov ali tako imenovanih velikih strasti ali do
zivljenja in sveta v celoti.« (Solar 1989: 199) Avtor loci tudi nekaj podvrst komedije.
V Dramaturskem vademekumu je razlozenih ve¢ dolocil komi¢nega: junak ne sme
poceti nicesar vzviSenega, smeh vzbuja nasprotje med videzom in resni¢nostjo,
komicno vkljucuje razne podtipe (karakterno, situacijsko in groteskno komi¢no)
(Kralj 1964: 108—113).

1.4.1 Komi¢no v mladinski gledaliSki igri je torej posebna vsebinska kategorija,
ki lahko izvira iz:

— sme$nih oseb in njihovega govora (gre za smeSenje oseb/lastnosti) ali

— smesnih dogodkov (smeh vzbujajo situacije in nenavadni preobrati; prim.
Bergson 1977: 47-118 — razlikovanje situacijske, znacajske in besedne komike).

1.4.2 V primerjavi z igrami, v katerih je mogoce najti posamezne prvine tragic-
nega, je besedil s komi¢nimi/humornimi oziroma satiricno-ironi¢nimi elementi
bistveno ve¢. Ve¢ mladinskih besedil je komedij/veseloiger: F. Miléinski: Krpan
mlajsi (vesela historija), P. Golia: Jurcek (vesela pravljica), R. Pe&jak: Kraljicna z
mrtvim srcem (pravlji¢na komedija), K. Brenkova: Modra vrtnica za princesko (prav-
ljigna veseloigra), Ribicicevi veseli igrici Skrati in VrazZe, J. Korban: Kralj Brkolin in
Marko skace (veseloigra), $aljive enodejanke Carovnik Bulibaj, Materin rojstni dan,
Prvi april in komedija Atomska in vodikova bomba Z. Hudalesa ter Suhodol¢anove
;komedije za mlade‘. Vse omenjene igre se da uvrstiti v zblizevalno mladinsko
knjiZzevnost, manj pa je »komedij« med igrami ostalih dveh tipov. Komi¢na per-
spektiva pomeni namre¢ odklon od vzgojne paraboli¢nosti dramskega dogajanja,
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ker vna$a v resnobno zgodbo posmeh, komicne prizore ali celo bolj grobo komiko.
Ob tem obstajajo v korpusu mladinske gledaliSke igre tudi besedila, kjer se komika
otitno mesa z vzgojnostjo — primeri za tako vzgojno komicnost so Stegnarjeva
Jaloigra‘ Bojeci Matevz, ,vesela igra® M. Stegnar Ucenca gresta na tuje in (z enakim
motivom) ,Saljivo-resna igra‘® J. Debevca V' Rim!. Pri tovrstni neposredni podre-
jenosti razvidni (pogosto tudi izreceni) vzgojni tendenci je sicer mogoce govoriti o
komi¢nih/humornih prvinah, ne pa tudi o pravi, umetniSki mladinski komediji
oziroma veseloigri, ki naj ne bi odrazali eksplicitnega nauka/navodila za zgledno
obnasanje. Tako iger, v katerih sicer so posamezne komicne prvine (npr. Finzgar-
jeve igre iz drugega obdobja) ni mogoce oznacevati kot pravih komedij; isto velja
tudi za burko Zaprta laz A. Pavlice, ki se kljub komi¢nim prvinam (zaklenjeni decek
v skrinji) iztece v o¢iten moralni sklep (obsodba laZi in privos¢ljivosti), za Visokega
gosta F. Rojca (odrasle osebe so osmeSene zaradi svoje pogoltnosti in hinavicine)
ali za veseloigro Kaznovana radovednost (radovedna klepetulja Julka se poboljsa).
V teh primerih ne gre za umetniSke, pac pa za vzgojne igre, v katerih se komi¢no
kot sprosceni in svobodni (po)smeh Se ne razvije v celoti. Vendar pa tudi Cistih
igrivih besedil, ki prikazujejo zgolj in samo otrosko igro, ni mogoce povezovati z
oznako komedija (npr. M. Krevh: Zgage in zgagice, 1925), pa¢ pa kvejemu kot neke
vrste burke, za katere je znacilna zabava zaradi zabave (V: Kralj 1964: 115).

1.4.3 Katere so najbolj izrazite komi¢ne mladinske gledaliSke igre? Glavna in
najbolj opazna znacilnost besedil je, da gre v primerih kvalitetnih mladinskih
komedij pogosto za predelavo pravljicne snovi, redkeje se v teh besedilih pojavlja
resni¢nostna snov iz otroskega vsakdana (taka besedila so Saljive enodejanke Z.
Hudalesa), zlasti v sodobni mladinski igri pa se pod oznako ,komedija za mlade
skrivajo tudi satiriCna druzbenokriticna sporocila (dela L. Suhodol¢ana). Ob prav-
ljiéno-komicnih igrah (zveza se na prvi pogled sicer zdi nenavadna, vendar je
upravicena) se pojavlja skupina krajSih in sporo¢ilno omejenih besedil; glede na te
znadilnosti bi tem igram Se najbolj ustrezala oznaka burka. Prvi¢ se v mladinski
dramatiki ta oznaka pojavi v povezavi s Pavlicevo igro Zaprta laz (1908), od kas-
nejsih besedil pa bi v ta okvir sodili dve Ribicicevi veseli igrici (VrazZe, Skrati, 1922),
tri Skrbinskova besedila in nekaj manj pomembnih povojnih iger. Vesela igra Vraze
je besedilo, ki smesi lahkovernost oziroma vrazevernost: Pavliha napavlihi tri
lahkoverneze (izvabi jim denar (za zaklad) in jih, preoble¢en v zlodeja, prestrasi).
Igro zaznamuje predvsem niz komicnih situacij — od podobnih burk se lo¢i po tem,
da vkljuéuje ironic¢no kritiko znacajev (vrazevernosti, pohlepa). V tem je besedilo
mogoce primerjati s strukturo Poccijevih komedij (prim. GarSpercek — Pavliha).
Za Ribicica tako znacilne fantasti¢ne oz. pravljicne prvine vsebuje tudi komi¢na
dvodejanka Skrati: krojacu $kratje kradejo sukanec, enega od njih kroja¢ ujame in
ga obdri za vajenca. Skrat se resi, ko krojaé izbere za novega pomo¢nika Skrata iz
cunj (kar je Skratovska potegavscina). Lahkotno komiko vsebujejo tudi Skrbinskove
igre; v komi¢nem prizoru Padel si! (1931/32) se Mirko, ki se preoblece v oceta, in
Franjo posalita s Tonckom: pretentata ga, da je padel, preobleceni Mirko se jezi.
Na koncu se Sala obeh deckov razkrije, Ton¢ek pa se veseli uspesno izdelanega
razreda; komicno je v tej igri torej sopomenka za zabavno. Kot komedija je podna-
razredne Sole. Da gre za situacijsko komiko, kaze razvoj dogajanja: spletkar Niko,
ki si je izmislil potegavi¢ino, je kaznovan. Komicen je zlasti prepir med prijate-
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ljicami, ki ga Nikova spletka povzroci. Besedilo o¢itno nima satiri¢nih elementov,
paé pa je lahkotno zabavno, burkasko. Se v ve&ji meri se ta besedilotvorni princip
kaze v Skrbinskovi igri Krinke (1933); podnaslovljena je kot »pustna $ala«, njeno
dogajalno plast tvorijo le igre z maskami, oponasanje Zivali in neskladja med masko,
ki jo nosi nastopajoci, ter »oglaSanjem« maske. Nezahtevne, le na snovni komiki
utemeljene, so tudi Lovrenciceva igra Privatistov izpit (1933/34): sme$na je zame-
njava oseb (profesor namesto svetnikovega sina izprasa vrtnarja), Ganglova vesela
igra Pravda zaradi jajca (1934) — gre za komi¢no podobo Butalcem podobnih likov
(biri¢ Sova, Zupan, berac, oblinski veljaki itd.) in nesmiselnega spora o tem, ¢igavo
je jajce, ki ga znese petelin — ali Skrivnostni Miklavz (1940) K. Zupanci¢ (otroci
ujamejo tatu, ki se je preoblekel v Miklavza). Z igro K. Zupancic se na ravni snovi
povezuje skupina $aljivih kratkih igric Z. Hudalesa. To so enodejanke Materin
rojstni dan, Carovnik Bulibaj, Prvi april tex Atomska in vodikova bomba. Enodejanka
Materin rojstni dan (1952) prikazuje »kazen« za otrokovo simuliranje bolezni:
Mihec potozi, da ga boli Zelodec, zato ostane doma. Pravi razlog je mamin rojstni
dan in krofi, ki jih pe¢e mama. Mama in oCe opazita, da Mihec bolezen le igra,
toda Mihec bo moral piti le ¢aj. Ko ostali otroci jedo sladkarije, Mihec na ves glas
zatrjuje, da je zdrav. Vzgojnost, ki bi lahko izhajala iz vsebine drame, se je v
Hudalesovi enodejanki umaknila spros¢enemu smehu nad otrokovo lastnostjo.
Tudi v enodejanki Carovnik Bulibaj (1952) ni zaslediti vzgojnosti, pa¢ pa komi¢ni
prikaz otroSkega strahu: otroci, ki so sami doma, se bojijo Bulibaja. Pepcek, ki so
ga drazili, da je strahopeten, jih prestrasi. Starsi se vrnejo, otroski neupravicen strah
pa je dokaz za to, da je Bulibaj (iz pregovora) od znotraj votel, okoli ga pa ni¢ ni.
Zabavnost in dogajalno dinamiko ohranjata tudi Saljiva enodejanka Prvi april
(1953), ki prikazuje Drejckove potegavicine za prvi april in kazen za njegovo
razposajenost, ter ,komedija v dveh dejanjih® Atomska in vodikova bomba (1954),
ki pa je oblikovno manj dodelana, saj se v njej mesajo motivi otroske igre (dve
skupini deckov se igrata vojno), nacionalne in razredne vzgojnosti ter $aljivih
domislic. Tradicijo spro$c¢ene, burkaske kraj$e dramske forme v sodobni slovenski
mladinski dramatiki nadaljujejo komiéni prizori M. Dekleve v zbirki Lenca Flenca
(1991, »kolaz odrskih dvogovorov«); to so kratka besedila, ki prikazujejo smesne
vsakodnevne dogodke (tudi nasprotja) v druzini, v Soli, na ulici (osebe: Lenca,
bratec, mama itd.), in sicer v obliki kratkega prizora. ObseZnejs$a in razvojno
pomembnejSa je skupina komi¢no-pravljicnih vecdejank, saj je v njej naijti tako
rekocC vse »klasi¢ne« avtorje slovenske mladinske dramatike. Ena od prvih umet-
niSkih iger tega tipa je pravljicna komedija R. Pecjaka Kraljicna z mrtvim srcem
(1925). Besedilo brez banalne vzgojnosti tematizira mo¢ ljubezni, ironizira pa
oblastnost in dvorne sluzbe (komicen je zlasti lik marsala Pikoloruma). Uvodne
oznake oseb so precej natan¢ne, v njih pa je videti tudi sledi ironije, kar ni obicajno
za didaskalije (Curilcek, Cistilec in svetilec Cevljev prevzviSenih nog; Zarislav j je lep
kot jutranja zarja; Zarivoj mu je podoben itd. ); imena oseb so izrazno-pomensko
ucinkovita (Pikolorum, Vencelj Brencelj, Rozinka Petelinka). Zgodba pravlji¢ne
Stiridejanke se sicer zapleta z obseznimi karakterizacijskimi govori oseb, vendar v
zasnovi kaZe eti¢no poantirano, toda nereducirano dramsko zgradbo: kralji¢na, ki
je zavrnila Ze osem kraljevicev, kot beraca odslovi tudi devetega (V njem kralji¢ina
dvorjanka Jelislava vidi ¢loveka, ki bo kralji¢ni odtajal ledeno srce.). Kralji¢na je
oblastna, toda nenadoma zasliSi glas, da je njena mo¢ nieva, in vsi dvorjani posta-
nejo plemici (kocijaz Brencelj je kralj, kuharica Petelinka kraljica), kralji¢na pa
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njihova sluzabnica. Vila je zaCarala grad v »grad mrtvih src«, in s tem kaznovala
kraljiéno. Kazen se dopolni v zadnjem dejanju: zaljubljeni kraljevi¢ Zarislav po-
maga kraljicni opravljati gospodinjska dela, ona ga Zeli vzeti za moza; tako postane
spet kralji¢na, dobra Jelislava pa njena sestra. Besedilo, ki je mestoma sicer res-
nobno (npr. v delih, ki prikazujejo kralji¢ino trdosr¢nost) in ganljivo (kon¢na
kralji¢ina sreca ob ljubljenem kraljevicu), je v glavnem vendarle komi¢no. Poleg
smesnih podob kralji¢ine gospodinjske nespretnosti na besedno komiko spominjajo
e marsalovi nagovori in imena:

Jaz sem marSal Pikolorum... tu je moj sluzbeni forum! (Slovesno.) Torej gospod
dvorni kocijaZ Vencelj Brencelj, gospa dvorna kuharica Rozinka Petelinka in gospodic
Curiléek, cistilec in svetilec Cevljev prevzviSenih nog nase presvetle kraljicne — pred
kralji¢no strogo zopet morate.

Sledi satire na rac¢un vladarja oziroma dvora potrjujejo moznost, da je imel R.
Pe&jak pred o¢mi tako mladega kot odraslega naslovnika. Smesenje dramskih oseb
ter satira na racun dvorjanov sta opazna tudi v Bevkovi igri Bedak Pavlek (druga
razli¢ica: 1963), ki komi¢ne ucinke dosega predvsem s prikazom Pavlekovih nerod-
nosti in nespameti, vendar Se ne doseze prave komedijske spros¢enosti sodobnih
iger. Satiricno prikazovanje izroc€ilnih likov, ki ni brez zveze z aktualno druzbeno-
kritiéno povednostjo, je znacilno tudi za gledaliske igre F. MilCinskega. Taka pers-
pektiva se pojavlja Ze v pravlji¢ni igri Mogocni prstan, doloca tudi besedili Vesela
igra o Zalostni princesinji ter Krpan mlajsi (oboje obj. 1959). Enodejanka Vesela igra
o Zalostni princesinji ni vzgojno-tenden¢na in ima preprosto pravljicno zgodbo
(princesa Narcisa je Zalostna, nih¢e je ne uspe razveseliti; v dobro voljo jo spravi
Gasper, oproda princa Tulipana, ki pove, da so preozki Cevlji najhujse zlo — ko
princesa odvrze Cevije, je reSena). Za igro je znacilno, da se komicno v njej pojavlja
— drugace kot na primer v Bedaku Pavleku — kot povsem enakovredna sestavina
besedila ob pravlji¢ni snovni podlagi. V igri ustvarja komiko Ze grofovo ogovarjanje
kneza (»vasa okroglost«), isti u¢inek imajo satiri¢ni prizor, v katerem Blaz Kalamon
zagovarja urok in pri tem odreze grofu Sop las (Ce$ da je oslovska dlaka), ter zlasti
sopostavljanje Tulipanovih ljubezenskih vzdihovanj in povsem »zemeljskih« Zelja
njegovega oprode (peti prizor: hrepenenje, nemir: vecerja, kvartir) ter princesina
tozba, za katero pa se izkaze, da jo povzrocajo preozki Cevlji:

Kako boli, kako tisci,

zame na svetu srece ni!
Druzica moja je bolest,
nikdo mi drug tako ni zvest.

Se vedjo stopnjo satiri¢nosti kaze Stiridejanka Krpan mlajsi, ob kateri se za-
stavlja vprasanje, ali sploh Se spada v mladinsko dramatiko. Ta »ostra groteskno-
satiri¢na persiflaza hamburskega dvora in drzavne birokracije« (Filipi¢ 1959: 342)
je opazno medbesedilno zaznamovana: Martin¢e Krpan, vonuk Martina Krpana,
mora na cesarski dvor, ki ga ogroza silni Kosobrin. Vnuk slavne literarne osebe
ima v svojem kraju tezave z zupanom, ki ga Zeli obsoditi zaradi kontrabanta. Ko
prispe na Dunaj, se razkrije, da je Kosobrin preobleceni vojvoda Jura, ki ga ljubi
cesarica Mara in ga je cesar po krivici obsodil. Po navideznem boju med Krpanom
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in Juro se pokaZe cesarjeva in prestolonaslednikova nehvaleznost. Na koncu Jura
vzame Maro, Krpan pa Zupanovo héer Jerico. V ta dogajalni okvir je vstavljen niz
satiri¢nih prikazov: poleg smesnega izrazja (Zupan Krpana oznacuje kot ,ma-
leficperSono®, cesarica kar naprej ponavlja »Fi donc!«) so komiéne zlasti dramske
osebe: Martince je nerodneZ, Zupan Hlaca preracunljivec, biri¢ Silvester je plas-
ljivec, cesar namisljeni bolnik in nesposobnez, prestolonaslednik pobija muhe,
cesarica se nad vsem zgraza. Ironija se kaZe tudi v dramatikovih posrednih oznakah
Krpanove (slovenske) borbenosti (se napije, vriska, preklinja, izziva Kosobrina) ter
v navezovanju na Levstikovega Martina Krpana (tako npr. v prvem prizoru prvega
dejanja Zupan pripoveduje o boju z Brdavsom). Glede na omenjene vsebinske
znatilnosti igre se zdi, da je Mil¢inskega Krpan mlajsi neke vrste satiri¢na aktuali-
zacija Levstikovega besedila, s tem da so ironi¢ni komentarji na ra¢un dunajskega
dvora bistveno opaznejsi kot pri Levstiku, tako pa je prikazan celo naslovni junak.
Povezovanje pravljicnega dogajalnega okvira in komike zaznamuje tudi druge
klasi¢ne mladinske gledalike igre. Skupina Golievih pravlji¢nih iger, ki so izle od
leta 1931 do 1935, zdruZuje obe notranjeslogovni prvini, torej pravlji¢no in ko-
micno, kar se da videti na primer Ze v podnaslovu znamenite igre Jurcek (2. razl.
1953). Ta »vesela pravljica« prikazuje za pravljico znacilno dogajanje: Juréek, ki ni
najbolj bister, s svojo dobroto in vetrovo pomogjo premaga zavistnega krémarja. V
okvir komi¢nega se da postavljati zelo raznolike elemente: to je najprej pojavitev
popotnih muzikantov in kamele (v prologu te osebe uvajajo gledalca v gledaliski
prostor), nato prizor, v katerem nastopa kamela Pampanela, pes Cuvaj pa se zale-
tava vanjo, Jur¢kovo nerazumevanje lastne napake, sre¢anje med Cenetom, Lipe-
tom in UrSo (dekla se prestrasi maske), strah muzikantov pred kozlickom, za
katerega mislijo, da je medved, prihod vetra. Prav ob prihodu vetra je dramatik
komiko posebej oznacil tudi v didaskalijah: Vsaka kretnja Vetra povzroci pri muzi-
kantski trojici nove napade smesne groze. Komi¢nost $tiridejanke pa zmanjsujejo
nekatere prvine, in sicer zlasti lirizem v 2. sliki (pogovor med pravlji¢nimi bitji o
zimi) ter situacije, znacilne za pravljico (kaznovana trdosrénost in sleparstvo,
nagrajena dobrota); to pomeni, da znamenita Golieva igra kljub komi¢nosti ostaja
blizje pravljici kot komediji. Komi¢nost pa je opaznejsa v skupini iger ki jih pove-
zuje znacilna golievska dramska geometrija (razmerja med glavnimi osebami ter
njihovimi nasprotniki in pomo¢niki); to so igre Princeska in pastircek, Srce igrack in
Uboga Ancka. Vse tri igre so izrazito satiri¢ne, pravlji¢na snov se v njih podreja
komi¢ni perspektivi, s katero avtor smesi trdosréne in napihnjene dvorjane oziroma
vladarje. Tako se Golieva mladinska dramatika priblizuje vzorcu satiri¢ne mla-
dinske pravlji¢ne komedije, ki ga je najbolj dosledno razvil F. Mil¢inski in s katerim
je v Krpanu mlajsem prisel Ze na rob mladinske gledaliske igre. Princeska in pastir-
cek (1932) je vecdejanka, ki tematizira problem prijateljstva med revnim pastirjem
Bostjan¢kom in princesko. Ker njunega prijateljstva gras¢ak in njegovi sluzabniki
ne marajo, skupaj zbezita k vili, botri Sumi. Gras¢akovi podaniki ju i$cejo, a se
ustradijo medvedov, zato zbezijo. Na koncu otroka graitaku razkrijeta straho-
petnost in prevarantstvo podanikov. Satira, ki je v tej igri veliko bolj zaznavna kot
v Jurcku, prikazuje predvsem strahopetnost in pozresnost veteranov, gospoda in
gospe Trebuscek, jezikavost gospe Sibe in topoumnost sin¢ka Pepcka. Komicna je
ze uvodna podoba marsiranja veteranov (Pri obratih je vedno kaj narobe, tako se ta
ali oni nerodnez pri obratu na desno obrne na levo, da tréita s sosedom z glavami
skupaj.), smeh vzbujajo imena oseb (Trebuséek, Siba), smegen je prepir med ime-
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nitnima gospema ter konéni razplet (veterani se bojijo medvedov, izgubijo puske,
se namazejo z barvo, kot bi se vrnili iz boja). Igra se konc¢a s komi¢no situacijo
razkrinkanja laZi junastva: veterani in gospoda, ki se hvali z zmago nad medvedi,
se prestra§i prihoda medvedov. Lirizma, ki je v Golievih igrah znamenje naravnih
sil, je v Princeski in pastircku manj kot v Jurcku; igro tako v celoti uokvirja komicni
konflikt med neponarejenostjo in preprostostjo (princeska, pastircek, Zivali, gras-
¢ak) ter izumetnicenostjo oziroma zlaganostjo (guvernanta, gospoda, veterani) —
od tod tudi satiri¢ne osti. Ta dramska dogajalno-komicna podstava se pojavlja tudi
v drugih dveh igrah iz obdobja 1931--35. V stiridejanki Srce igrack (1953) je sporo-
gilno upovedeno na dveh ravneh: v gledaliSki realnosti, ki jo vzpostavi ravnateljev
nagovor obCinstvu ter na ravni glavne zgodbe o revni materi in Andrejcku, ki ju
vsi, razen kneza in kneZne Maje, odganjajo in zapostavljajo. Obe realnosti, zgod-
bena in »gledaliSka«, sta povezani na zanimiv nacin, tj. tako, da gledaliski ravnatelj
in Spiritus komentirata dogajanje in se vanj tudi vkljucujeta. Poleg opozarjanja na
gledalisko iluzijo, kar je za igro tematsko pomembno, so osrednji dramski motivi
pot kneza in kneZne po mestu, obisk bogatih ter spoznanje, kako neusmiljeni so
njuni podaniki. Mo¢ gledaligke iluzije, ki zmore spreminjati gledalca, in protivojna
tendenca sta trdno povezani s temo socialne nepravi¢nosti — in prav prikazovanje
socialnih razlik daje dramatiku moZznost za oblikovanje komi¢nih vstavkov. Ceprav
Srce igrack ni tako komicno kotvprej§nja besedila, Golia ohranja nekatere komi¢ne
stalnice: to so imena (Spiritus, Zabura), nastopastvo (fanta — »gospoda« Toncek in
Lojzek, Zabura in zdravnik) ter ponavljanje stavkov. Satira je oCitna zlasti v karak-
terizaciji gospe Zabure in njenem nenehnem razburjanju, padanju v nezavest ter
zgrazanju nad nizjimi sloji. Tudi sklepno osmesenje vseh trdosrénezev deluje ko-
miéno. Zadnje Golievo besedilo, ki je posebej zanimivo s stalid¢a analize komicne
perspektive oziroma satire, je pravlji¢na Stiridejanka Uboga Ancka (1953), ki temelji
na zgodbi Pepelke, dramske osebe pa jo povezujejo s Princesko in pastirckom:
kraljevié je Zalosten, ker ni z dobro ubogo An¢ko; priredijo mu veselico, na katero
pridejo tudi zlobna Anckina maceha Perpetua s héerkama ter Anckin oce (zvezdo-
slovec Mocerad) in medved. Kraljevi¢ in Ancka se spoznata, ubogo siroto kraljevska
druzina sprejme za h&erko. P. Golia je v Ubogi Ancki razvil komiko do najvisje
stopnje — smeh vzbuja Ze izbor imen (Mocerad, Perpetua, Baloncek, Cokolada)
ter vrsta drugih podrobnosti: dramatik ozivlja stvari (pred razjarjenim dvornim
svetnikom Cebricek zbeZi), v osnovno dogajanje vstavlja prizore, ki so burleskni
(sre¢anja z medvedom), v govor Zivalskih oseb polaga ironi¢ne poante, sorodne
moderni basni (prim. Borovo zbirko Sracje sodisce ali je, kar je, 1961):

Zajklja:
Kaj zeli Se zajcja srenja?
Zajcek:

Mnogo sladkega korenja,
nic prepirov, lovov, bitev.
Mi smo za razoroZitev.

Tudi v tej igri je glavni vir komike v prikazovanju dramskih karakterjev. Med
komi¢nimi osebami izstopa, poleg lenega in Castihlepnega dvornega svetnika Balon-
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¢ka ter raztresenega zvezdoslovca Mocerada, zlasti povzpetniSka gospa Perpetua,
ki si na vse pretege prizadeva priti v visoko druzbo, a ji to ne uspe, pa¢ pa jo na
koncu osmesi njena pastorka Ancka. Mladinske igre P. Golie so torej v veliki meri
komi¢ne — morebiti bi jih bilo mogoce oznaciti celo kot mladinske komedije.
Njihova druzbenokriticna funkcija je zastrta z napetim dogajanjem, tako da igre
ne padejo na raven vzgojno-poucne literature brez umetniskih kvalitet. Po vojni se
po zatonu aktivisticne mladinske literature razmeroma kmalu obnovi prav omenjeni
tip golievske pravljicne igre in v njenem okviru pravlji¢ne komedije/veseloigre. Kot
,veseloigra za otroke‘ je podnaslovljena igra Modra vrtnica za princesko (1963) K.
Brenkove; ta se po pravljicnosti povezuje z ostalimi njenimi igrami, saj je omenjena
snovna podlaga znacilna za pretezni del dramskega opusa K. Brenkove. Vendar pa
v igri ne gre za resnobno igro o dobroti in hudobiji ali otroski ljubezni, pac pa je
opazen humor (kralj in vrtnarica se pogovarjata o rozah, vrtnarica kraljuje). Igra
je prirejena drugic izsla 1. 1977 kot Modra vrtnica — ta razliica se v glavnem ne
razlikuje od prve: nova sta zvezdogled in prvi prizor (priblizevanje bles¢ece krogle),
besedilo je tudi krajse in $e bolj komi¢no (prirejeno je za izvajanje otrok). Osrednji
avtor mladinskih komedij po drugi svetovni vojni pa je brez dvoma L. Suhodol¢an,
ki je v dveh knjigah zbral Sest ,komedij za mlade® (1973, 1979). Tudi v prej$njih
Suhodol¢anovih igrah (Medvedek na obisku in Cudezna srajca dopetajca, 1972) je
humor opazen — v drugem besedilu so pomembne tudi satiricne prvine (npr. ko-
mentarji o delu ministrov z obeleZji Zanrskega prenosa). Osrednja pozornost v
razmi$ljanju o mladinski komediji pa mora biti brez dvoma posvecena Sestim
besedilom, ki jih je avtor podnaslovil kot komedije. V knjigi Narobe stvari v mestu
Petpedi so zbrane tri komedije: naslovna igra ter Srecna hisa Doberdan in Figole
Fagole. Naslovna igra je podoba ustrahovanega mesta Petpedi, kjer je petje prepo-
vedano. Mes§¢ane ustrahujejo ,mojster za straSila® Tintan in njegova pomocnika
Levaroka in Desnaroka, in sicer s pomocjo strasil. Tirana premagajo gledalis¢niki
s petjem in spro$¢enim smehom oziroma komedijantstvom, ki je opozicija Tintanovi
strahovladi. Kaj je v tej igri komi¢no/satiri¢no? Satira se kaze v karikiranju mes-
¢anov — ti so le nemocne, smesne lutke, v vsem podrejene Tintanu. Posebej dra-
matik smesi policaja in njegovo delovanje ,v imenu postave in zeljne glave‘ ter
imenitnost Zupanje — vsakdo se ji klanja, Ceprav je njena prva skrb posvecena
mleku, ki ne sme vzkipeti. Jezikovna komika je torej opazna tako na ravni nesmi-
selnega, paradoksalnega povezovanja stavkov kot v izmiSljanju novih besed (npr.
nastrasiliti). Za povednost in komi¢nost te Suhodol¢anove mladinske igre so po-
membne tudi medbesedilne zveze s commedio del arte, ki se odrazajo tako v
uporabljenih imenih (Pierot, Harlekin ipd.) kot v spro§¢enem komedijantstvu
igralcev. Vse te komic¢ne prvine poudarjajo osnovno temo: umetnost, petje, smeh
zmorejo pregnati raznovrstna straSila. V to kompleksno povednost je vkljuéena
klovnova pesem, ki poudarja simboli¢nost besedilne stvarnosti:

Klovn si ti,

klovn sem jaz,

klovn je tudi nas cas.
A le jaz sam

na glas priznam,

da klovnov nos imam...
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Nasprotja zlo — dobrota, nasilje/prevara — sreca, razbojniki — druzina ustvarjajo
tudi vsebinski relief tridejanke Srecna hiSa Doberdan: v hiSo k druzini Doberdan
pridejo razbojniki OSpica, Ostriga in Ropotaj, da bi druzino onesrecili. Sre¢ne hise
jim ne uspe podreti, paC pa se sporecejo med seboj ter so v igri preoblacenja in
pretvarjanja osmeseni. Besedilo je postavljeno v prostor »v slogu starih komedij
nemega filma« — to pomeni, da osnovo igre tvori niz burlesknih situacij, med
katerimi so najbolj znacilni prizori pretvarjanja (teta in otroka se pretvarjajo, da
so mrtvi; »mrtva« teta prestrasi razbojnika; preobleceni razbojniki se obnasajo kot
babica, branjevka in mlekarica). Komika v tej igri nima posebne satiri¢ne po-
vednosti; tema besedila je boj dobrega in zlega (to poudarja tudi spremna beseda
1. Kamenika), ki se pojavlja v vedno novih oblikah, ter zmaga dobrega. Komika, ki
v tej igri spominja na burko, izhaja iz imen (razbojniki, teta Melona) ter podob
razbojnikov, ki na koncu igre preidejo celo v grotesko (didaskalija: zaplesejo smesno
grotesken ples). Pac pa sta satira in posmeh znacilna za tridejanko Figole Fagole; ze
v naslovu je povzet osrednji konflikt komedije: Figole, mesto klobukov, in Fagole,
mesto deznikov, sta razmejeni. Mejo, podobno kitajskemu zidu, strazi strazmojster
Petelin; prepir med mestoma izzove Sviga Svaga, ki lutki v Figolah natakne deznik,
Jutki v Fagolah pa klobuk. V figolfagolskem‘ boju sta najbolj vneta Smuk Klobuk
in Angela Marela ter Zupan in Zupanja, prijatelja Nezka (iz Figol) in Rok (iz Fagol)

a zelita doseci spravo med mestoma. Mir in prijateljstvo sta doseZena $ele, ko
gviga Svaga pomesa lutke s klobuki in lutke z dezniki. Figole in Fagole se zdruzita
v Fiagole, vendar mir ne traja dolgo — strazmojster Petelin odstrani ¢rko A, in
sprozi nov prepir. Rok, Nezka in Sviga Svaga zakljucijo besedilo s stavkom: »Nasa
komedija se nadaljuje...« Igra oCitno karikira raznorazne delitve in razmejevanja, ki
so posledica predsodkov in namisljenih nasprotij, komicen je tudi prikaz »osvo-
bajanja« nasprotnikovega mesta — tu ne gre za resni¢no svobodo, ampak za nad-
vlado simbola (marele/klobuka). Suhodol¢an tudi oblast (Zupan, Zupanja) in boj
za prestiz prikaze v svoji znaCilni komini perspektivi: Zupan se vozi s skirojem,
Zupanja »zmerom pelje s sabo svoj Zupanski stol, ki pa je mocno podoben kahli«,
bojna gesla so dejansko nonsensni stavki (»Figolani, na kolena! Prinasamo vam
svobodo!«). Cista komika se torej kaze predvsem v podobi dramskih oseb (npr.
otro¢ja zupan in Zupanja, zmedeni policaj), v situaciji sploSne zmesnjave (pretep
med Figolani in Fagolani) ter v paralelizmih (med napadom na Figole se isto dogaja
v Fagolah). Avtorjeva satira v nekaterih elementih meji Ze na grotesko (lutke z
marelami in klobuki) oz. na absurd (vzroki razdelitve mest), kar je za mladinsko
dramatiko nenavadno in kaze na elemente zanrskega prenosa. Komedija za mlade
Norcije v gledaliséu komicnost poudarja Ze v uvodni didaskaliji (komi¢na razmerja
med predmeti v gledaliskem prostoru). Komedija, oblikovana kot spro$¢ena impro-
povezujejo elementi razli¢nih besedil in Zanrov. Osnovna zgodba je neke vrste
detektivka: tatova Srakoper in Caroper (imena so v Suhodoléanovih besedilih
praviloma zvo¢no-pomensko zaznamovana) skrijeta na odru zapuscenega gledalis¢a
tri blagajne, v igri preoblacen;j in prepoznavanj, ki poteka med tatovoma, igralkama
Mico in Maco ter detektivoma Nao¢nikom in O¢alnikom, se njuna tatvina na koncu
razkrije. Vsebino dopolnjuje vrsta citatov, inovacij kliSeja, vpletanja znanih likov
‘in besedilnih drobcev, elementov iz znanih filmskih komedij (Stan in Olio) in
cirkuskih trikov, vse pa povezuje komika likov (tatova, plasni igralki). Preplet
glavne zgodbe, burlesknih domislic in citatov upoveduje temo: gledaliice je igra,
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,norcija‘. Manj komi¢nih prvin je zaslediti v besedilu Kriz kraz kralj MatjaZ — more-
biti je prav zato podnaslovljeno kot igra za mlade. Ker je v dogajanju (boj Matjaza
s sovrazniki), ki je vstavljeno v resni¢nostni dogajalni okvir (ranjeni partizan v
votlini), prikazana pravi¢nost boja zoper tujce, se komi¢nost ni mogla razmahniti
do te mere kot v prej$njih igrah. Kljub temu pa dogajanje nikakor ni resnobno ali
celo pateti¢no; opozarjanje na spektakelskost (npr. sodelovanje gledalcev v pred-
stavi), otro¢jost kralja Matjaza, paradoksalnost jezika in burkasko izvlacenje in
spravljanje meca kazZejo na to, da je Suhodol¢an tudi pri tej igri kot osnovni bese-
dilotvorni postopek uporabil karikiranje. Karikiranje in iz nje izvirajoc¢a satira pa
sta glavni znacilnosti komedije Anton Pomperdon in vsi Pomperdoni: burkaska
komika se kaze v tekmovanju v Zabjih skokih (Kdor bo skoci najdlje, bo postal novi
Zupan — to uspe Antonu Pomperdonu, vendar general Zabon ne prizna skoka, in
Zupan postane Plahta.), v postavljanju spomenika oblasti ter kon¢nem razkrinkanju
imenitnikov. Konflikt med oblastjo in otro§ko preprostostjo je znacilno suho-
dol¢anovsko burlesken: Plahti pri skakanju »glasno pocijo hlace na zadnjici, pokadi
se za njim«, generalov govor je komicen, ker ne izgovarja pravilno besed in tvori
nesmiselne stavke (»Mislil sem zmagati Ze v sedmih bitkah!«), Pomada je smesna v
svoji vzviSenosti. Kritika oblastni§tva in povzpetni§tva ter razprestoljenje laZi-
junakov pri Suhodol¢anu nista povezana z isto sporocilnostjo kot pri Golii; Suho-
dolcan karikira strukturo druzbe kot tako, oblastniStvu in razosebljenju pa se je
mogoce upreti le z otroSko neposrednostjo in nepotvorjenostjo ter ustvarjalnostjo
in prijateljstvom. Zato je v njegovih igrah tako pomembna »gledaliskost« kot igra
in vrednota — pomeni namre¢ moZnost resitve iz (komi¢nega) mitomanskega in
totalitarnega sistema oblasti. Komedija torej nikakor ni samozadostna domisljijska
igra, pac pa se pod videzom igrivosti, infantilizma in komike odstira druzbeno- in
moralnokriticna povednost z o€itnimi eticnimi poudarki. Tovrstna komika se v
slovenski mladinski gledaliski igri pojavlja $e kasneje, na primer v igri J. Zmavca
Pavliha in malo cez les (1983: smeSenje kraljevica in ministra Kima — s smehom se
vzpostavlja opozicija represiji) ali v igri M. Logarja Kralj v ¢asopisu (1985: zdolgo-
Caseni kralj se veseli ropa, ker bo kon¢no v ¢asopisu).

1.5 Karikiranje, ki je znacilno za komi¢no, lahko v povezavi s podobami, ki
vzbujajo neprijetne obCutke, ali z grozljivimi situacijami postane groteskno. M.
Kmecl (1995: 174) jo opredeljuje kot posebno vrsto tragikomi¢nosti, za katero je
znaCilno »pretirano karikiranje, zdruzevanje komaj zdruzljivega v nerazumne,
polblazne, skrivnostne sestave«. Kot estetski pojem grotesko definira tudi Solar
(1989: 199), v kateri »prikazovanje tezi k iznakazenosti, nenaravnem, fantasti¢énem
in spafenem, kar deluje na meji med trpko resnim in sme$nim«, G. R Tamarin v
Teoriji groteske med drugim navede naslednje znacilnosti groteske: disharmoni¢nost
kombinacije raznih prvin oziroma montaza disparatnih elementov (komi¢no, tragi¢-
no, grozljivo, fantasti¢no, nesmiselno), deformacija (malicenje podob, spacenost),
depersonalizacija (Clovek kot robot, lutka), mehanizacija Zivega ali oZivljanje mrtve-
ga (marioneta). Tamarin se v svoji teoriji ne posveca posebej mladinski knjizevnosti,
Ceprav najde prvine, ki sooblikujejo grotesko, tudi pri otrocih. Tako veckrat izpo-
stavi povezavo med Chaplinovo (groteskno) filmsko umetnostjo in pogledom ot-
roka, »ki tudi najstraSnejSe stvari vidi kot smesne, ker jih gleda brez kakr$nega koli
etiénega ocenjevanja« (isto: 119). Ze v prej$njih razdelkih so bile nakazane neka-
tere prvine, ki jih je mogoce povezovati tako z burlesko kot z grotesko; med obema
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slogovno-ianrskima je mogoce najti vrsto sorodnosti — burleska namre¢ »kaze
maksimalno podobnost z grotesko, tako po primitivni surovosti, iznakazenosti (ek-
stremni karikiranosti), brezobzirni agresivnosti, predvsem pa so si podobni njune
snacilne fabule in liki. Le da je groteska resnejsa, bolj zasi¢ena s tragiko. Groteskni
clown je mnogo bolj Zalosten kot grobi veseljak burleske« (isto: 105). Grotesko tudi
v mladinski dramatiki od burleske ali burke loCi vecja resnobnost ter grozljivost
odob in tesnobnost, ki jo vzbuja literarnoestetsko dozivetje teh prvin. Prav zato
je tudi grotesknih prvin v mladinski knjizevnosti neprimerno manj kot prvin burke.
Groteskne se zdijo podobe dramskih oseb v Bevkovem prizoru Resnica v oci bode
(1928/29): moz je »grd in ves kosmat, eno oko ima zavezano«, zena je »debela,
zabuhla v lica, a je na drugo oko slepa«, macek »je tudi slep na eno oko«, groteskna
pa je tudi potnikova borba z mackom in njegova »resnica«, s katero razdrazi moza
in zeno (vsi trije imajo skupaj le tri oci). Zgolj groteskne drobce je najti tudi v
Ribigicevi Kraljici paickov (1923): lutko, ki je ostala pri pal¢kih namesto Anice,
garovnica ozivi in ji da piti tri zdravila — prvo daje razum, drugo je srce, tretje
hrepenenije (ki ga je carovnica zvarila iz srca lepe Vide) — kraljica, oZivljena lutka,
odide za glasom piscali. Groteskna je torej podoba ozivljene porcelanaste puncke
(»Stoji in se giblje, kakor se gibljejo umetne puncke-igrace; zgornje lahti tisci k telesu,
spodnje ima iztegnjene naprej, glavo premika v desno in levo v ostrih sunkih. Tudi
hoja ji je taka.«), v njenem gibanju je namre¢ mogoce videti tako prvine mehani-
zacije kot deformiranosti. Taka podoba tudi ni pravlji¢na ali zgolj komicna, saj
»bleda puncka« iz rakve ne vzbuja le smeha, ampak je v svoji pretirani karikiranosti
tudi grozljiva (je brez razuma, srca in hrepenenja). Grotesknost poudarjajo tudi
Cernigojevi lesorezi: liki so lutke (z razSirjenimi rokami) z velikimi glavami, barve
so kontrastne — te njegove ilustracije se bistveno razlikujejo od pravlji¢nih podob,
ki ilustrirajo igro V kraljestvu palckov (1922). V sodobni mladinski dramatiki je
posamezne prvine grotesknosti opaziti na primer v Mikelnovi igri Atomske bombe
ni ve¢ (1960); groteskne so podobe generalov, in sicer zaradi kombinacije med
komiénimi besednimi igrami (npr. imena Hripavi, Debeli, Plesasti general; ogovar-
janje bombe: najlep$a, najmocnejsa bomba) in situacijami ter grozljivostjo unice-
nega mesta (na zacetku igre), zgodbe slepega lajnarja in simbolike surove vojaske
modi in tekmovanja med velesilama, ki jo predstavljajo generali. Za groteskno tore;j
vsekakor velja Helmersova ocena, da sta »potujitev in groteska v mladinski knjizev-
nosti redka, ker vsebujeta mo¢ne emancipatori¢ne in anarhi¢ne poteze« (V: Lexi-
kon: 579) — morebiti s temi potezami besedilo presega svojo intencionalnost.

1.6 Odgovoriti na vprasanje, kaj je v mladinski knjizevnosti tragi¢no, kaj ko-
miéno in kaj groteskno, ni preprosto, saj se vsi trije pojmi pojavljajo tako v stilno-
tipoloskih kot v Zanrskorazvojnih raziskavah literature. Pregled mladinskih gleda-
liskih iger pokaze, da je s tragi¢nim in grotesknim mogoce povezovati le zelo
majhno skupino iger (takih besedil ni ve¢ kot deset). Bistveno ve¢ je komi¢nih
besedil — ob tem velja opozoriti na dejstvo, da se komi¢na perspektiva razmahne
predvsem v sodobni mladinski dramatiki, medtem ko v starejsi knjiZevnosti previa-
dujejo melodramati¢ni oziroma moralno- in verskovzgojni besedilni vzorci, ki se
mestoma povezujejo z oznako Zaloigra. Nosilci dramskega dogajanja so v mladinski
komicni igri bodisi otroci (npr. pri Golii) bodisi mladostniki ali odrasli (npr. pri
Milcinskem ali Suhodol¢anu). Pojem komi¢nega seze v mladinski dramatiki od
igrive burke do kriti¢ne satire, ki karikira druzbeno in moralno sprevrzenost.
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Presenetljivo je, da je satiritnih komedij ve¢ kot igrivih burk — to pomeni, da so
tudi v komi¢ni mladinski dramatiki vidne avtorjeve teznje po kompleksni poved-
nosti, ki jo vsebinsko nereducirana gledaliska igra namenja mlademu in odraslemu
bralcu. Prav zaradi povednostno odprte satiricne mladinske igre se ob posameznih
besedilih kaZe vprasljivost meja med mladinsko in nemladinsko dramatiko. To mejo
bi Se dodatno zabrisala analiza, ki bi vprasanje komike v mladinski dramatiki
(knjizevnosti) razlagala iz filozofskih izhodi$¢. Zanimivo je, da se da nekatere
kategorije, povezane s komi¢nim, ki jih je v svojem eseju razlozil H. Bergson (1977),
povezati tudi z mladinsko gledalisko igro. Tako je mogoce prvine mehani¢nosti in
togosti ob $e nekaterih drugih kategorijah, ki se na oba pojma navezujejo, opazovati
tudi v mladinskih komi¢nih igrah: komi¢no ekscentri¢nost, popacéenost in »mario-
netnost« je mogoce zaznati v delovanju kraljicne v Pegjakovi komediji (kralji¢no
»poganja« skriti mehanizem uroka) ali v Suhodol¢anovi igri Anton Pomperdon in
vsi Pomperdoni (me$¢ani, ki tekmujejo v skokih, so podobni lutkam). Druzbena
ceremonialnost in avtomatizem ter poklicna zakrknjenost, o kateri pise Bergson v
okviru znacajske komike, so prisotni tako v Golievih mladinskih igrah (satira na
racun dvorjanov in veteranov) kot pri Ganglu (smesenje butalskih likov) ali Suho-
dol¢anu (podoba mescana, ujetega v namisljena nasprotja). Z Bergsonovimi struk-
turnimi opredelitvami komike je mogoce vzporejati tudi posamezne vsebinske
drobce obravnavanih besedil — take komicne sestavine so:

— posebna pravljicna togost (predvidevanje razvoja dramskega dogajanja v
skladu s pravlji¢nim kliSejem, ki se sooca z resni¢nostno zgradbo dogajanja: Jurcek,
Bedak Pavlek ipd.),

— nedruzbenost osebe (gre zlasti za samoizloenost povzpetnikov v Golievi
dramatiki), preoblacenje (npr. besedilo Padel si),

— raztresenost in sanjastvo (lik zvezdogleda Mocerada),

— kombinacija vzviSenega in telesnega (Vesela igra o Zalostni princezinji)

Ob tem je v mladinski gledaliski igri najti tudi precej prvin besedne komike
(npr. kombinacija verza/rime in banalne vsebine — Kraljicna z mrtvim srcem). Te
vzporednice med mladinsko in nemladinsko komiko so veliko bolj prepricljive kot
tiste, ki iSCejo prvine »tragi¢nosti« v mladinski knjizevnosti: temeljna korektivna
logika »komike« (smeh kot kritika, kot »poboljSevalni ukrep« (isto: 117) zoper
neprilagojenca) ima tudi v mladinski komediji vzgojno funkcijo, ki se razvidno zrcali
predvsem v Golievih igrah, kasneje pa jo vedno bolj o¢itno zamejuje samotema-
tizacija gledaliske spektakelskosti.

1.7 Druga zanimiva ugotovitev je, da se komi¢no v mladinski igri povezuje s
pravlji¢nostjo, in sicer bodisi na ravni likov in vsebine (npr. Golieva mladinska
dramatika) bodisi na ravni posameznih medbesedilnih drobcev (npr. Suhodol-
¢anove Norcije v gledalis¢u). Tako bi bilo mogode v zgodovini mladinske gledaliske
igre zaslediti celo poseben zanr, tj. mladinsko pravlji¢no komedijo. Prepoznavna
je po dogajalni zgradbi in likih, znacilna zanjo pa je tudi poudarjena eti¢na spo-
rocilnost, a brez neposredne vzgojnosti (tako pri R. Pe¢jaku, F. Mil¢inskem in
P. Golii). Seveda pa raziskava zanrskih dolo¢il mladinske pravlji¢ne komedije
presega okvir pricujocega ¢lanka in klie po specialni ter poglobljeni samostojni
raziskavi.
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Summary
TRAGIC, COMIC, GROTESQUE IN CHILDREN’S LITERATURE

Since all three notions appear in style-typological as well in genre-developing literary
researches it is not simple to answer the question what is believed to be tragic, comic and
what grotesque. The review of youth plays shows only a small group of plays that can be
linked with tragic and grotesque. There are essentially more comic texts. Comic perspective
expands mainly in modern youth drama, while in older literature melodramatic or moral
and religious educational literary patterns prevail.

Prevod/Translated by: Bojana Panevski
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Marjana Kobe
Ljubljana

TRAGICNO IN MORALNOVZGOJNA FUNKCIJA
LITERARNIH BESEDIL ZA MLADINO V 19. STOLETJU

V 19. stoletju izstopa v mladinski knjiZevnosti na Slovenskem vzorec literarnega
besedila, ki z otroskim glavnim literarnim likom in s tematizacijo otroskega vsak-
danjega Zivljenja v najve¢ji mozni meri izpri¢uje svojo intencionalnost, se pravi
namembnost otroski ciljni skupini.!

Ta literarni vzorec — naj gre za pesem, kratko zgodbo ali igro — funkcionira
poudarjeno moralnovzgojno, in sicer na tri nacine: bodisi kot moralni zgled bodisi
kot moralno svarilo, ali pa gre za kombinacijo moralnega zgleda in svarila v istem
besedilu. V prvi razlicici, se pravi v moralnem zgledu, je otroski glavni literarni lik
nosilec kreposti in vrstniskemu bralcu zgled za posnemanje; v drugi razli¢ici, se
pravi v moralnem svarilu, je otroski glavni literarni lik nosilec nenravne drze in
zato vrstniSkemu bralcu moralno svarilo; v tretji razlicici, v kateri gre za kombi-
nacijo moralnega zgleda in svarila v istem literarnem besedilu, dva otroska lika
praviloma uteleSata pozitivno nravno drZo in njeno nasprotje kot moralni vzor in
svarilo vrstniskemu bralcu.?

Ta tip fikcionalnega besedila se je z vsemi tremi razli¢icami na Slovenskem
utrdil po zaslugi dveh literarnih matric, ki sta iz evropskega literarnega prostora
stopili na nasa tla prek nemskega jezikovnega obmodja: prva matrica se je na
Slovenskem pojavila Ze v 18. stoletju, druga pa v 19. stoletju. Prva matrica je nemski
razsvetljenski literarni vzorec iz 18. stoletja; druga matrica je bidermajerska deseku-
larizirana varianta razsvetljenskega vzorca, kakrsno je v mladinski knjizevnosti na
Nemskem in Avstrijskem v prvi polovici 19. stoletja uveljavil (predvsem) Chr.
Schmid.?

Nemski razsvetljenski vzorec se je s prevodi nemskih predlog, pesemskih in
proznih, pojavil na Slovenskem v zadnjih treh desetletjih 18. stoletja po zaslugi
terezijanske reforme osnovnega Solstva in z njo povezane sekularizacije moralnega
poduka otrok: prevode zgledov tega vzorca najdemo v najstarejsih ohranjenih

! Razprava se opira na izsledke doktorske disertacije M. Kobe: Mladinsko slovstvo na Slo-
venskem od njegovih zacetkov do srede 19. stoletja. Vedez in zacetki umetnega mladinskega
slovstva s posvetno vsebino. Univerza v Ljubljani 1992. Prim. tudi M. Kobe: Zacetki posvetnega
mladinskega slovstva na Slovenskem. — Zbornik Slavisti¢nega drustva Slovenije, 4, Zavod
Republike Slovenije za Solstvo in $port, Ljubljana 1994, 15-27.

2 Prav tam.

3 Prav tam.
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nemsko-slovenskih in samo slovenskih abecednikih in berilih. Se utrdil pa se je
nemski razsvetljenski vzorec v prvih treh desetletjih 19. stoletja, saj so prevodi in
priredbe nemskih pesemskih in proznih besedil tega vzorca obvladovali na Slo-
venskem posvetno berivo v ucbeniskih publikacijah kakor tudi v zunajSolskih t. i.
premijskih knjizicah vse do tridesetih let 19. stoletja. V tridesetih letih 19. stoletja
je po Slomskovi zaslugi za kontinuiteto istega literarnega vzorca moralnovzgojnega
besedila z otroskim glavnim likom poskrbel prevodni repertoar Schmidove razlicice
kratke zgodbe za otroke. Schmidova matrica, ta bidermajerska desekularizirana
varianta razsvetljenskega vzorca, je na Slovenskem delovala produktivno vso drugo
polovico 19. stoletja in Se Cez. Prvi rezultati njenega vpliva na izvirno slovensko
besedno produkcijo za mladino pa so se pokazali v Stiridesetih letih, saj je v alma-
nahu Drobtince (1846—), predvsem pa v prvem slovenskem mladinskem Casopisu
Vedez (1848-1850) spodbudila prve poskuse izvirne slovenske pesemske in prozne
produkcije po tem vzorcu. Tako smemo ugotoviti, da se je v Stiridesetih letih 19.
stoletja na linijo dotlej zgolj prevedenega repertoarja moralnovzgojnih pesemskih
in proznih besedil z otroSkim glavnim likom prikljucila izvirna slovenska pesemska
in prozna produkcija, sledeca Schmidovi recepciji reprezentativnega nemskega
razsvetljenskega modela.* Prve igre za otroke — prevedene in izvirne slovenske —
prav tako navezujoce na Schmidovo recepcijo razsvetljenskega vzorca igre za otroke
iz 18. stoletja, so se pojavile Sele v sedemdesetih letih 19. stoletja v drugem sloven-
skem mladinskem ¢asopisu Vrtec.?

Schmidova matrica je od nemskega razsvetljenskega vzorca iz 19. stoletja
obenem s tipoloskimi, strukturnimi, morfoloSkimi in motivno-tematskimi znacil-
nostmi prevzela tudi njegova idejna izhodis¢a. In prav ta idejna izhodis¢a so vredna
nase natancénejSe osvetlitve, saj so Se kako relevantna v zvezi z naSo temo, se pravi
v zvezi s sprasevanjem o kompatibilnosti oziroma nekompatibilnosti pojma »tra-
giéno« z moralnovzgojnim besedilom z otroskim glavnim likom, tem osrednjim
literarnim vzorcem v mladinski knjizevnosti 19. stoletja na Slovenskem.

Idejnim izhodis¢em nemskega razsvetljenskega vzorca fikcionalnega besedila
za otroke iz 18. stoletja je botrovala vzgojna doktrina filantropinizma.” Filan-
tropinizem je opozarjal, da je ¢lovek rezultat vzgoje, zato da je z vzgojo otroka treba
priceti Ze od majhnega, da se morebitne pregrehe ne bi zakoreninile v otroku ali
celo razrasle v razvado, ki jo je kasneje tezko odpraviti. Pravoc¢asno je potrebno
zatreti vsakrSen negativen moralni nagib v otroku, zato je zanj samo koristno, da
mu odrasli vzgojitelji za¢nejo ¢im prej krotiti in omejevati lastno voljo (samovoljo).
Privzgajanje samoobvladovanja, ki da se odraza v otrokovi popolni podreditvi
lastnih Zelja in pozelenj volji odraslega vzgojitelja, naj bi imel za otroka ogromen
pomen za vse Zivljenje, kajti samo tisti, ki se je odpovedovanju privadil Ze v najzgod-
nejSem otrostvu, bo kasneje brez tezav gospodar nad svojimi afekti in strastmi in
bo dosegel trajen dusni mir, ki je predpogoj zivljenjske srece (Gliickseligkeit —
eudaimonia). S tem ko se otrok od malega navaja na brezprizivno poslusnost in
pokorscino (Gehorsamkeit) star§em in vzgojiteljem ter na njihovo brezpogojno

4 Prav tam.
- 3 L Saksida: Umeséenost mladinske dramatike v slovensko knjifevnost. Doktorska disertacija. —
Univerza v Ljubljani 1995. Prim. predvsem pogl. Zgodovina slovenske mladinske gledaliske igre.
6 Glej op. 1-4.
? Prim. A. Pinloche: Geschichte des Philanthropinismus. —Leipzig 1914
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avtoriteto, se uci krotiti svoje nagone in Zelje in bo kasneje njegovemu prebujenemu
razumu nadzor nad strastmi bistveno olaj$an. Toda filantropinisti¢na teorija vzgoje
priznava ob brezprizivni avtoriteti odraslih tudi drugo plat vzgojiteljevega odnosa
do otrok: zaupnost, razumevanje, strpnost. Hkrati z uveljavljanjem svoje avtoritete,
naj bi odrasli vzgojitelji stremeli tudi k zaupnemu, na strpnosti in razumevanju
osnovanem odnosu do otroka. Glavna maxima filantropinisticne teorije vzgoje je
bila, »dass man sich zur Empfinglichkeit der Kinder herablassen miisse« — spustiti
se je potrebno na raven dovzetnosti, dojemljivosti, ki jo zmore otrok. Z razume-
vajoCo avtoriteto torej in izrabljajo¢ otrokov »gon po posnemanju«, naj vzgojitelj
navaja otroke na nravno drZzo, saj na stopnji otro$tva $e ni mogoc¢e racunati na
razviti razum in s tem na resni¢no nravno ravnanje. Otrok je sposoben samo posne-
mati vzorce: »gon po posnemanju« je otroku imanenten. Ker je otrok sposoben
posnemati zgled, b6di odrasli vzgojitelj otroku ziv zgled nravnega vedenja. Vzgojna
moc¢ zgleda se zdi filantropinistom neprecenljiva.

Tako je vzgojna teorija filantropinizma v zadnji tretjini 18. stoletja odprla na
Nemskem vrata fikcionalni besedni tvornosti za mladino, ko je propagirala metodo
zgleda — die Exempelmethode — in ob Zivem zgledu star$ev/vzgojiteljev opozarjala
na ucinkovitost fikcionalnih besedil (pesmi, pripovedi, iger), vendar takih, ki so
sicer »izmiSljene« (erdichtet), vendar verjetne (glaubhaft), potemtakem brez iracio-
nalnih, ¢udeznih prvin.

V zvezi z moralnovzgojno uc¢inkovitostjo fikcionalnih besedil na na¢in moral-
nega zgleda ali svarila, je filantropinisticna vzgojna doktrina opozarjala na kate-
gorijo »kratkoCasnosti«: poudarjala je, da moralnovzgojno besedilo na nacin zgleda
(ali svarila) vzgojno ucinkovito funkcionira tudi zato, ker pesem, pripoved, igra
pomeni otroku vir kratkoCasja, zabave, oddiha, dozivljajskega uzitka. Opozoriti
kaZe, da je kategoriji »kratkocasnosti« pedagosko tezo v nemskem jezikovnem
prostoru prva priborila vzgojna doktrina filantropinizma: vsaj na teoreti¢ni ravni
je uravnovesila kategoriji »poducnosti« in »kratkoCasnosti«, pa¢ v duhu maxime
»spustiti se na raven dojemljivosti otroka«. V duhu te maxime je filantropinisti¢na
pedagoska misel tudi vztrajala, naj fikcionalni teksti, ¢e naj funkcionirajo na na¢in
moralnega zgleda ali svarila, izhajajo iz izkusenjskega sveta otrok, tematizirajo naj
otroski vsakdanjik. Zato naj bodo otroci glavni literarni liki v zgodbah, pesmih,
igrah — in tako najprepricljivejsi moralni zgled (ali svarilo) vrstniskim bralcem.

Ti nazori izhajajo iz filantropinisti¢nih pogledov na moralno vzgojo, ki naj bi v
otro$tvu obravnavala le tiste kreposti in pregrehe, ki zadevajo otrosko nravno drzo.
To filantropinisti¢no nacelo je v nemski mladinski knjizevnosti 18. stoletja sprozilo
razmah pesmi, pripovedi in iger z otroSkimi glavnimi liki — torej prav razsvetljenski
vzorec, ki ga na tem mestu obravnavamo — in obenem tudi utrdilo znacilni topos
glavnega otroskega literarnega lika: ta je projekcija odraslih vzgojnih Zelja in
hotenj. Kadar je otroski literarni lik vzor kreposti, pa¢ po filantropinisticnem
nravnem katalogu za otroke (Tugendkatalog fiir Kinder), naj bi vrstniskemu bralcu
bil identifikacijski objekt in mu pomenil vzor za posnemanje; analogno se ob liku
vzornega otroka pojavi tudi njegovo nasprotje — spet v funkciji zgleda, tokrat
svarilnega.’

Ista idejna izhodiSca filantropinisti¢ne teorije vzgoje botrujejo v nemikem
razsvetljenskem vzorcu tudi liku odraslega vzgojitelja: kadar se le-ta pojavi v bese-

8 Glej op. 1-4.
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dilu kot oce, mati, ucitelj, funkcionira kot brezprizivna nravna avtoriteta, obenem
pa ostaja »der Kinderfreunds, prijatelj otrok, ko pooseblja filantropinisti¢no razu-
mevajoco in zaupno drzo do glavnega otroskega lika.’

Vrline in pregrehe, ki jih prek glavnih otroskih literarnih likov tematizira
nemski razsvetljenski vzorec, se zvesto drzijo Tugendkataloga za otroke, kakrSnega
je kot otrokom dostopnega in zanje koristnega afirmirala filantropinisti¢na teorija
vzgoje. Tako je v nemskem razsvetljenskem vzorcu iz 18. stoletja, sledec filantro-
pinisticnemu Tugendkatalogu za otroke, kot temeljna otroSka vrlina praviloma
tematizirana brezpogojna poslusnost in pokors¢ina starSem/vzgojiteljem, nadalje
pridnost in delavnost, ustrezljivost in prilagodljivost, hvaleznost, velikodusnost,
sestrska in bratovska ljubezen, usmiljenje do so¢loveka in do zivali, skromnost,
sramezljivost, prijateljstvo. Med tematiziranimi pregrehami je — po analogiji — na
prvem mestu nepokoricina star§em/vzgojiteljem, nadalje samovolja in trma, lenoba,
bojazljivost, laznivost, ne¢imrnost, krutost, ki se kaze zlasti kot mucenje Zzivali,
yeseljastvo in postopastvo, vrazevernost ter vsakr$ne neprimerne igre, zlasti igre
za denar. Razumljivo torej, da je — slede¢ idejnim izhodiscem filantropinisti¢ne
teorije vzgoje — lik vzornega otroka v pesmih, zgodbah, igrah po nemskem razsvet-
ljenskem vzorcu iz 18. stoletja kot projekcija vzgojnih Zelja in hotenj odraslih
praviloma ljubece pokoren star$em in drugim odraslim vzgojiteljem. Kot projekcija
odraslih vzgojnih Zelja in hotenj je pozitivni otroski literarni lik ozavescen o potreb-
nosti in koristnosti vzgojnega vodstva odraslih, samokritiéno je sposoben reflektirati
svojo moralno drZo in pripravljen priznati vsakr$no napako, storjeno v otroski
neizkuenosti: vsak hip se je pripravljen poboljsati v ljubeci pokors¢ini odraslim.
Ljubego pokors¢ino in poslusnost star§em/vzgojiteljem poudarjajo tudi literarna
besedila, ki kot osrednjo problematizirajo kako drugo otrosko krepost: pokorscino
star§em poudarjajo ta besedila kot osnovo, iz katere izhajajo vse druge pozitivne
nravne lastnosti glavnega otroskega literarnega lika.!” To z drugimi besedami
povedano pomeni, da Ze idejno izhodisce, katerega rezultat so besedila nemskega
razsvetljenskega vzorca — ta hip mislimo na zgled za posnemanje — onemogoca
otroskemu liku, da bi se znasel v poloZaju, ki bi ga bilo mogo¢e razbirati kot
tragi¢nega.

v zgledu za posnemanje ni mozna tragi¢na situacija, ni moznosti za kakrsne-
koli prvine tragi¢nega — kaj pa svarilen zgled?

V nemskem razsvetljenskem vzorcu moralnega svarila (na nacin pesmi, pripo-
vedi, igre) nastopa otroki literarni lik, ki mu negativno nravno drzo dolo¢ajo
pregrehe, ki so kontrastne vrlinam iz filantropinisticnega Tugendkataloga za otro-
ke: tako je negativen otroski lik v svarilnem zgledu praviloma nepokoren starSem
in drugim odraslim vzgojiteljem, neubogljiv, trmast in samovoljen, len, nemaren,
krut, kar se najveckrat kaZe v mucenju Zivali, zlasti ptic, vraZeveren je, igra se
neprimerne in nedovoljene igre.!!

Na tem mestu se bo opcija nase razprave zozila na natan¢nej$o obravnavo
proznega besedila, da ne bi prekoracila dogovorjenega obsega. Zanimala nas bo
kratka zgodba z otro$kim glavnim likom, ki funkcionira na na¢in moralnega svarila
vrstniSkemu bralcu. Ta tip morali¢ne zgledne zgodbe je imel Ze v nemSkem raz-

% Glej op. 1-4.
10" Glej op. 1-4.
I Glej op. 1-4.
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svetljenskem vzorcu iz 18. stoletja poudarjen status in je poznal tri razli¢ice doga-
jalne sheme:

1. negativen otro$ki lik ne sprevidi svoje nenravne drZe in propade;

2. negativen otro$ki lik sprevidi svojo negativno nravno drzo, toda prepozno;

3. negativen otroski lik pravocasno sprevidi svojo negativno nravno drzo in se
poboljsa: v takem primeru svarilen zgled preide v zgled za posnemanje.!2

Primere vseh treh razli¢ic dogajalne sheme najdemo Ze v 18. in v zadetku 19.
stoletja tudi na Slovenskem, in sicer v prevodnem repertoarju primerov nemskega
razsvetljenskega vzorca. Najpogostejsi so primeri prve razliice dogajalne sheme:
teksti tega tipa so v zvezi z vprasanjem o tragi¢nem ta hip najaktualnejsi tudi za
nas, nenazadnje gre v njih za propad, za Zivljenjsko katastrofo glavnega otroskega
lika.

Tako v Stevilnih zgodbah iz dvojezi¢nega berila Kleine Erzilungen/Majhine
perpovedvanja (1809) negativne otroske literarne like zaradi nenravne drze doleti
propad, zivljenjska katastrofa: v enem izmed svarilnih zgledov decek Andrejéek
zaradi neposlusnosti in nepokors¢ine starSem utone v vaskem vodnjaku; v drugem
decka Miklavzka doleti grozovita smrt, ker je muil Zivali — njegov konec je v slogu
razsvetljenskega verizma drasti¢no prikazan vrstniskemu bralcu: »0¢&i so mu debelu
vun stale, jezik mu je vun molel inu ¢eva so mu iz trebuha mahale«.!3

Ali je mogoce iskati prvine tragi¢nega v otroskem liku, ki propade, ki ga doleti
grozovita smrt? Odgovor je negativen. Negativen zato — tako je sporocilo tekstov
mlademu bralcu — ker je otroski literarni lik svojo katastrofo, svoj propad izzval z
negativno nravno drzo: smrt in vse predsmrtne fizi¢ne in psihine muke so ga
doletele kot zasluzena kazen za nenravno drzo, v naSih dveh primerih za ne-
poslusnost in nepokors¢ino starSem (prva zgodba) oz. za kruto mucenje Zivali
(druga zgodba). Tako nepokoricina starSem kot mucenje Zivali sta temeljni pregrehi
iz filantropinisticnega nravnega kataloga za otroke.

Z drugimi besedami povedano: v obeh navedenih primerih je otroski literarni
lik propadel zaradi nesrece, ki jo je zakrivil sam. Tragi¢no pa je, ¢e povzamemo
Aristotela po Kmeclovem navedku,'# kadar zadene junaka nesreca, ne da bi jo
zakrivil sam, to je, Ce ta nesreca ni kazen za njegov greh. Andrejckova in Ma-
tevzkova Zivljenjska katastrofa pa je prikazana kot zasluZena kazen za njuni pre-
grehi.

V nemskem razsvetljenskem vzorcu moralnega svarila, ki se konca s propadom,
s katastrofo glavnega otroSkega lika, svojo nesreco otroski lik zmerom povzrodi
sam. Tako tudi ta tip teksta ne omogoca prvin tragi¢nega: ni mogoce govoriti o
tragi¢nih potezah znacaja otroskega lika, ni mogoce razbirati tragi¢nega dozivetja,
tragine dileme junaka, ni sledu o tragi¢ni perspektivi ipd. Skratka, ni mogoce
govoriti o tragi¢ni zgodbi — govoriti je mogoce o Zalostni zgodbi. Tako ni nakljugje,
da sredi 19. stoletja prvi slovenski ¢asopis za mladino Vedez (1848—1850) pod-
naslavlja moralnovzgojne zgodbe na nacin svarilnega zgleda s terminom »Zalostna
zgodbac, sledec formulaciji »traurige Begebenheit«, ki jo najdemo kot podnaslov

12 Diss. M. Kobe, poglavje »Izmisljena zgodba« iz socasnega vsakdanjega Zivijenja — Zgodba z
otroskim glavnim likom.

'3 J. Debevec, prev.: Kleine Erzihlungen. — Majhine perpovedovanja. — v Lublani 1890. Zgodbi
§t. 18 in §t. 77.

14 M. Kmecl: Mala literarna teorija. Ljubljana 1976, str. 215.

46




k istemu tipu proznih besedil v so¢asnih mladinskih ¢asopisih na Nemskem in
Avstrijskem.

7Zalostna zgodba — ne pa tragi¢na — je svarilen zgled tudi takrat, kadar se
nesreda, ki jo je zakrivil otroski lik sam, ne konca s smrtjo le-tega, naj gre za primere
iste razli¢ice dogajalne sheme ali pa za tisto razliCico dogajalne sheme, po kateri
se otroski lik, ki je najprej nravno spodrsnil, zave svoje napake, vendar prepozno.
Slovenski prevodni repertoar nems$kega razsvetljenskega vzorca iz 18. stoletja
prina$a §tevilne primere te razli¢ice dogajalne sheme v tipu svarilnega zgleda.
Tipi¢en primer je npr. zgodba o Urski, ki se prepozno kesa, ker ji je zrasla grba,
ker je (kljub materinim opominom) pestovala bratca samo na eni roki; podobno se
v neki drugi zgodbi decek Kristof, prepozno sramuje nezgledne drZe, saj ga ucitelj
7a nemir, ki ga je bil decek povzrocal v razredu, kaznoval z oslovsko klopjo.'®

Vv nemskem razsvetljenskem vzorcu morali¢ne zgledne zgodbe iz 18. stoletja
zaradi idejnih izhodis¢, ki so mu botrovale, potemtakem ni mogoce govoriti o pojmu
stragiénega«, marvec le o pojmu »Zalostnegac, in Se to samo v svarilnem zgledu.

Kaj pa Schmidova bidermajerska desekularizirana varianta in pojem »tra-
giénega«? V njej, precizneje, v njeni varianti svarilnega zgleda, smo lahko s Se manj
upanja na sledi prvinam tragi¢nega. Kako to?

Ko Schmid v svoji razli¢ici morali¢ne zgledne zgodbe za otroke!” prevzema vse
tri tipe iz 18. stoletja: zgled za posnemanje, svarilen zgled ter kombinacijo moral-
nega zgleda in moralnega svarila v istem literarnem besedilu, daje poudarek prav
tipu moralnega svarila. V kratki svarilni zgodbi ohranja vse tri razli¢ice dogajalne
sheme, ki jih je bil izoblikoval prvotni nemski razsvetljenski vzorec iz 18. stoletja.
Med prevzetimi dogajalnimi shemami je Schmidu najljubsa prva, se pravi tista, po
kateri otroski lik med potekom dogajanja ne spregleda svoje nenravne drZe in je
kaznovan, pogosto s katastrofo, s smrtjo. To izpri¢ujejo Schmidove Lehrreiche kleine
Erziihlungen (1824/1827) v dveh delih, ki sta v slovenskih prevodih Slomskovih
bogoslovcev sicer dobila samovoljno predrugacena naslova: prvi del ima naslov
Prijetne perpovedi za otroke (1832), drugi del pa Kratkocasne pravljice otrokam v’
podvucenje (1835).

V primerjavi s prvotnim nemskim razsvetljenskim vzorcem iz 18. stoletja,
katerega prevzema, izpri¢uje Schmidova bidermajerska desekularizirana varianta
ob moralnovzgojni tudi mo¢no verskovzgojno funkcijo: tako je nravnemu katalogu
za otroke iz 18. stoletja, ki ga Schmid zvesto prevzema in tematizira v svojih
zgodbah, vklju¢no s poglavitno razsvetljensko otrosko vrlino — ljubeco pokors¢ino
starSem in drugim odraslim vzgojiteljem — pridruzena otro$ka poboznost kot zna-
gilna prvina vsakrine zgledne nravne drZe; in obratno: nemoralna drZa otroskega
literarnega lika praviloma rezultira tudi iz nepoboznosti. Poudarjena verskovzgojna
funkcija je specifi¢ni razpoznavni znak Schmidove matrice.

Schmid, ta »katoliski razsvetljenec«, kot ga precizno oznacuje A. B. Baum-
girtner,'8 je bil v Sailerjevem duhu prepri¢an o centralni vlogi religije pri vzgoji

15" Diss. M. Kobe, str. 171.

16 J. Debevec: Kleine Erzihlungen. — Majhine perpovedvanja. V' Lublani 1809, Zgodbi §t. 5. in §t.
22.

7 Diss. M. Kobe, str. 241-260, poglavje: Vzorec Chr. Schmida.

18 A. B. Baumgiirtner: Gibt es eine Geschichtsschreibung der deutschen Jugendliteratur? V: Jugend-
literaturforcschung international. Frankfurter Kolloquium 1969, str. 81.
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mladine. To idejno izhodisce se v njegovem berilu Lehrreiche kleine Erzihlungen
odraza kot proces, ki ga W. Pape oznacuje kot desekularizacijo nemske razsvetljen-
ske morali¢ne zgledne zgodbe za otroke iz 18. stoletja.!® Z ugotavljanjem desekula-
rizacije, ki da se je v nemskem jezikovnem prostoru najbolj razvidno realizirala prav
s Schmidovim vzorcem, se W. Pape pridruzuje sodbi Sengleja, da je Schmid s svojo
besedno tvornostjo za mladino tipicen predstavnik restavracijskega Casa bider-
majerja: Sengle uveljavlja izraz »Kinderbiedermeier«. Ta da je v obilni meri revita-
liziral literarne vzorce iz obdobja razsvetljenstva na ta nacin, da jih je desekula-
riziral, se pravi, da je njihovo sporocilo uskladil s katoliskim dekalogom.? Tako
dobi razsvetljensko razumljena kategorija moralne pregrehe, ki jo zakrivi otroski
literarni lik v tipu svarilnega zgleda s Schmidovo katolisko pojmovano versko-
vzgojno korekcijo e potencirano tezo: tezo zaresnega in brezprizivnega greha.

V Schmidovi razli¢ici svarilne zgodbe za otroke je nespregledljivo dvoje: prvic,
da otroski literarni lik nravno praviloma zdrsne tudi zaradi nepoboznosti, in drugic,
da zasluZeno kazen za nesreco, ki si jo je otroski lik povzrocil sam, uravnava bozja
previdnost. Drugace povedano: odreSenje gresnega otroSkega lika ni odvisno od
njega samega, marve¢ od milosti bozje. Tipi¢en primer procesa desekularizacije
prvotnega razsvetljenskega vzorca, ki povsem onemogoca pojav tragi¢nega, in
obenem primer vztrajanja v tradiciji prvotnega razsvetljenskega vzorca je Schmidov
svarilni zgled Pticje gnezdo:*' Otroska pregreha, ki jo v razsvetljenski tradiciji
zgodba $iba, je mucenje ptic; nravna deviacija otroskega lika v odnosu do zivali je
zvesto po razsvetljenskem Tugendkatalogu za otroke utemeljena z otrokovo nepo-
kor§¢ino starSem. Pregreha otroskega lika je tudi kaznovana na tradicionalen nacin
— s smrtjo: razsrjena pticja starSa mascujeta ubitega mladica tako, da izkljujeta oci
deskemu liku, ki mu je bilo v zabavo loviti ptice in jim iztikati o¢i. Tekst na nacin,
znan iz prvotnega razsvetljenskega vzorca iz 18. stoletja, nakazuje, da rezultira
pregreha otroSkega literarnega lika iz njegove nepokorscine starSem. Obenem pa
je ta otrokova pregreha — v duhu bidermajerske desekularizacije — utemeljevana z
umanjkanjem poboznosti, saj vrstniSki bralec izve, da se otroski literarni lik na
tihem norcuje iz materinih svaril, da ga bo za nenravno drzo kaznoval Bog. Zgod-
beno sporocilo Zeli poudariti, da se je v strahotni, a zasluZeni kazni, ki sta jo za
kruti odnos otroskega lika do zivali izvrSila pti¢ja starSa, udejanila Bozja previdnost.

Navedeni primer Schmidovega vzorca proznega svarilnega zgleda za otroke nas
opozarja, da tudi pri tej razliici ni sledu o kategoriji tragi¢nega, o tragicnem
junaku, tragi¢ni perspektivi, tragi¢ni dilemi ipd. Zato prvin tragi¢nega pa¢ ne
moremo pri¢akovati v prvih poskusih izvirne slovenske prozne produkcije, saj se je
le-ta vzorovala pri Schmidovi matrici, to¢neje, pri Schmidovi razlicici prvotnega
nemskega razsvetljenskega vzorca iz 18. stoletja.

Dokaz, kako je kratka morali¢na zgledna zgodba za otroke v almanahu Drob-
tince (1846—), predvsem pa v prvem slovenskem mladinskem ¢asopisu Vedez (1848—
1850) prek Schmidove matrice prevzemala konvencijo in s tem idejno izhodisce
nemskega razsvetljenskega vzorca iz 18. stoletja okrepljenega s Schmidovo versko-

19 'W. Pape: Das literarische Kinderbuch. Studien zur Entstehung und Typologie. — Berlin, New
York 1980, str. 78.

20 F. Sengle: Biedermeierzeit. Deutsche Literatur im Spannugsfeld zwischen Restauration und
Revolution 1815—1848. — Stuttgart 1971-1980. Bd I, str. 157, 159-161.

2l Chr. Schmid: Prijetne perpovedi za otroke, zgodba §t. 37. Prim. diss. M. Kobe, str. 241-260.
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yzgojno vnemo, je Ze navzocnost vseh treh tipov besedila: moralnega zgleda, moral-
nega svarila in kombinacije moralnega zgleda in svarila v istem proznem besedilu.?
Kot v prvotnem nemskem razsvetljenskem vzorcu in pri Schmidu tudi v Vedezu
jzstopa svarilna zgodba; po $midovsko poudarjeno je navzoca prva razlifica doga-
jalne sheme, se pravi tista, v kateri se otroski glavni literarni lik ne zave svoje
negativne nravne drZe in drasti¢no propade: kajpak zaradi nesrece, ki jo je povzrocil
oz. zakrivil sam; tako je njegova nesreca zasluzZena kazen za njegovo pregreho. Ne

e torej za tragicno, kvecjemu za Zalostno zgodbo, Ceprav je drasticna kazen, ki
doleti glavni otroski literarni lik pogosto smrt.

Smrtna kazen doleti v kratki zgodbi Luke Svetca-Podgorskega Ne muci Zival!?
glavni otroski literarni lik zaradi mucenja Zivali, torej za pregreho, Sibano Ze v
prvotnem nemskem razsvetljenskem modelu iz 18. stoletja in zatem v Schmidovi
desekularizirani razlicici iz 19. stoletja: dvanajstletni Svetcev otroski lik Miha je
tudi sicer nepokoren ocetu, svojeglav in trmast, zato ni ni¢ cudnega, da je tudi krut
do zivali. Dozivi strasne telesne muke in smrt. V Kozuhovi svarilni zgodbi Du# v
mlaki?** umre devetletni Matevzek zaradi neubogljivosti in nepokoriline odetu:
kljub ocetovi prepovedi se gre otroski literarni lik igrat k vrstniku v pol ure odda-
lieni kraj, ob povratku usodno zablodi in utone. De¢kova nepokoricina starSem
sproZi njegovo smrt in celo smrt njegove sestrice, ki ga gre iskat, zatem pa Se smrt
uzalo$¢enega oceta! Skratka, katastrofa céle druzine. Tretji primer: Glavni otroski
literarni lik v Praprotnikovi zgodbi Lukec in njegove bergle® je nepokoren star§em
in strasi majhne otroke. Tako, kljub ocetovim nenehnim opominom, neko¢ do smrti
prestrasi bratca. Kazen za nravno pregreho je smrtna, pred tem glavni otroski lik
Lukec zaradi silne psihicne stiske celo znori!

V vseh treh navedenih primerih dozivi vrstniSki bralec propad otroskega glav-
nega literarnega lika, pred tem pa spremlja njegove strasne fizicne muke, silne
psihicne stiske in celo norost! Pred o¢mi otroSkega bralca propade celotna druzina
glavnega otroSkega literarnega lika! Na videz idealne moZnosti za razvoj prvin
tragi¢nega. Res samo na videz. Idejno izhodisce, ki ga je temu vzorcu literarnega
besedila v 18. stoletju v nemskem jezikovnem prostoru koncipiral filantropinizem
in ki ga je v 19. stoletju specificno dopolnila Se verskovzgojna intenca, nam tudi v
zvezi s tovrstnimi izvirnimi slovenskimi besedili ne dovoljuje govoriti o tragi¢nem,
kve¢jemu o zalostnem, o Zalostnih zgodbah, o Zalostnih dogodkih — »traurige:
Begebenheiten« podnaslavljajo nemski mladinski Casopisi Vedezevega Casa kratke
zgodbe za otroke tega tipa. Analogijo, kar zadeva idejno izhodiS¢e in njegovo
konkretizacijo v proznih besedilih, se da potegniti ob glavnini slovenske izvirne
prozne produkcije za otroke v drugi polovici 19. stoletja. To dejstvo potrjuje po-
svetno prozno berivo v oficialnih u¢benikih druge polovice 19. stoletja in tudi v
neoficialnih u¢beniskih pripomockih oz. zunajsolskih publikacijah. Tipi¢na primera
slednjih sta npr. Praprotnikov Darek pridni mladosti’® v Sestdesetih letih in drugi
slovenski mladinski ¢asopis Vitec od sedemdesetih let napre;j.

Glej op. 12.

Vede? 1, 4. list, str. 25-27.

4 Vedez 11, 18. list 1. pol., str. 139—~140.

Vedez 11, 15. list, str. 114—116.

A. Praprotnik: Darek pridni mladosti. 1-111. — Ljubljana 1861—1864.
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Analogijo, kar zadeva idejno izhodisce in njegovo konkretizacijo v moralno- in
verskovzgojnih besedilih, izpricuje tudi izvirna (izvirnej$a) pesemska produkcija v
19. stoletju: Stanieve Pesmi deklice, katera je v Solo hodila®” prek pesmi za otroke
v almanahu Drobtince in prvem slovenskem mladinskem ¢asopisu Vedez,?® nadalje
v u¢beniskih publikacijah, v Slomskovih pesmaricah in od sedemdesetih let naprej
v drugem slovenskem mladinskem Casopisu Vrtec. Schmidova matrica, toéneje,
Schmidova recepcija nemSkega razsvetljenskega vzorca moralnovzgojnega besedila
— pesemskega in proznega — ostaja, s Schmidovim razsvetljenskim sentimentaliz-
mom vred, na Slovenskem konvencija do konca 19. stoletja in $e ¢ez.

Tudi igre za otroke, prevedene oz. prirejene po nemskih predlogah in izvirne
slovenske, ki se zac¢nejo pojavljati od sedemdesetih let 19. stoletja naprej, razo-
devajo tradicijo Schmidove matrice moralnega zgleda ali svarila, ki ga v igrah
utele3a otroski literarni lik.”

Tako smemo ugotoviti, da zaradi specifi¢nih idejnih izhodis¢, ki jih izpricuje
glavnina besedne tvornosti za mladino v slovenskem jeziku v 19. stoletju — sprva
samo prevodna, od Stiridesetih let naprej ob prevodih in priredbah tudi izvirna
slovenska — ni mogoce govoriti o tragi¢nem, marve¢ le o Zalostnem. Ali z drugimi
besedami povedano: pojem »tragi¢no« je nekompatibilen z moralnovzgojno in
verskovzgojno funkcijo osrednjega literarnega vzorca (pesemskega, proznega, igre)
v mladinski knjizevnosti na Slovenskem od prvih pojavov intencionalnih besedil za
otroke v slovenskem jeziku v zadnji tretjini 18. stoletja do konca 19. stoletja. Izjema
so Otrocje igre v pesencah, ki jih je leta 1980 v Vrtcu objavil F. Levstik. Kot radikalni
premik glede na idejna izhodi$¢a in na njihovo realizacijo zacenja ta ciklus pesmi
za otroke novo literarnozgodovinsko oz. tipolosko zgodbo.

Summary
TRAGIC AND AMORAL-EDUCATIONAL FUNCTION IN CHILDREN’S
LITERARY TEXTS IN THE 19TH CENTURY

The article treats the notion of tragic concerning the central literary pattern in children’s
literature in Slovenia of the 19th century: poetry, prose or drama with a child as a main
character. The authoress proves that tragic is not compatible with the ideal starting-points
of the pattern and with the moral-educational and religious function of such texts.

Prevod/Translated by: Bojana Panevski

27 V. Stani¢: Pesem deklice, katera je v Solo hodila. V: Pesme za kmete ino mlade ljudi. V’ Gorici
1822, str. 29. Prim. diss. M. Kobe, str. 110-118.

28 Prim, diss. M. Kobe, poglavje Tradicija razsvetljenskih vzorcev literarnih, polliterarnih in stvarnih
sestavkov v Vedezu.

2 Prim. diss. 1. Sakside Umescenost mladinske dramatike v slovensko knjizevnost, predvsem
poglavje Zgodovina slovenske mladinske gledaliske igre.

50



Metka Kordigel
Maribor

RAZVOJ SPOSOBNOSTI ZAZNAVANJA KOMICNEGA

Teze:

Sposobnost zaznavanja komi¢nega v literaturi je eden izmed strukturnih ele-
mentov recepcijske sposobnosti, zato veljajo zanjo iste zakonitosti, kakrSne veljajo
za druge strukturne elemente recepcijske sposobnosti:

1. sposobnost zaznavanja komicnega se razvija,
2. sposobnost zaznavanja komicnega poteka skladno z otrokovim osebnostnim

razvojem, ,

3. razvoj sposobnosti zaznavanja komi¢nega poteka tako, da prehaja otrok od ene
tipiéne faze razvoja k drugi,

4. zaporedja faz razvoja sposobnosti zaznavanja komi¢nega ni mogoce spreminjati
in posameznih faz ne preskakovati,

5. trajanje posameznih faz je individualno,

6. prehodi med posameznimi fazami so zabrisani, kar pomeni, da v zaCetku tra-
janja neke faze $e izzvenevajo znailnosti prej$nje faze in tudi, da se proti koncu
neke faze razvoja Ze pojavljajo elementi, znacilni za naslednjo fazo.

Izbira termina

Kadar zeli sodobna veda o mladem bralcu opisati otrokov bralni razvoj in
prouciti katerega izmed segmentov njegove recepcijske sposobnosti pristopa inter-
disciplinarno, kar pomeni, da opazuje problem tako z zornega kota literarne vede
kot tudi z vidika psihologije (in pri tem predvideva in razlaga individualna odsto-
panja od sheme in dinamike tipi¢nega razvoja z vidika socioloskih ved). Zato se
zdi §e najbolj smotrno tudi za raziskovanje sposobnosti zaznavanja komi¢nega v
mladinski literaturi ubrati podobno pot.

Toda pri tem naletimo Ze na prvem koraku na vrsto terminoloskih tezav. Vecina
psiholoske literature, ki se ukvarja s to problematiko, uporablja besedo humor
(McGhee, Goldstein, Keith-Spiegel, Martin, Olson, Thorson...), le redki uporab-
ljajo besedo komicno (Kris, Propp), $e redkejsi pa so tisti, ki uporabljajo obe (tako
kot Freud). Iz psiholoske literature ni mogoce razbrati, da bi se pomena besed
komi¢no in humorno, komika in humor med seboj kakorkoli razlikovala. Velikokrat
najdemo v psiholoski literaturi tudi izraze sala (=tisto, kar sproza tip reakcije, o

51



kateri govorijo,) smeh, kot reakcija na neke vrste sprozilca ($alo, komiko, humor)
in smisel za humor, kot bolj ali manj razvita nagnjenost k dolo¢enemu reagiranju
na neke (komi¢ne, humorne, sme$ne) impulze.

V literarni vedi mnozica izrazov, povezanih s smehom in nasmehom, sicer ni
ni¢ manjsa, a je zato preglednejsa in (za razliko od psihologije) pomensko precizno
definirana. — Zagotovo v razli¢nih ¢asih in v razli¢nih literarnih teorijah razli¢no —
a ker to ni predmet naSe razprave, naj zadostuje red, ki ga je na tem podrocju
mogoce najti v leksikonu Literatura Cankarjeve zalozbe.

Humor je tam definiran kot »prvotno razpoloZenje Clov(ekovega) duha,...
nato oznaka za poseben nacin doZivljanja, razmerje do sveta, distanciran, dobro-
hoten, umirjen in moder pogled na nezadostnost Zivljenja, kar nam pomaga, da
Jasno vidimo njegova protislovja, se dvignemo nadnje, zato se h(umor) loci od satire
ironije, komi¢nega; po vzviSenosti soroden tragicnosti...« (Literatura: 89)

Tragic¢nost jev leksikonu Literatura definirana kot »... izkusnja neresljivih
protislovij, kot izvir tragicnega trpljenja« (Literatura: 245)

Tako humor kot tragi¢nost sta torej nacina doZivljanja protislovij, ki jih zaznamo
v Zivljenju, pri Cemer se Clovek v prvem primeru odziva distancirano, dobrohotno, in
v drugem primeru s tragicnim trpljenjem.

V nasprotju s humorjem in tragi¢nim komic¢n o nile ¢lovekov subjektivni na-
¢in odzivanja, ampak je objektivno dano, je »to, kar vzbuja smeh.« (Literatura: 113)

V nadaljevanju lahko beremo, da je »k(omi¢no) (oziroma veselje nad k(omic-
nim)) dozivljalo zelo razli¢ne razlage...

Jean Paul ga je razumel kot nazorno dojetje neumnosti. Kant je videl razlog za
smeh v nenavadni sprostitvi napetega pricakovanja.... Bergsonu je vzrok smeha to,
da ziva stvar odreveni v mehanizem. (Literatura: 113)

Na koncu geselski ¢lanek komi¢no $e povzema: »Vecina teorij se sklada v tem,
da je osnova za k(omicno) v zaznavi ali predstavi kontrasta (npr. med videzom in
resnico).« (Literatura: 113)

Komic¢no je potemtakem vse, kar ¢lovek zazna, dojame kot tako, je tisto, kar
zbuja smeh (ali katero od manj intenzivnih reakcij istega tipa) tako v realnem
zivljenju kot ob recepciji umetnosti — likovne (npr. karikature) ali literarne.

Ce bi se sedaj vprasali, kako dosega avtor, da bi recipient zaznal, dojel omenjeni
kontrast, protislovje, kako torej ustvari komic¢no, bi nam isti leksikon odgovoril, da
je mogoce v ta namen uporabiti naslednje Stiri nacine:

— Satiro (= »posmehljiva... grenka kritika posameznih oseb, ¢loveskih lastnosti,
politi¢nih razmer in pojavov. Izhodi$ce je idealna predstava, ob kateri se konkretni
pojavi izkazejo za moralno nezadostne« (Literatura: 216)).

— Ironijo (— pri kateri gre za »skriven posmeh, sme$enje pod videzom resnobe.
Bistvo i(ronije) je v tem, da se govori drugo, kot se misli« (Literatura: 96))

— Grotesko (— pri kateri gre za tip komiCnega, ki kaze »realnost s pomocjo
nenavadnih, popacenih likov, ta popacenost je posledica pretiranosti posameznih
potez pojava... V. moderni literaturi (je) cedalje pomembnejsa kot izraz za doZivetje
nesmiselne, absurdne, demonicne realnosti«. (Literatura: 81-82))

— Crni humor (= »oznaka za posebno vrsto humorja, ki uc¢inkuje grozljivo,
morbidno, cini¢no« (Literatura: 42))

Prav slednji termin kaze na to, da raba terminov humor in komié¢no tudi v
literarni teoriji ni Cisto zakoreninjena in meja med njima ne Cisto jasna, saj bi se
moral ¢rni humor imenovati pravzaprav ¢rna komika — in tudi e bi Leksikon
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zagovarjal staliCe, da gre za privzet termip, ki ga v slovenscini ne kaze spreminjati,
ker bi se v tem primeru izgubila asociativna zveza z angleSkim in npr. nemskim
terminom, vendarle ne moremo spregledati dejstva, da oznacuje ¢rni humor kot
»posebno VIsto humorja, ki...« in ne kot posebno vrsto komike.

A ne glede na rahlo poroznost terminov humor in komika se zdita definiciji
humorja in komi¢nega dovolj natancni in za na$ namen opazovanja otroske recep-
cije komicnega v mladinski literaturi nadvse primerni,‘ zato se bomo odlocili, psi-
hologom in psiholoski literaturi navkljub, »humor sensibility« imenovati sposobnost

zaznavanja komicnega.

Kaj lahko razvoju sposobnosti zaznavanja komicnega izvemo iz literature?

Razmisljanje o komi¢nem (in seveda tragi¢nem) bi se moralo zaleti pri Aristo-
telu. Vendar o razvoju sposobnosti zaznavanja komi¢nega ne najdemo pri njem
nicesar, saj se literarna veda tedaj za otroke pa¢ ni zanimala.

Otrok in komi¢no v ¢asu romantike

Resni odrasli so opazili otroke Sele v 18. stoletju in tako lahko beremo pri
Schillerju, kako »cisto navadne otroske izjave.....sproZajo smeh (odraslih) — zaradi
njihovega kontrasta z obicaji.« In nekoliko kasneje Se: »Toda v srcu si je treba vendarle
priznati, da ima otrok prav. (Schiller 1895: 324)

Schiller je opazil, kako otrok, ne da bi hotel, govori reci, ki se nam odraslim
zdijo smesne, kako pri tem nekako intuitivno sluti, kaj je bistvo komi¢nega, in
nevede zmeraj izraza globoko resnico.

Otrok govori v svoji naivnosti smesne reci, ki pa se zdijo smesne le odraslim.
To pa pomeni, da je ostajalo vprasanje, kaj se zdi komicno otrokom tudi izven
horizonta Schillerjeve pozornosti.

Schopenhauer, ki je videl bistvo recepcije komi¢nega v procesu zaznavanja
neskladja med pojavom in recipientovomi staliSCi v zvezi s pojavom, pa je Ze raz-
misljal o razliki med otroskim smehom in smehom odraslih, saj je ugotavljal, da se
»otroci in surovi ljudje (orig: rohe Menschen) smejejo ob najmanj§em... povodu, ce
se jim (situacija) zdi nenavadna« (Schopenhauer 1949: 107)

Psihoanaliticne teorije zaznavanja komi¢nega

Nekaj pozornosti je vprasanju, kaj se zdi sme$no otrokom, posvetila psiho-
analiti¢na struja, katere osnovo predstavlja teorija Sigmunda Freuda.

Freud je sicer menil, da otrokom manjka kakrSenkoli ob¢utek za komi¢no
(Freud 1958: 182), da se otrok osebi, ki je padla, smeje zaradi obcutka superiornosti
ali celo iz SkodoZeljnosti, odrasel pa naj bi se smejal taki nerodnosti le, ¢e jo vidi
kot posledico otroske nerodnosti..

¢ le kasneje, v poskusu psihogeneze 3ale, so se Freudu pokazale nekatere
hsweqe kategorije: ohranil je sicer tezo, da otrokov smeh ne temelji na razu-
mevanju komicnega, toda istocasno je opredelil dve genetiéni predstopnji:
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— Prva izmed njiju naj bi obsegala obdobje pred puberteto in v tem ¢asu naj bi
se prijetni obCutek ob smeSnem omejeval na prepoznavanje igrivega eksperimen-
tiranja z jezikom,

— druga pa naj bi se od prve razlikovala predvsem po sposobnosti kriti¢nega
razsojanja — kar pomeni, da naj bi bil pubertetnik Ze zmoZen v sme$§nem nesmislu
poiskati tisto tocko, kjer gre za odsotnost smisla (smes$no poanto, torej).

— Pri odraslem ¢loveku naj bi izviral uzitek ob srecanju s komi¢nim (humorjem,
kot ga imenuje Freud) iz prihranka energije, ko naj bi ¢lovek na socialno spre-
jemljiv nacin z jezikovnimi sredstvi dosegel odreagiranje iz zavesti izrinjene agre-
sivne ali seksualne napetosti.

Z dana$njega zornega kota se zdi tako razmisljanje seveda veliko preozko, a
kljub temu ni mogoce mimo dejstva, da je bil prav Sigmund Freud prvi, ki je opazil,
da se sposobnost zaznavanja komi¢nega razvija in ki je stopnje razvoja pri zazna-
vanju sme$nega skusal tudi opisati.

Po Freudu so razmisljali o komi¢nem v zvezi z otroki Se nekateri predstavniki
psihoanaliticne Sole:

Levine je ugotavljal, da je kljunega pomena pri humorju otrok zmagoslavje
nad okoljem. Agresivnost v humorju mlajsih otrok naj bi bila direktna in odkrita,
medtem ko naj bi kasneje, ko pride do internalizacije socialne kontrole, Sale postale
bolj neosebne, agresivnost pa bolj indirektna. Smeh in zabava naj bi bila neraz-
druZljiva z otrosko igro. Igra in humor izrazata po njegovem mnenju odsotnost skrbi
in problemov, ki pripadajo realnosti. (Hederih 1996: 65)

V primerjavi z Levinom poudarja nemski teoretik Hermann Helmers bolj
kognitivne elemente pri zaznavanju, produciranju in doZivljanju komiénega. Us-
tvarjanje nesmislov in absurdov v otro§kem humorju naj bi imelo namen ojacati
njihovo védenje o organiziranosti in urejenosti sveta. Agresiven humor je smesen,
kadar se otrok zaveda, da gre za fantazijsko situacijo, v nasprotnem primeru naj bi
bil otrok zmeden, prestrasen. (Hederih 1996: 66)

Do podobnih resitev je priSla tudi Martha Wolfenstein, ki v svojem delu Chil-
drens’s Humor domneva, naj bi se otrok s pomocjo fantazije in smeha reseval iz
frustracijske situacije (»a momentry release of frustration«). (Wolfenstein 1954:
182). Ko se otrok enkrat zaveda seksualnih in agresivnih impulzov, naj bi bile prav
Sale tiste, ki mu sluZijo za izrazanje teh impulzov. Dvoumnost med spodobnim in
nespodobnim aspektom Sale naj bi omogocala prehod mimo notranjega in zuna-
njega cenzorja in zagotovila uzivanje. Tudi Wolfensteinova ugotavlja viogo nadmoci
v otroskem humorju. (Hederih 1996: 66)

Tudi E. Kris (1970) je velik del svoje pozornosti v okviru svojega psihoana-
litinega pristopa k umetniSki stvaritvi namenil prav proucevanju regresivnega
znaCaja dozivljanja komike oziroma njene povezanosti z otro§tvom. Komi¢no po
njegovem mnenju odraslim omogoca, da odvrzejo »okove logi¢ne misli« in uZivajo
v Ze davno pozabljeni svobodi. Najboljsi primer za to naj bi bilo uZzivanje v besednih
nesmiselnih skovankah. To naj bi odraslim omogocal »ego«, ki naj bi se za trenutek
odrekel delu svojih funkcij. Med tem ko naj bi pri otroku igranje z nesmiselnimi
besedami ne predstavljalo regresije na razvojno niZji nivo, saj naj bi bil to zanje
realen nacin obvladovanja besed, za odraslega to naj ne bi veljalo. Odrasli bi naj
¢utili potrebo, da tako vedenje na nek nacin opravicijo pred »superegom«. (He-
derih 1996: 79)
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Na tem mestu se kazejo razpoke v razmisljanjih samih predstavnikov psihoana-
litiéne Sole, saj je Helmersovo mnenje s tem v zvezi prav nasprotno: Helmers
namred tudi pri otroku opaza po.doben mehanizem zaznavanja in tvorjenja komic-
nega, saj opozarja, da se otroci zavestno igrajo z mejo jezikovnih pravil. Ze v
relativno zgodnjem otroStvu naj bi tudi zanje predstavljalo zavestno krSenje jezi-
kovne norme in zaznavanje, kako normo krsijo drugi, vir zadovoljstva in reakcije,
kakr§ne sproza pri odraslih komi¢no, a, kot opozarja Helmers, le v primeru, ko se
je mogoce jasno distancirati od tak§nega pocetja in ga nedvoumno prepoznati kot
izraz razvojne stopnje, ki jo imajo nedvoumno Ze za seboj. (Helmers 1965: 30—40)

Na slednje je v svojem razmisljanju opozarjal tudi Kris — a le pri odraslih.
Posebe;j je namre¢ izpostavil dejstvo, da posameznik komi¢no neha zaznavati kot
tako v trenutku, ko se ni sposoben distancirati od pojava ali predmeta komike, ker
se identificira z osebo, ki je predmet komi¢nega. (Hederih 1966)

V zvezi z recepcijo literature bi to pomenilo, da ¢lovek komi¢nega ne zaznava
kot komi¢no, kadar je predmet komike identifikacijska figura — ali natancneje:
kadar se komicno v mladinski literaturi dogaja osebi, s katero se otrok identificira,
otrok tega ne bi zaznaval kot komiéno, ampak kot ogrozujoce, strah, nekaj, kar
vzbuja nelagodje. Smejati bi se bilo mogode le tistim komi¢nim elementom, ki se
dogajajo drugim, npr. utiteljici v Soli (ki jo Pika Nogavicka poslje v kot, naj tam
sama racuna, e jo to Ze tako veseli, cirkuskemu direktorju, ki ga Pika s svojim
ymesavanjem v njegovo predstavo spravi na rob potrpezljivosti ali Ze kar malo
gezenj, policajema, ki ju pogumno zagrabi Cez pas in ju odnese do vrtne ograje). In
&e bi Krisova teorija trdno drzala, se ne bi bilo mogoce muzati, ko se Pika na obisku
pri TomaZzu in Anici v veliko grozo navzocih dam skloni nad torto in ugrizne v veliki
rdeéi bonbon na njeni sredi in ne njenemu nerodnemu ¢udenju, ko ugotovi, da bo
morala v cirkusu placati zato, da bo gledala (saj koliko denarja je ze morala zapra-
viti, ko tako zija in zija leta in leta, dneve in dneve...)

S tega vidika se zdi, da je treba Krisovo tezo, ¢e$ da uzivanje v komi¢nem
zahteva, naj se distanciramo od pojava, sprejeti s potrebno rezervo in predvidevati,
da velja le v primeru, ko je uZivanje v komi¢nem povezano z dozivljanjem nevar-
nosti. V tem primeru namre¢ zaznavamo situacijo kot komicno le, kadar se sami
ne poéutimo (vec?) ogroZeni.

S tem v zvezi govori Kris o vlogi komike pri obvladovanju emocij in ugotavlja,
da komiéno samo po sebi ne more prebroditi Custev, ker predpostavlja dolo¢eno
kontrolo nad strahom, preden lahko postane ucinkovito. Le kar je e v¢eraj vlivalo
strah, je lahko danes komi¢no (seveda, Ce smo se v€eraj uspesno spopadli s tem
strahom). (Hederih 1996: 80)

Tudi Kris je, podobno kot Freud, opazal, da se sposobnost opaZanja komicnega
pri otrocih razvija. Opis posameznih faz razvoja sovpada pri njem prav s fazami, ki
jih prehodi otrok v zvezi z dozivljanjem strahu, obvladovanja strahu in obCutki
zadovoljstva ob tem, da je strah premagan:
 »O0trok se uéi ocenjevati komicno in pri tem prehaja skozi tri faze:

a) strah pred neznanim (odsotnost obcutka varnosti)
'_b) zanimanje za neznano (z igro prezene strah),
'dflfaldovoljstvo, ki izhaja iz prihranka energije« (Kris 1970, cit. po Hederih 1996)

1 2%6G .
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Kognitivna teorija zaznavanja komi¢nega

Bistvo kognitivnih teorij je v dveh tockah strnil trenutno najvidnejsi teoretik
proucevanja komi¢nega (humorja) McGhee (1972, 1979), ki je tudi sam zagovornik
kognitivnih teorij, Ceprav bi lahko njegovo delo uvrstili tudi med razvojne teorije
zaznavanja komicnega.

Osrednji znacilnosti kognitivnih teorij sta po njegovem mnenju percepcija
inkongruentnosti, dvoumnosti, kompleksnosti humornega stimulusa in resitev, torej
razumevanje in kognitivna integracija, (kar kaze na podobnost razumevanja hu-
morja s procesom resevanja problemov.) (Hederih 1996:100) Komic¢no zahteva
nenehno primerjavo pricakovanega in tistega, kar se namesto pricakovanega de-
jansko pojavi.

Komicno, katerega osnova je inkongruentnost (neskladnost), lahko tako defini-
ramo kot obliko intelektualne igre. Sprejemanje komicnega vsebuje namre¢ dve
razli¢ni mentalni operaciji:

— odkriti naravo inkongruentnega (neskladnega) dogodka in

— resiti inkongruentnost, prestrukturirati material, poiskati smisel.

Vendar pa vsaka inkongruentnost Se ne deluje komi¢no. Pravzaprav bi lahko
rekli, da povzroca vecina inkongruentnih drazljajev, s katerimi se sre¢amo v zivlje-
nju, resne miselne procese. S tem v zvezi govori McGhee o t. i.:

— realisti¢ni asimilaciji (inkongruentnega podatka) in o t. i.

— fantazijski asimilaciji. (McGhee 1972: 64—65)

Ker je razlikovanje med procesoma klju¢no za razumevanje komi¢nega in ker
je komi¢no nedvoumno povezano le s fantazijsko asimilacijo, ju kaze podrobneje
opredeliti.

1. Realisti¢na asimilacija

Otrokove reakcije v pogojih realisti¢ne asimilacije je opisal ze Jean Piaget
(1952). Clovek (in otrok) naj bi po njegovih ugotovitvah vtise iz okolja in svoja
spoznanja o svetu v mislih urejal v nekaksSne sheme. Zaznavanje okolja in reagiranje
nanj po Piagetu v bistvu pomeni, da ¢lovek novo nenehno primerja z relevantno
obstoje¢o miselno shemo (miselnimi shemami). Pri tem lahko pride do t. I. asimi-
lacije podatka v obstoje¢o miselno shemo, kadar je novo mogoce miselni shemi le
dodati. Kadar pa je podatek z relevantno miselno shemo nezdruzljiv, ¢lovek shemo
popravi. V tem primeru govorimo o miselnem procesu akomodacije ali preprosto:
na ta nacin se ¢lovek uci.

2. Fantazijska asimilacija

Vendar pa ¢lovek miselne sheme ne popravlja zmeraj, kadar se ta v primerjavi
z zaznavo izkaZe kot nezadostna ali napa¢na. McGhee (McGhee 1972: 64) s tem v
zvezi navaja primer Sale o slonu, ki leze na drevo, da bi sedel na pti¢ja jajca in jih
tako pomagal izvaliti. To je seveda v popolnem neskladju s katerokoli izmed nasih
shem: s tisto, kjer imamo podatke o slonih (ki ne lezejo na drevo) in pticah (ki
imajo jajca s krhkimi Jupinami) in tisto, v kateri so shranjeni podatki o medsebojnih
razmerjih teZe in velikosti. In vendar niti majhen otrok na tem mestu ne bo spre-
minjal nobene izmed obstojecih shem. Namesto tega bo sprozil miselni postopek t.
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1. fantazijske asimilacije: Neskladni podatek bo sicer uvrstil (asimiliral) v relevantno
miselno shemo, a je zato, da v njej ne bi bilo nelogi¢nosti, ne bo spreminjal. Kar
drugace re¢eno pomeni: zapqmnil si bo., da je nekoc ze videl slona, ki je lezel na
drevo, da bi ptici pomagal vall.ti njena jajca, a zgto ne bo pppravljal shgme, v kateri
so shranjeni podatki o slonovi (ne)§posobnost1 za plezar}]e na dreYo in predvsem,
ker je (logicno) zabelezeno razmerje med slonovo tezo in krhkostjo pticjih jajc.
Toda, podarja McGhee (McGhee 1972: 65), Ce bi otrok isto situacijo videl na
fotografiji, oziroma Ce bi §lo za film, (in ne za narisano $alo), bi proces fantazijske
asimilacije zamenjal s procesom realisticne asimilacije. In zato se zdi na tem mestu
relevantno vprasanje, kako otrok ve, katero situacijo naj vrednoti kot fantazijsko in
katero kot realisticno.

Enoznacnega odgovora na to vprasanje ni mogoce najti, saj ima (v novejSem
¢asu vedno bolj) tudi odrasel bralec tezave z razlikovanjem resni¢nosti od fikcije —
vedino informacij dobiva iz druge, tretje roke — in tako lahko komaj kdaj preveri,
ali je to, kar vidi (npr. na televiziji) res, ali gre za kolaz drobnih resnic, zlozenih v
nov vzorec, ki pa ni veC resni¢nost, ampak le fikcija.

V zvezi z zaznavanjem komicnega pa je treba poudariti Se tretjo komponento:
komiéno je namrec mogoce zaznati kot komicno le takrat,vkadar fantazijsko si-
tuacijo spremija komiéni okvir misljenja, tako imenovani set. Sele v ustreznem setu
zazna ¢lovek komi¢éno kot komi¢no. Zaznavanje seta, komi¢nega misljenjskega
okvirja ni samo po sebi umevno. ProuCevanje zaznavanja komi¢nega kaze, da imajo
majhni otroci s tem nedvoumne tezave in da tudi starejsi, v€asih tudi odrasli, ne
vedo, kako naj reagirajo na inkongruentno situacijo / inkongruentno vedenje in
kako naj ju vrednotijo.

Ce torej kognitivno teorijo zaznavanja komitnega povzamemo, se izoblikujejo
tri sposobnosti, ki morajo biti razvite za zaznavanje komi¢nega:

* sposobnost razlikovanja realnega in fantasticnega in s tem sposobnost odlo-
¢anja med fantazijsko asimilacijo in realisticno akomodacijo

» oblikovanost relevantne miselne sheme

* prepoznavanje komi¢nega misljenjskega okvira / seta.

Sposobnost razlikovanja realnega in fantasti¢nega

Klasi¢na veda o bralcu in njegovem bralnem razvoju navaja kot enega svojih
aksiomov prav dejstvo, da otrok v predoperativnem obdobju svojega osebnostnega
razvoja ne pozna meje med realnim in fantasti¢nim, da tvorita resni¢nost in do-
misljija zanj nelocljivo celoto. Meje med obema svetovoma naj bi se otrok zacel
zavedati Sele po prehodu v obdobje konkretnih, logi¢nih intelektualnih operacij.

- Ce bi to drzalo, potem bi na podlagi treh kriterijev, ki jih mora recipient
izpolnjevati zato, da bi mogel zaznati komi¢no v literaturi, morali postaviti tezo,
da zaznavanje komicnega pred sedmim ali osmim letom otrokove starosti ni mogoce.
Toda izkusnja in opazovanje otrok v stiku z literaturo kazeta drugace, zatorej se
zdi verjetno, da stara paradigma o tem, da otrok »spregleda«, »uvidi« mejo med
realnim in fantastiénim verjetno ne drzi — veliko verjetneje se zdi, da se sposobnost
razlikovanja domisljijskega in realnega razvija pocasi in postopoma.

- Tudi McGhee meni (McGhee 1972: 65—66), da je treba presedi stereotip o tem,
da otrok v predoperativnem obdobju absolutno ne loc¢i med realnim in irealnim
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svetom — in s tem v zvezi opozarja na pomemben delez fantazije v otroski igri.
Poudarja tudi, da gre pri sposobnosti fantazijske asimilacije za podoben psiholoski
mehanizem kot pri otroski igri in meni, da se tako, kot se postopoma razvija
otrokova sposobnost locevanja sveta igre in »pravega sveta, razvija tudi sposobnost
pravilnega odlo¢anja o tem, kdaj je treba miselno shemo spreminjati in kdaj ne.

Razvoj sposobnosti fantazijske asimilacije

Otrok zac¢ne asimilirati resni¢nost (=svoje realno okolje) zelo kmalu po rojstvu.
Ce gre verjeti Piagetu (1952) Ze konec prvega meseca. Seveda poteka ta asimilacija
realnosti v prvem in drugem letu izkljuéno na senzorno-motori¢ni osnovi (zato sc
to obdobje otrokovega osebnostnega razvoja imenuje senzornomotoric¢na faza)).
Po prehodu v t. i. fazo intuitivne inteligence za¢ne otrok oblikovati simboli¢ne
miselne sheme — isto¢asno pa kaze prve znake fantazijske asimilacije. Proces je
mogoce primerjati s procesom poljubnih (po otrokovem mnenju primernih) pred-
metov v razlicne sheme: npr. potiskati kocko in biti prepric¢an, da ima$ avto, ali v
roke stisniti palico in biti v trenutku preprican, da si vitez z mecem ali Serif s piStolo.
V tem primeru namre¢ ne prihaja do akomodacije (torej spremembe) obstojece
miselne sheme, saj otrok v trenutku, ko je igra kon¢ana, ve, da se v kocki ni mogoce
peljati v vrtec, in tudi to, da se s palico ne da nikogar zares zabosti in ne ustreliti.
Izbrani predmeti privzemajo nove funkcije le v svetu in ¢asu simboli¢ne igre in se
kot taki asimilirajo v realno shemo kot fantazijska substitucija za realne predmete,
ne povzrocajo pa akomodacije realne sheme: ko je treba zares k babici, otrok ne
omenja moznosti, da bi se peljali s kocko.

Podobno kazejo na postopno razvijanje razlikovanja domisljijskega in realnega
Applebeejeve raziskave o tem, kdaj otroci vedo, da je treba pravljico uvrstiti v
domisljijski pomnilnik (Applebee 1978). Ko so otroke vprasevali, ali bi bilo mogoce
Pepelko obiskati, so nekateri otroci Ze v petem letu starosti kazali oCitne dvome,
da bi bilo to zares in brez nadaljnjega mogoce. Pri tem se je izkristaliziralo nekaj
stopenj:

* Najprej so otroci menili, da bi bilo to povsem mogoce.

» Kasneje so menili, da to sicer ne bi bilo mogocCe, a so ovire iskali znotraj
pravljicnega sveta. Menili so npr., da hudobni sestri in maceha tega ne bi
dovolili, saj mora Pepelka pospravljati in Cistiti.

» Nekoliko kasneje so iskali ovire na lokalni ravni. Rekli so, da je to daleg, ali da
je to na drugi strani reke (in bili pripravljeni v primeru, ¢e jim bo izprasevalec
priskrbel ¢oln, oditi z njim na obisk).

» Na naslednji stopnji so pravljico odmaknili od realnosti po ¢asovni osi in rekli,
da je bilo to v starih Casih (»ko sem bil jaz star eno leto, je pripomnil eden
izmed njih) Cisto mogoce.

» Na zadnji stopnji so uvrstili pravljico v paralelni fantazijski svet. Pepelke naj
ne bi bilo mogoce obiskati, ker je »samo puncka« — igraca torej. Pravlji¢ni svet
so tako izenacili z domisljijskim svetom, kakrSen je svet njihove igre.

+ Sele v sedmem letu starosti so otroci menili, da Pepelke ni mogoce obiskati,
ker je to »samo pravljica«, in s tem dosegli stopnjo, ki ji v klasi¢ni vedi o

58




S tem se aksiom klasi¢ne vede o mladem bralcu o tem, da otroci v pred-

operati iy o :
rei»niénostjo sicer utrjuje, porusi pa se teza o tem, da se to zgodi nenadoma kot

nekaksno spoznanje, saj McGheejeve primerjave fantazijske asimilacije in simbo-
liéne igre in Applebeejeve Studije dokazujejo, da otroci to mejo zaznavajo in po
svoje interpretirajo Ze veliko prej. To pa pomeni, da je Ze veliko pred obdobjem
logi¢ne inteligence mozno tudi zaznavanje komi¢nega.

Zaznavanje inkongruentnosti in miselne sheme
A Obdobje intuitivne inteligence

Sposobnost zaznavanja inkongruentnosti je vezana na obstoj relevantne mi-
selne sheme. McGhee (1972) predvideva, da je predpogoj za zaznavanje komi¢nega
sposobnost konceptualnega miSljenja, saj je le na ta nacin mogoce zaznati inkon-
gruentnost. Po njegovem se zdi obstoj miselne sheme bistven za razvoj otrokovega
obéutka zaupanja in varnosti, saj bi sicer postalo $tevilo informacij in spoznanj o
svetu nepregledno, kaoti¢no in s tem ogroZujoce.

Da bi otrok fragmente okolja, ki jih zaznava, uredil (zacel urejati) v miselne
sheme, je potrebna kar velika mera kognitivne spretnosti, zato otrok v zacetku
odkriva le tisto komicno, v katerem se reprezentira okolje na nacin, ki ni v skladu
z njegovo prejsnjo izkusnjo

Na kratko: da bi otrok zaznaval inkongruentnost s preteklo izkusnjo in z obsto-
jedo miselno shemo kot komi¢no, mora biti trdno prepri¢an, kako se komicno
obnasa / pojavlja v nekomicni situaciji. Samo na ta nacin lahko ob srecanju s
komiénim presodi, da gre za odstopanje od navadnega, nekomi¢nega, realnega
vzorca. V nasprotnem primeru, kadar ni povsem trdno preprican, kako je s tem, se
lahko namre¢ odloci, da bo z novim modelom vedenja obstoje¢o shemo dopolnil
(= t. j. izvedel bo postopek realisticne asimilacije ali akomodacije).

Ce bi vse to prevedli v Piagetovo terminologijo, bi lahko govorili o treh krite-
rijih, ki morajo biti izpolnjeni, da bi lahko otrok diskrepantno ocenil kot komi¢no:

1. zavedanje, katero shemo krsi komicni drazljaj,

2. razumevanje, na kak$en nacin jo krsi,

3. zaupanje v sodbo, ali je treba na (komi¢ni) drazljaj reagirati po principu realis-
tiéne asimilacije ali po principu fantazijske asimilacije.

Na tej tocki se kognitivistiCna teorija zaznavanja komi¢nega moéno pribliza
razmiljanju Hermanna Helmersa. Kljub temu, da smo ga omenjali med avtorji, ki
pristopajo k razlagi otroskega smeha s psihoanaliti¢nega zornega kota, ne moremo
mimo dejstva, da je (Ze desetletje pred McGheejem) dokazoval, kako se zdi otro-
kom komi¢no predvsem odstopanje od utrjenega reda stvari in pojavov. Tezii¢e
Helmersovega opazovanja komi¢nega predstavlja otrokovo usvajanje jezikovne
norme in uZitek ob tem, ko opazuje / preizkusa, kako se ta norma krsi. V svoji
Studii Sprache und Humor des Kindes (1965) poroa, da se otroci s smehom odzi-
vajo na nize glasov, ki se zdijo v nasprotju s sicer$njo zvoéno podobo govora oseb,
s katerimi se srecujejo v vsakdanji izku$nji. V tem kontekstu navaja primer sedem-
mesecnega otroka, ki se smeje, kadar mu odrasli pocasi recitirajo abecedo (Scupin,
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cit. po Helmers 1965: 103), in zdi se, da spadata v ta kontekst tudi ugodje in smeh
ob zvoéno gibalni poeziji tipa Biba leze, biba gre ali Kriz-kraz, kralj Matjaz.
Skratka, po Helmersu se Ze majhen otrok (v senzomotoricni fazi svojega razvo-
ja) smeje zato, ker nekaj ni tako, kot je navajen — kar ni ni¢ drugega, kot nekak$na
predstopnja kognitivisticnega nacela, da se zdi otroku komi¢na inkongruentnost s
shemo, nastalo v prejs$nji izkusnji.
V tem kontekstu navaja Helmers §tiri pogoje, ki naj bi bili izpolnjeni, da bi
lahko otrok zaznaval komi¢no na jezikovni ravni:
+ otrok mora poznati toliko jezikovnih sredstev, da se ta zacnejo urejati v neke
vrste strukturo,
* jezikovni material mora obcutiti kot nekaj proznega, kot nekaj, s Cimer je
mogoce eksperimentirati, se igrati,
* otrok mora (s)poznati smeh kot eno izmed moZznosti komunikacije v socialni
interakciji,
» otrokova izku$nja mora vsebovati smeh kot nacin reakcije na soocenje s ko-
micnim.

V svojem tretjem letu naj bi otrok Ze preizkusal trdnost in proznost jezikovne
norme, pri ¢emer gredo prvi eksperimenti v smeri substitucije konzonantov. To
usposablja otroka, da v slovenski ljudski poeziji za otroke zaznava kot komi¢no
jezikovno igro tipa:

Janez, banez,

Bobkov sin....

(Pojte, pojte, drobne ptice, prezZenite vse meglice. Slovenske ljudske pesmice za

otroke. Ljubljana 1984. Str. 54)

ali

France — Tance iz Ribnice,

prodaja lonce, piskrce.

(Pojte, pojte, drobne ptice, prezenite vse meglice. Str. 58)

ali

Tinc¢ica — Mincica

ima Solne iz papirja,

vsak kdor jo vidi,

vsak za njo dirja.

(Pojte, pojte, drobne ptice, preZenite vse meglice. Str. 57)

ali

Anzej, panzej

pec podrl,

noter skocil,

jo podprl...

(Pojte, pojte, drobne ptice, prezenite vse meglice. Str. 86)

Komic¢na se zdi v tem obdobju otrokovega bralnega razvoja torej igra med

jezikovnino normo in anti-normo, pri ¢emer nastaja slednja po principu trdnih
pravil, ki veljajo za normo. Zdi se, da ima demontaza norme v tem kontekstu
funkcijo preizkusanja trdnosti okvirja, pri ¢emer izhaja po Helmersu zadovoljstvo
prav iz spoznanja globokega ob¢utka urejenosti in varnosti sveta (Helmers 1965:
106).
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Zelo zggdaj v obdobju intuitivne inteligence odkrije otrok centrifugalne jezi-
kovne sile. Cim bolje spoznava specificno (glasoslovno, besedotvorno) jezikovno
strukturo, tem bolj naras¢a njegova zmoznost diagnosticiranja inkongruentnosti z
njo. Zdaj zanj ni vec? komic¢no samo krSenje norme. Otroku se zdijo smesne tudi
take besede, ki so sicer korektne, a glede na glasovni sestav (glede na razmerje
med konzonanti in vokali in glede na frekvenco, s katero se posamezni glasovi
pojavljajo v besediS¢u) nenavadne.

Kot v Minattijevem prevodu Radoviceve pesmi Malim so vsec:

»Malim so smesne besede vsec,

kot na primer rizi-bizi,

kot na primer macafizlji,

kot na primer

kot na primer...«

ali

...kot na primer Silcek — filcek,

kot na primer cucek,

kot na primer mlakodol,

kot na primer hroscek,

kot na primer fakini,

kot na primer joske — kokoske,

kot na primer Speckahla,

kot na primer hlacek — popacek,

kot so zapisali po vzoru D. Radovica otroci drugega razreda ene izmed mariborskih
osnovnih Sol.

Odraslim se take besede ne zdijo ni¢ posebnega, saj dojemajo jezik popolnoma
funkcionalisticno — uporabljajo ga, ne da bi mu posvecali kakr§nokoli pozornost —
pac vse dotlej, dokler »deluje« — in se ga zavedajo Sele takrat, ko se jim zazdi, da
jim kaks$nih besed zmanjka (da bi na primer poimenovali kak§no imenitno novo
rec, ki so jo srecali na tujem). Toda otroci dozivljajo jezik intenzivno in so mu
neskon¢no blizu. Otroci poznajo in Cutijo jezik na nacin, ki je dostopen odraslim
Sele po globoki refleksiji. Za otroke jezik ni brezobli¢no orodje. Za otroke je jezik
svet.

Seveda pa nenavadna »instrumentalna zgradba« besede ni edini izvir komi¢-
nega v obdobju intuitivne inteligence. Otrokom se zdi nadvse zabavno, kadar
ugotovijo, da kdo uporablja jezik narobe, in §e posebej smesno se jim zdi, ¢e napravi
napako, ki jih spominja na katero izmed nerodnosti, kakrine so se jim dogajale na
prejsnji stopnji njihovega razvoja (npr. v »starih ¢asih«, ko so bili §¢ majhni).

Zato je komicno, ko zakli¢e Pika Nogavicka (ki ne hodi v Solo in ki je torej
tozadevno neuka in nebogljena, kot so bili neuki in nebogljeni neko¢ bralci sami)
potem ko butne skozi vrata v razred, da so Tomaz in Anica in njuni marljivi sosolci
kar poskocili v klopeh:

»..Ali sem prisla prav k PUSTIVANKI 2«

(Lindgren 1985: 33)

Y Orig. PLUTIMIKACIIA nam. MULTIPLIKACIIA.
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in enako smesno je, ko ne ve, da se instituciji, v kateri pod velikim Sotorom nasto-
pajo konji in klovni... re¢e cirkus, in namesto tega vztrajno ponavlja:

»Jaz grem lahko z vama povsod, ¢e pa pojdem z vama v SIRKEC, ne vem, ker ne
vem, kaj je SIRKEC. Ali kaj boli?!

(Lindgren 1985: 57)

Pika je vse Zivljenje Zivela z o¢etom in njegovimi mornarji na ladji, kjer reci v
zvezi z lepim vedenjem niso jemali preve¢ natan¢no, zato se ne spozna na Zivljenje
v nasem okolju in na pravila, ki tu veljajo, zato ima v teh situacijah funkcijo otroka,
na braléevi pretekli, Ze presezeni stopnji njegovega jezikovnega in socialnega
razvoja.

In prav nerodnosti v zvezi s krSenjem pravil, ki jih morajo upostevati otroci v
svetu odraslih, predstavljajo veliko vec¢ino komicnih situacij, v katere se Pika vedno
znova zapleta. Spomnimo se samo njenega popolnoma nemogocega vedenja pri
pouku matematike:

»....Morda bi priceli z racunanjem. No, povej, ali mi lahko poves, koliko je 7 in
52«

Zacudeno in jezno je gledala Pika uciteljico. Potlej rece:

»Ce tega sama ne ves, nikar ne misli, da ti bom jaz povedala.«

Vsi otroci osuplo gledajo Piko. Uciteljica ji razloZi, da se v §olo ne sme tako
odgovarjati. Utiteljici mora reci gospodicna uciteljica in je ne sme ogovarjati s »ti«.«

(Lindgren 1985: 33-34)

Toda zdi se, da Pika kompliciranih pravil Solskega vedenja ne more kar tako
zlahka dojeti:

»No, Pika, koliko pa mislis, da je 8 in 4?7«

»Takole priblizno 66, ji odgovori Pika.

»Ne, nel« pravi uciteljica. »8 in 4 je 12.«

»Nee, mala moja stara, tole je pa Ze preneumno!« rece Pika. »Pravkar si rekla, 7
in 5 je 12. Red vlada tudi v Soli. Sicer pa, ¢e imas tako otrolje veselje nad takimi
neumnostmi, zakaj se sama ne usedes$ v kaksSen kot in ne racunas, nas pa pusti pri
miru, da se bomo lahko $lo mance — toda ne, Ze spet ti pravim »tic...«

(Lindgren 1985:34)

Skratka, potem ko otrok v obdobju intuitivne inteligence razvije sposobnost
konceptualnega misljenja, lahko ocenjuje kot komicne tiste draZzljaje, ki so inkon-
gruentni z njegovo (prejs$njo) izkusnjo. V tem obdobju je otrok naravnan moc¢no
perceptualno, kar pomeni, da se mu bodo zdele komicne situacije in zvoki, ki niso
v skladu s konceptualnimi pri¢akovanji, kakr$na so se oblikovala v fizi¢no repre-
zentirani konkretni pretekli izkusnji.

To pa z drugimi besedami pomeni, da v tem obdobju otrok Se ni sposoben
zaznavanja in razumevanja komic¢nega na ravni inkongruentnosti s pri¢akovanji in
shemami na logicni ravni.

Obdobje logi¢nih intelektualnih operacij
Ko se pri otroku sposobnost konkretnega, operativnega misljenja, priblizno
okrog sedmega leta, postane otrokom dostopna nova vrsta komicnega.

Sposobnost logi¢nega misljenja v konkretnih situacijah daje otroku moznost
zaznavanja vecjega Stevila situacij, v katerih se posamezniki vedejo drugace, kot to
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od njih zahtevajo pravila, norme, sheme. Na tej stopnji lahko otrok zaznava komic-
no tudi v takih situacijah, v katerih ni nikakr$ne fizicne diskrepance s prej$njo
izkusnjo.

Vzemimo primer iz Preglovih Genijev v kratkih hlacah, ko je razrednicarka prvi
golski dan iskala sodelavce Solskega Casopisa:

»Pipi, kdo je to Pipi?«

Pipi se je mucenisko dvignil.

»Kaj se res ukvarjas s casopisi?« je vprasala.

»Ja,« je rekel Pipi. »Dvakrat na teden grem k telovadbi in copate vedno zavijem v
&asopisni papir. «

Ves razred je bruhnil v smeh, razrednic¢arka pa tudi. (Pregl 1983: 15)

Nobena re¢ v tej Sali ni v nasprotju s katerokoli izmed otrokovih obstoje¢ih
miselnih shem. Pipi se ni prekrsil zoper nobeno izmed $olskih pravil. Ko se mu je
zdelo, da je treba soSolcu povedati, da je svinja, je to storil polglasno, trikotnik mu
je pod zadnjico nastavil skrivaj in na ucitelji¢ino vprasanje o izkusnjah s ¢asopisi je
vljudno povedal, da so ti stiki redni: dogajajo se dvakrat na teden.

In vendar gre za komicno situacijo — komicno zato, ker je Pipijev odgovor na
logi¢ni ravni inkongruenten z ucitelji¢inim vprasanjem. Ali, ¢e bi se izrazili z bese-
dis¢em kognitivne teorije: gre za intelektualno igro, za primerjavo pri¢akovanega
(ukvarjam se s Casopisom: sodeloval sem Ze pri Solskem glasilu, piSem ¢lanke,
naredil sem Ze nekaj intervjujev) in tistega, kar se — alogi¢no — namesto tega pojavi
(= dvakrat tedensko v Casopis zavijem copate). Da bi lahko bralec zaznal Pipijev
odgovor kot komi¢en, mora opraviti vsaj dve razli¢ni mentalni operaciji:

¢ odkriti naravo inkongruentnega dogodka in

¢ reSiti inkongruentnost, prestrukturirati material in poiskati smisel.

Za to pa je potrebna razvita sposobnost logi¢nega misljenja.

Ob vsem, kar smo povedali, bi se na prvi pogled utegnilo zdeti, da je zaznavanje
komi¢nega in reakcije v stiku z njim, povezano izklju¢no s kognitivnimi, miselnimi
operacijami. Vendar tudi kognitivisti ugotavljajo, da temu ni tako. Miselni procesi
$0 sicer pogoj za zaznavanje in razumevanje komi¢nega kot intelektualnega prob-
lema, vendar se temu pridruzuje Se Custvena komponenta. Tudi kognitivisti namre¢
priznavajo, da ob srecevanju s komi¢nim vedenjem pomemben del ugodja izvira iz
druzbeno nesankcioniranega zadovoljevanja (tihih) psiholoskih potreb v psiho-
analiticnem smislu (McGhee 1972: 68).

Pri tem gre verjetno za dva procesa:

¢ za proces identifikacije z osebo, ki kr§i normo (ugrizne v veliki bonbon na vrhu
torte kot Pika Nogavicka ali glasno in so¢no preklinja kot Matis, Ronjin raz-
bojniski oce),

* in/ali za proces distanciranja od kr§enja norme v globokem prepri¢anju, da se
sami vendarle ne bi nikdar takole vedli (pri cemer je uzitek toliko vedji, kolikor
velja je verjetnost, da bi se pa morda vendarle Zeleli, ali celo v tihem spoznanju,
da smo se vedli natanko tako — a na neki prejsnji stopnji svojega razvoja — kot
razvajeni vrabcek v zgodbi Svetlane Makarovic)

Prav ta psihoanaliti¢ni aspekt pa nas pribliZuje tretjemu pogoju, ki mora biti
izpolnjen, da bi komi¢no zaznali kot komi¢no in da bi nanj reagirali z zadovolj-
stvom: s smehom, smehljajem ali vsaj s prikritim muzanjem. Gre za t. i. KON-
TEKST SMESNEGA, OKVIR MISLJENJA, SET.
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Omenili smo Ze, da vsaka inkongruentnost seveda e ne deluje komic¢no. Pri

otrocih je lahko inkongruentnost izvor kar treh vrst reakcij:
* zanimanja ali radovednosti,
« anksioznosti ali strahu in
» zaznavanja komicnega in zadovoljstva.

Vrsta reakcije v dani situaciji pa je razen od narave drazljaja odvisna tudi od
okolisin, t. i. seta ali slovensko: okvira miSljenja.

N. Schaeffer uvaja okvir misljenja celo v definicijo komi¢nega, saj je po njego-
vem mnenju »smeh rezultat inkongruentnosti v smeSnem kontekstu« (Schaeffer
1981, cit. po Hederih 1996: 113) Funkcijo komi¢nega misljenjskega okvirja (kon-
tekst smesnega) opravlja pogosto namig, da bo stvar zabavna, komi¢na. (Npr.
Izjava: »Povedal ti bom §alo.«) Namig na komi¢ni mi$ljenjski okvir namre¢ usmeri
na§ miselni proces na Siroko moznost asociacij. Stvari, ki so nam v »resnem kon-
tekstu« resne, se nam lahko v komi¢nem kontekstu zdijo zabavne. Ali obratno:
kadar naletimo na inkongruentnost brez namiga, smo v dvomih, ali je stvar realna
ali komi¢na. Takrat se pogosto ravnamo glede na socialno situacijo; ¢e se smejejo
tudi drugi, je na§ dvom premagan, na$ smeh pa bolj gotov.

Psihologija zaznavanja komi¢nega poudarja, da je namig na kontekst smesnosti
e posebno pomemben pri mlajsih otrocih, saj jim omejene kognitivne kapacitete
neredko oteZujejo presojo, ali gre za komicno ali za resno zadevo. Da bi situacijo
zaznali kot komi¢no, neredko potrebujejo nedvoumen namig, (kot npr. v Ze prej
omenjeni Radovicevi Radovedni pesmi: »Malim so smesne besede vsec, kot na primer
rizi-bizi...«) ali socialno okolje, ki utrjuje gotovost, da gre za komi¢ni drazljaj (kot
na primer smeh v skupini na lutkovni predstavi ali kolektivni smeh v Soli)

Odrasli nacelno pri zaznavanju komi¢nega okvira misljenja naj ne bi imeli
tezav. (Ali pa morda vendarle, kako bi si sicer razlagali potrebo, da producenti
popoldanskih komi¢nih soap oper komi¢no dogajanje opremljajo z zvo¢no kuliso
smeha nekega imaginarnega obcCinstva, katerega vlogo naj bi opravljal pred tele-
vizorjem gledalec?!)

Naj na kratko povzamemo: Komic¢no v literaturi ni nekaj objektivnega, otiplji-
vega in dokazljivega, kot so to npr. poglavja, dejanja, onomatopoije, metafore,
ampak se konstituira v stiku literarnega besedila z bralcem v procesu recepcije —
ali pa se ne konstituira, ¢e je bral¢ev horizont pri¢akovanja takSen, da ponujene
priloznosti za smeh ne sprejme. Horizonti pri¢akovanja so individualni, a kaZejo
nekatere Casovno, socialno in osebnostno pogojene konstante. Pri mladem bralcu
lahko v okviru opazovanja otrokovega recepcijskega razvoja predvidimo, kaj obcuti
otrok te ali one starosti kot komic¢no.

Zaznavanje komicnega je tako pri otroku kot pri odraslem povezano s pojmom
inkongruentnosti, kakor imenujemo neskladje s katero izmed miselnih shem, v
kakr$ne nas$i mozgani strukturirajo znanja in spoznanja o svetu in o zakonitostih
njegovega delovanja. Seveda vsako odstopanje od pretekle izkusnje in logike stvari
e ni komi¢no. Vecina inkongruentnih drazljajev, s katerimi se sreCamo v Zivljenju,
sproza resen proces — ucenja. Da bi nenavadno zaznali kot komi¢no, morajo biti
izpolnjeni trije pogoji:

» Najprej mora imeti otrok vsaj priblizno strukturirano predstavo, kako naj bi se
tisto, kar zaznamovano kot komic¢no, dogajalo v primeru, ¢e ne bi bilo komi¢no

— ali z drugimi besedami: izoblikovano mora imeti relevantno (npr. jezikovno,

socialno, logi¢no....) miselno shemo.
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« Potem mora imeti otrok vsaj do neke mere razvito sposobnost odlo¢anja o tem,
ali naj nenavadno, komicno, s katerim se sreca, predeluje s procesom fanta-
zijske asimilacije ali realisti¢ne asimilacije / akomodacije, kar z drugimi bese-
dami pomeni, da morajo otroci vedeti ali vsaj slutiti, kje je meja med resnic-

« In nazadnje mora biti otrok sposoben zaznavati komi¢ni miljenjski okvir, saj
je inkongruentnost komicna le takrat, kadar jo spremlja t. i. set. Proucevanje
zaznavanja komicnega kaze, da imajo otroci v zvezi s tem neredko tezave.
Natanc¢nejSe opazovanje razvoja omenjenih komponent, potrebnih za zaznava-

nje komicnega, je pokazalo, da je sposobnost zaznavanja komi¢nega, kot drugi seg-
menti recepcijske sposobnosti, tesno povezana z otrokovim osebnostnim razvojem.
To pa pomeni, da se sposobnost zaznavanja komi¢nega razvija, da razvoj sposob-
nosti zaznavanja komi¢nega poteka tako, da prehaja otrok od ene tipi¢ne faze
razvoja k drugi, da zaporedja faz razvoja sposobnosti zaznavanja komi¢nega ni
mogoce spreminjati in posameznih faz ne preskakovati, da je trajanje posameznih
faz individualno in da so prehodi med posameznimi fazami zabrisani, kar pomeni,
da v zacetku trajanja neke faze §e izzvenevajo znacilnosti prejsnje faze in da se
proti koncu neke faze razvoja Ze pojavljajo elementi, znacilni za naslednjo fazo.

Povzetek

Komic¢no v literaturi ni nekaj objektivnega, otipljivega in dokazljivega, kot so
to npr. poglavja, dejanja, onomatopoije, metafore, ampak se konstituira v stiku
literarnega besedila z bralcem v procesu recepcije — ali pa se ne konstituira, e je
bral¢ev horizont pricakovanja taksen, da ponujene priloznosti za smeh ne sprejme.
Zato se zdi smotrno razmiSljati o tem, ali lahko v okviru vede o mladem bralcu (v
okviru opazovanja otrokovega recepcijskega razvoja) opazimo tudi spremembe v
okviru vprasanja, kaj obcuti otrok te ali one starosti kot komic¢no.

Zaznavanje komicnega je tako pri otroku kot pri odraslem povezano s pojmom
inkongruentnosti, kakor imenujemo neskladje s katero izmed miselnih shem, v
kakr$ne naSi mozgani strukturirajo znanja in spoznanja o svetu in o zakonitostih
njegovega delovanja. Seveda vsako odstopanje od pretekle izku$nje in logike stvari
$e ni komi¢no. Vecina inkongruentnih drazljajev, s katerimi se sre¢amo v Zivljenju,
sproza resne procese ucenja. Da bi nenavadno zaznali kot komi¢no, morajo biti
izpolnjeni trije pogoji:

* Najprej mora imeti otrok vsaj priblizno strukturirano predstavo, kako naj bi se
dogajalo v primeru, ¢e ne bi bilo komi¢no — ali z drugimi besedami: izobli-
kovano mora imeti relevantno (npr. jezikovno, socialno, logi¢no....) miselno
shemo.

* Potem mora imeti otrok vsaj do neke mere razvito sposobnost odlo¢anja o tem,
ali naj nenavadno, komicno, s katerim se sreca, predeluje s procesom fanta-
zijske asimilacije ali realisticne asimilacije / akomodacije, kar z drugimi bese-
dami pomeni, da morajo otroci vedeti ali vsaj slutiti, kje je meja med resnic-

* In nazadnje mora biti otrok sposoben zaznavati komi¢no misljenjski okvir, saj
je inkongruentnost komi¢na le takrat, kadar jo spremlja t. i. set. Proucevanje
zaznavanja komic¢nega kaze, da imajo otroci v zvezi s tem neredko tezave.
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Natanc¢nej$e opazovanje razvoja omenjenih komponent, potrebnih za zazna-
vanje komi¢nega, pokaze, da je sposobnost zaznavanja komi¢nega, kot drugi seg-
menti recepcijske sposobnosti, tesno povezana z otrokovim osebnostnim razvojem.
To pa pomeni, da se sposobnost zaznavanja komi¢nega razvija, da razvoj sposob-
nosti zaznavanja komi¢nega poteka tako, da prehaja otrok od ene tipi¢ne faze
razvoja k drugi, da zaporedja faz razvoja sposobnosti zaznavanja komi¢nega ni
mogoce spreminjati in posameznih faz ne preskakovati, da je trajanje posameznih
faz individualno in da so prehodi med posameznimi fazami zabrisani, kar pomeni,
da v zadetku trajanja neke faze $e izzvenevajo znacilnosti prejsnje faze in tudi, da
se proti koncu neke faze razvoja ze pojavljajo elementi, znacilni za naslednjo fazo.
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Summary
ADEVELOPMENT OF ABILITY TO PERCEIVE COMIC

Comic in literature is not something factual, tangible and provable like a chapter, acts,
onomatopoeia, metaphors, but it constitutes when a literary text comes in touch with a
reader in the process of reception — or not, if a reader’s horizon of expectation does not
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accept an offered opportunity for laughter. Hence it is reasonable to think if we are able to
(within the science of a young reader, especially observing a child’s receptive development)
notice also the changes within the question what a child of a certain age perceives as comic.

The perception of comic is, either of a child or an adult, linked with the so called
incogruence or inconsistency with any of the mind maps, where our knowledge and cognition
of the world and its rules, are stored. Any alienation from the former experience and logic
certainly cannot be comic. Most of incongruent stimulations in our lives release serious

rocesses: learning. In order to perceive extraordinary as comic there are three conditions
to be fulfilled:

— Your child has to have at least an approximate structured vision how comic would act
in case if it were not comic / a child needs a realised relevant (linguistic, social, logic...)
mind map.

— To some extent he/she has to be able to decide upon extraordinary, comic: shall he/
she modify it with a process of fantasy assimilation or a realistic assimilation / accommo-
dation. It means that children ought to know or at least have a premonition where the border
between reality and imagination is.

— Finally, a child has to be able to perceive a comic mind frame, since the incogruence
appears to be comic only when accompanied by the so called set. The study of comic shows
that children face such problems quite often.

The more careful studying of developing the mentioned components, necessary for the
perception of comic, shows that this ability (like other segments of receptive ability) is closely
linked with a child’s personal growth. That means that the ability to perceive comic develops
in such a way that a child passes from one typical phase of the progress to another. The
continuation of developing phases cannot be altered and particular phases not be overcome.
A duration of a phase is individual, the bridges among the phases are erased. In other words:
in the beginning of one phase the characteristics of the previous phase can still be heard
and towards the end of one phase of development there are elements appearing, typical for
the following phase.

Prevod/Translated by: Bojana Panevski
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Vida Medved-Udovic
Koper

RAZSEZNOSTI HUMORJA V DRAMSKIH BESEDILIH
V NOVIH BERILIH ZA 5. IN 6. RAZRED

V novem petem in Sestem berilu za osnovno $olo, ki sta izsli pri Mladinski
knjigi, je med proznimi in lirskimi besedili tudi ustrezen delez, namenjen pred-
stavitvi slovenske mladinske dramatike. Tako so v petem berilu Kdo se skriva v
ogledalu? predstavljeni dramski teksti Sportna priceska M. Dekleva, Telefonske
motnje M. Slana - Mirosa, Uboga Ancka P. Golia, Bedak Pavlek F. Bevka, Starsi na
prodaj Z.. Petana in radijska igra A. F. Puntarja. V Sestem berilu Sreca se mi v pesmi
smeje pa bomo lahko brali Modro vrtnico za princesko K. Brenkove, Pet Pepelk Z
Petana in radijsko igro Avto noce vigati A. Goljevicek. Krajsi dramski teksti so
objavljeni v celoti, to sta Telefonske motnje in Sportna priceska, drugi pa so predstav-
ljeni z odlocilnejSimi dramskimi prizori ali slikami. V vseh dramskih besedilih so
glavne dramske osebe otroci, ki so prikazani v razmerju do sveta odraslih ali se
vsaj soocajo z moralnimi vrednotami odraslih.

Pomembna plast v skoraj vseh izbranih dramskih besedilih je njihova narav-
nanost v humornost. Zastavlja se vprasanje, na kakSen nacin so v nekaterih pred-
stavljenih mladinskih igrah doseZeni komicni ucinki, ki zmorejo pri mladem bralcu
vzbuditi smeh. Za zacetek si bomo sposodili dvoje opredelitev KOMIKE, in sicer
situacijske in besedne, kot ju je v svojem delu Esej o smehu utemeljil znameniti
francoski estet in filozof Henri Bergson. Le-ta pravi, da je za pravo (raz)umevanje
komike pomembna vrnitev k naSim najzgodnejSim spominom na igre, s katerimi se
zaposluje otrok. V tem je treba iskati prve prave zasnove za kombinacije, ki se jim
smeje tudi odrasli. Torej povezava med otrokovim veseljem ob igri in enakim
veseljem pri odraslem se ne sme pretrgati. Zacetek komicnega je pri otrokovih
igrah. Svojim lutkam otrok dovoli, da odrastejo, jih ozivi, pa vendar ne nehajo biti
lutke. Pri tem gre za neki nedolo¢en polozaj med lutko in ¢lovekom.

Komicna je potemtakem vsaka razporeditev dejanj in dogodkov, ki nam daje v
medsebojni prepletenosti iluzijo zivljenja in razlo¢en ob¢utek mehani¢ne razvr-
stitve (Bergson, 1977: 48). V obicajnih dramah pogosto odkrivamo nekatere meha-
ni¢ne kombinacije, ki zabavajo tudi otroke. Komi¢no gledalis¢e kombinira doga-
janje tako, da nas napeljuje na neki mehanizem, ki se razkriva v zunanjih oblikah
zivljenja. Sem lahko uvrstimo stalno spreminjanje videza (staranje), neobrnljivost
pojavov, popolno individualnost serije, zaprte vase. Ce postavimo ob te znacilnosti
njihovo nasprotje, dobimo tri nepogresljive postopke komicnega: ponavljanje,
inverzijo in interferenco serij. V razli¢nih kombinacijah pomeSane najdemo v
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mnogih komedijah za odrasle, prav gotovo pa so ti postopki prisotni tudi v otroskih
jgrah, saj komedije le obnavljajo mehanizme otroske igre. Le-ti so sestavni del
klasi¢nih komedij in sodobnega gledalisca.

Najprej si bomo pobliZe ogledali prvega izmed postopkov komi¢nega, tj. ponav-
Jjanje. Pri tem ne gre za ponavljanje besed, stavkov, temvec za poloZaj, za kombi-
nacijo okoliSCin, ki se nespremenjene nekajkrat povrnejo in so tako nasprotje
spreminjajoéega se toka zivljenja. Za zgled je mogoce navesti Petanovo mladinski
igro Pet pepelk, ki je v 6. berilu predstavljena z drugo sliko.

Tako se v drugi sliki poteguje za kraljevica kar pet Pepelk. Minister zapove
svojemu pribo¢niku takole:

Minister: Pepelke pripelji postopoma, pravzaprav pripuséaj Pepelke posamezno.
Pric¢enjamo policijsko raziskavo.

In tako se zvrstijo na preizkusnji Pepelke, ki se na vso mo¢ trudijo dokazati
identiteto prave Pepelke.

Zacetek druge slike igrice Pet Pepelk je oprt Se na drug postopek ustvarjanja
komicnega; to je inverzija ali preobrat. Vse Stiri lazne Pepelke se namre¢ ujamejo
v lastno past: i

Minister: Zdaj pa obuj ta zlati Solencek... Kaj se obotavljas? Solencek ti je pre-
majhen, a ne? Naklepas, kako si bos odrezala palec ali kos pete na levi nogi. Mislis si,
ko bom kraljica, mi tako ne bo treba ve¢ hoditi pes...

Pepelka I (si je medtem obula Solencek, naredi nekaj korakov po sobi): Zlati
Solencek mi je prevelik. Moja noga kar plava v njem. Najmanj za poltretjo Stevilko je
prevelik.

Nakar minister zacuden ugotovi, da seveda cesa takega niso predvidevali in
Pepelkin protest, da se bo kraljevi¢ porocil z deklico, ki ima najmanj$e noge na
svetu, prav ni¢ ne zaleze.

Tudi Pepelka II ne prestane preizkusnje, saj jo njeno neubrano glasno petje z
napacno pesmico takoj izloci iz kroga moznih Pepelk. Pepelka III, ki razlaga izvor
svojega imena po pepelniku, in Pepelka IV, prava debeluska, ne ustrezata opisu
Pepelke, lahke kot pero in Pepelke, ki bi morala zapeti

Gru, gri, gru, gri

v Solnih ni krvi:

premajhen ni Solecek ta,

to je prava nevestica.

Za komicen postopek inverzije bi lahko Steli Se primer v Deklevovi Sportni
priceski, kjer se nadlezni bratec skusa vriniti v otrosko igro deklic Katre in Lence,
pa ga prebrisana Lenca poSteno potegne, tako da se igrata frizerje in ga na njegovo
veliko razocaranje $portno postrize, da zgleda kot nogometna Zoga.

Inverzija je torej tisti postopek pri ustvarjanju komicnosti, ko si osebe zami-
slimo v dolo¢enem polozaju. Ko se le-ta preobrne in se vloge zamenjajo, dobimo
smesen prizor. V bistvu gre za zamenjavo vlog in za polozaj, ki se obrne proti
tistemu, ki ga je ustvaril.

Ponavljanje in inverzija sta tako postopka ustvarjanja komi¢nega v ve¢ini izbra-
nih mladinskih iger, tudi pri Bevkovem Bedaku Pavleku zacetek druge slike prav
tako napoveduje ponavljanje, ki se izteka v komi¢nost:

Glasnik: Zacenjamo preizkusnjo mladcev, ki so prisli na poziv svetle carice. Tisti,
ki se bo izkazal vrednega, bo oklican za cesarja Devete dezele.
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In nato carica zastavi tezko vprasanje, da ugotovi, kateri izmed mladcev je naj-
pametnejsi. Vprasanje se glasi: Ali se ti ne zdi pri nas nekoliko vroce? Seveda se
vse dogodi po pravljicnem kliSeju: prvi brat ne odgovori prav, drugi pobegne, tretji
pa ima pripravljen bistroumni odgovor, ki je nepri¢akovan in razplete dogajanje.

Pri interferenci vrst, kot poimenuje Bergson tretji komi¢ni postopek, tezko
izpeljemo preprost obrazec, ker se ta udejanja v raznovrstnih oblikah. O smeSnem
polozaju govorimo namrec¢ takrat, ¢e le-ta pripada dvema popolnoma samostojnima
vrstama dogajanja, povrh pa ga lahko razlagamo na razli¢ne nacine. Ob tem najprej
pomislimo na zamenjavo oseb. Razli¢nost pomenov razberemo glede na to, kako
dologen polozaj vidijo ali dozivljajo igralci in kako isti poloZaj presojamo gledalci.
Vsekakor je verodostojen oz. realen tisti polozaj, ki ga ocenjujejo gledalci. Pisec
drame je gledalce seznanil z ve¢ informacijami v zvezi z dramskim dogajanjem in
jim tako omogocil celovitejsi vpogled nanj. Dramske osebe/igralci pa seveda poz-
najo le eno izmed moznosti znotraj dogajanja, zato se v marsicem lahko »motijo«
ali napak presojajo. Gledalci/bralci pa zmotno presojo uvidimo in jo uravnavamo v
ustreznejsi smeri. Prisotnost v razrednem gledaliSkem dogodku vzgaja mladega
bralca/gledalca, da razbira humorne/komicne ucinke, ki izhajajo iz besedil, ponu-
jenih v branje in igranje. V igri Telefonske motnje Miroslava Slana-Mirosa so taksni
uéinki mozni Ze v zaCetnih didaskalijah:

Eva in SaSko

stojita vsak na drugem koncu, s hrbti sta obrnjena drug proti drugemu in klepetata po
telefonu. Njuna telefona — ucenca Cepita na mizici ali kakSnem drugem podstavku.
J.../ SluSalke telefonov — deckov so njune roke.

Eva (Viti telefonu nos ali uho kot stevilcnico, da telefon kar stoka)

/...] (Prisloni slusalko — roko telefona k usesu)

[...] (SluSalka jo pozgecka po uSesu ali nosu, da odskoci.)

Izvori uzitka mladega gledalca se nahajajo tudi v uzitkih razkritja, npr. v igri
Pavla Golie Uboga Ancka, glavna dramska oseba spravi v past Perpetuo, da se
razkrije kot dvoli¢na, lazniva maceha:

Ancka: /.../ Nimate Se ene hcerke?

Perpetua: Ne, kraljicna, samo ti dve.

Ancka: Kaj pa... kako ji je Ze ime... no... Ancka?

Perpetua: Jedneta! Tudi to pozna!

Ancka: Zakaj je niste vzeli s seboj? Gotovo jo je strah doma! In dolgcas tudi!

Perpetua: Ah ne, kralji¢na. To je tako skromna, tako tiha in dobra deklica. Sama
ni hotela. In bolna je tudi. Prehladila se je. Angino ima.

Miladi gledalec je prisoten v gledaliSkem dogodku tudi kot razclenjevalec zna-
kov uprizoritve. Tako v omenjeni igri Telefonske motnje postaneta pomembna
gledaliska znaka nepogresljivega rekvizita v tej igri decek in deklica, ki s svojimi
deli teles predstavljata na »odru« telefona.

Zacasno dozivetje neCesa nemogocega ali celo prepovedanega je pravzaprav
tudi posebne vrste ugodje, ki ga vzbudi lahko pravljicna veseloigra ali katera druga
otrokom namenjena igra. Tako v igri Starsi na prodaj Zarko Petan ugledali§&i preo-
brazen pravljicni kliSe: Rdeca kapica prihaja iz Amerike in $topa k svoji bolni
babici:

Rdeca kapica: /.../ Babica je bolna in mamica mi je narocila, naj jo obis¢em.
Nesem ji kosilo. Pot do njene koce je zelo dolga, zato bom $la kar z avtostopom.

70




Postavila se bom tukaj ob cesti in molela palec kvisku. Morda pa se le ustavi kak
avtomobil.

Rdeca kapica pa se tudi poslovi od gledalcev dokaj nenavadno, vrne se v
konservo (konservirani teater), Se prej pa s svojimi pravlji¢nimi prijatelji zaplese
amerisko polko. L

V preprosti igrici Milana Dekleva Sportna priceska pa se sestrica Lenca loti
strizenja svojega bratca in ga spremeni v »pravo nogometno zogo«.

Bistvo komicnosti je razpoznavno $e v spopadu ali prekrivanju dveh naspro-
tujo¢ih sodb, ki ju zasledimo skoraj v vseh pravlji¢nih veseloigrah.

Zamenjava oseb pa v gledalis¢u ne zbuja smeha sama po sebi, oseba mora biti
umescena v neko dogajanje, ki jo zadeva, in glede na to prilagaja svoje pocetje in
govor.

Komicni u€inek izvira tudi iz interference, kjer nekatere osebe nekaj prikrivajo.
»Igrajo majhno komedijo sredi velike,« pravi Bergson. Tipi¢en primer tak§ne maj-
hne komedije opazimo v Golievi Ubogi Ancki. Peti prizor, ki se odvija na velikem
grajskem plesu, se zacne s prihodom neznane kralji¢ne. Kralji¢na, ki je v resnici
glavna dramska oseba Ancka, se seveda predstavlja za drugo osebo, neznano kra-
Jjiéno. V dogajanje vnasa nered.

Perpetua: Jedetna! Od kod me poznate kraljicna?

Ancka: Kdo ne pozna gospe Perpetue!

Perpetua (se smehljaje priklanja): A tako, a tako. Hvala, kraljicna. Hvala.

Ancka (tiho samo njej): Slab glas seze v deveto vas, gospa! (Spet glasno.) To sta
vasi héerki Tinka in Tonka, kaj ne?

Perpetua: Jedetna! Ti dve tudi pozna!

Ancka: Kdo ne pozna vasih gospodicen Tinke in Tonke! (Tiho.) Prav nic¢ ne
zaostajata za vami, gospa! (Glasno.) Nimate Se ene hcéerke?

Prekrivanje prave identitete je znan pravljiéni motiv v Pepelki, ki se v Golievi
mladinski igri nadgrajuje s komi¢nimi prvinami. Nered, ki ga je vnesla Ancka, se
seveda polagoma uredi in v skladu s pravlji¢nostjo se stvari postavijo na pravo
mesto.

Postopki v pravlji¢nih komedijah (Pet Pepelk, Bedak Pavlek in Uboga Ancka)
dosegajo torej vedno podobne ucinke, ki jih Bergson imenuje mehanizacija Zivlje-
nja. To se pravi, da sklop delovanj in razmerij lahko ponovimo, kakr3en je, lahko
ga postavimo na glavo ali pa v celoti prenesemo v drug sistem, s katerim se deloma
ujema.

V navedenih primerih mladinskih gledaliskih iger gre torej za izrazite prvine
komicnosti, ki se navezujejo na sicer znana pravlji¢na besedila in se tako v komi¢no
perspektivo naravnana pravljicnost ponuja enajst- in dvanajstletnikom kot privla¢no
branje ali celo izziv za ugledalis¢enje.

Kako je z razli¢nimi oblikami komike besed?

Besedno komiko dobimo, ko zdruzimo absurdno misel v model stalno rabljene
fraze.

Komicen u¢inek dosezemo tudi, kadar se delamo, da smo izraz, ki je bil upo-
rabljen v prenesenem pomenu, razumeli dobesedno. Na primer:
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Pepelka: Jaz sem prava Pepelka, nobena druga nima tako drobnih nog kakor jaz.
Kraljevic je obljubil, da se bo porocil z deklico, ki ima najmanjse noge na svetu...

Minister (ji odvrne): Kraljevi¢ se bo porocil s Pepelko, ne pa z njenimi nogami.
(Pet Pepelk)

Prav tako deluje komi¢no dialog med Pavlekom in carico (Bedak Pavlek).
Preizkusnja, ki bo dolocila, kdo bo car Devete dezele, se v bistvu prenese na cutno
plat. Bedak Pavlek si pri svojem bistroumnem odgovoru pomaga z nosom, saj mu
je le-ta »povedal«, da se pecejo mladi petelini za pogostitev novega carja.

Posebej so v mladinski dramatiki poudarjeni komi¢no preobrazeni stavki, Se
najmanj je zanimiva inverzija, npr. zamenjava osebka s predmetom.

Neusahljiv vir $aljivih u¢inkov se skriva v tem, da istemu stavku damo dva
samostojna pomena, ki se prepletata. To so igre z besedami, ki jih s stopnjevanjem
privedemo do prave besedne igre. Tako se z besedami poigravata minister in priboc-
nik v zagetnih replikah druge slike v igri Pet Pepelk: s P-jevskimi besedami uvedeta
policijsko preiskavo in jo Ze na zacetku razveZeta resnosti svojega pocetja:

Minister: Pribocnik, porocaj!

Pribo¢nik: Policijska past polna. Pozor. Pet Pepelk prijetih. Pokorno poroca
pribocnik.

Minister: Pet, pravis? Pet pravih? Pet priznanih? Pet pogreSanih?

Priboénik: Pri prici pripeljem pet pristnih Pepelk, prav?

Minister. Prima, pribocnik!... Poc¢akaj!

Pribocnik: Prosim.

Minister: Pepelke pripelji postopoma, pravzaprav pripuscaj Pepelke posamezno.
Pri¢enjamo policijsko preiskavo.

Priboc¢nik: Popolnoma pravilno.

Pri tej besedni igri gre torej bolj za nekaks$no lagodnost jezika, ki kot da pozabi
svoj resni¢ni namen. V navedenih replikah pozabimo na resnost uradnega postop-
ka, kot je zasliSanje, zazdi se nam, da so udeleZenci nekakSne marionete, ki jih
poganja mehanizem in ne Jastna volja.

Komi¢nost premesc¢anja (transpozicije) je globlja oblika. Bergson trdi, da je za
obicajno govorico transpozicija (premescanje) tisto, kar je ponavljanje za komedijo.

Besedna komika se tesno prilega situacijski in prehaja v znacajsko. Z jezikom
pa dosegamo smesne ucinke zato, ker le-ta ni poenoten organizem, saj se cepi v
samostojne organizme.

Ze z naslovi mladinskih dram so nakazani premiki v humorno naravnanost,
tako je z naslovoma Pet Pepelk in Starsi na prodaj. S tak§nima naslovoma so nago-
vorjeni otroci, ki se poslavljajo od pravljicnega sveta in so ga zmozni predelovati s
svojo komi¢no domisljijo. Zarko Petan je v pravljiéni komediji Pet Pepelk svoje
Pepelke takole pospremil med bralce:

»Ce boste hoteli uprizoriti igro o Petih Pepelkah, vas moram vnaprej opozoriti,
da morate posvetiti veliko pozornost prav besedilu. V¢asih so med vrsticami ali
celo med besedami skriti prebliski, ki sproti preobracajo prvotni namen oz. predstavo,
ki je zvezana z izvirnimi pravljicami, ki sem jih po svoje presukal.«

Izvir humornosti na robu komicnosti pa je prav v presukanju, ki omogoca
nesteto variacij, ponavljanj, inverzij, interferenc, pa¢ razli¢nih komi¢nih postopkov,
ki se jih otroci veselijo.

Dramska besedila, ki jih tudi glede na prenovljen pouk slovens¢ine uvajamo v
berila za osnovno $olo, je potrebno do neke mere oddaljiti od uveljavljene Solske
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interpretacije literarnih del, tj. proze in lirike, in razviti ustrezne pristope, ki
temeljijo na »pragmatiki gledaliSke komunikacije«. V $olsko prakso je treba uvesti
razredni »gledaliski dogodek«, ki bo uposteval »besedilo, reZiserja, igralske za-
sedbe, tehnicno ekipo, obcinstvo in dejanskost, ki jo ustvarja dvojna zavest igral-
cev, zavest 0 sebi in o dramski osebi. (Carlson, 1994: 270)

Pri razrednem (Solskem) gledaliskem dogodku je potrebno posvetiti veé pozor-
nosti mlademu obCinstvu. Pri raziskavah vloge obcinstva v 80-ih letih sta opazni
dve usmeritvi: empiri¢na (analiti¢na), ki se naslanja bolj na t.i. ¢iste znanosti in
druzbene vede in pa estetika recepcije, ki sta jo v 70-ih letih v Nemdiji uveljavljala
y svojih razpravah Hans Robert Jauss in Wolfgang Iser. Njuno raziskovanje recep-
cije se opira predvsem na literarna besedila in bralce, seveda pa je njune teoreti¢ne
izsledke mogoce s pridom uporabiti pri gledaliski recepciji. Solska obravnava
dramskega besedila se lahko v veliki meri nasloni prav na estetiko recepcije, na
Jaussovo razlago, ki pravi, da je vsako besedilo odprto, saj njegova konkretizacija
pomeni proizvajanje nenehno spremenljive dialektike med obzorjem pri¢akovanj
samega literarnega dela in spremenljivim obzorjem pricakovanj bralca.

Se bolj je za Solsko rabo uporaben Iserjev model konkretizacije, ki bralcu
omogoca vlogo sodelavca, ki ustvarjalno dopolnjuje prazna mesta (luknje), na
katera je avtor »pozabil«. Podobno v svoji knjigi Lire le théitre (1977) razmislja o
vlogi bralca/gledalca gledaliska teoreticarka Anna Ubersfeld. Dramsko besedilo po
njenem mnenju vsebuje praznine, ki naj jih zapolni gledaliska produkcija (M Carl-
son,1994). Le-ta se lahko na osnovi mladinskih dramskih besedil tako za 5. kot za
6. razred osnovne $ole udejani v »§olskem gledaliskem prostoru«. Solska gledaliska
produkcija pa vedno nagovarja otrosko obéinstvo, ki ima svoj specifi¢ni kulturni
kod sprejemanja. Dramska besedila, pove€ini s humornimi poudarki, so ponujena
mlademu bralcu/igralcu v branje in uprizorjenje, ki ju je mogode usmerjati s t.i.
pragmati¢nim pristopom, kot ga utemeljujejo Eco, Iser, Jauss, Marinis (M. Carlson,
besedila kot gledaliSki recepciji, z oporo nekaterih teoreti¢nih izhodis¢ pragma-
ticnega pristopa odpira nove izzive pri gledaliski vzgoji v Soli.
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Summary
EXTENSIONS OF HUMOUR IN DRAMA TEXTS IN NEW
READING-BOOKS FOR THE 5TH AND 6TH CLASS

Although youth drama has largely enriched modern Slovene literature in the last
decades, there have been only few humble samples in reading-books so far. New reading-
books for the Sth and 6th class contain its more appropriate share, which also follows the
renovated curriculum for the Slovene language. A child’s reception of drama texts has to
focus also on the special drama structure. Comparing drama to prose and lyrics, a drama
text has a different unique structure, demanding from a reader to make a textual meaning
concrete in two ways: as imaginative experiencing (reading) and sensuous-visual presentation
(text’s visualisation).

In the texts intended for school discussion we can notice various happenings effecting
humorously. The inexhaustible source of humorous effects (they can be achieved by various
means) is evident on the linguistic level as well.

Prevod/Translated by: Bojana Panevski
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Alenka Glazer
Ruse

TRAGICNO IN KOMICNO
V MLADINSKEM DELU PAVLETA ZIDARJA

Da se otroci ve¢inoma zelo spontano odzivajo na komi¢no, je splo$no znano in
uveljavljena je ugotovitev, da humor v literarnem besedilu neustavljivo u¢inkuje
na mladega bralca oziroma posluSalca. Ali je mogoce pricakovati, da ima tudi
prisotnost tragi¢nega v mladinskem delu podobno priviacen u¢inek? V prvem
trenutku se zdi, da ne. Toda poskusimo se spomniti, kako so na nas ucinkovala
besedila dveh klasikov naSe mladinske knjizevnosti, Frana MilCinskega in Franceta
Bevka. Ob humoristi¢nih Butalcih in drugih 3aljivih zgodbah, na primer o Poldru-
gem Martinu, povzetih po humorju iz folklornega slovstva, so se Se bolj zarezala v
otrokov ¢ustveno dozivljajski svet pravlji¢na besedila Mil¢inskega. Ce jih pre-
gledamo z vidika kominega in tragi¢nega v njihovih snoveh, hitro ugotovimo, da
prevladujejo toni tragi¢nega. Motivi prestopkov in kesanja, motivi Zrtvovanja za
drugega, motivi smrti, osvetljene z razli¢nih vidikov, polnijo pravljice Mil¢inskega
$ posebno resnobnostjo, hkrati pa otroku, poslusalcu ali bralcu, odgrinjajo nejasne,
pa vendar globoko dozivete slutenjske podobe Zivljenja, ki so prav zaradi svoje
zastrte srhljivosti, a hkrati kon¢ne osmislitve vsega hudega za otroka privlacne.

Tudi Bevk, ki so ga zZivo dozivljali zlasti mladi rodovi polpreteklega Casa,
razgrinja pred bralcem resnobno podobo Zivljenja, napolnjeno z zavezujocimi
medsebojnimi odnosi, in se ne pomislja govoriti kdaj tudi o smrti najbliznjega, zlasti
matere (spomnimo se povesti Lukec in njegov Skorec), kar otroka, literarni lik,
silovito prizadene, a ga ne onesposobi za nadaljnje Zivljenje. Iz Bevkovih zgodb
govori spoznanje, da je treba zivljenje kljub vsemu Zziveti in se truditi, da nismo v
njem porazeni. V tej zavzeti vkljuCenosti v Zivljenje skorajda ni prostora za kakrsen-
koli odtenek humorja, pa vendar ucinkujejo Bevkovi teksti zaradi Custvenih pod-
tonov, ki so sicer praviloma priduseni, pretezno svetlo in za mladega bralca
spodbujajoce.

Pavle Zidar, ¢igar delu je namenjeno pricujoce premisljanje, ima v svojem
izredno obseznem literarnem opusu skoraj petino del (sedemnajst knjiznih na-
slovov), ki jih moremo §teti k mladinski knjizevnosti. Po §tevilu svojih mladinskih
del spada torej med plodne pisatelje nase povojne mladinske knjizevnosti. Ni pa
Pomemben samo zaradi obsega svojega mladim bralcem namenjenega pisanja,
temve¢ predvsem zaradi bogastva in pestrosti tematike in motivov ter jezika in sloga
v teh delih. Sam je spregovoril o tem, kaj mu pomeni pisanje mladinskih del —
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hkrati opozoril na njihovo nedeljivo povezanost s celotnim svojim opusom — v
avtorefleksiji Apotekarija, napisani za revijo Otrok in knjiga.! Ob koncu tega pre-
misljanja pravi: »Kar bi rad povedal, ni to, da je pisanje za otroke oziroma mladino
nekaksna apotekarija literarne zgodovine, marve¢ naraven ¢len v opusu in
ga je potrebno z vso resnobo obravnavati ne kot del, marvec kot celoto. Saj je tako
nekaj posebnega po dikciji, slovnici, sintaksi, notranjem sistemu oziroma arhitek-
turi, da je ré¢i, na primer, pisal pa je tudi za m ladin o, resno dvomljiv
pojem, ki izkljuuje tudi prvega, da je pisal tudi za odrasle. Vtem je
skrita teoreti¢na nemo¢, ovrednotiti, po moje, najboljSo literaturo — to je mla-
dinsko. Ko sem prebral svojo pesnisko pripovedko? in sem segel $¢ po tem in onem
iz svojega opusa, sem spoznal, da je eno in drugo med sabo trdno prepleteno v
obliko &lenastih estetskih elips, ki ne pomenijo manjvrednosti, pa¢ pa obogatitev
tiste literature, o kateri toliko vemo... A ¢e ne vemo ni¢ o mladinski, ne vemo tudi
ni¢ o leposlovju za odrasle. To podcenjevanje v obliki apotekarije je prineslo
resne motnije, ¢e ne celo kaj ve¢. Dvom nad vsem.« Te avtorjeve besede, zapisane
9. decembra 1985, kazejo, kako intenzivno ga je zaposlovalo pisanje za mlade
bralce. Ce se za tokratno premisljanje o njegovem mladinskem opusu odreCemo
pretresu vseh sestavin v tem izseku iz njegovega celotnege opusa in se omejimo
samo na delni zaris, ki naj ob izbranih primerih nakaze, kako se pojavlja v tem
opusu tragi¢no in komi¢no, se nam prav ob spremljanju prepletanja teh dveh
nadinov pisanja, ki osvetljujeta ¢lovekovo obstajanje v najSirSem moznem razponu,
pokaze izreden obseg Zidarjevega pisanja za otroke in mladino.

Podobno kakor pri Bevku je v njegovih delih nanizana mnozica oseb, naj
vstanejo pred bralcem s svojo zaokrozeno zivljenjsko usodo, ali ostajajo na obrobju
kot plasti¢no oblikovani zarisi likov, ki barvajo usodo »glavnih oseb«. Pisatelj ne
izbira med njimi ne po spolu ne po starosti. In kakor se veckrat pojavlja otrok med
odraslimi v njegovih nemladinskih tekstih, tako odrasli stopajo v svet otroka v
besedilih, namenjenih mlademu bralcu. Prav iz te hkratne prisotnosti razlicnih
generacij rastejo v Zidarjevih mladinskih delih znacilnosti, ki oblikujejo ta dela
veésmerno. Tega se $e posebej zavemo v prizorih, kjer stojijo odrasli in otroci
najbolj razpoznavno na dveh straneh: v okviru druzine in v Soli. Tako se zlasti v
Zidarjevih proznih besedilih, ki so nastajala v ¢asu priblizno sedmih let, od konca
Sestdesetih let do leta 1976, zvrstijo $tiri dela, v katerih nastopajo otroci v svojem
vsakdanjem okolju, kjer se Cutijo nerazumljene in se zato zatekajo v domisljijo.
Zelja po oblikovanju novih svetov je izrazita v povesti PiSem knjigo (nastala 1969),
sorodno je grajena povest Mulci (nastala 1970),* Geprav v drugem tekstu ta podoba
nastaja predvsem ob neposrednem odslikavanju stvarnega sveta, v katerem Zivijo

! Pavle Zidar: Apotekarija. Otrok in knjiga, Maribor, 1985, Stev. 22, str. 58—59; besedilo je
ponatisnjeno na koncu Zidarjeve knjige kratke proze Cirkus Madra ¢aj. Ljubljana, Zalozba
Borec, 1988, str. 101-102. (Zbirka Liscki.)

2 7Zdravko Slamnik: Tonckove sanje. Pesniska pripovedka. Notranja oprema akad. slikar Bogdan
Bor¢i¢. Novo mesto, Okrajni odbor ljudske prosvete Novo mesto, 1955. (Knjiznica Janeza
Trdine 3.)

3 Pavle Zidar: PiSem knjigo. Ljubljana, Presernova druzba, 1970. — Podatki o Casu nastanka
posameznih del se opirajo na bibliografijo Avgusta Gojkovi¢a: Knjizna dela Pavleta Zidarja
(1955-1990). V knjigi: Pavle Zidar: Oce nas. Roman. Novo mesto, Dolenjska zalozba, Koper,
Lipa, 1992, str. 301-312. (Literarna knjizna zbirka Utva. 2. letnik, 1. zvezek.)

4 Ppavle Zidar: Mulci. Maribor, Zalozba Obzorja, 1975.
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Jiki v knjigi, podobno tudi v Moji druzini (nastala 1976).5 Ze v teh povestih se vrstijo
situacije, dialogi, premisljanja, ki z analogijami, primerami, metaforami, novimi
imeni, posebnim jezikovnim barvanjem, dialektizmi, rekli in drugimi sredstvi vna-
gajo v besedila humorne odtenke. Ti pa tako ucinkujejo le z vidika otrok, medtem
ko odrasli v besedilih iste situacije in zlasti izreCene besede sprejemajo ve¢inoma
smrtno resno, z zgrozenostjo in odporom, ki v njih budi nasilje do otrok.

Se posebej je tako zasnovana knjiga Glavne osebe na potepu (nastala 1974).6 V
tem delu je zlasti poudarjena izpostavljenost otroka druzinskim nesoglasjem in
golskim zahtevam, zato v besedilu ni dosti svetlobe in skorajda ne resni¢ne sprosée-
nosti. Otroci (v ospredju sta Ivan Krajec — Konj in Gregor Poc¢kaj — Zoga) se vedno
znova Cutijo omejene in ogrozene, tudi kadar se odlo¢ajo za na videz preserno,
osvobajajoco akcijo. Tudi v takih besedilih se giblje Zidarjev poudarjeni humor na
robu komi¢nega, z mnogimi trpkimi primesmi, obarvanimi z grozljivostjo grotesknih
popaéenj, ki | postopoma prehajajo v tragi¢nost resigniranega spoznanja o ¢lovekovi
koncno sprqazmta z vrnitvijo v razmere, ki ju uteanUJejo pripomore dobrotljiv
nastop miliCniSkega komandirja, ki kaze za njune pustolovske nagibe izjemno
razumevanje in ljubeco naklonjenost otrokoma. Tako se vsa zgodba, pisana s sred-
stvi, ki naj bi zbujala smeh, o katerem lahko beremo poeti¢no premisljanje,’ kjer
se vrste dogodki, ki bi naj bili hec,® kjer med mnogimi besednimi obrati, zasnova-
nimi s teznjo po komi¢nem ucinku, beremo tudi primerjavo med $olo (in Zivljenjem
sploh) ter 3alo,” oblikuje hkrati kot kriti¢na pripoved o ljudeh, ujetih v institucije
in zakone. In kakor Ze v zaCetku dela avtor govori o povestih z veselimi in Zalostnimi
stranmi, ' tako se tudi konec izteka v navidezno pomiritev, vsaj na zunaj v ohranitev
veselega dela Zivljenja, vendar hkrati priblizanega tragi¢nemu polu: »Zasmejala sva
se. Sicer z grenkimi usti, ampak vendarle zasmejala.«!!

Dosti bolj v tragi¢nost se prevesa povest Kukavicji Mihec (napisana 1971).'2 Tu
izstopa obcutenje glavne osebe (in hkrati avtorja, ki ga Cutimo za tem likom —
prispodobo umetnikovega Zivljenjskega polozaja), ki se ne more samoumevno
vkljuciti v svet okrog sebe. Zaradi njegove drugacnosti ga zavracajo oce in bratje,
ga osamijo ucenci, ne najde razumevanja pri uciteljici. Z njim ostajata le mati,
hkrati z najmlaj§im otrokom izloc¢ena iz druzine, in druzbeni izobéenec potepuh
Ferenc. Ta zgodba, ki je napolnjena s sprva $e ¢isto nezavednim prvinskim besom
preganjanega, iz Cesar rastejo mojstrski tragi¢no-komicni prizori (npr. beracenje
na Brezjah, sreCanje s pastirjem, z varuhi postave, Zandarjem, s sodnikom), ki nosijo
poteze satire, groteske, absurda, se izteka v izniCenje vsega, kar naj bi Zivljenje

5 Pavle Zidar: Moja druzina. Ljubljana, Mladinska knjiga, 1981. (Knjiznica Sinjega galeba §t.
230.)

S Pavle Zidar: Glavne osebe na potepu. Ljubljana, Mladinska knjiga, 1975. (Knjiznica Sinjega
galeba §t. 186.)

7 N. d., str. 87: »Resni¢no: smeh je voda za zamorjeno, tezko utrujeno duso. V smeh se pojdi
umit, sem sliSal ali bral ali pa sem si sam izmislil. Pojdi se umit vanj, kadar si umazan od
krivic in resnic Zivljenja.«

8 N. d., str. 110 in drugod.

9 N.d., str. 12: »Sole, kot veste, niso niti malo $ale.«

' N. d, str. 37.

1 N. d., str. 201.

2 Pavie Zidar: Kukavicji Mihec. Maribor, Zalozba Obzorja, 1972.
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omogoéalo: mater, Zrtvujoco se za otroka, doleti smrt, v tragi¢no smrt se iztece tudi
zivljenje mlade Mih¢eve druZine, izjalovljenega obeta za drugacno, boljso pri-
hodnost. S tem je tudi na simbolni ravni poudarjena nemoznost, da bi lahko Mihec
(in ¢lovek sploh) Zivel zunaj zakonov, svoboden, prepuscajoc se le svoji domisljiji
in zivljenjski radosti. Vendar ne materina smrt ne smrt Mihca, njegove mlade Zene
in njune male h&erke niso prikazane kot nekaj strasljivega, temve¢ kot spokojno
prehajanje v nove oblike Zivljenja, v katerih se umirijo vse prej$nje muke. Prizor,
ko Mih&eva mati, ki je iskala pobeglega sina, utone v narasli reki in voda odloZi
njeno mrtvo telo na breg, se kon¢uje s pomirjujocimi stavki: »Nad njo so bili spet
sonce in nebo in ptice. Le ona je Zivela dalje cudno Zivljenje skale, v katerem je vse
tako preprosto in razumljivo. In to imenujemo Zivo smrt. Toda smrt ni ni¢ drugega
kot tiha in zelo po¢asna obnova Zivljenja.«!'* Mihec pa v silni povodnji, ki zalije in
odnese njegovo kolibo, v zadnjih trenutkih Zivljenja doZivi »Cudovito svetlobo.
Pojoco svetlobo.«!* Otrok bralec se na to in taka besedila odziva predvsem Custveno
in hkrati dozoreva za literaturo odraslih.

Zidar pa ni prikazoval smrti oziroma njenega prihajanja vedno tako pomirljivo
kakor v Kukavic¢jem Mihcu. V zgodnjem proznem besedilu, v aitioloski pravljici
Baba na Mozaklji, ki je nastala Ze 1956, a je bila objavljena Sele Stiri leta pozneje v
zbirki pravljic ve¢ avtorjev Cudezni studenec,' hudobni Carovnik Vajvaj in njegova
zlobna Zena Krutika brezobzirno mucita in morita svoje zrtve, sama pa se smrti, za
katero sta ranljiva samo na kresni vecer, neskon¢no bojita.

V poznejsih Zidarjevih delih se zacenja prvinski strah pred smrtjo umikati
premislekom, ki pomagajo presegati usodno kon¢nost posameznika in ga vklju-
¢ujejo v vecno obnavljajoci se krogotek zivljenja. Tako v pravljicno fantasti¢ni
pripovedi Lev Pink z jogurtom na glavi (delo je nastalo 1981)'6 pisatelj Tadej Sernec,
ki se otroku Roku predstavlja kot lev Pink, govori o smrti kot svoji najhujsi sovraz-
nici, katere ga je zares strah. Hkrati pa izreka vero v zmagovito Zivljenje, ki pred
njim trepeta tudi smrt: »Iz njenega mrtvega srca raste zivljenje (...). Se nisi nikoli
videl, kako je ¢rn asfalt prebila zelena bilka trave?«!’

O Zivljenju, ki se po smrti v drugacni obliki nadaljuje, govori tudi povest Drazba
sanj (nastala 1981),'® Cisto dolo¢no zlasti ob dveh smrtih na koncu pripovedi.
Osamljena gospa Kovaceva je Se pred smrtjo podarila svoje truplo anatomskemu
institutu, ki se je po njeni smrti v drobnem casopisnem oglasu zahvalil pokojnici za
njeno volilo. Ljudje, ki so jo poznali in oglas prebrali, pa »so vedeli, da se je vrnila
na drug nacin Zivljenju.«'? Tudi povozeni mucek Serjoza je kot rdeca roza, ki je z
notranje strani prebila asfalt, »zivel (...) dalje, toda v spremenjeni obliki.«*® Otroci

13 N. d,, str. 53.

4 N..d,str. 129.

15 Cudezni studenec. Slovenske pravijice. Avtorji: Oskar Hudales, Venceslav Winkler, Pavle Zidar,
Lojze Zupanc. Maribor, Zalozba Obzorja, 1960. — Baba na MoZaklji (Fantasticna pravljica)
na str. 101-106.

16 Pavle Zidar: Lev Pink z jogurtom na glavi. Ljubljana, Mladinska knjiga, 1983. (Zbirka De-
teljica.)

17 N. d., str. 79.

18 Pavle Zidar: Drazba sanj. Ljubljana, Partizanska knjiga, 1986. (Matjazeva knjiznica.)

19 N. d., str. 99.

20 N. d., str. 102.



so ga pokopali in se ga med igrami ob grobku »3aljivo spominjali«.2' S tem prizorom
se pripoved iztece. Opis tragicnega dogodka se tu prelije v razpoloZenja, ki obujajo
komi¢éne plati Zivljenja, kakor se tudi sicer tragi¢no in komi¢no v Zidarjevem
pisanju ves c¢as prepleta.

Misel na smrt pa se je v personificirani podobi Zene s koso z razli¢nimi sim-
polnimi odtenki zalela pojavljati zlasti v nekaterih Zidarjevih krajsih besedilih iz
osemdesetih let. V zbirki Pikapolonica Pika® se v 3aljivo anekdoti¢ni zgodbi Dogo-
divi¢ina®® no¢na prikazen v beli srajci ob cesti izkaze Soferju — prvoosebnemu
pripovedovalcu — kot nenevarna turistka. Prvi vtis pa v njem izzove stragljive
spomine iz otrostva: »Tam v daljavi je bela postava v beli srajci, torej smrt s koso
ali pa pravkar vstali mrlic iz groba. Spomnil sem se lepih in grozljivih veéerov doma,
ko je stara mama pripovedovala, kaj vse se ji je bilo Ze prikazalo, ko je bila Se
mlaj$a.«** Zadnje besedilo v tej zbirki, Pravijica o smrti,25 pa folklorni motiv smrti
s koso, ki kosi ljudi, oblikuje tako, da se v posameznih prizorih, ko si lena sedma
h¢i Mirjana izbere za svoj poklic smrt in zane svojo obrt opravljati, sprva samo v
sanjah, nato pa tudi zares, stikata tragicno in komi¢no, do konénega prizora, ko
smrt svoje matere ne more pokositi, ker bolnica v strahu pred smrtjo zmerom znova
ozdravi.

Epsko razvezan je motiv obrtnice smrti v Zidarjevi mladinski knjigi, ki zdruzuje
tri zgodbe, in sicer v prvi pripovedi: Ucna leta botre smrti.5 Tudi tu gre za leno
sedmo hcer, tokrat Emilijo, ki se pod pritiskom domacih, da mora nekaj postati,
odloci za obrt smrti. Tekst se ¢edalje bolj nagiba v grozljivo grotesko, ki nosi izrazite
poteze tragicnega, zlasti v kon¢nem delu, ko se v Emilijinem navidezno neZnem
objemu iztece Zivljenje njeni materi in nato Se predzadnji sestri, uéiteljici Ani.?’?
Hkrati s potekom dogodkov se oblikuje razpadanje ¢ustvenih vezi med ¢lani druzi-
ne, ki jih nadomesti disciplinirana brezpogojna pokornost nadrejenim in njihovim
zahtevam ter poveljem. To je najmracnejsi Zidarjev tekst za mlade bralce, ne zaradi
motiva smrti s koso, temve¢ zaradi upodobljenega raz¢lovedenja ¢loveka.

Ob koncu nasega premisljanja o Zidarjevem mladinskem delu z dolocenega
vidika se odpira $e nekaj splo$nih vprasanj, ki se ti¢ejo tragi¢nega in komi¢nega v
mladinski knjiZevnosti. Pri raziskovalcih mladinske knjiZzevnosti je kdaj ¢utiti dvom
0 sposobnosti mladega bralca (oziroma poslusalca), da sprejme iz mladinskega dela
tiste sestavine, ki poglabljajo povrsinsko podobo ¢loveka in sveta. Glavno oviro, da
bi otrok lahko sprejel sporotilo besedila, ki nosi v sebi elemente tragiénega, pa tudi
komicnega, vidijo v otrokovi premajhni Zivljenjski izkusnji. Otrokova osebna iz-
kusnja je seveda po vecini res v marsi¢em omejena in se zdi, da se zaradi tega otrok
ni sposoben ustrezno odzivati, e ga literarno besedilo nagovarja s sporogili, ki
odpirajo vpogled zlasti v medsebojne odnose med ljudmi. Tak vpogled lahko pisatelj
odstira tako s sredstvi komi¢nega kakor tragi¢nega. In Zidar je v svoja dela vklju-

2l Prav tam.

2 Pavle Zidar: Pikapolonica Pika. Zgodbice za otroke. Izbral, uredil in spremno besedo napisal
JoZe Horvat. Ljubljana, Mladinska knjiga, 1986. (Zbirka Pisanice.)

B N.d., str. 126—129.

2 N. d,, str. 126.

# N.d, str. 130-132.

% Pavle Zidar: Ucna leta botre smrti. Petelincek nespecne babice. Taci. Ljubljana, Partizanska
knjiga, 1990. (Matjazeva knjiznica.) — Ucna leta botre smrti na str. 5—18.

7 Prim. n. d., str. 13-18.
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Ceval oba pogleda. Otrok pa se — kljub omejeni zivljenjski izku$nji — na oboje lahko
odziva, in sicer s Custvi in z intuicijo, enako, kakor pri resni¢nem ustvarjalcu delo
nastaja.

Da je takega cutenja in odzivanja sposoben Ze majhen otrok, naj nam potrdi
izku$nja francoskega reziserja Jacquesa Doillona, v igar filmu Ponette je kot glavna
igralka nastopala $tiriletna Victoire Thivisol in na lanskem beneSkem festivalu
dobila srebrnega leva. Nasprotniki reziserju o€itajo, da je mali Victoire dal pretezko
nalogo deklice, ki se srecuje z materino smrtjo. V prometni nesreci je mati izgubila
zivljenje, ne da bi héerka, ki je bila tudi sama poskodovana, to vedela. Sele po
vrnitvi iz bolni$nice odkrije, da je mati umrla. Neutolazljiva je in se do konca filma
trudi, da bi premagala tragedijo. Reziser pravi o filmu: »To ni film o smrti, ampak
o zavralanju smrti.« Zelel si je posneti film s &isto majhnim otrokom, ki e ne
razume smrti. Napisal je osnutek zgodbe in se, s Sestimi skupinami sodelavcev, pol
leta sreceval z otroki po osnovnih Solah Sirom po Franciji. Iskal je primerno igralko,
hkrati pa zelel prisluhniti otrokom in izvedeti njihove mnenje o zivljenju in smrti.
Sam je namre¢ preprican, da otroci celo bolje razumejo Custva kot odrasli. Bolj
obcutijo skrajnosti, veckrat na dan se jocejo in se veckrat smejijo. »Samo opisem
jim prizor, pa ze razumejo Custva v njem. Kadar se Victoire joce, ne joce, ker ji to
zapovem, ampak zato, ker tako Cuti. Velike Custvene prizore z njo je bilo najlaze
posneti.« Doillona je osupnila tudi veli¢astna domisljija majhnih otrok.8

Ta primer iz filma potrjuje naSe prepric¢anje, da so se otroci sposobni Custveno
intenzivno odzivati na najbolj pretresljive prizore oziroma dogodke, opisovane v
literarnem delu, torej na tragiko, kakor jih prav tako lahko ¢ustveno razgiba ko-
mika.

Pavle Zidar v svojih delih za otroke — enako kakor v delih za odrasle — prepleta
komi¢no in tragi¢no in prav s tem ustvarja zive podobe Zivljenja, ki mlademu bralcu
Sirijo in poglabljajo njegov Custveni in spoznavni razpon, Zidarja pa uvr§¢ajo med
klasike slovenske mladinske knjizevnosti.

Summary
PAVLE ZIDAR AND TRAGIC AND COMIC IN
HIS CHILDREN’S LITERATURE

Within an especially comprehensive literary opus of Pavle Zidar there is nearly the fifth
of literary works (17 titles) that can belong to children’s literature.

In his literary texts Pavle Zidar depicts mainly the world experienced by children.
Despite that there is no much light and almost no genuine relaxation. Children feel a
constant limitation and threat, even when they decide for a seemingly vivid, liberating action.
The writer’s emphasised humour moves on the brink of comic, with many bitter elements,
coloured with the horror of grotesque deformations that gradually lean into tragic of
resigned awareness of man’s invincible captivity. As a contrast the author (and his literary
character) becomes even more tragically effected by the awareness of his inability to include
naturally into the world, which is (due to his differences) rejecting him.

Prevod/Translated by: Bojana Panevski

28 Prim. Casopisno porogilo (brez podpisa) Je igranje pri stirih letih zlorabljanje? Delo, 28. maja
1997, leto XXXIX, Stev. 121, str. 24.
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Dragica Haramija
Maribor

KOMIKA V MLADINSKI PROZI DIMA ZUPANA

Opredelitev pojma

Razli¢ni literarni teoretiki lo¢ujejo pomen humorja in komike, vendar meja
med njima ni povsem jasna. Pri nas se besedi uporabljata tako reko¢ sinonimno,
pogosto pa zanju zasledimo $e en sinonim, to je smesSnost.

Izraz komika vecina teoretikov povezuje s komedijo in ga ob njej tudi razlagajo
(npr. Bergson, Bahtin, Solar, pri nas Kmecl, Kos, Trdina). Vse te razli¢ne definicije
pa imajo nekaj skupnih ugotovitev, ki jih lahko prenesemo tudi na preucevanje
proznih besedil, ¢eprav o komiki govorijo praviloma v okviru komedije:

1. Literarni teoretiki najpogosteje locijo tri vrste komike, to so karakterna, be-
sedna in situacijska (Bergson, Trdina, Recnik knjizevnih termina), nekateri
teoretiki pa lo¢ijo $e Cetrto vrsto, to je komika spletke (Solar), katere osnovni
zaplet temelji na nerazumevanju, nesporazumu ali nepozornosti.

V leksikonu CZ Literatura sta ob karakterni, situacijski in besedni komiki
navedeni $e telesna in repeticijska. Vendar lahko recemo, da sta to le podzvrsti
komike, npr. repeticijska kot ponavljanje besed/besedila, situacije ali dolo¢ene
znadajske poteze; telesna komika pa v vlogi poudarjanja karakterja ali situacije.

2. Komi¢no najdemo zgolj v obmocju ¢loveskega, kar pomeni, da moramo tudi
na zivalih in predmetih najti sledi ¢loveskega, da bi nam delovale smesno.

3. Mnogih komi¢nih u¢inkov ni mogoce prenesti iz enega jezika v drugega, ker
so odvisni od navad in idej dolo¢ene druzbe. Ce hoéemo smeh razumeti, ga
moramo postaviti v njegovo naravno okolje, to je v druzbo.

4. Komi¢no lo¢imo glede na obliko (npr. karikatura), gesto (npr. avtomatizem),
obleko/preobleko (npr. moda), polozaj (npr. telesno nad duhovnim), delovanje,
znacaj in poved.

5. Komiko gradimo po treh osnovnih nacelih:

— s ponavljanjem (znacajev, besed, situacij),
— z inverzijo (npr. situacij),
— z interferenco (npr. zamenjava oseb, povedi).

Bergson v Eseju o smehu (1977) govori Se o dveh pomembnih postopkih komi¢-
nega, to sta postopka marionete in snezene kepe. Pri prvem postopku opazimo, da

se akter nesvobodno vede in uporablja kliSeje v govoru, pri drugem postopku pa
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opazimo ucinek, ki naras¢a, medtem ko se Siri, tako da vzrok, ki je na zacetku
neznaten, v nujnem napredovanju pripelje k rezultatu, ki je zelo pomemben in
hkrati nepricakovan.

Ob teh skupnih ugotovitvah lahko izpeljemo novo definicijo komike, ki upo-
Steva tudi posebnosti mladinske knjizevnosti. Torej: komicno je tisto, kar zbuja
smeh zaradi neskladja med videzom in resnico, to neskladje pa se kaze ob neprica-
kovanih dogodkih, jezikovnih deviacijah, nenaravnem vedenju literarnega lika, v
nasprotju opisanega in resnic¢nosti ter v pretiravanju. Komika je zelo relativna, saj
so razlicnim ljudem smesne razlicne stvari. V mladinski knjiZzevnosti moramo biti
pozorni tudi na bral¢evo/poslusalCevo starost, saj je od otrokove starosti odvisno,
kaj je zanj smeSno, in na okoliS¢ine, tu pa mislim predvsem na realni ¢as, na splo$ni
kulturni nivo druzbe ter na socialni status otroka. Vsekakor pa komika, ne glede
na okoli§¢ine, starost in vrsto, ne sme biti zlobna (kar je lastnost ironije in satire).

Komic¢no v mladinski knjiZevnosti

S komiko v mladinski knjizevnosti sta se teoreticno posebej ukvarjala Momo
Calenié in Rade Prelevié, podrobne definicije komike pa najdemo tudi v leksikonih
mladinske knjizevnosti (npr. Humphrey Carpenter, Mari Prichard: The Oxford
Companion to Children’s Literature, 1987, International Companion Encyclopedia
of Children’s Literature, 1996; Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur, 1996), vendar
so zelo podobne Ze zgoraj omenjenim.

Prelevi v Poetiki djecje knjizevnosti (1979) posebej poudari, da je humor otro-
kom zelo blizu, ker le-ti z drugacno logiko dojemajo stvarnost: »Specifi¢na logika
humorja se v nekem danem trenutku dotika specificnosti otroske logike, zaradi tega
pa je pravzaprav vsaka otroSka pripoved hkrati tudi humorna.« (Prelevi¢ 1979: 114)

Momo Caleni¢ v delu KnjiZzevnost za decu (1977) posveti posebno poglavje
humorju v mladinski knjizevnosti. Pravi, da se mladinska knjizevnost tudi (vendar
ne samo) po komiki razlikuje od splosne knjizevnosti. V svojem delu govori o treh
vrstah smeha, ki so ga odrasli Ze pozabili, in je blizu le otrokom:

— smeh iz zadovoljstva (npr. ob kopanju ali sladki jedi),

— smeh v igri (Zoganje, lovljenje),

— smeh v videzu katarze (npr. ko se otrok ob prisotnosti odraslih zaéne nepri-
¢akovano smejati).

Caleni¢ dalje deli humor na veé vrst:

— ko otroci preneseni pomen besed jemljejo dobesedno,

— anekdotska komika (nenaden preobrat),

— pavlihovstvo,

— naivnost,

— nonsesna komika, ki gradi na alegori¢nosti vsebine,

— igra besed (zvoc¢nost besed, ki nimajo semanti¢nega pomena; novotvorjenke;
obrnjen besedni red; onomatopoija; ve¢smiselnost besed ali povedi...),

— antropomorfni polozaj Zivali.

Caleni¢ pravi, da so najpogostejSe teme otroskega humorja radovednost, hvali-
savost, laz, lenoba, strasljivost, prepir, oponasanje in avanturizem. Se posebej pa
imajo otroci radi, da so odrasli v mladinskih literarnih delih prikazani humorno
(duhovitost, smesni postopki, nemogoce okolis¢ine). Humor v mladinski knjizev-
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nosti pogosto izvira iz pisateljevega nacina izrazanja, opisovanja literarnih likov in
dogodkov: »Mladinski pisatelj v svojem knjizevnem izrazu vedno tezi k neobicaj-
nosti, zato uporablja pregovore, presenecenja, neverjetnosti, hiperboli¢ne slike,
naivnost, komentarje tistega, kar opisuje, in podobna sredstva, ki lahko zbujajo
smeh. Vse to najpogosteje tvori njegov stil oseben, veder in komicen.« (Calenic’
1977: 142)

Komi¢ni elementi v delih Dima Zupana

Komic¢ne elemente bomo v §tirih delih Dima Zupana (to so Trije dnevi Drekca-
pekca in Pukca-smukca, Tri noci Drekca Pekca in Pukca Smukca, Tri skrivnosti
Drekca Pekca in Pukca Smukca, Tri zvezdice Drekca Pekca in Pukca Smukca'),
opazovali po naslednjem postopku:

1. po krienju lastnosti dobrega jezikovnega sloga (slovniska pravilnost, besedna
Cistost, natanénost, besedna uglajenost, jasnost izrazanja, jedrnatost, lahkotnost
izrazanja, naravnost, ustreznost);

2. po vrsti komike (karakterna, situacijska, besedna);

. po temeljnih stilisti¢nih elementih;

4. po vrsti humorja in najpogostejSih temah otroskega humorja, kot jih navaja
Calenié.

Pri KARAKTERNI komiki uporablja avtor nenaravnost v govoru (npr. po-
manjsevalnice, prenatrpanost izrazja), izogiba se besedne Cistosti, predvsem kadar
skusa poudariti negativne lastnosti knjizevnih oseb (npr. s slengizmi, vulgarizmi,
popacenkami).

Pri SITUACIJSKI komiki, ki izvira iz nesporazumov, presenecenj, zamenjav
in zme$njav, posega po nenatan¢nosti snovi in besed, nejasnem izrazanju (kar
pripelje do zapletov) ter neustreznosti (npr. z izbiro tak$ne socialne ali funkcijske
zvrsti jezika, ki ne ustreza govornemu polozaju ali socialnemu statusu knjizevne
osebe).

BESEDNA komika, le-ta izvira iz pomena besed, pa tako reko¢ krsi kar vsa
nacela dobrega jezikovnega sloga. Ob besedni komiki lahko izpostavimo $e repe-
ticijsko, ki z junakovim ponavljanjem besed, povedi ali delov besedila poskusa
poudariti sme$nost dogajanja.

V mladinski knjizevnosti so temeljni stilisticni elementi, ki zbujajo komi¢nost,
naslednji:

— pri glasovnih figurah sta najpogoste;si aliteracija in onomatopoija, pri besednih
figurah pa se pojavljajo polisindeton, asindenton, gradacija (predvsem v smeri
klimaksa v celotnem literarnem delu), hiperbola, ironija, paradoks (med pove-
danim in realnostjo), redkeje pa tudi oksimoron;

— med tropi prenesenega pomena besed se pojavljata predvsem komparacija ter
fraza, pri zamenjanem pomenu pa so zelo pogoste vse tri njegove vrste, torej
metonimija, sinekdoha in antonomazija.

w

I Zupan pojasnjuje v delu Do zvezd in nazaj, zakaj je prislo do razlik v pisanju velike in male
zaletnice pri naslovnih junakih: »Z velikimi zacetnicami so se poigravali lektorji, katerih
mnenja o pravilnosti o¢itno niso bila usklajena /.../« (Golob 1995: 301). V ¢lanku bomo zaradi
poenostavitve uporabljali imeni Drekec Pekec in Pukec Smukec.
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Ze v prvi knjigi, Trije dnevi Drekca Pekca in Pukca Smukca, naletimo na knji-
Zevne osebe, ki bolj ali manj nastopajo v vseh §tirih knjigah. Glavna junaka, Drekec
Pekec in Pukec Smukec, ki sta stara priblizno enajst let, nista natan¢no opisana.
Pravzaprav sta fanta, s katerima se lahko mladi bralec poistoveti, ker sta tako
povpre¢na. Tudi Tina, Nikica, Strebar Joze, Tine Tevz, Andrej in druge knjizevne
osebe so Cisto navadni otroci iz Cisto navadne soseske. Odrasli, ki nastopajo v teh
knjizevnih delih, imajo predvsem karakterne slabosti, kot npr. maneken Joze in
debeli Tone, ki sta, kot ugotavljata Drekec Pekec in Pukec Smukec, naravna sovraz-
nika otrok; ali recimo vzgojitelji v koloniji na Debelem rti¢u. Nastopajo pa tudi
tak$ni odrasli, ki jih Drekec Pekec in Pukec Smukec spostujeta, npr. Prijatelj, Solska
kuharica gospa Berta (pri kateri dobita vedno repete, ker ji laskata, kako lepo ji
uspevajo roze), ali pa na primer Tinina mama, Manca.

V prvih treh knjigah je dogajanje prestavljeno v Ljubljano, natan¢neje na
Becirk. Nas plac (to je travnik, kjer igrajo nogomet) in Na§ vrt (ki je pravzaprav
meznarjev vrt, vendar je zelo prirocen za rabutanje) in Becirk zaokrozajo dogajalni
prostor, ki se le izjemoma seli v bliznje kraje (npr. pot na Smarno goro, na Bled, v
Postonjsko jamo, koncni izlet v Zagreb), v Cetrti knjigi pa je dogajanje postavljeno
v kolonijo na Debelem rticu.

Ze v prvi knjigi dobimo KARAKTERNO predstavo o obeh glavnih junakih:
»Pukec Smukec je imel na hlacah dva Zepa, kar je zelo prakticno. Roke je zakopal do
komolcev in se rahlo pozibaval. Drekec Pekec je imel samo en Zep in je z drugo roko
vse ¢as vrtal po nosu, kar je bilo tudi ¢isto v redu.« (Zupan 1991) Ta del besedila se
v povestih ponovi Se nekajkrat, torej lahko govorimo o repeticijski komiki.

Kmalu tudi izvemo, kako sta Drekec Pekec in Pukec Smukec drug drugemu
podelila bojno ime. »Tako ime si lahko priboris samo v bitki,« je dejal Drekec Pekec.
(Zupan 1991: 13)

Pukec Smukec je dobil svoje ime takole: »Nekoc so Siskarji pripeljali na dvoboj
svojega predstavnika. Bil je majhen in malo debelusen rdecelasec; c¢e bi ga srecal na
cesti, pocenega groSa ne bi stavil nanj. A izkazalo se je, da je bil straSen borec. Tudi
stava je bila ogromna. Slo je za Cez petdeset frnikul in éez sto fuckov. Sodelovali so vsi
mulci soseske in izpraznili vse zaloge, da so zbrali taksno bogastvo. Borba je trajala
vec kot eno uro in bilo je za dva razreda gledalcev. Sodili so trije in Drekec Pekec je bil
glavni sodnik. Sojenje ni bilo tako enostavno. Vcasih si kaksnega ugotovil samo z
vonjem, ker se ga sploh ni sliSalo. Drekec Pekec je bil strokovnjak in ni nobenega
spregledal. A za Pukca Smukca se ni bilo bati. Njegovi puki so bili jasni in zvonki.
Prave umetnine. Ko je minila ura tistega dvoboja, jih je rdecelasi spuscal ¢edalje bolj
na tanko in bilo je pricakovati, da bo nastopila kriza. Po kaksni uri in deset minut se
je konéno podelal. Veselje je bilo nepopisno in je trajalo do devetih zvecer. Vsaj deset
mulcev je bilo fasanih, ker so prisli tako pozno, a ni bilo nobenemu zal. Tudi Drekec
Pekec je dobil eno okoli uses.

To je bil tudi dan, ko je Drekec Pekec pred vsemi slavnostno podelil prijatelju novo
castno bojno ime: Pukec Smukec. Od takrat so ga vsi klicali samo tako, Pukec Smu-
kec. Veli¢asno.« (Zupan 1991: 20-21)

Drekec Pekec pa je dobil svoje ime takole: »Kot na znak Starterja sta jo fanta
ocvrla okoli kandelabra na ozko zavito stezo, ki je vodila v podmostovje. Ta steza je
bila lahko zelo neprijetna. Obrasla je bila s koprivami in e te je na ovinku malo
zaneslo, so te neusmiljeno opekle. Pa e ena velika neprijetnost je preZala na tej potki;
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Ce je kdo pocepnil, se ga ni videlo. To so vcasih izkoristili nemarni ljudje in na potki
opravili tisto potrebo, ki jo spodoben clovek opravi na straniscu. In tako se je zgodilo,
da je DrekcuPekcu, ko Se ni imel bojnega imena, spodrsnilo na takem proizvodu
cloveske nemarnosti in se je po riti popeljal med koprive. Posledice so bile kata-
strofalne. Sam ni vedel, ali bolj smrdi ali pa ga bolj skelijo opekline od kopriv. Bil je
res strasen ranjenec. Ampak drzal se je junasko. Tudi zajokal ni. In Pukec Smukec
mu je podelil Castno bojno ime Drekec Pekec. Na to ime je bil zares ponosen.« (Zupan
1991: 14)

To je le nekaj primerov karakterne komike, ki je v vseh Stirih povestih o Drekcu
Pekcu in Pukcu Smukcu res pogosta. Posredno opisujejo karakterje tudi pridevki
maneken Joze, debeli Tone, Strebar Jozek, ki o nosilcih pridevkov kar precej raz-
krivajo.

Zelo pogosta je tudi SITUACIJSKA komika. Le-ta se rada navezuje na besed-
no komiko, tako da skupaj ucinkujeta §e bolj smesno. Pri situacijski komiki je
najpogostejsi nacin gradnje, ki ga uporablja Zupan, t.i. sneZena kepa, kot to ime-
nuje Bergson. Primeri:

»Ker Drekec Pekec in Pukec Smukec nista §la na kosilo, sta stavila, da bosta
tepena. »Danes jih bom pa posteno fasal,« je zacel Pukec Smukec. Vedel je, da isti
problem gloda tudi prijatelja. Kadar je kaksno uSpicil, ga je ponavadi mama nabila s
ta veliko kuharico. »Potolazi se,« je kislo odgovoril Drekec Pekec, »z mamo sva Ze
domenjena, da me priporoci pri ocCetu.« »Pazi, da se ne zacnes dreti pred tretjim
udarcem,« je opozoril Pukec Smukec, »te takoj pogruntajo.« »Ja,« je odgovoril Drekec
Pekec, »najbolje je Sele pri tretiem, Cetrtem.« Hodila sta bolj pocasi, ni se jima $lo
domov. »Samo toliko da ves, jaz dobim dvojno porcijo,« je zopet zacel Pukec Smukec,
»saj vidis kako blaten sem.« »Ni govora,« se je branil Drekec Pekec, »mama mi Ze kakih
deset dni obljublja tepezni dan. Danes ima sijajno priliko.« Pukec Smukec se je
sunkovito ustavil. Uzaljeno je zacel: »Ti ne poznas moje mame. Stavim pet fuckov, da
jih bom dobil vec kot ti.« »Velja,« se je preprican v svojo zmago takoj strinjal Drekec
Pekec, »zraven pridam Se tri frnikole.«

Podala sta si roki in presekala. »Samo glej, da bos natancno Stel batine,« je
pripomnil Pukec Smukec. »Normalno, saj si vendar stavil z Drekcem Pekcem,« se je
glasil odgovor.« (Zupan 1991: 72-73)

Usoda se je zasukala drugace in fanta nista bila tepena. Imela sta sreco, kajti
nih¢e od njiju ni izgubil stave, dokler pa tega nista vedela, sta se zelo grizla. Drekec
Pekec je npr. mislil takSne misli: »Tezko se je zanesti na starse, ko so tako muhasti. «
(Zupan 1991: 75)

Ali pa v Treh noceh, ko Drekec Pekec, Pukec Smukec in Tina ostanejo v
Zagrebu na zelezniski postaji, ker so zamudili vlak za Ljubljano, s katerim so se
odpeljali njihovi soSolci domov s kon¢nega izleta. Pred izletom si je Pukec Smukec
prvi¢ v zivljenju lahko sam kupil nove Cevlje, le-ti pa »/.../ niso bili samo zelo rumeni,
ampak so skrivali Se cel kup zelo neprijetnih skrivnosti. Predvsem so bili zelo trdi in
tudi malo pretesni so bili, najhuje pa je bilo, da so to pokazali Sele v Zagrebu in so
Pukcu Smukcu postopoma, vendar vztrajno, popolnoma unicili koncni izlet.« (Zupan
1993: 52)

V Treh zvezdicah Drekca Pekca in Pukca Smukca beremo: »Kot se dostikrat
dogaja v Zivljenju, sta Drekec Pekec in Pukec Smukec z grozo ugotovila, da se stvari
same od sebe sucejo v popolnoma napacno smer. V priblizno pol ure je postalo mo-
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derno zanimati se za Debeli rtic.« (Zupan 1995: 13) Torej Zupan po nacelu snezene
kepe gradi (nezanimanje — zanimanje — pretirano navdus$enje) interes otrok za
kolonijo. Sprozi jo Tinina pripomba, da bo mogoce §la v kolonijo, na koncu se vsi
mulci iz Becirka prijavijo za letovanje. Hkrati uporabi Zupan tudi gradacijo v smeri
klimaksa.

V koloniji sta Drekec Pekec in Pukec Smukec kaj hitro nasla vinograd z zelo
kvalitetnim grozdjem, vendar ju je lastnik kmalu ujel pri kraji. O kraji grozdja je
povedal vzgojitelju Alesu, ta pa je fantoma nalozil kazen, da morata pobrisati ves
jedilni pribor, ki ga je bilo »/.../ kot da bi se celo Slovensko primorje hranilo na
Debelem rticu.« (Zupan 1995: 43) In ko sta Drekec Pekec in Pukec Smukec zagle-
dala goro jedilnega pribora, je bil vzgojitelj Ales zelo zadovoljen z izrazom na
obrazih obeh fantov. Vendar se decka nista pustila zmesti. Drekec Pekec si je
namre¢ izmislil zelo uspe$no metodo brisanja jedilnega pribora, ki jo na Debelem
rti¢u Se zdaj imenujejo metoda Drekca Pekca. Metoda je podana v obliki ne-
kaks$nega recepta, zato Zupan preskoCi iz umetnostnega jezika v neumetnostno
socialno zvrst jezika, ki deluje Se posebej smeSno ravno zaradi menjave jezikovne
zvrsti. Metoda je taksna: »Ce hocemo uspesno izpeljati zadevo, potrebujemo tri stvari:

Prvi¢ — dve odeji, barva ni pomembna.

Drugi¢ — nekaj rjuh, po mozZnosti sveZe, ni pa nujno.

Tretji¢ — prostor dovolj velik, da se razgrne odeja.

Ko imamo vse nastete sestavine, najprej razgrnemo odejo, jo lepo poravnamo, tako
da ni gub, nato ¢eznjo razgrnemo rjuho in jo prav tako poravnamo. Na dobljeno belo
povrsino natresemo jedilni pribor. Pozor! Paziti moramo, da je pribor enakomerno
razvrséen po celi rjuhi in to samo v eni plasti, torej ne preredko in ne predebelo. Ko
smo se prepricali, da je pribor natresen natancno po navodilih, ga prekrijemo z novo
rjuho in jo natancno poravnamo, ¢ez pa pregrnemo Se drugo odejo. Tako smo dobili
v strokovnem Zargonu mulcev z Debelega rtica sendvi¢. Nato se spravimo na vse §tiri
in priblizno osem minut brzimo prek odeje. Zraven mesamo z rokami po podlagi, da
se pribor ¢im bolj drgne ob rjuhi. Po osmih minutah odgrnemo zgornji sloj sendvica,
poprimemo spodnjo rjuho za konce in dvignemo, tako da se ves pribor usuje na sredo.
In to je vse. Po taksSnem brisanju se pribor sveti kot bi prisel iz polirnice. Za naslednje
brisanje po potrebi zamenjamo rjuhi, odvisno od tega, kako moker je bil pibor in koliko
je namocil rjuhi. Zdaj pa Se nekaj stranskih napotkov. Kje dobiti rjuhe, recimo ob
dezevnem vremenu, ko se perilo ne susi na vrveh? Pravijo, da je v takih primerih Drekec
Pekec priporocal dve moznosti:

Prvi¢ — potegne se jih s postelj.

Drugic — ce to ni mogoce, ker so spalnice zaklenjene, se jih sune iz shrambe za
umazano perilo. Ta praviloma ni nikoli zaklenjena, je pa to res izhod v sili.« (Zupan
1995: 45—-46) Vzgojitelji so se zelo ¢udili, kako je dec¢koma uspelo tako hitro
pobrisati ves pribor, zato se iz tega pojavi pedagosko vprasanje, ki nujno potrebuje
odgovor, za katerega se Zrtvuje vodja tabora, Mara.

BESEDNA komika je v delih Dima Zupana pogosto grajena na tropih zame-
njanega pomena besed (npr. tak$ni sta tudi bojni imeni glavnih knjiZevnih junakov),
na besednih figurah (predvsem hiperbola: jedilnega pribora je bilo toliko, kot da bi
na Debelem rti¢u jedli vsi z Obale; ironija: vsak sta prejela eno srednje mocno brco za
na pot in sta dostojanstveno odkorakala; paradoks:v navedku, ko sta Drekec Pekec
in Pukec Smukec stavila, kateri bo bolj tepen; elipsa: po vrsti je moral vsak enega
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spustiti) in tropih prenesenega pomena besed (komparacija: sta planila kot blisk;
fraza: na pol zastonj; glej ga zlomka) ter zamenjanega pomena besed (metonimija:
butelj, debeluhar, prekla; sinekdoha: v vsako stvar je vtikal svoj §torasti nos).

Najzlahtnejsi elementi besedne komike so poloZeni na jezik Drekca Pekca, ki
nima ni¢ kaj lepega mnenja o §trebarju Jozku: »Poslusaj, strebar JozZek, ée ti mislis,
da si samo toliko butast, kot ti mislis, da jaz mislim o tebi, si se presneto zmotil.«
(Zupan 1991: 22)

Ali pa: »Jozek, ti si genijalec. Napaka pri tebi je samo, da vse slabe stvari opravis
dobro.« (Zupan 1995: 19)

V Treh skrivnostih pride na postajo poleg Nikice in Tine (na avtobusni postaji
7e Cakata Drekec Pekec in Pukec Smukec) tudi Tinina mama. Fantoma se zdi, da
mama Manca ne more z njimi na Bled in zelo jezna sta, da je Tina povedala mami,
kam gredo. »Oprostite, gospa Manca,« je dejal Pukec Smukec, ki mu je slo kar na
jok, »midva nimava nic osebno proti vam, samo vi tega ne morete razumeti, kaj pomeni
zakleniti skrivnost s prisego v sebi in potem to poteptati.« (Zupan 1994: 110) Drekcu
Pekcu in Pukcu Smukcu se namrec zdi, da je gospa Manica »Ze dolgo prevec
odrasla«, da bi lahko razumela otroke, vendar se izkaze, da to ni res.

Bebo je na tekmovanju v taboru pozrl tri dezevnike, s Cimer je izzval vsesplosno
odobravanje ta malih: »Menda ima vsak clovek v Zivljenju kdaj svojih pet minut, in
e to drzi, potem je Bebo svoje pravkar porabil.« (Zupan 1995: 111)

Drekec Pekec ima o vzgojitelju AleSu tak§no mnenje: »Pusti ga, saj vidis, da ni
Cisto gladek, da se ga primerjat z nami, otroki.« (Zupan 1995: 108)

Otroci v Zupanovih delih uporabljajo pogovorni jezik, ki Ze sam po sebi v
knjizni obliki deluje smes$no (ta mali, ni cisto gladek, butast...). Pogosto tudi elipsa
uéinkuje pogovorno (Véasih si kaksnega ugotovil samo z vonjem |.../).

Predvsem pa Zupan, ne glede na vrsto komike, izvrstno izrablja teme, ki so
otrokom smesne: hvalisavost Strebarja Jozka, prepire med otroki na Becirku, opo-
naSanje odraslih in razkrinkavanje njihovih lazi ter Zeljo po vedno novih dogo-
divs¢inah.

Najpogostejsi stilni rekviziti komike v Zupanovih delih pa so komparacija,
retori¢ne figure in dialogi.

Povzetek

Literarni teoretiki komiko zelo razli¢no definirajo, zato smo, ob upostevanju
posebnosti mladinske knjizevnosti, izpeljali iz Ze obstojecih definicij novo: komi¢no
je tisto, kar zbuja smeh zaradi neskladja med videzom in resnico, to neskladje pa
se kaZe ob nepricakovanih dogodkih, jezikovnih deviacijah, nenaravnem vedenju
literarnega lika, v nasprotju opisanega in resni¢nosti ter v pretiravanju. Komika je
zelo relativna znacilnost knjizevnega dela, zato moramo ob preucevanju le-te
upostevati tudi bral¢evo starost in okoliS¢ine (zgodovinski ¢as, kulturni nivo, so-
cialni status bralca).

Pri preucevanju komicnih elementov v $tirih mladinskih delih Dima Zupana
(Trije dnevi Drekca Pekca in Pukca Smukca, Tri noc¢i Drekca Pekca in Pukca Smukca,
Tri skrivnosti Drekca Pekca in Pukca Smukca, Tri zvezdice Drekca Pekca in Pukca
Smukca) nastopajo vse tri vrste komike, ki jih avtor uporablja na ravni povedi,
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posameznih odstavkov, nekateri komicni elementi pa zaznamujejo celotna besedila.
Karakterna komika je izrazena ze z metafori¢nimi poimenovanji knjiZzevnih oseb,
situacijska predvsem z uporabo ironije, gradacije, paradoksa in sinekdohe, besedna
komika pa je grajena tako reko¢ s pomocjo vseh tropov in figur ter z namernim
krenjem lastnosti dobrega jezikovnega sloga.

Viri:

Dim ZUPAN 1993: Tri no¢i Drekca Pekca in Pukca Smukca. Ljubljana: MK (Pisanice).
Dim ZUPAN 1994: Tri skrivnosti Drekca Pekca in Pukca Smukca. Ljubljana: MK Pisanice).
Dim ZUPAN 1995: Tri zvezdice Drekca Pekca in Pukca Smukca. Ljubljana: MK (Pisanice).
Dim ZUPAN 1991: Trije dnevi Drekca Pekca in Pukca Smukca. Ljubljana: MK (Pisanice).

Literatura:

Henri BERGSON 1977: Esej o smehu. Ljubljana: Slovenska matica.

Momo CALENIC 1977: Knjizevnost za decu. Beograd: Zavod za udzbenike i nastavna sredstva.
Berta GOLOB 1995: Do zvezd in nazaj. Ljubljana: MK.

Matjaz KMECL 1996: Mala literarna teorija. Ljubljana: Zalozba M&N.

Janko KOS 1995: O¢rt literarne teorije. Ljubljana: DZS.

Literatura 1977: Leksikon CZ. Ljubljana: CZ.

Rade PRELEVIC 1979: Poetika decje knjizevnosti. Mostar: Mala biblioteka (Pogledi).

Milivoj SOLAR 1977: Teorija knjizevnosti. Zagreb: Skolska knjiga.

Silva TRDINA 1961: Besedna umetnost 11. del. Ljubljana: MK.

Summary
COMIC IN THE CHILDREN’S PROSE OF DIM ZUPAN

Literary theorists define comic in many different ways. Therefore, considering the
specialities of children’s literature, we have derived (from the already existing definition) a
new one: comic is everything causing laughter due to inconformity between image and truth,
which is shown at unexpected events, linguistic deviations, unnatural behaviour of a literary
character opposed to the described and the truth, and in exaggerating. Since comic is a very
relative characteristic of a literary work, we have to (while studying it) considerate a reader’s
age and the circumstances: historic time, cultural level, a reader’s social status.

The studying of comic elements in four children’s books by Dim Zupan (»Trije dnevi
Drekca Pekca in Pukca Smukca«, »Tri no¢i Drekca Pekca in Pukca Smukca«, »Tri skrivnosti
Drekca Pekca in Pukca Smukca«, »Tri zvezdice Drekca Pekca in Pukca Smukca«) reveals
all three types of comic, the author uses on a sentence and a paragraph level, while some
comic elements mark the whole texts. The comic of nature is already expressed in meta-
phorical names literary personae have, the comic of situation mostly in the use of irony,
gradation, paradox and synecdoche, while the comic of words is literally built with the help
of all tropes and figures and intentional violation of a good linguistic style.

Prevod/Translated by: Bojana Panevski
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Jasna Cebron
Koper

KOMICNO S FANTASTICNIM V MLADINSKI
PRIPOVEDI MARJANA TOMSICA

O Tomsic¢evem pripovedniStvu

TomSic¢ je predvsem znan pisatelj za odrasle. Je pisec novel in romanov z
avtobiografsko tematiko in Se bolj znano temo o magicni Istri. Mladinska pripoved
je manj znana od pisateljevega pripovedniStva za odrasle. Vendar se tudi v mla-
dinskem pripovedniStvu pojavljata dva pripovedna prostora; Race, pisateljev rojstni
kraj, in Istra, kjer TomSic€ Zivi. V prvi prostor so umescene avtobiografske pripovedi
iz otro§tva, v istrskem okolju pa se avtor pogosto srecuje z istrskimi pripovedovalci
ali pa se spominja zgodb, ki so mu jih pripovedovali. Skladno s pripovedovalcem
se spreminja tudi pripovedna perspektiva; od realisti¢ne v pripovedih o dozivetjih
iz otrostva do fantasticne v pravljicno-mitic¢nih istrskih pripovedih.

Prvi tip TomSiCeve pripovedi predstavlja zbirka » zgodb iz otroStva«, kot je
podnaslovil Super frace (1988) avtor sam, drugi tip pa Zgodbice o kacah (1996).
Med njima sta po ¢asu nastanka Se dve zbirki, in sicer etnolosko gradivo v »istrskih
Storijah« z naslovom Noc¢ je moja, dan je tvoj (1989) in » pravljice iz Istre« Glavo
gor, uha dol (1993), kjer je avtor vecinoma preoblikoval etnolosko gradivo.

Razvijanje komic¢nosti v realisti¢nih besedilih

Super frace pripovedujejo o TomSi¢evem odras¢anju v ¢asu med vojno in prvih
letih po njej. Pripovedne osebe so doloCene po odnosu z avtorjem; starsi, brat,
sestra, prijatelji, sosedje in se v zgodbah pogosto ponavljajo. Prav ta preverljivost
in ponavljalnost zbudi v bralcu Ze po prvih zgodbicah blizino in pri¢akovana obna-
Sanja pripovednih oseb. Prav kmalu predvidi, da bo mali Marjan po otroski, vendar
samosvoji logiki ravnal drugace, kot je pricakovano. Ravnanja, presojanja in opazo-
vanja pripovedne osebe so torej nepricakovana, nenavadna in v njihovi nenavad-
nosti najdemo najve¢ humorja. Vojni in povojni ¢as je kruto pretresljiv in za otroka
Sokanten, vendar se pretresljivost rahlja prav s humornimi situacijami ali poudarki.

Prvo besedilo v zbirki, Barvna stekla, pripoveduje o materinem pogrebu. V
tragicnem poloZaju pa je pisatelj poudaril otrokovo radost, ker se na pogreb pelje
z avtobusom, kar se mu dogaja prvi€. In voZnja je Se posebej zanimiva, ker ima v
zepih barvna stekelca, skozi katera je videti svet kar se da pisan in lep. Ta tragi-
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komicna situacija se nadaljuje z dialogom s sestro, kaj bodo naredili mami, in
stopnjuje z opisom bombnega napada prav med pogrebom. Avtor zakljuci pripoved
s komentarjem o pisanih stekelcih in o bolecini zaradi za vedno odsotne matere.

Podoben preplet tragi¢nega s humornim je najti e v drugih besedilih. V Bom-
bah in krompirc¢kih se strah pred rusilno moc¢jo bomb stalno umika skrbi la¢nega
otroka, ¢e se bodo krompirji na $tedilniku v kuhinji med ¢akanjem, da mine bombni
napad Ze skuhali. In skrb se razraste v obup, ko ugotovijo, da jim je med skrivanjem
pred bombami nekdo ukradel s Stedilnika krompir. Zanimiv je avtorjev spomin,
kako je tisto no¢ pregnal lakoto; pred spanjem je v mislih prav neclovesko mucil
tatu in to mu je prineslo sanje in spanje. Podobno v zgodbici Kamen-kruh opise
otrosko lakoto in skrivno peko kruha. Ko opise razoCaranje la¢nih otrok, ki so
spekli kot kamen trd in neuziten kruh, nas pisatelj seznani s pomoto — namesto
moke so zamesili sadro. V daljsi pripovedi Moj oce je opisan prizor bombardiranja
in eksplozije, zaradi katere so leteli po zraku predmeti, pohiStvo in v tem nena-
vadnem dogajanju je izpostavljena soseda, ki je prestraSena prihitela s polja in se
skrila pred nevarnostjo na drevo. Komic¢ni polozaj v sicer tragicnem dogajanju
opazuje otrok, ki vso to nenavadnost gleda skozi okno v varni ofetovi prisotnosti.

Vojna izku$nja je za malega Marjana sicer grozljiva, vendar v pri¢akovano
tragi¢nem poloZaju je izpostavljena otroska naivna radoZzivost in to nasprotje ucin-
kuje humorno. Avtomatizmu pri¢akovanega se zoperstavi otroska zivest, bi se dalo
povzeti po Bergsonu.

V drugih pripovedih o povojnem casu je dogajanje osredinjeno na otroka,
malega Marjana, ki svet Sele odkriva, zato je njegovo ravnanje pogosto neskladno
s pricakovanim. Tako v Prvi ljubezni preprosto odide z mlado ciganko od doma, saj
je zaljubljen, v Bu¢manih zberejo otroci ves nakradeni smodnik in ga prizgejo, da
preiskusijo, kako gori, v Smrtni obsodbi skrivoma streljajo z lokom v zadnjico
ravnateljeve Zene, ker je ne marajo. Ravnanja otrok so psiholoSko motivirana in
pisatelj jih pogosto interpretira, saj zase sam pravi: »...jaz sem bil vedno samosvoj,
¢udno zasukan...«, vendar ucinkujejo pripovedi o teh ravnanjih komi¢no same po
sebi, mimo avtorjevih komentarjev. Torej se v teh besedilih oblikuje komic¢no iz
situacije same, ko navzkrizno trcita, interferirata, dve situaciji: navade odraslih in
ravnanje otrok.

Dve zgodbi iz Super fra¢ pa posebno izstopata po humornosti, V' bratovi Soli in
Rumena akacija.

Zgodbico V bratovi Soli ze naslov usmerja v pripoved o neinstitucionalnem
izobrazevanju, asociirana je nekak$na enajsta Sola. Pripoveduje pa o starejSem
bratu, ki je bil vzornik in je zato vzbujal ponos in radovednost, $e posebno, ko se je
zacel sestajati z dekleti. Mlajsi Marjan ga je pri tem zalezoval, za kar je bil ka-
znovan; brat mu je zavezal roke, noge in usta in ga pustil bingljati na vrvi z vrha
grajskega stolpa nad globino. Ko je bil dovolj prestrasen, se ga je brat usmilil in ga
na varnih tleh razvezal. Prav tako je starejsi brat enostavno zgrabil malega Marjana,
ki ni znal plavati, in ga zalucal v globok ribnik. To je Se veckrat ponovil, dokler ni
samostojno plaval. Na koncu ga je brat visoko dvignil v znak priznanja, da je postal
Marjan dober ucenec in plavalec. Ponovljeno je torej enako ravnanje; kruta vzgojna
metoda, ki je uc¢inkovita. Pisatelj sicer poudari predvsem otrokova ob¢utja, ko je v
najhujsi stiski, in ne dogajanje samo, vendar v komentarju k zgodbici poudari, da
ga je brat naucil plavati, ¢e bi ga pa ne zvezal ko ga je obesil z grajskega stolpa, bi
ga naucil Se letati.
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Komicnost torej raste iz nasprotja med pric¢akovano bratovo ljubeznijo in
bratovim krutim ravnanjem, ki pa se izkaze za ustreznega, ucinkovitega in v tem
vrednotenju je izkazana tudi posebna bratovska [jubezen. V komentarju pa pisatelja
z miselno igro ali nonsesnim humorjem stopnjuje nepri¢akovanost do absurda, kar
ucinkuje sproscujoce.

V zgodbici Rumena akacija opiSe otrosko iznajdljivost, ko so si tesili lakoto z
dise¢imi cvetovi, podobnim akacijam. »Rumene akacije« pa so povzrocile slabost
in halucinacije. Ob bregu ribnika, kjer nemo¢na decka bruhata, pa se opis slabosti
in nemoci stopnjuje v komi¢no situacijo, saj iz ribnika skacejo zabice in decka
mislita, da bruhata Zabe.

Komicnost se torej oblikuje iz skoraj tragi¢ne pomote in nemoci v nenavadno
odkritje, ki pa je nenavadno in s tem humorno, ker sta zamenjana vzrok in posle-
dica. Dve nasprotni situaciji, onemoglo leze¢a decka in iz ribnika skakajoce Zabice,
se spleteta v smeSen polozaj, ker je med njima vzpostavljena logi¢na zveza.

V zbirki Super frace smo lahko opazovali prvine komike, ki je grajena predvsem
z dvema vrstama situacij:

— v tragi¢no nemoc vojnega ¢asa je postavljen radozivi otrok, ki se z domisljijo
odziva na situacijo in jo doZivlja humorno, ker si jo predrugaci. Situacijska komika
torej gradi na nasprotju, interferenci, med pri¢akovano tragiko in presenetljivo
radostjo.

— v uteCeni red in miselnost odraslih vstopa radovedni otrok in dozivlja pre-
senecenja. Ta komicnost temelji na kontrastu med »logiko razuma in logiko do-

.....

Komicno in fantasti¢no v istrskih zgodbicah

V Zgodbicah o kacah je pripoved postavljena v nedolocen ¢as in v natan¢no
poimenovane prostore. Pripovedovalci so razli¢ni domacini, v€asih pa avtor v prvi
osebi. Vsem zgodbicam pa je skupna pripovedna oseba, to je kaca razli¢nih vrst, ki
nastopa kot fantasti¢no bitje, in odkriva magi¢no razseznost svojega pojava. Ok-
virne pripovedi so najpogostej$a forma naracije, zakljucujejo se pa s komentarji, ki
resni¢nost pripovedovanega relativizirajo. Bodisi da prepuscajo bralcu v presojo,
naj zgodbici verjame ali ne, razkrivajo alegori¢nost pripovedi ali pa povzemajo
temeljna spoznanja in sporocila.

Zgodbice o kacah uvaja pripoved Objak in kacun, ki opisuje nenavadno sreca-
nje s prakudcarjem. Opisane so razli¢ne fantastiCne podobe tega prabitja, ki se
spreminja po formi, gibanju, barvah. O nenavadnem srefanja pripoveduje kmet
Objak pogosto in njegova pripoved se spreminja, zato pripovedovalec zakljuci
zgodbico s skepti¢no izjavo: »Hm, zdaj pa kot hocete: verjemite ali ne.« Podobna
je pripoved o nenavadnem srec¢anju s kaco s ¢lovesko glavo, ki prosi pomoc za svoje
otroke, z naslovom Resi moje otroke. Fantasti¢no bitje je tudi tokrat natanéno
opisano v svoji nenavadnosti in na koncu je podobno hudomusno zaklju¢eno: »Ne
verje§, znam, da ne verjeS. Ma jaz ti ne morem pomagat, ko ne verjeS$. To ni moj
problem, je tvoj. Jaz sem jo videl. Ko bi jo ti, eee, pole pa ti jaz ne bi verjel. Tako
je na tem svetu, ja.«

nenavadnostjo in se Siri v domisljijsko komiko. Predstavlja namre¢ pojavnost, ki jo
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navadno dojemamo kot nekaj obi¢ajnega in celo gnusnega, kot nekaj vzviSenega in
redkim dojemljivega. Tako predrugacenje stvarnosti budi ¢udenje in veselje nad
odkritjem. V komentarju pa je bralec postavljen v dvom ali v izbiro, e naj verjame
ali ne. Nasprotje med obi¢ajnim dojemanjem ka¢ in domisljijsko pripovedjo obli-
kuje nenavadne podobe, ki temeljijo na alogi¢nem, komentar pa to nenavadnost
pomanjsa v komi¢ni nesmisel. Raba dialektizmov komicnost situacije stopnjuje z
besedno komiko.

V zgodbici Pernata kaca je opisano nenavadno sreCanje pastirja in kace, ki se
ob piskanju spreminja v pisano bitje, ki leti, se dviga v nebo in postane oblak. Potem
se pa metamorfoza stopnjuje v nasprotno smer in pisana pernata lepota pristane
na skali spet kot suha palica. Pripovedovalec komentira pastirjevo dozivetje, da ni
vedel: »...ali se je vse to res zgodilo ali se mu je prividilo.« Vendar ko hoce pastir
se¢i po piScéali, se mu je »nekaj zvizgajoCe zasmejalo« in piScal se mu je skrila v
oblak. Pisatelj komentira, da se je pastirju zdelo, kot bi mu oblak pomeZiknil, in
zakljuéi, da mu je pastir »mezikec« vrnil.

Komiénost se oblikuje na osnovi nasprotja med stvarnim dogajanjem in do-
misljijskim. Podobe se prikazujejo zaporedoma in se stopnjujejo z oddaljevanjem
od resniénega in z vratanjem v resnicno. Vsaka nova podoba je sicer sprejemljiva,
vendar skupni stvarni izvor je nicen. Komic¢ni nesmisel se krepi s ponavljanjem,
torej s trajanjem in razvijanjem podob, kar ima poseben komicni ucinek.

Podobno nonsensno komicnost razvija Tomsi¢ v osrednji zgodbici v zbirki,
Kamenica. Pripoved je postavljena v nedolocen prostor in ¢as. Tudi pripovedna
oseba, de¢ek z imenom Inn, uéinkuje nenavadno in nedolo¢no. Temeljni motiv pa
je prepoved, ki jo decek zaslisi, ko hoce odpreti kamen. Prepoved mu grozi s smrtjo.
Radovedni decek pa vztraja, kamen odpre, iz njega zraste nenavadno lepa kaca, ki
decka pi¢i. Smrt ne nastopi, ni¢ se ne zgodi, le pi¢ena roka ima poseben dar, »kar
sama od sebe piSe zgodbe«.

Podobno kot v Pernati kaci je tudi v Kamenici komi¢ni u¢inek grajen na stopnje-
vanju in razvijanju nenavadnih podob, ki nimajo logi¢nega izvora, imajo pa kon¢ni
uc¢inek nonsensnega humorja. Vendar v sklepu se komic¢na nesmiselnost izkaze za
smiselno. Zakljuéno pojasnilo ponuja razlago o izvoru pisateljskega daru, torej je
pripoved parabola. Tako se komi¢nost izkaZe v protislovju med nesmiselno stvar-
nostjo in smiselnim sporocilom.

Podobno paraboli¢nost lahko odkrijemo Se v drugih pripovedih, kot so Hudi
duh, Purani in ¢arovnija, Siknes id.

V zbirki Zgodbice o kac¢ah je humornost oblikovana na nesmiselni logiki komic-
nega, saj so pripovedi Ze v zaCetku zastavljene kot moznost verjetnega. Nenavad-
nost je izhodi$ée za posebna dozivetja posameznikov, iz tega dozivetja se razraScajo
podobe, ki si sledijo po nonsensni logiki in budijo ¢udenje. V zakljuckih teh pripo-
vedi pa vedno nastopi kontrast, in sicer kot:

— hudomusni dvom o resni¢nosti pripovedi,

— smiselna razlaga nesmiselno komicnih opisov.

Nonsensni humor torej nastopi na ravni pripovedi in na ravni sporocila, vendar
se nesmiselnost izkaze le za alogi¢nost, druga¢nost, konkretni stvarnosti nedo-
jemljivo pojavnost, ki jo ¢lovek zmore dojeti le preko sproscene, z logiko razvezane
saj ga odpira k radostnemu ¢udenju in v tem cudenju zmore dojeti in doziveti
drugacnost.
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Sporocilnost Tomsiceve mladinske pripovedi

Miladi bralec bo v Tomsic¢evih zgodbah lahko spoznaval polpreteklo dobo, ki je
bila dolocena z vojno in zato polna tragike in groze. Vendar so vojne in povojne
zgodbe pripovedovane s stali¢a mlade, radozive osebnosti, ki tragiko Casa pretvarja
v drobna osebna doZivetja in ta preglasijo casovno dolo¢enost. Radozivost je torej
temeljno nasprotje brezizhodnosti, ujetosti. Tomsi¢ pripoveduje svoje spomine tako,
da izpostavi situacije, kjer se otroska radovednost sreuje z ustaljenostjo, in v teh
situacijah izpostavi otrokovo videnje. S tem poudari igrivost, vedoZeljnost in opti-
mizem.

V pravlji¢nih zgodbicah o kacah pa bo mladi bralec lahko vstopal v fantasti¢ni
svet, kjer so vrednote in modeli konkretne stvarnosti predrugaéeni. Predvsem bo
vstopal v prostor nenavadne lepote in skladnosti, ta mu bo sprejemljiva, ée bo hotel
vanjo verjeti. Verjel pa ji bo lahko, ¢e se bo dvignil nad konkretno logi¢nost in
sprejel humornost preoblikovanja, spreminjanja in neulovljivosti. Po tej izkusnji se
mu bodo morda razkrila nova spoznanja, kot je tisto o harmoniéni povezanosti
vsega zZivega.
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Summary Ll
COMIC AND FANTASTIC IN MARJAN TOMSIC’S
LITERATURE FOR CHILDREN

The literary theory distinguishes between the situation, character and verbal comic. In
M.Tomsic’s literature for children the first is the most common, as comic effects are provided
by the contrast between the expected and the unexpected. The child’s unusual behaviour or
valuation in his/her relationship with the adults is a typical feature of the collection of
autobiographical stories »Super frace«, while surprising contrasts are present in the
encounters of the concretely-rational understanding with the fantastic creatures of the
collection »Zgodbice o kacah«. For the detailed analysis of the situation comic in this
narrative, Bergson’s cathegories of the comic have been used.

The author concludes that the humour in the autobiographical narrative is based on
the contrast between automatism and liveliness, while the fantastic stories interference
between the realistic logic and nonsense humour is used. Both genres offer the message of
serenity, optimism and harmonic interrelationship of all the living creatures.

Prevod/Translated by: Jasna Cebron
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Vasja Cerar
Ljubljana

VESELJE DO BRANJA IN KONEC OTROSTVA

Ker nisem strokovnjak za teorijo in pedagogiko mladinske knjizevnosti niti ne
raziskovalec komi¢nega ali tragi¢nega, bom svoje razmisljanje za pricujoci simpozij
zasidral na stvarnih dejstvih in lastnih izku$njah — orisal bom nekatere tipoloske in
zvrstne znadilnosti v sodobnem zaloznistvu za najstnike. Bolj kot posamezno be-
sedilo in njegovo pripovedno bogastvo me zanima fenomen mladinske proze, njene
vsebinske razli¢ice, tematski sklopi, slogovne posebnosti, predvsem v diahroni
paradigmi, ki pogojuje tudi sodobno druzbo in druzino, pa tudi nacini distribucije
in recepcije, kakr$ne opazam v svojem poklicnem angazmaju — to je v zalozniStvo
za mlade bralce.

Moje delovanje in razmisljanje se omejujeta izklju¢no na t.i. mladinsko knjizev-
nost, namenjeno bralcem, starim med 10 do 18 let. Bolj kot poudarjanje tradicio-
nalnih znacilnosti te druzbene skupine kot plahih, nezrelih in naivnih najstnikov,
je njihov bistveni oznacevalec dejstvo, da intenzivno odra$cajo in zavestno vstopajo
v svet odraslih. To je bolj kulturno kot biolosko dejstvo, ki iz generacije v generacijo,
celo iz leta v leto spreminja svojo podobo in pomen.

Izhajati iz trzno usmerjene gospodarske dejavnosti, kakr$no je zaloznistvo, v
okviru literarne vede na prvi pogled zveni problematicno, saj se je na slovenski
knjizni trg po letu 1991 zgrnil orjaski val (pretezno uvozenih) otroskih knjig dvom-
ljive estetske in vzgojne vrednosti. Ceprav se v pri¢ujocem sestavku odrekam vred-
nostnim sodbam, je to zanimiv in zgovoren podatek o opaznih spremembah na
najSirSem horizontu mladinske knjizevnosti. Ta se razteza od pisanja in objavljanja
(ne zgolj leposlovnih) knjig za mladino vse do razli¢nih interesnih podrocij najst-
nikov, ki samo na prvi pogled nimajo nobene povezave z literaturo, saj odmevajo

darle povezanih z mladinsko knjizevnostjo — pri ¢emer dajem enakovreden pomen
obema besedama tega pojma. Paradoksalno smo danes bolje informirani o znan-
stvenih teorijah knjizevnosti kot o vsebini tistega dela definicije, ki se nanasa na
bralca — kaj danes mladina pricakuje od literature in kako se prepozna v njej?
Po mnenju Neila Postmana, avtorja zanimive knjige The Disappearance of
Childhood, je fenomen otroStva oziroma mladosti zgodovinsko odvisen od branja,
knjizevnosti in sistema izobrazevanja. Otrostvo kot druzbeno priznani status, ki mu
pripadajo tudi posebne pravice in atributi, je staro komaj dobrih 200 let. V sred-
njem veku so bili otroci samo majhni odrasli, v zgodnjem kapitalizmu pa cenena
delovna sila, mnogi so bili klatezi, sirote ali zavrzeni v siroti$nice, tudi zanje je
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veljala smrtna kazen. Za problematiko, ki bi se je rad dotaknil, se mi zdijo po-
membne predvsem tiste znacilnosti, po katerih se otroci razlikujejo od odraslih in
jih torej v procesu odras¢anja postopoma premagujejo. Poleg pridobivanja splo$ne
in strokovne izobrazbe, otro§tvo in odrasc¢anje bistveno oznacujejo tabuizirana
podrocja osebnega in druzbenega Zivljenja: ljubezen in spolnost, moralne dileme,
vulgarno izrazanje, razvrat, alkohol, droge, incest, nasilje, vojne, bolezen, smrt,
moc¢, politika, denar... Otro$tvo je torej stanje blazene nevednosti, odras¢anje pa
odkrivanje skrivnosti sveta odraslih. Ti otroke sicer negujejo in vzgajajo, hkrati pa
jim veepljajo lastni sram pred zamol¢anim. 1z tega sledi, da se je otroska knjiZzevnost
v preteklih obdobjih hoce§ noce§ navezovala na potlacene in zamol¢ane teme,
relacije in pojme, seveda v obliki pravljic in z govorico simbolov, kar je uspe$no
razkrila psihoanaliza. Grdo in povrsno bi bilo reci, da se je ob koncu tiso¢letja ¢as
pravljic iztekel, vsekakor pa se je moc¢no skréil — v zadnjih desetletjih celotno
odrascanje (tako osebno kot literarno) poteka vedno hitreje in t.i. realisti¢na faza
nastopi veliko prej kot nekoc.

Neizpodbitno dejstvo je, da mladi dandanes niso ve¢ pripravljeni (ali celo ne
sposobni) prebirati kvalitetnih in obseznejsih klasi¢nih besedil, ki bi si po vseh
literarnih in vzgojnih kriterijih zasluzila oznako nesmrtna. Zal se enako godi tudi
vsem drugim manj zahtevnim, recimo pustolovskim epopejam, katerih epizode smo
si e pred nekaj desetletji mrzli¢no podajali pod Solskimi klopmi. Nekako smo se
sprijaznili z dejstvom, da knjiga Ze v zgodnji adolescenci (torej ravno v letih, ko se
otrok Sele nauci tekoce brati) izgubi osrednjo vzgojno, estetsko in razvedrilno
vrednost. Ali mladi res postajajo popolnoma nehvalezni, nezainteresirani in ne-
pismeni nebralci? Ne pritegnejo jih ve¢ Alicine dogodivicine v Cudezni dezeli, mitié-
ne in epske razseznosti Jalnovih Bobrov, Finzgarjevega Pod svobodnim soncem?
Veselje do branja kot notranja motivacija je o¢itno splahnela, Zeljo po spoznavanju
domisljijskih svetov, dinamicnih zapletih in sre¢nem koncu je seveda veliko lazje
zadovoljiti pred elektronskim ekranom. In ¢e smo posteni, sodi ekranizacija zgodb
med pozitivna poslanstva televizije — slika marsikdaj res pove ve¢ kot tiso¢ besed.
Bolj usodno vlogo je TV odigrala na tistih, Ze omenjenih podroc¢jih odras¢anja, ki
spoznavno, estetsko in vrednostno oblikujejo mladostnikov odnos do sebe, Zivljenja
in sveta.

Naj bom iskren — osebno glede usode branja nisem pesimist. Prepri¢an sem,
da mladi tudi danes radi posegajo po knjigah, z enako radovednostjo in ni¢ manjsim
zadoS¢enjem kot pred desetletji prebirajo ,svoje‘ knjige, knjige svoje generacije. In
generacije se menjajo vedno hitreje, z njimi pa tudi literarni okus, potrebe in odnos
do tradicije. Naj kot preprost primer zivljenjskega in literarnega creda danasnjih
najstnikov opiSem odnos sicer povsem pozitivne junakinje, najstnice Celine iz
romana Barvni ekran ameriSkega pisatelja Brocka Colea do domace naloge iz
ameriSke knjizevnosti. Koliko gneva in prezira je delezen ubogi Holden Caulfield,
junak kultnega Salingerjevega romana Catcher in the Rye (Igra v rzi, Varuh mlade
rzi), ki jim ga je naloZil za domace branje dobronamerni ucitelj, ostareli hipi.

In zdaj k osrednjemu vprasanju — Kaj in zakaj mladi danes z veseljem berejo,
kaj hocejo brati in kak$ni so danes knjizni programi uspe$nih zaloznikov? Kot
receno, so nekatere knjizne zvrsti postale nezanimive in prakti¢no izumrle. Njihovo
vlogo so prevzeli novi mediji, nekateri v osiromaseni, drugi v oplemeniteni obliki.
Podobna usoda je doletela uli¢ne igre in rocna dela. Navsezadnje pa si vsi, pisatelji,
starsi, ucitelji in uredniki Zelimo, da bi otroci ve¢ in raje brali. Vendar tega ne
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moremo doseéi z nobeno obliko prisile. Upostevati je treba tudi pravice bralcev, o
katerih piSe Daneil Penac v knjigi Cudezno potovanje: Tudi otroci imajo pravico
nebrati, brati povrino in samo tisto, kar jih zanima, odloziti knjigo pred koncem in
jih brati ve& hkrati v poljubnem neredu. Ne preostane nam drugega, kot da jim to
omogoc¢imo.

Zato — kljub nujni kréitvi in prerazporeditvam programov iz razli¢nih eko-
nomskih, kulturnih in politi¢nih razlogov zalozbe nenehno izdajajo nove naslove v
obstojecih in novih knjiznih zbirkah, skupno Stevilo naslovov se celo veca, ali pa
vsaj ne zmanjSuje. Drznem si trditi, da po svetu, pa tudi pri nas, mladinska knjiZev-
nost ni ogrozena ne v obsegu ne v kvaliteti, vsekakor pa dozivlja pomembne spre-
membe. Omenil sem Ze, da se vedno mlajsa publika (kmalu po 8. letu starosti)
srecuje z realisti¢no povestjo, novelami in romani, ki se dogajajo v prepoznavnem
urbanem in druzinskem okolju, ki ga sicer ob¢asno preSine zarek pravljicnega ali
domisljijskega, §e bolj pogosto pa ga spremlja pomembna Zivljenjska izkusnja,
disonanca porusenih odnosov, ali kancek gorCine resni¢nega Zivljenja.

Se bolj jasna in zgovorna je podoba sodobne proze za najstnike, tako za mlajse
kot starejSe. Meja med srednjo in vi§jo stopnjo je skorajda Ze zabrisana, bolj kot
pri tematiki je opazna kvecjemu le Se v tezavnosti pripovednega sloga in zunanjem
obsegu. Zdi se, da pisci mladinskih romanov kar tekmujejo, kdo bo ostreje zarezal
v obéutljivo tkivo odra$¢anja: zorenje, ljubezen in spolnost so samo §e prezvecena
ironija neresnih najstniskih dnevnikov in roznato obarvanih serijalk. Ko sem Ze pri
komercialnih serijah, naj omenim $e izredno obseZen korpus temacnih Zanrov —
grozljivk, srhljivk in kriminalk, ki imajo znacaj razvedrilnega branja, pa naj se to
slisi $e tako sarkasti¢no.

Uspesnice z repertoarja najboljsih tujih in domacih zaloznikov in kandidatke
za najbolj ugledne knjizne nagrade opisujejo temne plati mladosti: bolezen (ano-
reksija, levkemija, aids in psihoze), loCitev, smrt, nasilje v druzini in med vrstniki,
incest, homoseksualnost, zlorabe, boj za prezivetje, rasizem, neonacizem, srecanja
z drogo in $e bi lahko nastevali. Med uspe$nicami na slovenskem trgu Se vedno
odmeva Mi, otroci s postaje ZOO in sodobni romani o najstniski nose¢nosti, o
preizkuSanju vzdrzljivosti telesa in duha in podobna drzna besedila.

Mladi danaSnjega Casa se imajo pravico seznaniti s tabuji, ki so jih odrasli
skrivali pred njimi vse od rojstva otrostva kot fenomena. Je to ,poodraslenje‘ konec
otro$tva, se sprasuje Postman. Je tega res kriva televizija, ki je najbolj demokrati¢ni
in zato najbolj nevzgojni medij? Smo mladim odrekli pravico do nedolznosti, smo
jih z razkritjem sramotnih in krutih plati Zivljenja spet prisilili postati majhni
odrasli? Ali zato mladi ne morejo verjeti pravljicam in hocejo odrasti ¢im mlajsi?
Se dobro, da pri tem is¢ejo in najdejo odgovore v literaturi in si tako vsaj malce
podalj$ajo mladost. Se dobro, da jim je knjizevnost to sposobna ponuditi. Zaloz-
nikom in ocitno tudi bralcem se zdi povsem sprejemljivo, da so ,problemski romani
pravzaprav romansirani novinarski feljtoni, serije ljubezenskih in strasljivih prigod
pa tipizirane zanrske $ablone, Ze stoletja znane kot trivialno Ctivo, ki jih najboljsi
pisci v obliki literarnih eksperimentov vesce zlorabljajo za sporocanje klasi¢nih
pozitivnih sporo€il.

V zagovor angaziranemu realizmu naj poudarim pomembno, ¢e ne bistveno
znadilnost teh besedil: naj bo tema $e tako depresivna, vecino (boljsih) besedil, ki
se ponavadi znajo vzdrzati vsakr$nega sprenevedanja in moraliziranja, preveva
mocan, individualiziran, oseben, Ziv, empati¢ni pripovedovalec, s katerim lahko
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mladi bralec uspe$no in prostovoljno naveze pristen stik ter se poistoveti z njegovo
usodo. Morda se ravno s tem pri¢ne tudi katarza, tisto spoznanje samega sebe, ki
je temelj in plemeniti smoter tragedije.

Opisane razmere na trzi¢u kot $irsi kontekst mladinske knjizevnosti omenjam
v okviru osrednje teme simpozija o komi¢nem in tragi¢énem v mladinski knjizev-
nosti, eprav sta zastavljena pojma izrazito tekstualnega znacaja. Resni¢no tragic-
nih del v mladinski knjiZevnosti je zelo malo, ve¢ je zalostnih in komiénih, najboljsa
so nemara tragikomi¢na (ali vsaj veselozalostna), najbolj zanimiva pa je pestra
paleta zanrov, slogov in tem, ki so se uveljavile v zadnjem desetletju ali dveh.
Vprasanje tragi¢nega in komi¢nega v sodobni mladinski knjizevnosti opazam kot
sobivanje empati¢nega, osebno in druzbeno angaZiranega pripovednega realizma
ter hkratne produkcije razvedrilu namenjenega kica, ki pa je ob ustreznem mar-
ketingu edini mozni odgovor na poplavo televizijske zabave. Samo na tak nadin bo
veselje do branja ohranilo svojo viogo in pomen v nasi kulturi, ki skupaj z navdu-
$eno mladino postaja vse bolj odvisna od racunalniskih omrezij.

Summary
JOY FOR READING AND THE END OF CHILDHOOD

The meditation upon the changing meaning of children’s literature is based on the
genre-typological outline of some trends in publishing for the teenagers of our time and the
speculations about childhood as a historically based phenomenon. The Old Greek division
into the comedy and the tragedy is in the modern post-industrial culture perpetuated as the
co-existence of trash and emphatic utilitarian realism.

Prevod/Translated by: Bojana Panevski
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RAZPRAVE

Igor Saksida
Ljubljana

RAZNOLIKOVST PERSPEKTIV IN TEM:
REALNOST MED CUDENJEM IN OPOREKANJEM
Mladinsko delo Dima Zupana

1.1 Prozna besedila Dima Zupana, ki jih obravnava pri¢ujoca interpretacija
(Trije dnevi Drekca Pekca in Pukca Smukca, 1991, Trnovska mafija, 1992, Tri noci
Drekca Pekca in Pukca Smukca, 1993, Tri skrivnosti Drekca Pekca in Pukca Smukca,
1994, Tri zvezdice Drekca Pekca in Pukca Smukca, 1995, Tolovajevo leto, 1995, Zobek
na dopustu, 1995, Leteci macki, 1997) so karseda raznolika, ¢etudi jih povezujejo
nekatere vsebinske prvine. Raznolikost se odraza v prvi vrsti na ravni oseb: v tem
smislu od ostalih treh besedil izrazito odstopajo Trnovska mafija, Tolovajevo leto in
Letec¢i macki, v katerih se dogodkovni nizi povezujejo z mlaj§im otrokom (7olo-
vajevo leto) oziroma mladostniki (ostali dve besedili). Ze na ravni starostnega
razpona oseb je delo Dima Zupana povsem v skladu z naslovniSko plastnostjo
oznake mladinska knjizevnost: seze od besedila za otroke, preko mladinskih del
srednjega (besedila z istim zgradbenim vzorcem naslova Tri(je)...) in poznega
otrostva (ZTrnovska mafija) do romana o Studentskem zivljenju in kon¢nem doras-
¢anju, torej do dela, ki morebiti sploh ni ve¢ mladinsko, pa¢ pa ga je mogoce
primerjati z nemladinskimi razvojnimi romani.

1.2 Zupanova besedila povezuje nekaj vsebinskih in zgradbenih stalnic — naj-
bolj znacilna skupna vez med besedili je perspektiva! kot znailna drza

! Zdi se, da je perspektiva v interpretaciji mladinske knjizevnosti poseben problem, saj pojem
»otroski pogled na svet«, ki se kot infantilizem ohranja v poetiskih izhodi§¢ih mladinske
knjizevnosti, lahko pomeni zelo raznoliko vrednotenje stvarnosti ter v njenem okviru predvsem
otro$tva in odraslosti. Natan¢na raziskava perspektive v mladinski knjiZevnosti bi zagotovo
odkrila ve¢ povsem nasprotnih ubeseditvenih drz pripovedovalca. V mladinski prozi, pa tudi
v poeziji in dramatiki, je videti vsaj naslednja dva glavna tipa perspektiv, ki vkljucujeta Se veé
podtipov:

— perspektiva razcepa
— avtoritativna perspektiva, znacilna za vzgojno-poucna besedila,
— evazori¢na perspektiva, znacilna za idealizacijska besedila,
— perspektiva zblizevanja
— nonsensna perspektiva oziroma perspektiva jezikovno-predstavne igre,
— starostno dolocena resni¢nostna perspektiva, upovedovanje realnega sveta po logiki
otroka oz. mladostnika,
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pripovedovalca do ubesedenega sveta®. Ob tej izraziti notranjezgradbeni prvini je
vsem besedilom skupna tudi tematika: gre za prikaz vsakdanjega Zivljenja mla-
dostnikov, ki temelji na zakonih tovariStva in pripadnosti skupini. Od te tematike
odstopa Tolovajevo leto, ki svetu odraslih — oblasti, ¢astihlepnosti in mascevalnosti
— protistavlja nepokvarjeno otro$tvo. Od besedila do besedila se posamezne te-
matske prvine torej spreminjajo in dopolnjujejo, vendar pa sta perspektiva (svet v
pogledu od/doras¢ajocega, otroka/mladostnika) in glavna tema (pozitiviteta otro-
$tva/mladosti) v Zupanovem opusu stalnici.

2.1 Morda najbolj opazna prvina Zupanovih mladinskih besedil je povezovanje
pripovedovalca in mladostnika v resnicnostni zblizevalni perspektivi. V knjigi Trije
dnevi Drekca Pekca in Pukca Smukca je avtor ze takoj na zacetku pripovedovalca
izenacil z obema glavnima osebama besedila: realnost, ki jo bralcu predoca pripo-
vedovalec, nastaja iz perspektive mladostnika: v njegovem svetu so pomembne
frace, hla¢ni Zepi in norcevanje iz branjevke. Temu sledi srecanje z mackom Flo-
rijem, ki ravnanje obeh oseb prav tako presoja na podlagi mladostniske »logike
potepanja in pretepanja«. Iz omenjene deske perspektive se gradi predstavnost
besedila, ki ga avtor oznacuje kot fantovsko pravljico in v kateri »babe« nimajo kaj
poceti (st. 11). Kako se odvija dogajanje? Zdi se, da je besedilo niz posameznih
resni¢nostnih motivov, ki jih je le pogojno mogoce oznaciti kot dogodivs¢ine:
srecanju s Tino, ob katerem se pokazejo razlike med deskim in dekliskim doje-
manjem »primernega« obnasanja ter znacilni namisljeni in napihnjeni konflikti med
spoloma, sledi porocilo o pretepu v bazenu in »bombardiranje rib«. Znacilne
situacije, povezane s svetom mladostnikov, so tudi hranjenje pajka Heriberta,
fucanje in frnikolanje ter tekma v »spuScanju pukov«. Ta tekma tvori tudi osrednji,
za bralca najbolj presenetljiv motiv Zupanovega prvenca, v njej pa je najstniSka
perspektiva tudi prvi¢ izrazito povezana s humorjem in komicnim?®. Zupanova ube-
seditev »tekme v prdenju« je presenetljiva in smesna tudi zato, ker se mladinska
literatura praviloma izogiba neprimernih, »tabu tem« (nasilje, spolnost, izlo¢anje):

— perspektiva oporekanja, privzemanja otroske/najstniske uporniske drze do sveta odraslih
(v pesnistvu je to drZo strnjeno oznacila S. Vegri v oznaki »mali protesti«),

— perspektiva ¢udenja, otrodkega »prisluskovanja« poetizirani stvarnosti — ta perspektiva
se najbolj izrazito kaze v besedilih o otroku in naravi/Zivalih,

— paraboli¢na fantasti¢na in pravlji¢na perspektiva: perspektiva »¢udeznih nevidnih sve-
tov, praviloma s simboliko spopada dobrega/majhnega/Sibkega z zlom/velikim/mo-
goc¢nim, izvorno povezana z ritualom,

— perspektiva spominjanja na otroStvo: avtorjevo opazno vraanje v podobe lastnega
otroStva,

2 Presenetljivo je, da D. Zupan v svojih besedilih — posebej v Treh... — zajema vse perspektive,
razen prve, tj. perspektive razcepa. Prav zato je njegovo delo tematsko mnogoplastno in
emotivno pestro. Avtor tudi v pretezno informativnih delih pripovedi ne zapade v enodi-
menzionalno poucnost, pac pa ob odraslih likih ohranja resni¢nostno perspektivo zblizevanja.

3 Posebej je 0 komiénem v mladinski prozi D. Zupana razmiljala D. Haramija na simpoziju
Tragicno in komicno v mladinski knjizevnosti, Maribor, 30. 5. 1997. Po njenih ugotovitvah se
komi¢no kaze predvsem v nepriakovanih dogodkih, jezikovni inovativnosti, nenavadnem
vedenju literarnih oseb, nasprotjih med opisom in resni¢nostjo ter v pretiravanju. Glede na
etoloskost perspektive je v mladinski prozi D. Zupana brez dvoma prevliadujo¢a komiénost,
Ceprav ta oznaka sama po sebi Se ne pojasnjuje vseh podrobnih in za razumevanje teme
bistvenih variant perspektive v njegovem opusu.
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prav tem je videti znacilno perspektivo oporekanja. Komicna sta tako izbira besed/
zvez (,imeti poln redenik’, ,spustiti gromozanskega‘) kot osrednja podoba: prizor
spremljajo »magi¢ne besede«, ki pomagajo pri koncentraciji (»Pomesam karte,
pomesam karte, pomesam karte.« (st. 24)) ter neljubi izid tekmovanja:

Malo je pomesal karte, se napel, nenadoma izbuljil oci in strasno zardel. Sicer mu
ne bi bilo treba, a vseeno je rekel: »V hlace sem se.« (st. 28)

Perspektiva, iz katere nastaja tovrstna pripoved, je tematsko povedna: avtor
ne ponuja pozitivnega identifikacijskega vzorca v likih zglednih otrok, pa¢ pa v
podobi domiselnih, zafrkljivih in samostojnih deckov. To pa se povezuje z drugo
znacilnostjo Zupanovega besedila, tj. s postopno Siritvijo mnozice oseb. Zgodbo
za¢neta glavni osebi sami, nato se jima pridruzijo vrstniki (Tina, JoZek Strebar in
ostala drud¢ina pri »zborni klopci«) ter Ze v prvi tretjini pripovedi tudi odrasli.
Njihova podoba je za interpretacijo mladinske knjizevnosti skoraj tako zanimiva
kot podoba otroka. V Zupanovem besedilu so odrasli tako negativni kot pozitivni
liki. V dogajanje nasilno posezeta debeli Tona in maneken JoZe, ki ju Drekec Pekec
oznaduje kot »najgrsa in najzlobnejsa cloveka na svetu«, po mnenju Pukca Smukca
»pa sta bila e dosti slabSa« (st. 30). Obe osebi sta nastrojeni zoper otroke: unicita
jim Zogo, ¢emur sledi mas¢evanje Drekca Pekca in Pukca Smukea. Njun »prvi dan«
se tudi kon¢a z osmeSenjem obeh nasilnezev (zaradi lova na oba deCka padeta v
smrdljivo vodo) — v dogodku se izrazito kaze perspektiva oporekanja, tj. upora
zoper nasilnost odraslih. Vendar pa Zupanovo besedilo ne izzveni kot v mladinski
literaturi standarden upor otro$tva zoper odraslost. Drugacen kot Tona in JoZe, za
razvoj zgodbe in teme pa prav tako pomemben, je Prijatelj, ki velja »za najlepSega
cloveka, kar sta jih poznala« (st. 48). Prijatelj je za decka vir znanja in modrosti,
pripoveduje jima namrec¢ o dozivetjih na fronti. Tretja skupina oseb, s katero se
srecajo otroske osebe Zupanovega prvenca, je spet drugacna in je blizu negativnima
odraslima likoma: Zenska se prestrasi zabe, moski zeli Zival pokoncati. Opazno je,
da je nabor oseb premiljen: kontrast strahu in robatosti odraslega je skrb male
Nikice za Zabo — otrok se Zivali opravici in jo za$Citi. S tem pa konflikta med otroki
in odraslimi, ki tvori eno od tematskih ravni pripovedi, e ni konec: igra z granitno
kocko pod klobukom se nesre¢no iztece tako za gospo Drobnicevo, fino damo, na
kateri je vse brezhibno, kot za manekena Jozeta. Odrasli se osmesijo tudi pri igri z
denarnico na vrvici, predvsem Polde in Luka, znana pijancka in brezdelneza. OcCitno
je, da so odrasli v Zupanovi prozi praviloma negativne osebe, nasilnezi, domisljavci
in brezdelnezi, torej nekakSen negativni protipol razposajenim otroSkim osebam.
Kaksne pa so otroske osebe? Ali jih je Zupan oblikoval kot ideale dobrote, ple-
menitosti in iskrenosti ter s tem zaSel v blizino evazori¢ne perspektive razcepa?
Posebna plast besedila je povezana z Nikico, ki se kot nekak3en zunanji komentator
vkljuéuje v pripoved (imenuje jo pravljica) in se celo prepira z literarnimi osebami.

»Muce delajo mijau-mijaus, je od zunaj posegla v pravljico mala Nikica. Pukec-
smukec se je skoraj razpocil od jeze.

»Ti si Se premajhna puncka za pravijico. Ostani zunaj. Pojdi v kaksno slikanico
in se tam pogovarjaj z zivalmi.« (st. 6)

Bistvena lastnost, ki je izrazena v prvem Niki¢inem vstopu v pripoved, je njena
zmoznost »pogovarjanja z Zivalmi«. Ob Nikici, enem od najbolj zanimivih likov
celotnega Zupanovega opusa, se torej kaze perspektiva ¢udenja. Vendar pa je
omenjena dekli¢ina zmoznost »prisluskovanja vsemu«, odprtost za zivljenje Zivali,
rastlin in predmetov v Zupanovem delu predstavljena v prevladujoci resni¢nostni
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perspektivi »mladostnika«, kar pomeni, da je relativizirana ali celo ironizirana.
Macek namrec Nikico opozori naj se ne vtika v »njihovo« besedilo, ker »dva frko-
lina« nista druzba zanjo. Nikica se v »pravljico« Se vmesava in oba decka jo iz nje
vsaki¢ podita. Med perspektivo ¢udenja in resni¢nostno mladostnisko perspektivo
je torej tematsko poveden konflikt: odra§¢anje je za mladostnika prehajanje iz
»pravljic« (govorecih zivali) v »realnost«. Pripovedovalec se v tem konfliktnem
srecanju med obema svetovoma postavi tudi na stran Nikice, s tem ko pove, da je
svetovna pravljica pravzaprav njena. V tej dvojnosti pripovedovalca (pripove-
dovalec kot mladostnik in kot Nikica) je izrazena tudi temeljna eti¢na poanta
knjige, ki jo je mogoce videti v »prizanesljivosti«, celo skrbi obeh starejsih deckov
do mlajse Nikice. Ta, za razumevanje tematike Zupanove pripovedi bistvena plast,
e posebej izstopa v tretjem poglavju Zupanovega besedila, in sicer v soofenju
deklice Nikice z manekenom Jozetom, torej v spoju perspektive ¢udenja in opore-
kanja. Pripovedovalec z distance komentira »sreco« majhnih otrok — ti so sre¢ni,
ker »imajo majhne Zelje, srednji otroci imajo srednje Zelje, veliki ljudje pa imajo velike
Zelje« (st. 77). Vsa NikiCina sreca izvira iz zelje, da bi na livadi opazovala drobno
zivljenje okoli sebe, kar se ji tudi uresnici s tem, ko se pogovarja z zivalmi. V njeno
»prisluskovanje« vdre »krevljasta postava« manekena Jozeta — ta Zeli spoditi dekli-
co s travnika, ona pa ga zavrne tako, da ga opozori na belo marjetico. Sporo¢ilnost
te zanimive podobe je razvidna: zoper robatost odraslosti je mogo&e postavljati
samo Cisti, otroski posluh za Zivljenje drobnih bitij. Ni nakljucje, da se tretji dan
izteCe v sreCanje med deckoma in Prijateljem; ta jima pripoveduje o smes$nih
dozivetjih na fronti. Tako kot Nikica ima tudi on — as, $e posebej zanimivo pa je,
kaj proglasi za ve¢no:

»V nekem smislu so vecne pravljice«, je rekel Prijatelj zamisljeno. (...)

»Pravijica je ista, menjajo se samo ljudje, kraji, stoletja, tisocletja.« (st. 91)

Tako se tri perspektive dopolnijo Se z omembo pravijicne perspektive, s tem pa
je simbolika lika Nikice in eti¢no poantiranje njenega dozivljanja sveta Se posebej
poudarjeno. Trije dnevi se zakljucujejo v Soli, v kateri so odmori to, »kar so v Sahari
oaze«, ter na zborni klopci, kjer se prijatelji dogovarjajo za nakup nove Zoge.
Sporo¢ilnosti zbliZzevanja med otroki in odraslimi v humorju, prisluskovanju in
pravljicnosti se s tem pridruzuje tudi tema prijateljstva. Videti je, da se v celotnem
besedilu na koncu ne zgodi ni¢ usodnega, dramati¢nega: minil je pa¢ Se en, dva,
trije dnevi. Prav stvaren prikaz Zivljenja, ki ga Dim Zupan povezuje z izrazitimi
komic¢nimi dogodiv§¢inami, pa je tudi vsebina njegovega mladinskega dela. Nosilci
dogajanja so otroci, ki so z odraslimi praviloma v konfliktu, razen seveda s tistimi,
ki so v sebi ohranili sledove otroStva (tak je Prijatelj). Podob deskega vsakdana ne
prekrijejo niti otroSka naivnost niti skrite eticne poante. Dim Zupan pa svojega
prvenca ne gradi povsem po logiki humorne realisticne mladinske proze, katere
besedilna stvarnost se »naceloma giblje v okvirih izkustveno preverljivega sveta«®.
V besedilo, ki je sicer postavljeno v resni¢nosten dogajalni prostor in ¢as, je vstav-
lienih nekaj izrazito neresni¢nostnih prvin. Poleg nenavadnega vstopanja deklice
Nikice v glavno dogajanje (gre za komentarje, povezane s pripovednim postopkom)
je posebej zanimiv nonsensni motiv »prepira lukenj«. V tem je opaziti spet novo
perspektivo, tj. nonsensno jezikovno-predstavno igro. Crna in rjava luknja stokata in
se prepirata zaradi belega kamna, ki ga uporabljata za vzglavje, fanta pa prepir

4 M. Kobe: Pogledi na mladinsko knjiZevnost, st. 165.
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resita tako, da premakneta zaboj in se obe luknji zdruzita v eno. Gre za motiv, ki
nima nobene zveze z resni¢nostnim okvirjem najstni$ke zgodbe. Kaj je torej njegova
funkcija? OC¢itno je avtor z vnosom te nonsensne prvine Zelel poudariti humornost
in igrivost. Prepir je zanimiv tudi na ravni nonsensne oblikovanosti jezika (na
primer »joj prejoj je od vseh jojev na svetu najvecji joj«), katerega komicnost je
poudarjena Ze z izborom imen glavnih oseb in pojasnilom njihovega nastanka
(Drekec Pekec — padec na iztrebku; Pukec Smukec — prvak v spu$€anju pukov).
Ob vsem tem ostaja glavni tematski poudarek gotovo v spro§cenosti, otroski svo-
bodi, katere osrednji komponenti sta igrivost in upor zoper konvencionalnost
oziroma brez¢utnost sveta odraslih ter tovaristvo, ki povezuje otroke v skupino.

2.2 Druga Zupanova knjiga, Tri no¢i Drekca Pekca in Pukca Smukca (Druga
svetovna pravljica za Niko), ohranja temeljne poteze dogajanja in lastnosti oseb.
Novost v primerjavi s prvo knjigo je ve¢ja realistiCnost prikaza in bolj izrazit osred-
nji problem. Medtem ko so v prvi knjigi Nikicini posegi v dogajanje pogosti, se v
tem besedilu njena posebna sposobnost pojavi le dvakrat: v pogovoru z jabol¢nim
zavija¢em in v tolazbi mucke, ki sluzi neki drugi deklici za igraco. Pogovor z macko
ima povsem drugac¢no vlogo kot Niki¢ini komentarji v prvem besedilu. Gre za
vzgojno poantirano nagovarjanje deklice in njene mame, ¢e$ da si »takSna puncka
ne zasluzi tako lepe mucke« (st. 88). Prav izrazitejSa vzgojnost je tudi prvina, po
kateri se druga knjiga dogodiv§¢in Drekca Pekca in Pukca Smukca najbolj lo¢i od
prve — v tem smislu je vzgojno Ze zacetno Prijateljevo modrovanje o sedmih pravilih
za Zivljenje. Ostalo besedilo je prav tako dogodkovno kot prvenec, novost pa je
ocitnejsi konflikt med otroSkimi osebami. Medtem ko je Zupan v Treh dnevih
prikazoval nasprotje med odraslimi in otroki, se v Treh noceh njegova pripoved
osredotoc¢a na spopad med visko bando, ki je zavzela Becirk, in prijatelji Drekca
Pekca in Pukca Smukca. Viska banda je prikazana kot skupina mladih prestop-
nikov, ki sadi indijsko konopljo in je okrutna do mladih in starejSih (nepridipravi
pretepejo celo manekena JoZeta). Drugacna pa sta oba osrednja junaka: njune
lastnosti so tovaristvo in iznajdljivost ter zelja po dogodiviCinah. Vse troje je
prisotno Ze v prvem poglavju, v smesni situaciji, v katero so Drekec Pekec, Pukec
Smukec in Tina pahnjeni, potem ko jim v Zagrebu odpelje vlak. V dogajanju na
kon¢nem izletu se povsem jasno odraza mladostniSka perspektiva upovedovanja:
ni pomembno, kakSen je Zagreb — koncni izlet pa¢ ne more biti zanimiv zaradi
tujega mesta —, pac pa je bistveno ¢imbolj natanéno popisovanje rumenih ¢evljev
(ki so lahko tudi odraz mladostniSke Zelje po identiteti) ter no¢nih dogodivicin v
spremstvu cigan¢ka Munja. Humor v besedilu povecuje tudi vstavljena pivska
pesem Mi pa ne gremo dam, saj njena sporocilnost v celoti ustreza fabuli prvega
poglavja besedila. Druga no¢, drugo poglavje, se zacne z retrospektivo dogajanja v
Ljubljani. Dogajanje pokaze podobo odraslih, za katere sta znacilni predvsem
panika in Zivénost:

Dober Munijev nastop je zadrZeval starse nekako do polnoci. Nato se je prva
splasila Tinina mama. Sledili so telefonski pogovori z Zelezniskim podjetiem, malo so
kramljali s policaji, poklicali so nekaj bolnisnic in take stvari. Ko je bila Tinina mama
Ze dovolj obupana, se je spomnila celo na gasilce. (st. 43)

V prikazu zaskrbljenih odraslih je o€itna ironija, ki se odraza Ze na ravni izbora
besed (splasiti se, kramljati s policaji) in nenavadnih domislic, ki so pripisane
odraslim (gasilci). Vendar pa so odrasli v tem besedilu ironizirani bistveno manj
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kot v Zupanovem prvencu. Dogodki na polharski no€i, ki jo prezivita Pukec Smukec
in Drekec Pekec z o¢etoma in z Lojzetom, pa tudi vrnitev domov ob svitanju, kazejo
na izrazito zbliZzevalno perspektivo, ki se ohranja tudi ob poslusanju Prijateljevih
vojnih zgodb. Osrednja pripovedna situacija je gotovo resitev Becirka, ki ga sprem-
lja nekaj smesnih prizorov, na primer govor »§trebarja« JoZeka (oponasa Lenina
oziroma govorniski slog), nesreca z odejo pri dajanju dimnih signalov ter podoba
zaljubljencev v sklepnem poglavju. Dogajanje tudi v Treh noceh tvori niz podob
mladostnikovega vsakdana, med katerimi so nekatere bolj, druge pa manj vzne-
mirljive. Strinjati se je mogoce z mislijo iz spremne besede M. Kosir, da je v knjigi
najvi§ja vrednota prijateljstvo, vprasanje pa je, ali knjiga res tematizira novo smer
v dojemanju stvarnosti, »kjer drug drugemu pa tudi naravi pustimo biti«, ali pa
ponuja sporocilnost mladostniSkega »obracuna« z vsiljivci in njihovim nezakonitim
ravnanjem mlademu bralcu prej neke vrste identifikacijski vzorec. Zupanu seveda
ni mogocCe ocitati pedagoskega redukcionizma knjizevnosti na raven vzgojnega
modela — prej je mogoce govoriti o poudarjanju eti¢nih plasti literature, ki soobli-
kujejo bralCevo lastno staliS¢e do posebne in aktualne problematike sodobnega
sveta (droge). Ni nakljucje, da zaradi aktualnosti teme prevladuje starostno dolo-
¢ena resni¢nostna perspektiva, ki z mladostnikom enaci tudi odrasle (star$e).

2.3 V drugi knjigi se Dim Zupan loteva predvsem problematike otrok v mo-
zaiku motivov sodobnega mesta ter njegovih poti in stranpoti. No¢ni obracun je s
prestopnisko visko skupino tudi podlaga za metafori¢no naslovno oznako »noc«.
Vsebinsko napoveden je tudi naslov tretje knjige: 7ri skrivnosti Drekca Pekca in
Pukca Smukca, ki jo s prej$njima knjigama ne povezujejo le osebe, pac¢ pa tudi
omenjanje nekaterih dogodkov (npr. obracun z manekenom JoZetom) ter osrednja
»groznja« skupini, tj. izguba Becirka. Toda medtem ko je groznjo v Treh noceh
predstavljala starejSa vrstniska »banda«, v Treh skrivnostih Becirk znova ogrozijo
odrasli. Vendar pa konflikt med »mulci« in odraslimi, ki Zelijo sredi Becirka po-
staviti restavracijo, stopa v ozadje, s tem ko osrednja tematska beseda Ze na zacetku
pripovedi postane skrivnost:

»Skrivnost je namrec beseda, ki vsakega pametnega cloveka pretrese, kot bi se
dotaknil elektrike. Ni je prijetnejSe stvari kot komu ukrasti skrivnost.« (st. 11)

Prav skrivnosti in nenavadnosti je posvecena tretja Zupanova knjiga. Pripoved
je, kot je to znacilno tudi za ostala besedila, izpeljana iz vsakdanjih dogodkov, ki
so sami po sebi smesni (jedenje kislih jabolk) ali celo burleskni (preverjanje, ali
puki/prdci gorijo). Sicer prevladujoco resni¢nostno zblizevalno perspektivo pa
zaradi osrednje tematske besede dopolnjujejo Se perspektiva cudenja in pravlji¢na
perspektiva ter nova perspektiva spominjanja. Nosilec perspektive cudenja je tudi v
tej knjigi Nikica: pogovarja se z zlato ribico Marjeto (o dihanju rib, pogovor je bolj
informativen), v zivalskem vrtu pa Se z drugimi zivalmi. Opazna, ¢etudi manj
izrazita, je tudi pravljicna perspektiva, in sicer v nenavadnih Tininih sanjah, ki
spominjajo na pravljicno prerokbo in so izvor naslova pripovedi (tri skrivnosti):

»Meni pa zacne neki glas govoriti, da se moram povzpeti na visoko goro, nato
moram iti do velike vode in na koncu se moram spustiti Se globoko pod zemljo .« (st. 31)

Novost knjige je perspektiva spominjanja, ki sicer ne upoveduje otroskih spo-
minov, pa¢ pa podobe iz Casov Prijateljeve vojai¢ine. Ze na samem zacetku knjige
se namre¢ druscina otrok odpravi k Prijatelju, ki jim pripoveduje zgodbe o mla-
dostnih dogodivs¢inah: o ukanah Petelinovega Joze, o ricinusu in oficirjih ipd.
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Tematska funkcionalnost tovrstne perspektive je o€itna: med sodobnimi zgodbami
in dogodki iz ¢asa Prijateljeve mladosti je opaziti podobnosti, kar povzro¢i posebno
univerzalizacijo teme mladostne iznajdljivosti, tovariStva pravi¢nosti. V zmagi
pravi¢nosti in tovaristva, ki sta na strani Prijateljevih vrstnikov, nad prevzetnostjo
oficirske gospode je svojevrstna napoved zmage otrok z Becirka nad pohlepnostjo
sodobnega sveta, ki ga obvladujejo odrasli. Hkrati pa prinaSa perspektiva spo-
minjanja v pripoved Se eno dimenzijo: spominjanje na minulo je kot pozitiviteta
povzdignjeno nad sodobno ignoranco in lov za dobickom. V tem smislu sta simbo-
li¢na tako sporocilnost Prijateljevih podatkov o Ljubljanskem kongresu kot lik dr.
Janeza Bucarja, ki skusa ohraniti staro pred moderno ,brezbriznostjo in nevestnostjo*
(st. 124). V povezavi spominskih pripovedi, zgodovinskih dejstev, zgodbe o Mariji,
ki je k sebi povabila kongresne odli¢nike, skrbi za dedis¢ino ter otroSke zvedavosti
se da prepoznati za Zupana standardno temo. OtroStvo je izvor in varuh skrivnosti
ter kot tako pozitivna sestavina odraslosti. Zadnje se v delu izrazi dvakrat: v sim-
pati¢ni podobi dedle, cudaskega Tininega dedka, ki se obnaSa tako kot njegova
vnucka, torej ohranja otrostvo — kot tak je vse kaj drugega kot Janjina lutka Barbi-
ka, zato »dedla ni na posodo« (st. 169). Se bolj deklarativna je misel Tinine mame:

»Predno sem postala predolgo prevec odrasla, sem bila tudi jaz otrok in tisti otrok
je Se vedno tukaj v meni. Tudi za vse bogastvo sveta se ne mislim nikoli loCiti od njega.
Bog pomagaj ljudem, ki ubijejo otroka v sebi, taki postanejo dusevni invalidi. Poglejva
vajinega Prijatelja, o katerem mi je Tina pripovedovala. Kaksen cudovit ¢lovek mora
biti, tako star, otrok v njem pa povsem nedotaknjen.« (st. 110)

Refleksivnost in simbolnost, ki jo v besedilo vnaSa tematika ohranjanja infan-
tilizma v odraslem, sta povezani s perspektivo spominjanja; besedila, v katerih taka
notranja zgradba prevladuje, so mnogokrat na robu mladinske knjizevnosti. Vendar
pa Zupanova knjiga tega roba ne prestopa, saj se ob resnobnih temah vrednosti
otro$tva in izrocila pojavljajo tipi¢ne vsakdanje situacije, v katere so postavljene
literarne osebe in ki kazejo na to, da je besedilo kljub opisanim »dodatkom«
potrebno razumeti predvsem kot kronologijo mladostnikovega vsakdana. Tako se
Tinine skrivnosti ne razresujejo po pravljicnem kliSeju, pa¢ pa povsem stvarno,
realno, vsakdanje: visoka gora iz njenih sanj je Smarna gora, velika voda je Blejsko
jezero, globocina pod zemljo pa Postojnska jama. Izlete spremljajo znacilne smesne
podobe, npr. planinci, blejske kremne rezine ipd. To pa pomeni, da tako prevla-
dujoca resni¢nost kot komi¢nost mo¢no zmanjSujeta moznosti npr. za junaskost
otroskega lika v pravlji¢ni zgradbi. Tudi konc¢na reSitev Becirka, do katere pride
po zaslugi Drekca Pekca in Pukca Smukca, nima ni¢ skupnega s herojskimi podvigi
skupine vrstnikov, ki ji uspe to, kar odraslim ni — tako npr. v starejsih besedilih, v
Seliskarjevi Bratovscini Sinjega galeba, Suhadol¢anovi Rumeni podmornici ali Gra-
disnikovem Hrastovem logu (ta mladinska igra tematizira reSitev gozda, v katerem
se igrajo otroci). Resnobnost osnovnega motiva zmanj$uje komicnost jezika in likov
(npr. otroske grimase ob Kislih jabolkih, smesna predavanja dr. Bucarja) in situacij
(trgovanje s podarjeno literaturo). Tako tudi za to delo velja, da prikazuje predvsem
motiviko otroka v vsakdanjem okolju, ki pa jo dopolnjuje kombinatorika perspektiv
in Zzanrov — kakor da bi besedilo pripovedovalo o pisanju, ne pa o otroskih likih in
realnih situacijah.

2.4 Cetrta Zupanova knjiga iz cikla, ki ga povezuje oblika naslova, je po no-
tranji formi spet nekoliko drugacna. 7ri zvezdice Drekca Pekca in Pukca Smukca so
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besedilo, ki povsem opus¢a tako Nikicin »dialog z Zivalmi« in iz njega izhajajoco
simboliko otrostva kot izrazito konfliktnost med otroki in njihovimi vrstniki ozi-
roma odraslimi. Pripoved se zacenja z ugotovitvijo, da je morje veliko in slano —
trditev izrece pripovedovalec, nato pa jo nemudoma pripiSe enemu izmed deckov,
nadleznemu Bebu, ki se ga vsi izogibajo. Videti je, da gre v Treh zvezdicah za isto
zblizevalnost kot v prej$njih besedilih: pripovedovalec povsem prevzema perspek-
tivo mladostnikov, s tem ko na ravni selekcije motivov in njihovega vrednotenja
prikazuje znacilne dogodiviCine na poletnih pocitnicah. Nenavaden je Ze sam
odhod na pocitnice. ZascitniSka drza Pukca Smukca do Tine, ki zagovarja pocitnice
na Debelem rticu, povzro¢i masovni odhod deklic in deckov na morje:

Tako so se skoraj vsi mulci soseske znasli na letovanju na morju. (st. 19)

Poleg povedne pripovedovalCeve oznake (mulci) ter ironiziranja odraslih (po-
rocilo socialne delavke — najsmesneje branje, ki je polno kozlov) je ze v uvodnem
delu ocitno izpostavljanje nekaterih situacij, ki odrazajo obnasanje najstnikov:
Jozkova lakota in neucakanost, Pukec Smukec in Drekec Pekec kot »Zrtvi kulture «
(Tina pripravi uprizoritev Rdece kapice), prevara z brisanjem jedilnega pribora in
komicno prizadevanje odraslih, da bi razkrili potegavscino, sleparjenje pri streljanju
v tarco, vojna zaradi glasovanja o misici, no¢no strasenje mlajsih otrok ter Bebovo
goltanje dezevnikov. Te situacije so oblikovane brez slehernih vzgojnih poant, ki bi
zelele mlade bralce opozarjati na ustreznost ravnanja v doloéeni situaciji. Se veé:
zdi se, da je prav odsotnost slehernega moraliziranja tista znacilnost, po kateri se
Tri zvezdice povsem jasno locijo od vzgojno poaniranih Treh noci, v katerih se je
avtorju zdelo vredno prikazati krepost in junastvo obeh glavnih deskih oseb (no¢no
sreCanje z zlikovcema in uni¢enje mamila). 7ri zvezdice se od ostalih besedil razli-
kujejo Se po nekaterih opaznih elementih. Novost je vnos pravljicnega odlomka v
sicer stvarnostno besedilo (vzgojitelji¢ina vzgojna pravljica o mali morski zvezdici
Zaspanki), simulacija otroske ustvarjalnosti (Strebar Jozek deklamira svojo Balado
0 komarcku) ter komentarji filmov, ki celotno besedilo $e dodatno aktualizirajo
(filmi o agentu 007). Tudi na ravni sloga so 77i zvezdice posebnost; nov element je
liri¢nost, ki se sicer le mestoma pojavi (na koncu prvega poglavja, ko Pukec Smukec
in Drekec Pekec opazujeta zvezde, ter tik pred koncem knjige, ko to ob petju
Crickov pocneta Pukec in Tina). Iz podobe treh zvezdic, ki ju nad borom opazita
oba glavna junaka, je tudi osrednja simboli¢na podoba besedila: zvezdice na koncu
prinesejo sreco ob Tini enemu izmed junakov. Druga opazna slogovna poteza je
ironiziranje kontrasta in ponavljanja kot prvin sloga, kar je o€itno v opisu noci:

Crni vetrovi so prignali ¢rne oblake. Za njimi je priplavala ¢rna noc, ki so jo rezali
srebrni bliski. Otroci so morali spat, ceprav so jim po glavah rojile ¢rne misli, tudi
zaradi ¢rnih gromov, ki so spremljali bliske. (st. 83)

Lirskost in izrazitost sloga dopusc¢ata misel, da se Tri zvezdice ze odmikajo od
utrjenega modela najstniske proze, ki je prepoznaven v prejsnjih delih (nizi robatih
$al, potepanje, najstniska iznajdljivost, konfliktnost med skupino in ostalimi). Tudi
tematika je nova: medtem ko je v prejsnjih besedilih ¢ustveno razmerje Pukca do
Tine le nakazano, v Treh zvezdicah ta sporo€ilnostna prvina postaja Ze povsem
ocitna.

2.5 Cisto drugaéna pa je zgradba besedila Trnovska mafija s posvetilom Maji,
zdaj ko je Se otrok in ko ne bo vec¢. Bralca ze takoj na zacetku preseneti mladostniski
sleng (Stara sta se spokala, gajba je prosta. (st. 7)), ki na ravni jezika nedvoumno
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opredeljuje dogajalni prostor/Cas besedila in osebe: sodobno mestno okolje s sta-
rej$imi najstniki, ki Ze zaklju€ujejo osnovno Solo in vstopajo v svet denarja, kri-
minala, a hkrati tudi vznemirljivih raziskovanj, zabav in tekmovanj. To ni vec svet
odra$¢ajocih deklic in deckov v predpuberteti, ki z raznimi domislicami izkazujejo
svojo identiteto. Trnovska mafija po dogajalnem okvirju sicer spominja na trivialne
mladinske pripovedi (npr. besedila E. Blyton) — osrednji del je gotovo odkritje
zaklada (naropanih deviz) ter onesposobitev razbojnikov. To bi po tipi¢nem motivu
(skupina mladostnikov premaga odrasla zlikovca) sicer ustrezalo vzorcu trivialnega
besedila, toda Trnovska mafija je veliko vec¢ kot le niz dogodivscin s srecnim kon-
cem. Zdi se celo, da je napeto dogajanje v zvezi z »aretacijo« roparjev nekakSen
»dodatek« k zgodbi, ki je za sporocilo bistvena — in ta zgodba je, tako kot to velja
tudi za ostala Zupanova besedila, sestavljena iz sli¢ic vsakodnevnega Zivljenja
najstnikov. V tej zgodbi ima svoje mesto tako prikaz priprav na »Zurko, igra s
sme$nimi kaznimi, kajenje cigar in slabost, ki je posledica kajenja, ter Carovnija na
nogometni tekmi kot sklepni ples, ki se strne v ugotovitev: »Bilo je super.« (st. 138)
Obseznost knjige (33 poglavij) in delez, ki ga zavzemajo v njej poglavja o ropu Viske
banke (poglavja 18—32) potrjujejo oceno o enakovrednosti podob vsakdanjosti in
dogodivséine v rovu. Tudi Trnovska mafija je potemtakem predvsem pogled na
specifi¢en vsakdanji svet mladostnikov, ki je drugacen kot svet odraslih in ki se
ravna po svojih pravilih. Eno temeljnih pravil je tudi v tem svetu tovariStvo — tako
kot v prej$njih Zupanovih delih — opazno pa je tudi, da se pripovedovalec z mla-
dostniki identificira. O obisku v Postojnski jami pove le to:

Vlak je odpeljal in vse skupaj so zajele lepote podzemnega sveta. TovariSica Ivanka
je nekaj Cebljala o stalaktitih in stalagnitih, o tisocletnem delu neutrudne vode in o
podobnih stvareh, vendar jo v glavnem ni nihce poslusal. (st. 63)

Iz navedka je vidno, da so »lepote« in odnos uciteljice do njih ironizirani, s
tem ko je v eni povedi zdruZeno zelo raznorodno besedno gradivo (Cebljati, kapniki,
tisocletno delo, nih¢e ni poslusal). Ironija se odraza tudi v predstavitvi »inter-
nacionalcev« Fikreta in Muja (Clana Sarajevske mafije), ki sta oropala banko, a se
na koncu uspesnega ropa pustila ujeti skupini najstnikov, ki sama sebe poimenuje
Trnovska mafija. Ze ta ironi¢na distanca kaze na to, da dogodivscina ne more biti
osrednja situacija besedila, ker je bralec nikakor ne more razumeti kot povsem
stvarne, prepriCljive, »zaresne«.

Vsa obravnavana dela so potemtakem predvsem svojevrsten literarni portret,
ki nastaja iz drobnih podob vsakdana tako miajSih kot starejSih najstnikov. Avtor
praviloma ne zapada v moraliziranje, pac pa oblikuje literarni prostor in osebe tako,
da lahko mladi bralec zlahka potegne vzporednice med njimi in sabo. Vzpostayv-
ljanje zvez med bralcem in besedilom pa je bil morebiti tudi glavni avtorjev namen.

2.6 Po sklopu najstniskih besedil se Zupan vrne v okvir pravljice; Tolovajevo
leto je besedilo, ki nima ve¢ ni¢ skupnega z mladostniSkim raziskovanjem in dogo-
div§¢inami, pa tudi ne z uporom zoper pravila lepega vedenja in spodobnost, ki
karakterizira Pukca Smukca in Drekca Pekca ter njune prijatelje. Temo Tolo-
vajevega leta oznacuje Ze JaneZiCeva naslovna ilustracija: deklica s sabljo, ki je vec¢ja
od nje, ustrahuje bradatega tolovaja. Iz besedila bralec izve, da je na ilustraciji
prikazan osrednji dogajalni preobrat, tj. razkritje in spreobrnjenje tolovaja Caja.
Vsebina besedila kaZe na tesne zveze s pravljico: nekoc je bilo kraljestvo, ki mu je
dolga leta vladal dobri kralj Krasnobrad. Po kraljevi smrti prestol zasede njegov
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ostareli sin Lepobrk. Ta napove vojno sosedom, zato kraljestvo obuboza: denar
rjavi, ker med zlato in srebro meSajo zelezo, inflacija ljudem pobira zasluZek,
pojavijo se tolovaji. Zupan po prikazu nesrec, ki so po kraljevi krivdi zadele ljudi,
dogajalni prostor zozi: pripoved se preseli v majhno vas, ki jo strahuje tolovaj Lojze.
Razbojnik ropa va$tane, vendar pa se ga nihée ne upa lotiti. Ze na zagetku se v
pripoved o tolovaju in vas¢anih vkljuci deklica Maja: z oCetom Mo¢nikom gre na
sestanek glavarstva, kmalu zatem pa ji Lojze odnese bela zajcka, in Maja se odloci,
da ju gre iskat v gozd, v Lojzetovo bivalisce. Pripovedovalec drobno deklico sooci
z divjim tolovajem, vendar to stori tako, da se podobi otroka in tolovaja prekrijeta
in skorajda izenacita. Tolovaj se deklici izpove: njegovega tolovajstva je kriv hudob-
ni kralj, ker ga je izgnal z dvora. Zajcka je ukradel, ker je osamljen, in sploh ni
pravi tolovaj. V tej razbojnikovi samoizpovedi najde Zupan priloznost za vkljucitev
ironije: tolovaj Lojze Caj je politi¢ni tolovaj, torej Zrtev, ki mu ropanje ni v veselje.
Pripoved bralcu postopoma razkriva pravo podobo male vasi. Vlada ji Zupan Go-
molj, ki je tolovaja podkupil, da ga ne bo napadel, vas¢ani so strahopetni (nihce se
ne pridruzi Majinemu oceti Mo¢niku, ko gre po héerko v gozd). Edini pozitivni lik
je deklica: ta namre¢ ponudi Lojzetu sluzbo politolovaja, napol hudobnega razboj-
nika, ki bo do konkurence (tolovajev) hud, do va$¢anov pa dober. Nad dekli¢ino
zamislijo se navdusi tudi oCe: z Lojzetom se spoprijateljita in sestavita naért, kako
zrus$iti Zupana Gomolja. Nacrt se posreci: Zupan postane Mocnik, podpira pa ga
politolovaj Lojze Caj, bivsi dvorni uradnik. Na tem mestu bi se pravijica lahko
koncala, vendar pa gre Zupan v svojem portretiranju znacajev Se dlje: politolovaj
se zeli preimenovati (Maja mu da ime poliCaj). Oblasti, gomoljevs¢ine, se navzame
tudi Majin oce, ki mu lastni priimek Mo¢nik nenadoma ni ve¢ v§e¢ (zeli biti Moc).
Maja opazuje, kako oblast spridi ¢loveka, saj se napuh in pohlep lotevata celo
njenih starSev, ki se bi vsak Cas pogomoljila. Zoper oblastnistvo poliCaja in lastnega
oceta deklica predlaga, da si vaS¢ani izmislijo pravila. Zdaj ne more biti ve¢ dvoma,
da je Zupan s svojo pravljico (oz. pravijicno parodijo, kot je delo oznaceno v spremni
besedi), zelel prikazati vso absurdnost in nesmiselnost oblasti ter podkupljivost in
Castihlepje, ki sta njeni posledici. Odrasli so nosilci oblastnosti — Zupan jih ozna-
Cuje ze s posebej izbranimi imeni. Tako prizanesljivo smesi kraljevsko imenitnost v
ironi¢énem opisu rojstev in imen prestolonaslednikov (kralj Kodrozlat ima sina
Krasnobrada, ki dobi sina Lepobrka, ta sina Bradoslava, ta sina Brkoslava), zlasti
povedna pa so imena odraslih v mali vasici: Majin revni oce je Moc¢nik, gospo-
dovalni in prevarantski Zupan pa Gomolj. OblastniSko izkrivljenost lahko premaga
le otroski pogum in Cistost srca ter dogovorjena pravila, po katerih deluje skupnost
— prav s tem, ko Zupan vladarsko samovSec¢nost karikira s podobo otroka, ponavlja
in inovativno dograjuje andersenovski pravlji¢ni vzorec, splo§no znan predvsem iz
besedila Cesarjeva nova oblacila. To pa pomeni, da je v tem delu prevladujoca
paraboli¢na pravlji¢na perspektiva, ko jo dopolnjuje druzbenoktiri¢na satiri¢nost
na racun oblasti in ¢loveskih znacajev.

2.7V zbirki Cebelica je izSla Se zbirka krajsih besedil Zobek na dopustu (1995);
v njej je pisatelj zbral Stiri vsakdanje druzinske »portrete«, stvarne situacije, v katere
so postavljeni otrok in njegovi sorodniki. Od realisti¢ne snovi, ki je podlaga tem
kratkim zgodbam, odstopa le Vetrov brat, tj. dialog med Majo in potepuhom Ve-
trom. S to knjizico se Zupan vrne v okvir humorne resni¢nostne mladinske proze,
torej k vzorcu, ki ga je najbolj prepricljivo in inovativno razvil v ciklu o Tri(je) {...).
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2.8 Na koncu niza besedil, ki so iz§la v letih od 1991 do 1997, je daljSe delo
Leteci macki®. A. Debeljak v spremni besedi besedilo oznacuje kot roman, kar je
glede na obseg in razclenjenost dogajanja utemeljeno. VpraSanje pa je, ali je ta
Zupanov roman sploh Se mladinska knjizevnost ali pa je blizje nemladinskim roma-
nom o odra$¢anju in iskanju identitete, ki jih sprejemajo bralci na koncu pubertete,
tj. tik pred popolnim prehodom v branje nemladinske knjizevnosti. Glede na moz-
nosti identifikacije, ki jih ponujajo osebe romana, so Leteci macki vsekakor Ze izven
okvira »najstniske literature«: glavne osebe so Studentje, ki iSc¢ejo svoje mesto v
druzbenem okolju (zaposlitve, ljubezenski stiki, spolnost, denar, uveljavitev). Avtor
spremne besede delo povezuje s tradicijo mladostniske literature (npr. s Selis-
karjevo Bratovscino Sinjega galeba, saj piSe o Zlahtn(i) tradicij(i) mladostniSkega
smisla za skupnost v umetniskih podobah). Oc¢itno pa je, da se Zupanov roman od
omenjene mladinske literature vendarle v marsi¢em razlikuje. Gre po eni strani za
nenavadno snov romana (npr. prve »poslovne« in eroti¢ne izkusnje), pa tudi za
opazno ironijo v prikazovanju glavnih oseb in nekaterih znacilnih »originalov«.
Kljub tem prvinam, ki roman opazno oddaljujejo od sorodnih razvojnih mladinskih
del, je Letece macke mozno povezovati s pojmom mladinska literatura v ozjem
pomenu besede — prikazuje namrec sklepno fazo ¢lovekovega odra$¢anja, moznost
in nacin njegove dokon¢ne integracije v skupnost, hkrati pa konflikte in nasprotja,
ki ta proces spremljajo. DoraS¢anje in iskanje mesta v skupnosti sta upovedeni v
nizu dogodkov, dogodivscin, v katere so postavljene literarne osebe in ki jih je
mogoce razporediti v nekaj temeljnih motivnih sklopov. Vendar pa bi bilo napak,
¢e bi kdo v tej »nanizanki« dogodivscin videl le nepovezano zaporedje »podob
mladostniSkega vsakdana«. Zupanov roman namre¢ ne ostaja le na ravni »nani-
zanke«, pa¢ pa zaporedje nadgrajuje tematski lok, ki ga nakazujeta zacetni in
konéni dogodek. Prav z razvojem od zacetka do konca romana je bralcu ponujen
identifikacijski okvir, v katerem lahko prepozna svojo lastno situacijo in ki je osnova
za dolocanje besedilnih znacilnosti mladostniSke literature. Kako je torej zgrajena
Zupanova zgodba o konéni postaji mladosti? Roman uokvirjata dva dogodka, oba
tesno povezana s temo romana, tj s posameznikovim prehodom v odraslost. Na
samem zacetku se Nejc in Borut pogovarjata o morebitni Matejevi osvojitvi Vanje:

»Kaj mislis, da jo je nabrisal?« je vprasal Borut. V njegovem glasu sta bili pomeSani
radovednost in zavist. (st. 5)

Oba pojma, radovednost in zavist, sta ustrezni tematski besedi za razumevanje
zgodbe romana; povezani sta z vsemi osrednjimi moznostmi posameznikovega
samouveljavljanja v druzbi. Zacetek romana, ki razpre omenjeno problemsko izho-
disce, je povezan s potjo in potovanjem: Borut in Nejc hodita po poti po grajskem
gricu, hkrati pa razmisljata o potovanju okoli sveta. Samosprasevanje in zastavljanje
»najpomembnejsih« vprasanj, kar je pot do oblikovanja lastne identitete, se razkri-
vajo tudi iz njunega razmisljanja o kratkosti ¢loveskega Zivljenja in o majhnosti
»nase zemljice«. Nejc in Borut, ob njima pa tudi drugi junaki (med vrstniki kot
nekakSen vodja izstopa zlasti Jaka Podgorsek, po filmskem junaku imenovani
Jekyll), so torej »na zacetku«. Toda kakSen je konec poti in popotovanja? Ce se
roman zac¢ne enovito in enosmerno, se konca izrazito ve¢smerno. To pomeni, da se
je proces odras¢anja za junake koncal na razpotju, na katerem sleherni izmed njih
najde svojo smer vstopa v druzbo. Najbolj tragi¢no se proces konca za Nejca — umre

5 Besedilo je 1. 1997 prejelo Levstikovo nagrado.
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kot nedolzna Zrtev prometne nesrece. Borut se zato na potovanje odpravi s kolo-
vodjem Jekyllom, ki mora bezati pred policijo. Sklepni prizor romana je torej neke
vrste vrnitev na zacetek: Borut se odpravi k Vesni, k dekletu, o katerem sta se pred
»prehodome« v odraslost pogovarjala z Nejcem. Tudi Borutovo potovanje sploh ni
ve¢ »sanjsko« potovanje k dogodiv§¢inam, pac pa potovanje, na katerem bo iskal
»izgubljene ljubezni« — odhod namre¢ pomeni konec njune ljubezni. Vanja ga skusa
prepricati, da potovanje brez Nejca nima smisla, vendar si Borut ne premisli. V
dejstvu, da se Borut odloci za nesmiselno potovanje brez Nejca, je videti ociten
premik v doZivljanju potovanja. Zdaj to ne bo ve¢ »dogodivi¢ina«, pa¢ pa pobeg,
nujnost, ki z junaStvom nima ve¢ nobene prave zveze. Junaki torej zapus$éajo varno
zavetje drus¢ine in mladostniskih »preizkuSenj«: pot iz tega »izgubljenega Casa« je
bodisi smrt (Nejc) bodisi beg pred represijo (Jekyll) bodisi »umiritev in ustalitev«
(Matejeva poroka z Miro). Med zacetkom (radovednost in zavist) in koncem (smrt,
pobeg, ustalitev) je nanizana cela pahljaca dogodkov, ki jih dozivljajo lete¢i macki.
Kaj pravzaprav pomeni ta nenavadna besedna zveza? Oznaka leteci macki, s katero
je poimenovana Studentska druscina, je povezana z Jekyllovim mackom: Jekyll je
svojega macka metal skozi okno iz drugega nadstropja, macek pa je prezivel, ker
je vedno pristal na nogah. »Pristati na nogah« je oznaka, ki primerno oznacuje tudi
premetenost in iznajdljivost drus¢ine. Njeni ¢lani se v vsakih, na videz $e tako
nemogocih okoli§¢inah vedno »ujamejo« — naj bo to v odnosu do Zensk, drugih
drus¢in, odraslih ali policije. Sele na koncu romana, neposredno po Nejcevi nesreci,
je oznaka leteci macki v Marjaninih besedah prvi¢ problematizirana:

»Vi niste lete¢i macki« je hlipaje ponovila, »ki se vedno ujamejo na noge. Samo
ljudje ste, ranljivi kot vsi drugi.« (st. 261)

Preobrazba letecih mackov v ljudi poteka preko treh motivnih sklopov, ki so
oblikovani kot izrazite podobe oziroma situacije; to so Zur/zabava, seks in posel.
Zur/zabavo prikazuje pripovedovalec v ve¢ poglavjih (Izlet, Zur, Piknik); te podobe
spremljajo pijaca, cigarete in mladostna razposajenost ter avtomobili. Motivom
mladostniskih zabav se pridruzujejo prve izkusnje s spolnostjo. V njih so leteci macki
prikazani bodisi kot tisti, ki v celoti obvladujejo partnerice (tako je na primer v
Nejc¢evem in Borutovem lovu za srednjesolkami, ki poteka na podlagi izmisljenega
natecaja za Anteno) bodisi kot po sili odrasli. V tem samoprenarejanju so komi¢ni:
med temi podobami Se posebej izstopa Jekyllova izku$nja z Dalmatinko Tonko, ki
se v pohoti polasti tudi Jekyllovih prijateljev, ona pa se jim »oddolzi« s spolno
boleznijo. Jekyll je Ze na prvem srecanju prikazan kot gospodovalen, »mozat«, godi
mu Tonkina ustrezljivost, Ceprav njegova neizkuSenost Se razkriva mladostnisko
nerodnost (neuspeli poskusi odpenjanja modrcka). Tudi posel/delo je v romanu
svojevrstna »dogodiviCina«: v bistvu sploh ne gre za resno delo, pa¢ pa za sme$no
zasluzkarstvo (npr. prodajanje knjig v poglavju Pozor pred bukloprodajalci) oziroma
prevarantstvo/hazarderstvo (Jekyllovi podvigi na bencinski ¢rpalki, priigrane in
izgubljene devize v vrbski in beneski igralnici). Vse tri motivne sklope je mogoce
zlahka povezati s pojmom radovednost: junake zanimajo skrivnosti spolnosti, oma-
me in denarja. Oc¢itno je tudi, da Zupan v prikazih uspehov in neuspehov dorasca-
jocih junakov ne ostaja le v okvirih podob slovenskih mest, tj. zaselkov Ljubljane,
Maribora, Pirana, pa¢ pa domacijskost preras¢a s tem, ko junake postavlja v tuje
okolje, na primer v bliS¢ in pozlato igralnice na Lidu. Tu ljubljanski mladostniki
sreCajo Marcella Mastroiannija, ki ob ostali noblesi (uniformirani vratar v rdeci
obleki z zlatimi gumbi) deluje kot pravo nasprotje obubozani druséini lovcev na
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sre¢o. Kljub vsem sre¢nim in nesre¢nim pripetljajem vse motive povezuje skupna
idejna plast, in sicer pripadnost skupini/skupnosti. Ta ideja se najbolj ocitno odrazi
v prizoru spopada med lete¢imi macki in sibirsko bando, ki jo vodi Oto Sibirski; ta
vsebinski del je avtorju spremne besede celo osrednji dogodek. Spopad ne pomeni
zgolj dokaza fizicne premodi, pa¢ pa je tudi znamenje prestiza: biti mocnejsi je
temelj, na katerem se gradi celotna vrednostna lestvica, ki povezuje skupino. Prav
s tem se povezuje tudi druga tematska beseda z zaCetka romana — zavist. Zavist je
v tem smislu mogoce razloziti kot zavist zaradi moci, prevlade — gre za motivacijo,
ki junake Zene tudi v tekmovalnost na podrocju spolnosti in denarja. Pretep, ki se
konca s porazom lete¢ih mackov (Dvoboj pri Malem grabnu), torej ne povzroci le
fizi¢ne boleéine, pa¢ pa je predvsem udarec samozavesti in samovSe¢nosti posam-
eznika in skupine v celoti. Zato mora vodja (Jekyll) sam, in hkrati v imenu skupine,
obra¢unati z nasprotnikom, kar se lahko zgodi le kot spopad dveh enakovrednih
nasprotnikov. Vendar pa Zupan zgolj zavist (ki bi kot taka tematiko romana seveda
precej zamejila) preseZe s tem, ko ob njo postavi solidarnost kot protiutez zavisti.
Solidarnosti v njegovem delu ni le med ¢lani iste skupine (dokaz solidarnosti je na
primer skupno zbiranje denarja za ta ali oni »poslovni« podvig), pa¢ pa povezuje
celo vodji sprtih nasprotnih skupin: Jekyllu namre¢ na pomoc v spopadu s policijo
prisko¢i sam Oto Sibirski. Roman ima tudi nekaj zanimivih slogovnih znacilnosti.
Taka izrazita oblikovna prvina je kontrastiranje, opazna zlasti v ironicnem povezo-
vanju emotivnega in banalnega ter v naslovih poglavij. Primer prvega prijema je
viden Ze na zacetku romana: ob pogovoru med Nejcem in Borutom o spolnosti so
opisi narave in mesta (npr.: »babe padajo samo na postavco in faco«, »jo ima vsaka
med nogami«: »senca mogocnih stoletnih kostanjeve, »puste potke«, »kulise noci
specega mesta«, »v reki se je ogledovala luna«, »popoln mir in tiSina«). Nasprotje
se v Lete¢ih mackih kaze tudi med naslovi in vsebino poglavij. Naslov in vsebina
poglavja sta v nekak$nem ironi¢nem dvogovoru: poglavje z naslovom V zraku je
ljubezen, ki vzbuja asociacijo sentimentalne podobe zaljubljencev, je v resnici prikaz
»pladila za nezvestobo«: ofe se potem, ko ga Matej zasaci z ljubico, odkupi tako,
da mu da denar; poglavje Delo za dolocen cas govori o Jekyllovem prevarantstvu
na ¢rpalki in o obiskih igralnice, Lovci na sreco je prikaz popolnega poloma igral-
niskega zasluzkarstva ipd. Tem slogovnim posebnostim se pridruZujejo Se izraziti
slengizmi in niZje pogovorne besede in zveze (nabrisati ,spolno obcevati‘, fehtar ,moski
z veliko spolno slo', na faco se mu limajo, stari ,oce’, umiriti hormone ,pomiriti se‘,
Zurka, dobiti cekin ,dobiti placilo®; v tri riti, pezde, usrati, jebec) ter ironi¢na kontek-
stualizacija stalnih besednih zvez (npr. Zrno na zrno pogaca, kamen na kamen
palaca. — Poglavje Lovci na sreco, v katerem se delovni mladenici odpravijo po
zasluzek v benesko igralnico.). V ¢em se to besedilo Se povezuje z ostalimi Zupa-
novimi deli? Tako kot za Tri(je)... in Trnovsko mafijo sta tudi za Letece macke
znacilni posebna perspektiva in razpolozenjskost. Pripovedovalec tudi v tem ro-
manu privzema zblizevalno resni¢nostno perspektivo osrednjih junakov, in sicer
njihovo vrednotenje dogodkov, njihove pomembnosti ter pravilnosti ravnanja te ali
one osebe. Pripovedovalec v¢asih svoje enacenje z osebami tudi neposredno raz-
krije, tako na primer v uporabi sploSnega osebka v komentarju:

Taksna velika cestna kriZisc¢a so kot hise brez oken in vrat, zato jih po celem svetu
s pridom uporabljajo brezdomci in vandrovci vseh vrst za zacasna domovanja, ker
imajo vsaj streho nad glavo. Komfort je znan, pac taksSen, kakrsnega si prineses s seboj,
zato so verjetno tudi lezali po tleh stari kartoni. (st. 186)
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Razpolozenjskost, ki v romanu prevladuje, je mogoce doloditi z oznakama
radoZivost in lahkotnost. Tudi nesrece so opisane tako, kot da pravzaprav ne gre
za nesrece, ampak le za $e en dogodek, ki popestri vsakdan skupine. Tako Jarotov
skok v preplitvo vodo, zaradi katerega si mo¢no poskoduje obraz, v kontekstu
poletnih dogodivsCin nikakor ne pokvari razpoloZenja: ¢eprav se »groteskni prizor«
spremeni v »grozljivko« (raztrganine, zlomljen nos, kri), se Ze v naslednjem po-
glavju poskodovanec spremeni v smesno podobo (ovit je v bele obveze, tako da »se
blesCi«, zaradi Sivov se ne more smejati). Obe$enjaski humor, ki ga razkrivajo
tovrstna kontrastiranja, je opazen tudi v opisu nekaterih nenavadnih likov (npr.
specialista za veneri¢ne bolezni dr. Vuzenika, h kateremu se zaradi okuZbe z gono-
rejo: kakor hréek gloda zemljico s salamo in se smeji kot hudoben $krat) ali v
komicni Jekyllovi samopredstavitvi (bil naj bi izdelovalec krst po meri in za popust).
Roman Letec¢i macki je torej pripoved o nenavadnosti, nevsakdanjosti, druga¢nosti
— macek, ki ga vidita srednjesolki v Jekyllovem stanovanju, je po njegovih zago-
tovilih redek leteci macek iz Kitajske. Poanta je skrita v moznosti povezovanja
oznake macka in glavnih knjizevnih oseb: tako kot macek so tudi mladostniki
»navadni« — le lastna volja/aktivnost jih naredi nenavadne. Hkrati je roman tudi
simboli¢na zgodba o poti/potovanju, ki je potovanje od — in potovanje k —; povedno
je, da se pot ali s potjo povezani pojem pojavi v kar Stirih naslovih od §tirinajstih.
Tretja raven romana je raven upovedovanja — preko opozarjanja na tehniko pisa-
nja, kar pisatelj dosega zlasti s prvinami ironije, se kaze, kako je besedilna stvarnost
kljub mimeti¢nosti pravzaprav predvsem fikcija — pripoved, v kateri ni¢ ve¢ ne more
biti »Cisto zares«, ni¢ ve¢ ni pomembno ali celo usodno, saj je bilo v sodobnem
¢asu, kot pravi A. Debeljak, »malodane Ze vse, kar mislimo in delamo, Ze prej
prikazano na grandioznih ekranih«. Kljub temu pa kot vrednota ostaja, ¢e nic¢
drugega, sama besedilnost Zupanovega romana: njegovo dovrSeno oznacevanje
likov in situacij, njegov humor in neposrednost. Vse to — brez kakr$nih koli »re-
ceptov za socializacijo«, morebiti prej obratno, s problematizacijo ene same poti —
ostaja polje, v katerega se lahko vpise bralec kot individualnost v dialogu z Zupa-
novim romanom.

3 Povzetek

Mladinsko prozo Dima Zupana tvorijo trije sklopi besedil. Najobseznejsi sklop
so literarni portreti mladostnikov oz. najstnikov, v katerih je poleg resni¢nostnih
motivov opazna tudi kombinacija razli¢nih perspektiv. Najpogostejsa je zblizevalna
resni¢nostna perspektiva, v kateri pripovedovalec komi¢no upodablja vsakdan
mlajsih in starejsih najstnikov (predvsem v sklopu pripovedi Tri(je)...). Ker na ravni
teme otrostvo predstavlja pozitivno opozicijo odraslosti, se tej perspektivi pridru-
Zujeta Se perspektiva oporekanja in perspektiva ¢udenja, medtem ko so ostale
perspektive redkejSe. Avtor se izogiba slehernemu moraliziranju; besedilna stvar-
nost, osebe in motivi so oblikovani tako, da lahko mladi bralec zlahka potegne
vzporednice med njimi in sabo. 1z identifikacijskih mehanizmoyv izhaja tudi izrazita
dvogovornost med pripovedovalcem in naslovnikom. V ta sklop sodi tudi zbirka
Zobek na dopustu. V drugi sklop je mogoce uvrstiti pravlji¢no besedilo Tolovajevo
leto, v katerem Zupan znacilno pravljicno motiviko in perspektivo po andersenov-
skem pravljicnem vzorcu nadgrajuje s satiricnim prikazom druzbe, oblasti in ¢lo-
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veskih znadajev. V tretji sklop je mogoce uvrstiti roman Leteci macki: besedilo je
7e izven okvira »najstniSke literature«, glavne osebe so Studentje, ki iS€ejo svoje
mesto v druzbenem okolju. Roman sodi na sam rob mladinske literature, prikazuje
namre¢ konéno stopnjo prehoda iz pubertete v odraslost. Ta prehod se ,lete¢im
mackom’, tj. literarnim osebam, ki se znajdejo v vsaki situaciji, kaZe v raznolikih
moznostih (smrt, pobeg, ustalitev) ter tipi¢nih motivih (Zur/zabava, seks in posel),
ki razkrivajo temeljno lastnost literarnih oseb: radovednost; tej lastnosti se pridru-
zujeta tudi pripadnost skupini in zavist. Roman zblizuje z ostalimi besedili pred-
vsem resni¢nostna zblizevalna perspektiva ter emotivnost, tj. radoZivost in lahkot-
nost. Lete¢i macki so zgodba o nenavadnosti, o potovanju in o upovedovanju — ne
vzpostavljajo le dialoga z mlaj$im naslovnikom, pa¢ pa tudi z besedilnimi in slo-
govnimi vzorci.

Summary
VARIETY OF PERSPECTIVES AND THEMES: REALITY BETWEEN
SURPRISE AND OPPOSITION

Eight literary works in prose, this interpretation presents, written by a modern Slovene
writer Dim Zupan are already various on the level of age expansion of their characters.
From one literary text to another particular thematic elements (presentation of every-day
life) change and supplement, but perspective (the world in the eyes of a growing-up child/
adolescent) and the main theme (the positiveness of childhood/adolescence) in Zupan’s opus
remain permanent.

Prevod/Translated by: Bojana Panevski
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Darja Mazi-Leskovar
Maribor

MORALNOVZGOJNA FUNKCIJA V AMERISKI
MLADINSKI PROZI 19. STOLETJA

Uvod

AmeriSka mladinska proza je s svojo eti¢no funkcijo vseskozi nagovarjala
mladega bralca, vendar pa je bil pomen moralnovzgojnih elementov v posameznih
obdobjih njene zgodovine razli¢en. Tudi v teku 19. stoletja se je vloga eti¢ne razsez-
nosti proznega ustvarjanja spreminjala: zaznamovali so jo predvsem razli¢ni pogledi
na besedno umetnost in na njeno druzbeno vlogo ter na mladega bralca in na
njegovo mesto v druzbi. Kljub vsej raznolikosti pa moralna in vzgojna vprasanja v
ameriski mladinski prozi 19. stoletja niso bila nikoli zanemarjena — $e ve¢, v neka-
terih razdobjih so bila izrazito poudarjena. Ves ¢as so tako nesporno vplivala na
bral¢eva vrednostna razmerja in s tem soustvarjala podobo mladega Ameri¢ana —
bolj ali manj v skladu z druzbenimi pri¢akovanji. Slednja so se v teku stoletja
spreminjala, saj je ameriSka druzba v 19. stoletju prezivljala mnoge korenite in
daljnosezne spremembe.

Dezela, ki se je po zmagi nad Anglijo (1815) dokon¢no otresla svojih prejsnjih
gospodarjev, je po mnogih notranjih pretresih in drzavljanski vojni (1865) stopila v
obdobje hitrega razcveta — iritve na zahod in industrializacije. Ce je v zatetku
stoletja e gradila svojo identiteto predvsem na puritanizmu, jo je kaj kmalu pricela
opirati na nove ideale, ki naj bi oblikovali ameri$ko narodno zavest. V teh priza-
devanjih je izstopala knjizevnost, saj so novi, izklju¢no ameriski simboli posredno
ali neposredno rasli predvsem iz literarnega snovanja. Mogoce se zdi komaj ver-
jetno, vendar so prve narodne junake oblikovala zlasti tista dela, ki jih danes
uvrs¢amo v mladinsko prozo. Ameriska druzba ni zaman posvecala posebne pozor-
nosti pisanju za mladino!

V skladu s svojo poudarjeno druzbeno vlogo je mladinska proza do konca 40.
let prej$njega stoletja Se nadalje predstavljala druzbeno sprejete ideale in vzorce
vedenja ter ravnanja kot edino sprejemljive za posameznika in skupnost. Velika
vecina ustvarjalcev je nedvoumno podpirala splo$na druzbena prizadevanja; v drugi
polovici stoletja pa zasledimo nova, pogosto nasprotujoca si gledanja na posa-
meznika, knjizevnost in druzbo kot celoto.

Uresnicevanje druzbenih moralnovzgojnih ciljev bi bilo sicer s stalis¢a razvid-
nosti eti¢nih vrednot in moralnih norm $e vedno razmeroma lahko, ker je bila
druzba dovolj enovita, da je bila njena moralno-eticna naravnanost povsem jasna,

113



vendar pa se v marsi¢em spremeni pojmovanje bistva mladinske knjiZevnosti in
njene vloge. Mladinska proza si ne prizadeva ve¢, da bi v vsakem primeru zago-
varjala druzbene vrednote in v skladu z njimi zastavljene cilje, isto¢asno pa eti¢na
razseznost kot taka preneha biti najbolj poudarjena sestavina literarnega dela.
Prepoudarjanje vzgojno-poucne funkcije se pri¢ne umikati prizadevanju za vecjo
uravnotezenost vsaj spoznavne in eticne komponente, Ce Ze ne tudi estetske raz-
seznosti mladinskih proznih del.

Mladinska proza od 1800 do 1865

V zacetku 19. stoletja so druzbeno priznane eticne vrednote in moralne norme
slonele predvsem na puritanski doktrini. Ceprav so prozni ustvarjalci nadaljevali
tradicijo 18. stoletja in so zatorej izhajali iz prepric¢anja, da so mladi bralci nepopol-
na in z grehom zaznamovana bitja, pa so zagovarjali staliSCe, da s primerno vzgojo
lahko odrastejo v odgovorne osebe. Kljub povsem nedvoumnim moralnovzgojnim
ciliem med pisci mladinske proze zasledimo dve struji, od katerih vsaka na svoj
nadin poskusa uresnievati smotre, ki jih je knjizevnosti zaupala mlada ameriSka
druzba. Prva smer, ki je zdruZevala zlasti starejSe avtorje, je zagovarja vzgojne
pristope, ki jih razkriva ze mladinska proza 18. stoletja; druga, ki so jo oblikovali
mlajsi pisatelji, pa se opira zlasti na metode rousseaujevskega modela vzgoje.

Stareji avtorji v svojih zgodbah, kjer iz celote diha izrazit moralnovzgojni
redukcionizem, podajajo idealne vzore ali pa prikazujejo obicajne otroke, ki se
zaradi pravilne vzgoje oklenejo moralno neopore¢nih in druzbeno sprejemljivih
vedenjskih vzorcev. Idealni otroci niso le vzori svojim vrstnikom, pogosto moralno
dvigajo tudi odrasle ali jih celo spreobracajo. Pisateljica Martha Mary Sherwood
(1775—1851) na primer v delu Little Henry and his Bearer (1814) prikaze deCka
Henryja, ki ga star$i zanemarjajo, tako da spozna pravo vero $ele s pomocjo male
prijateljice — a preden umre, $e sam spreobrne odraslega sluzabnika.

V delih, kjer se ne pojavljajo izjemni otroci, pa vecji del moralne vzgoje temelji
na razkrinkavanju krivde in vzbujanju kesanja. Pisci so poskus$ali pokazati na
pogubne posledice moralno nesprejemljivega ali druzbeno neprimernega ravnanja,
pri Eemer so se posluzevali tudi prizorov, ki naj bi vzbujali strah ali celo grozo. Ce
se povrnemo k najbolj uspesni pisateljici te struje, k Ze zgoraj omenjeni M.M.
Sherwood, ter si v lu¢i moralnovzgojnih elementov pogledamo njeno najbolj znano
delo The History of the Fairchild Family (1818, 1842, 1847), opazimo, da se otroci iz
druzine Fairchild oblasno resneje pregresijo —sem ter tja se zlazejo ali kaj ukradejo
— sicer pa se vedejo kot ve¢ina otrok njihove starosti. V¢asih jih celo starSi sami
preizkusajo, da bi ugotovili, ¢e se znajo premagati. Vedno, ko ravnajo napak, so
kaznovani. Neko¢ so se prepirali in starsi so jih peljali gledat obeSenca, ki je ubil
svojega brata. Tako naj bi spoznali, kaj se lahko pripeti, ¢e bi Se nadaljevali z
nesoglasji. Pomenljivo je, da so pripovedi o druzini Fairchild, kljub tolik$ni strogosti
v besedah in dejanjih, dozivljale Stevilne ponatise celo sredi druge polovice 19.
stoletja.

Mlajsi pisci mladinske proze so ve¢inoma sprejemali nove vzgojne principe, ki
so izhajali iz povsem drugacnega videnja otroka, zaradi ¢esar so se vedno bolj
oddaljevali od dotedanjega pojmovanja vzgoje. Sklicevali so se predvsem na otroko-
vo razumnost in njihovo doseganje moralnovzgojnih ciljev je temeljilo zlasti na
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pozitivni spodbudi. Mladi bralci naj bi se s pomoc¢jo zgleda ter primernega pouce-
vanja naucili obvladovati svoj znacaj ter ravnati v skladu s trezno presojo. Pisci so
se poskusali osredotociti na otrokovo dozivljanje sveta in na njegovo vedenje, ki
naj bi stasoma postalo odgovorno in zavestno disciplinirano. Pa ne zato, ker bi se
bal posledic, temvec zato, ker je doumel, da ga starsi in ucitelji vzgajajo v njegovo
dobro. Ve, da mu odrasli pomagajo, saj ga opozarjajo na vzro¢ne povezave med
ravnanjem in posledicami; razen tega pa spoznava, da mu raje razlagajo kot pa da
ga kaznujejo. In kadar pogresi, se iz posledic in iz neutrudnega pojasnjevanja nauéi,
kako naj bi ravnal v bodoce.

Avtorji so si prizadevali, da bi v svojih deli podali ¢imve¢ pozitivnih vzorov.
Enega izmed prvih je oblikoval Parson Weems z delom Life of George Washington;
With Curious Anecdotes, Equally Honorable to Himself and Exemplary to his Young
Countrymen (1806), kasneje izdano tudi pod kraj$im naslovom The Life of Washing-
ton the Great. Ze iz naslova lahko razberemo, da je pisec zelel predstaviti prvega
ameriskega predsednika kot pravega vzornika. To mu je tudi uspelo, saj je dokaj
nadroben opis Washingtonovih mladih dni pospremil s §tevilnimi prigodami, ki so
junaka pokazale kot izredno osebnost. Generacije mladih Americanov so ga ob&u-
dovale, ko je kot deCek priznal, da je iz Cistega domoljubja posekal ocetovo najbolj-
So CeSnjo le zato, ker se je imenovala »angleSka Ce$nja.« Ker je svojo izpoved
podkrepil s slavnim stavkom: »Ne morem se zlagati!,« mu je ofe odpustil in ga za
povzro¢eno $kodo ni kaznoval. Tako je delo s svojimi moralnovzgojnimi sestavinami
oblikovalo bralce vseh starosti (tudi starSe), Ceprav je vzgojnost zaradi narave
biografije dobila povsem nove razseznosti. Razen tega Weems ni prikazal le eno
izmed najve¢jih osebnosti ameriSke zgodovine kot preprostega otroka, ki je s
plemenitim in neustraSnim premagovanjem tezav rasel v poboznosti, dobroti in
modrosti, temve¢ je govoril tudi o ameriSki resni¢nosti, o zgodovini in dogodkih, ki
so bili stari komaj eno generacijo. S tem je v mladinski prozi polozil temelje, na
katerem so gradili Stevilni kasnejsi pisci, ki so vzgajala v duhu narodne zavednosti
in lojalnosti. Washingtonova biografija je kot prvi poskus ustvarjanja »ameriske
legende« mocno vplivala na oblikovanje odnosa do moralnih vrednot in na krepitev
narodne zavednosti, saj je v dveh letih dozivela kar 7 ponatisov, kasneje pa se je
uvrstila med priljubljena osnovno3olska branja.

Pomen eticne funkcije mladinske knjizevnosti sta poudarjali tudi American
Sunday School Union in American Tract Society. Obe zvezi sta med drugim spod-
bujali pisce, naj bi objavljali dela, ki bi oblikovala mladino v pravoverne in moralno
vzorne drzavljane. Izdali sta vrsto verskovzgojnih publikacij, v katerih sta v obliki
zgodbic (fracts) opozarjali na spoStovanje zapovedi in predpisov, kot na primer na
pomen dobrodelnosti in usmiljenja do revnih in pomoci potrebnih ali na sposto-
vanje nedelje. V njunih besedilih je vsakemu prestopku sledila kazen: otrok, ki
krade jabolka, neizogibno pade z drevesa in se pri tem poskoduje. Nedvoumno sta
posvarili tudi pred razvadami, ki so se razpasle med odraslimi. V ta namen je zveza
American Sunday School Union izdala ve¢je Stevilo del, ki so nagovarjala mlade,
naj se povsem odpovejo pitju alkoholnih pija¢. Med prvimi je izsla pripoved The
Glass of Whiskey, a temperance book from the American Sunday School Union (1825),
v kateri izdajatelj v obliki nagovora mlademu bralcu razlaga, zakaj vsakrSen poskus
pitja in celo okuSanja alkohola vodi v neizogibno pogubo.

Med avtorji, ki so pisali v skladu s priporocili obeh zvez izstopata Samuel
Griswold Goodrich (1793—1860), in Jacob Abbot (1803—1879). V njunih delih sreca-
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mo mlade junake razli¢nih starosti. Moralnovzgojna funkcija njunih pripovedi
temelji na predpostavki, da je otrok radoveden in razumen, zaradi Cesar lahko
dosezemo, da doume, kaj od njega pri¢akujemo. Tako na primer Abbotov petletni
Rollo najprej sitnari, ker se ne sme igrati, dokler ne opravi svojih dolznosti, a po
materinem mirnem in odloénem opozorilu sprevidi, da mora ubogati: obZaluje
svojo neucakanost in dokonca nalogo.

V delih, kjer pa pisca predstavita stareje otroke, sreCamo nove eti¢ne raz-
seznosti, vloga moralnovzgojnih elementov v celoti pa se zmanj$a. Zgodbe obeh
avtorjev so sicer Se vedno vzgojno naravnane, saj vzpodbujajo zavest navezanosti
na domaco zemljo in ljubezen do domovine, vendar pa se teZiS¢e prenese iz vzgoje
na izobraZevanje. Mladi Ameri¢ani naj bi s pomocjo mladinske proze ¢imbolje
spoznali svojo domovino, da bi jo lahko vzljubili. Goodrichevim bralcem odkriva
Ameriko staréek Peter Parley, Abbotovim pa kar mladi junak Rollo, ki postane
veliki popotnik. Ne glede na to, kdo je tisti, ki se v pripovedih poda na pot, pa oba
pisatelja predstavljata geografske znacilnosti prostranih ZDA in slavna zgodovinska
dejstva, na katerih temelji mlada drZava. S tem, ko poskuSata vzbuditi obudovanje
naravnih danosti in pogumnih ter domiselnih Americanov, vzgajata v domoljubju.

Da je prizadevanje za oblikovanje narodne zavesti postalo ena izmed bistvenih
poslanstev literarnega ustvarjanja dokazuje tudi Washington Irving (1783-1859).
Ceprav svoje proze ni posebej namenil mladim bralcem, njegovi zapisi bogatega
ljudskega izrotila, A History of New York, by Dietrich Knickerbocker (1809) in Sketch
Book (1819), predstavljajo enega izmed temeljev ameriske mladinske proze. Pisatelj
je zapisoval predvsem nizozemsko izro€ilo, vendar pa je v knjizni obliki zbral
pripovedi, ki so bile z eti¢nega staliS¢a sprejemljive tudi za priseljence iz drugih
dezel. S svojimi moralnovzgojnimi sestavinami so oblikovale, pogosto pa tudi
zabavale — predvsem ko so opozarjale na trezno presojo in uporabo zdravo pameti.
Irvingova proza raste iz tradicije evropskih naseljencev in zatorej posreduje le tiste
moralne vrednote ki jih je sprejemal beli priseljenec.

Bistveno bolj kompleksno eti¢no razseznost pa razbiramo iz opusa Jamesa
Fenimora Cooperja (1789—1851), ki v svojih romanih ni predstavil vrednostnih
vprasanj le tako, kot jih je videla vecina belopoltih Americanov, temve¢ tudi tako,
kot so jih videli Indijanci in tisti redki belci, ki so si prizadevali za prekinitev
sovraznosti med domorodci in prisleki. Pisatelj je v Zelji, da bi vzgojno vplival na
belopolte Ameri¢ane, pokazal na enega najvecjih virov ameriSkih moralnoeti¢nih
vpradanj, iz katerega je vedno znova Crpala tudi kasnej$a mladinska proza.

Romani, ki sestavljajo zbirko Leatherstocking Tales, naj bi v bralcih vzbudili
zavest moralne odgovornosti. Belci naj bi spregledali, da morajo z Indijanci vzpo-
staviti pravi dialog in zgraditi druzbo, v kateri bi obe kulturi ne le sobivali, temve¢
se medsebojno dopolnjevali. Cooperjeva prizadevanja se niso omejila na uveljavlja-
nje strpnosti do domorodcev, saj je med njimi, kot med belci, odkrival dobre in
slabe znacajske poteze. Merila so dlje: na priznanje vseh tistih moralnoeti¢nih
principov, ki jih Americani kot kristjani lahko razpoznajo za dobre, ter na sposto-
vanje vseh tistih posebnosti rdecekozceyv, ki izhajajo iz svojskosti njihove kulture in
niso v nasprotju s ¢love¢nostjo.

Eti¢ne razseznosti Cooperjevih del pa presegajo problematiko medrasnih od-
nosov in vrednostno zajamejo ¢lovekovo bivanje v celoti. Njegovi izjemni junaki,
ki so postali eden izmed najbolj razpoznavnih simbolov ZDA, pogosto razmisljajo
o0 odnosu do samega sebe, do soljudi, do druzbe in narave. Tehtajo svoja dejanja in
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presojajo svoje odlocitve: pri tem kaZejo zvestobo svojim idealom in spostovanje
moralnoeti¢nih principov svojega rodu. Glavni junak, beli lovec Usnjena nogavica,
in njegova neustra$na indijanska prijatelja nadvse cenijo postenje, dano besedo in
odgovornost; pripravljeni so priskociti na pomo¢, pa &etudi bi s tem izpostavili svoje
zivljenje. Obsojajo vsakr$no obliko krivice in opozarjajo na nemoralen odnos do
narave in okolja. Tako na primer grajajo neodgovorno pobijanje Zivali in nepo-
trebno se¢njo gozdov. Njihov ideal je Zivljenje v sozvolju z naravo.

J. E. Cooper v teh svojih prizadevanjih seveda ni razglasal splo$nih druzbenih
prizadevanj, temveC svoje spoznanje in prepric¢anje, da je moralnovzgojna vloga
knjiZevnosti tudi oblikovanje eti¢nega odnosa belcev do Amerike: do prostora in
ljudi, ki so Ziveli na tem ozemlju pred prihodom belcev.

Ce se je zdela ameriska druzba vsaj navzven neprizadeta ob indijanskem vpra-
Sanju, pa je v njej vedno glasneje odmevala zahteva po odpravi suZenjstva. Harriet
Beecher Stowe (1811—-1896) je s svojim delom Uncle Tom’s Cabin; or Life among
the Lowly (1852) pogumno opozorila na tezo moralnega vprasanja ter s tem izzvala
vsesplo$no razpravo o eti¢nosti ameriske druzbe. Avtorica je razglaSala nespre-
jemljivost kakrSnega koli zatiranja (tudi izkori§¢anja delavstva) in svoje prepri¢anje
utemeljevala v evangeliju. Ce so Americani kristjani, so po vseh svojih moceh dolzni
lajSati poloZaj zatiranih in se bojevati za prepoved suZenjstva, pa eprav s tem
odpovedo poslu$nost drzavi.

H. Beecher Stowe je s prikazom kvekerske naselbine, kjer si vsi prebivalci
prizadevajo, da bi pomagali pobeglim ¢rncem, vnesla v amerisko prozo nov pogled
na eti¢nost drZavljanske neposlusnosti. Razplet pripovedi povsem jasno opozarja,
da je odgovor na moralna vpraSanja domena vesti in sad posameznikove zavestne
opredelitve, zaradi Cesar je neodvisen od trenutne zakonodaje in druzbenega sank-
cioniranja. Se ve&, vsak posameznik se je dolzan zavzeti za resnico in pravico v
ozjem in SirSem okolju, torej tudi na nivoju drzave. Roman, ki si ga je v najkrajsem
¢asu prisvojila mladinska knjizevnost, je tako opozoril ne le na izjemno eti¢no moé
knjizevnosti, temvec tudi na hkratno blizino in odmaknjenost, ki sta se vzpostavili
med literaturo in druzbenimi prizadevanji.

S staliS¢a moralnovzgojne funkcije romana je bistvenega pomena vloga male
Eve, ki v svoji popolnosti spominja na idealne knjizevne junake iz prve polovice
stoletja. Deklica s svojim usmiljenjem in vnemo za vse, kar je plemenito, omehéa
srca soljudi, tudi svojih vrstnikov: nevzgojenega bratranca, ki se je naugil krutosti
do ¢rncev pri svojem ocetu in Crnske sirote Topsy, ki se je zdela nedovzetna za
kakrina koli Custva, ker sama nikoli ni bila delezna ljubezni. Cim svojo nalogo
opravi, umre — kot vsi idealni otroci. Kljub temu, da pod teZo trpljenja izdihne
tudi Tom, pa njuna moralna drza, ki izkljucuje vsakr$no mascevalnost, prinasa
upanje, saj dobrota, ki sta jo razdajala soljudem, plemeniti preZivele, da v mejah
svojih moZnosti drug drugemu lajSajo Zivljenje: mladi gospodar Shelby osvobodi
vse svoje suznje, Evina teta pa skrbi za Topsy kot za lastno héer.

Koca strica Toma je zaradi poudarjene eti¢ne razseznosti lahko opravila svoje
druzbeno poslanstvo, po drugi strani pa ostaja branje za mladino tudi v ¢asu, ko je
suZenjstvo Ze del zgodovine, prav zaradi svojih moralnovzgojnih komponent. Delo
predstavlja vez med pripovedmi iz zaCetka 19. stoletja, kjer so idealni junaki spremi-
njali svojo okolico z eti¢no mocjo, ki je izhajala iz kr§¢anske vere, ter prozo 20.
stoletja, v kateri so belci in ¢rnci utemeljevali svoj boj za ¢lovekove pravice, s
katerim so nedvomno spreminjali amerisko druzbo, na razli¢nih eti¢nih izhodis¢ih.
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Zlata doba mladinske proze: 1865 do 1900

Nov odnos ameriske mladinske proze do moralnoeti¢nih vprasanj, ki se ti¢ejo
druzbe kot celote, veje tudi iz Stevilnih del Marka Twaina (1835-1910), pisatelja,
ki je s svojim pisanjem Zelel osves¢ati bralce, da ob hitrem materialnem napredku
ne bi pozabili na 3tevilna neresena moralna vprasanja. Tako se je v pripovedi The
Prince and the Pauper/ Princ in beracek (1882) dotaknil vprasanj druzbene pra-
vi¢nosti. Ceprav dogajanje prikazuje Anglijo Henrika VIII (tj.16.stol.), je ravno
tako naperjeno proti druzbenim nepravi¢nostim sodobnih ZdruZenih drzav Ame-
rike. Pisatel]j je opozoril Americane, ki so bili premalo kriti¢ni do nekaterih obdobij
angleske zgodovine, na pretekle krivice, isto¢asno pa tudi na odgovorno vlogo
druzbenih institucij in na tezo osebne odgovornosti na sploh. Izpostavil je predvsem
vprasanje enakopravnosti pred zakonom. S tem je nedvomno pokazal na neznosen
polozaj, v katerem se je znaSel velik del ameriskega prebivalstva — ne le ¢rncev, ki
so bili izpostavljeni kot Zrtve, temve¢ tudi tistih belcev, ki niso mogli sprejemati
neéloveske zakonodaje. In teh v Twainovih mladinskih delih ni malo! Njihov najod-
li¢nejsi predstavnik, Huckleberry Finn, se po ve¢dnevnem razglabljanju in spra-
$evanju vesti zavestno odloci, da raje tudi sam krsi zakon (da je raje pogubljen),
kot da ne bi pomagal pobeglemu suznju, ki, na fantovo veliko zacudenje, Cuti in
dozivlja svet podobno kot on sam. Iz tega velikega odkritja, da je namre¢ Crni clovek
v bistvu ravno tak kot beli, izhaja Huckovo spoznanje, da so Jimove Zelje po svobodi
vsaj toliko legitimne, kot njegova potreba, da je sam svoj gospodar.

Eti¢ne dileme Twainovih del pa se ne omejujejo na najbolj pereca druzbena
vprasanja, ampak vsebujejo tudi elemente, ki se raz¢iS¢ujejo na osebni ravni. Pisa-
teljevi junaki se pogosto odlo¢ajo, tehtajo svoja dejanja in izrazajo sodbe ter se
tako moralno opredeljujejo. Teza odlocitev je poudarjena predvsem v delih, kjer
se junaki sre¢ujejo z zamenjavo in raznimi oblikami zatajitev. V zgodbah kot so
Tom Sawyer Detective/Tom Sawyer detektiv (1896), Tom Sawyer Abroad/Tom Sawyer
v tujini (1894) ter Princ in beracek se kalijo postenje, druzbena odgovornost in
ljubezen do bliznjega. Usmiljenje, ki vodi mlade junake v razli¢nih pripovedih, v
zgodbi o zamenjavi (Princ in beracek) postane pravi moralni imperativ.

V obravnavi moralnovzgojne funkcije Twainove proze, ne moremo obiti pisate-
lieve misli iz predgovora k Prigodam Toma Sawerya, da namre¢ s svojim delom Zeli
le zabavati. Pisatelj s svojo pripovedjo nedvomno zabava, vendar pa je tudi v tej
uspesnici veckrat jasno pokazal, da so njegovi junaki Cisto obicajni otroci, ki Zivijo
svoje moralno Zivljenje in si iz dneva v dan izostrujejo svoj moralni ¢ut — s tem pa
je nedvomno vzgajal in moralno oblikoval svoje bralce!

To je bil tudi eden izmed poglavitnih ciljev proze Horatia Algerja (1834—1899).
Pisatelj je v $tevilnih zbirkah, med katerimi je najprej pritegnila pozornost The
Ragged Dick Series (1868—1872), prikazoval mlade fante, ki so s poStenjem in trdim
delom uspeli. Njihova prizadevanja, da bi se z odgovornim in zavzetim delom
izkopali iz revi¢ine ter se povzpeli na druzbeni lestvici, so vedno kronana z uspe-
hom, ne glede na to iz kako socialno $ibkih krogov prihajajo. UspesneZi v druzbe-
nem in osebnem Zivljenju, bivsi pouli¢ni Cistilci ¢evljev in prodajalci ¢asopisov, so
tako postali pravi simbol odprtosti ameriske druzbe, v kateri naj bi moralno priz-
nanje in materialen uspeh ¢akala prav vsakega mladega ¢loveka, ki si ju s svojim
vedenjem in ravnanjem zasluZi.

Cez 100 Algerjevih del z izrazito poudarjeno moralnovzgojno razseznostjo je
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prispevalo k temu, da so se vrednote, ki izhajajo iz pozitivnega odnosa do dela in
do druzbe, zlasti vestnost, to¢nost, ustrezljivost, zanesljivost in postenje, $e bolj
utrdile med ameri$ko mladino. Alger se je v svojem ¢asu uvrstil med najbolj popu-
larne pisatelje, danes pa so njegova dela predvsem dokaz, da je prav mladinska
proza sooblikovala idejo o »ameriSkem snu.

Pisatelji pa so vzgajali in eti¢no oblikovali mlade bralce tudi s pustolovskimi
povestmi. Razli¢ni avtorji (npr. Williama Taylorja Adamsa in Charlesa A. Fosdicka)
so v §tevilnih zbirkah ponudili odras¢ajo¢im fantom pripovedi, katerih junaki se ne
urijo le v telesnih spretnostih in iznajdljivosti, ampak zavestno gojijo tudi moralne
vrednote. V vsaki okoli§¢ini ohranijo moralno trdnost in prisotnost duha. Drzijo
dane obljube, vestno izpolnjujejo svoje dolznosti: vedno so se pripravljeni postaviti
za svoje prijatelje in komur koli prisko¢iti na pomog.

Medtem ko so dela, ki so bila namenjena fantom s svojimi eti¢nimi elementi
spodbujala bralce k aktivnemu Zivljenju v naravi in druzbi, zlasti k stremljenju za
uveljavitev v poklicnem Zivljenju, je proza, ki naj bi jo prebirala dekleta ponujajo
povsem drugac¢ne vzpodbude.

Ze v 50. letih so se v druzinskih povestih pojavile junakinje, ki s svojo eti¢no
podobo ponujale bralkam nov identifikacijski model. Deklice in odras¢ajoca dekle-
ta so postala izredno obcutjiva in tanko¢utna bitja. Na videz nemoéne so trdno
zasidrane v veri, potrpezljive in ljubeznive, zato kljub mehki naravi, prepogostemu
vzdihovanju in potokom solza, uspe$no kljubujejo raznovrstnim moralnim preizku-
$njam. Se veé, s svojim vzornim vedenjem pozitivno vplivajo na svoje okolje in
nekatere celo spreobracajo stare, zakrknjene gre$nike.

SreCujemo se s sirotami, kakr$na je na primer Ellen Montgomery v delu The
Wide, Wide World (1850). Pisateljica Susan Bogert Warner (1819—1885) je namenila
roman odraslim, a so ga prevzele mlade bralke. Pripoved polna moralnovzgojne
problematike predstavi odra$¢ajoco deklico, ki v novem okolju trpi zaradi vsako-
dnevnih krivic. Kljub temu, da je prepogosto globoko prizadeta zaradi nerazume-
vanja, ostane dobrohotnega in blagega vedenja, vedno ustreZljiva in ljubezniva, tako
da jo koncno vsi vzljubijo. Uspe si pridobiti odrasle, ki skrbijo zanjo, najde si
prijatelje med vrstniki in vzbudi pozornost prikupnega mladeni¢: ¢aka jo sreca.
Pripoved je s svojimi eti¢nimi elementi vplivala na sentimentalno druzinsko povest,
ki se je razmahnila konec Sestdesetih let. V delih 3tevilnih pisateljic sre¢ujemo
sorodno moralno problematiko: dekle si mora z odpovedovanjem in zatajevanjem
pridobiti naklonjenost svojega okolja, a ne sme odstopiti od jasno zaértanih moral-
nih norm. Za svoje vzorno, moralno neopore¢no ravnanje bo popla¢ana, ko bo
srecala svojega princa.

Martha Finley (1828—1909), avtorica serije zgodb o Elsie, Elsie Dinsmore
(1867-1905), pa je spremljala svojo idealno junakinjo celo do pozne starosti. Elsie
je Ze kot deklica presenecala svojo okolico, saj ni dopustila, da bi jo kdor koli
prisilil, da bi storila kar koli takega, kar bi bilo kakor koli v nasprotju z njenimi
moralnimi principi. S svojo neomajanostjo in vztrajnostjo, ki jo je podkrepila tudi
s potoki solza in omedlevicami, je postala moralni vzor v §irsi druZini: svoje najblizje
usmerja k bolj krepostnemu Zivljenju. Taka ostane tudi v letih odra$¢anja, zato jo
sreCa spremlja vse Zivljenje. Uspesna in zadovoljna je kot dekle, mati in babica.
Zivi v materialnem blagostanju, z ljudmi, ki jo spostujejo in jo imajo radi. Svoje
moralne vrednote lahko privzgaja svojim héeram in vnukinjam, saj je skrb za dom
in druzino njena najvecja moralna dolznost, ki ji prinasa tudi veliko zadovoljstvo.
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Tako srec¢o so opisovala tudi §tevilna dela drugih avtoric, vendar pa je Ze 1868
iz§la povsem druga¢na druzZinska povest, ki je v mladinsko prozo vnesla nove eti¢ne
razseznosti. Lonisa May Alcott (1832—1888) je v delu Little Women: or Meg, Jo, Beth
and Amy [ Male Zenske (1868) oblikovala povsem novo podobo deklistva, odrascanja
in vloge Zenske v druzbi. Stiri sestre so razli¢nih znacajev in vsaka sledi svojim,
sicer moralno neopore¢nim Zeljam in nagnjenjem. Njihovi znacaji se oblikujejo v
¢asu odraicanja — ne brez tezav in brez pomoci drugih druzinskih ¢lanov, predvsem
matere, ki v svoji moralnovzgojni vlogi seznanja dekleta z druzbenimi normami, a
jim pusca svobodo izbire.

V sredi§éu pozornosti je Jo, energi¢na junakinja, ki obZaluje, da se ji otrostvo
izteka. Na vse pretege se upira, da bi izgubila svobodo, ki jo je imela kot deklica
ter da bi se morala vesti tako »kot se spodobi dekletu njenih let.« Kakor je odlo-
&ena, da bo ostala to kar je, se tudi zavestno bori s svojimi znacajskimi slabostmi.
Prizna si jih, o njih se pogovarja, v€asih jih obvladuje. Njene moralne izbire so sad
treznega premisleka: ne pusti se ukalupiti, ne sprejme socialnega statusa, ki ji ga
vsiljuje druzba. Ne Zeli se uveljavljati le na podrocju, ki je rezervirano za Zenske.

Kljub moralnovzgojnim poudarkom tega dela pa je L.M.Alcott v pripovedi Jack
and Jill, ki je iz8la 1880, jasno sporocila, da $e ni priSel Cas za uresniCitev takih Zelja.
Jill, samosvoje dekle, ki sanja, da je v vsem kos fantom, se mora poSkodovati, da se
v ¢asu dolgega okrevanja lahko soo¢i s tevilnimi moralnimi vpraSanji. Ko spozna,
za katere vrednote si mora kot zenska prizadevati, ozdravi. Telesno zdrava zazivi
drugo Zivljenje: moralno preobrazena sprejme vlogo, ki ji jo nalaga druzba.

Zakljucek

Moralnovzgojna razseznost ameriske mladinske proze 19. stoletja razkriva
dokaj veliko kompleksnost eti¢nih vprasanj in vrednostnih opredelitev. V obdobju,
ki se iztece s koncem drzavljanske vojne, naj bi proza za mladino v skladu s svojo
druzbeno viogo oblikovala moralno trdne posameznike, zasidrane v puritanski
tradiciji in vnete za dobrobit svoje mlade drzave. Pri tem je ubrala logi¢no pot, saj
se je najprej posvetila mlademu bralcu kot enkratni osebi, predvsem njegovemu
moralnemu razvoju, Sele zatem posamezniku kot ¢lanu SirSe skupnosti in drZave.
Tako se je s ¢asom tudi $irilo njeno podrocje, Caprav se je paleta moralnovzgojnih
vprasanj mo¢no razmahnila predvsem s spreminjanjem videnje otroka in mladost-
nika ter druzbene vloge knjizevnosti.

To je toliko bolj oitno v drugi polovici stoletja, ko so se mladi bralci soo¢ili tudi
s pere¢imi druzbenimi vprasanji, zlasti s tistimi, ki se navezujejo na odnos do ¢rncev
in s tem na odpravo suZenjstva ter na problematiko razmerja do Indijancev. Pomenlji-
vo je, da si je mladinska proza prisvojila dela (Koca strica Toma, Usnjena nogavica),
ki so jih zaznamovala prav ta, za Ameriko bistvena vrednostna vprasanja. Brzkone
se mladi bralci niso mogli pa tudi niso hoteli izogniti eticnim izzivom svoje dobe.
Po drugi strani pa so prav mladinska prozna dela s svojim poveliCevanjem vertikalne
in horizontalne mobilnosti ter splo$ne odprtosti ameriske druzbe soustvarjala mit
o dezeli uspeha. Seveda pa je bila uspesnost v druzbi v skladu s tedanjimi moralno-
vzgojnimi prizadevanji uresnicljiv sen le za mlade bralce moSkega spola, saj so bila
vrednostna vprasanja, s katerimi so se srecevala dekleta druga¢ne narave: omejeva-
la so se na uspehe, ki jih Zenske lahko doseze v krogu svoje druzine in doma.
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Mladinska proza je tako kljub prizadevanju, da ne bi bila le glasnica druzbe
svojega Casa, ampak tudi povsem indivudualnih pogledov posameznega ustvarjalca,
odraZala predvsem €as in prostor v katerem je nastajala. Mladi bralci so odgovarjali
na njene eti¢ne razseznosti kakor bralci vseh ¢asov in krajev: v duhu svoje dobe, na
podlagi svoje osebne zrelosti in socialne izkusnje. Kljub temu, da danes ista besedila
prebiramo iz delno drugacnih izhodi$¢, ¢e ne zaradi drugega Ze zato, ker nas od
njih locita krajevna in ¢asovna distanca, lahko v njih razpoznamo §tevilne obde-
Cloveske vrednote, vetna moralna vpraSanja in e vedno koristne vzgojne spodbude,
ki pri¢ajo o njeni univerzalnosti pa tudi povsem specificne eti¢ne dileme, vred-
nostne izzive in opredelitve, ki ji dajejo svojstven, le ameriSki pecat.

SUMMARY
MORALAND DIDACTIC FUNCTION OF THE 19th CENTURY
AMERICAN CHILDREN’S PROSE

The 19th century American children’s prose reveals a complex set of ethic questions
and moral as well as didactic attitudes and standpoints. The beginning of the century was
marked by writings where moral progress of the readers was fostered and the only aim of
children’s prose was to exhort readers to repentance or holy living. Later, however, according
to the changes in the socicty which were reflected in the new social role of children’s
literature and in the new position the child got in the social structure, the ethic aspect of
children’s prose got new dimensions. After having secured that the young readers were
strong enough as individuals, they had to be educated as proud and loyal citizens. The
authors still emphasized the moral values but they were linked to the building of the national
character as it is obvious from the works of Parson Weems, Samuel Griswold Goodrich and
Jacob Abbot. Inspite of the fostering of the positive attitude towards America, its land and
society, young readers took over the books written for adults and dealing with the most
contraversial problems of the contemporary society. Uncle Tom’s Cabin and the
Leatherstocking Tales and The Advenures of Huckleberry Finn reveal the fact that children’s
prose faced the moral problems of its time and that it did not represent the issues just from
the majority point of view. On the other hand it is the didactic and moral tales of Horatio
Alger that contributed to the formation of the American dream. Naturally, the success story
was reserved just for young boys who were encouraged to be moral and hard working in
order to be able to take active part in life. The girls should wait for the success in the frame
of their family, thus the sentimental family stories with their moral and didactic structure
prepared the future young ladies to comply with the role a young woman had in the late
19th century society. Not all women writers found it ethical, but the development of Louisa
May Alcott’s prose tells the author was aware the time for the emancipation has not come
yet.

The 19th century children’s prose, even if approached by the 20th century reader, who
undoubtedly views it from different standpoint due to the time and often also place gap,
reveals a rich variety of universal human values and didactic incentives as well as specific
ethic questions and moral issues which make it American and thus unique and attractive.

Prevod/Translated by: Darja Mazi-Leskovar
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POGLED NA SVOJE DELO

Dim Zupan

VES SVET JE IGRISCE

Na drugi strani tega, kar poc¢nem, je
konzument, tisti, kateremu je moje pri-
zadevanje namenjeno. Rodil se je, nje-
gova zavest se je hitro razvijala iz ve-
getativnega dojemanja pri dojencku do
prvih radovednosti glede zvoka, oblike
in barv in priSel je do stopnje, ko je ra-
zumel in nato tudi izgovoril prve besede.
Besede so gradivo, ki ga uporabljam pri
svojem delu, to je torej obdobje, ko lah-
ko otroka prvi¢ nagovorim. Pojavim se
v senci ilustratorja in ponavadi zabele-
Zim tisto, kar je razpoznavno na sliki.
Od tod naprej besede v zgodbi Zive sa-
mostojno, e so lahko podprte z ilustra-
cijami, lahko nastopajo povsem enako-
pravno z njimi, vendar pa lahko obstoje
tudi brez njih. Prve zgodbe otroku bere-
jo stare;jsi, ki Ze obvladajo vescino, otrok
je povsem odvisen od njihove izbire in
okusa. V mali Soli se nauci ¢rkovati, v
nizjih razredih osnovne Sole pa vec ali
man;j tekoce brati in je prvi¢ sposoben
vsaj delno sam izbirati Ctivo, Ceprav ga
vseskozi posku$ajo usmerjati tako Sola
kot starsi. Z vsakim letom, ki ga dopol-
ni, se mladi bralec otresa vplivov okolice
in si izoblikuje sam svoj okus. Ta proces
poteka pri razli¢nih otrocih v razli¢nih
obdobjih, tako nekatera knjiga pritegne
Ze zelo zgodaj, nekatere pa nikoli. To je
¢as tako imenovanega pravega otroStva,
ski in pravlji¢ni svet in to je podrocje, ki
je z literarnega vidika najgosteje pokri-
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to. Sledi mu predadolescentno obdobje,
ki ze kaze moc¢no deficitarno zanimanje
avtorjev, Se bolj skopo pa je obdelana
sama adolescenca, kjer lahko dela do-
macih avtorjev, ki obravnavajo to ob¢ut-
ljivo obdobje mladega ¢loveka, presteje-
mo na prste. Od tod naprej pa vse do
smrti avtor nagovarja svet odraslih.

Zgornji kratek oris sem navedel, ker
me kot avtorja zanima celoten razpon
¢loveskega druzenja z literaturo, od naj-
neznejsih trenutkov do pozne starosti.
Glede na tematiko revije, bom podal ne-
kaj razmisljanj le o delih, ki so namenje-
na otrokom in mladini, ki tvorijo tudi
glavnino mojih do sedaj izdanih knjig in
me pretezno uvr$cajo med mladinske
avtorje.

Dejstvo je, da smo bili vsi odrasli
nekoc¢ otroci, dejstvo je, da nismo vsi
odrasli enako odrasli, vprasanje pa je,
koliko smo odrasli §e otroci. Se otroci,
ne otrodji, ne patoloski mamini sinovi,
ne starostno pootroceni. Ne bom iz-
gubljal besed o tako imenovanih mladih
starcih in starih mladcih, iz izkuSenj pa
vsi vemo, da obstajajo ogromne razlike
pri mentalnem in fizinem staranju po-
sameznikov. Od kod pripovedujem
zgodbo, se vprasam? Od zgoraj iz di-
stance odraslega, od spodaj kot nare-
jeno infantilen, ali iz sredine iz mene
govori otrok, ki sem mu pustil preziveti?

Prepri¢an sem, da je avtorjevo ot-
rostvo tista odlocilna izkus$nja, ki je pod-



laga za vsa njegova dela. Na tem mestu
se sprasujem, v kolik§ni meri je po-
membno, kak$no je bilo to otrostvo?
Kako razloziti termina sre¢no in ne-
srec¢no otrostvo? Ali v svojem skrajnem
pojmovanju sploh obstajata? Kdaj je
otrok resni¢no srecen ali nesrecen, kje
zakoli€iti merila? Je eno izmed meril
blagostanje, socialni status in na drugi
strani rev§¢ina, pomanjkanje in socialno
dno? Kako pomembna je otrokova Cu-
stvena komponenta? V kolik$ni meri
lahko okolje prodre v otroski svet, v ka-
terem vladajo druga merila, najveckrat
taksna, ki jih odrasli ne opazimo, ker
smo preve¢ obremenjeni s kruto logiko
prezivetja. Ali je igra z elektri¢nim vlak-
cem ali z najsodobnejSo kiberneti¢no
igraco bolj osreCujoca kot igra z doma
narejeno puncko iz cunj? In ne nazad-
nje me zanima, koliko imajo pri tem
opraviti ¢loveski mozgani, ki imajo to
cudovito sposobnost, da neprijetne do-
godke porinejo v podzavest in jih pre-
krijejo s tancico pozabe? Da bi si lahko
odgovoril, se zatecem v lastno otro§tvo.

Rodil sem se leto po koncu vojne v
politi¢no in gospodarsko razburkanih in
nestabilnih Casih. Stanovali smo v Mu-
zejski ulici v centru Ljubljane v gospo-
skem trosobnem stanovanju. Ko Se
nisem bil star tri leta, moj brat pa eno
leto, so nekega jutra prisli oborozeni
mozje in odpeljali oceta za nekaj dni
manj kot sedem let. Spomnim se mate-
rinih zaskrbljenih in obupanih odi, ko
smo se z avtomobilom peljali v novo
prebivalisce, v vilo na rob mesta k stari
materi. Kot smo kasneje izvedeli, je za-
radi nase selitve izbruhnil na takratni
Udbi manjsi Skandal, ker sta se dva us-
luzbenca sprla med seboj, kdo bo zase-
del nase ukradeno stanovanje, menda
zaradi telefonskega prikljucka, ki so bili
takrat bolj redki. Na hisi stare mame se
danes blesc¢i spominski emblem ilegal-
nega »Radia kri¢al«, ki ga je gostila
med okupacijo pod pretnjo takojsnje

ustrelitve njenih prebivalcev, to pa ni
oviralo nove povojne oblasti, da ne bi v
hiSo pod pritiskom podtaknila nekaj
podnajemnikov, tako, da smo bili precej
utesnjeni. Ta problem je ljudska oblast
resila na ta nacin, da so tudi mamo po-
slali na druzbeno koristno delo za nekaj
ve¢ kot dve leti. Niti o¢e niti mama nista
dozivela uradne rehabilitacije Stalinskih
procesov, ki je sedaj v teku na istem so-
discu, kjer sta bila obsojena. Z bratom
sva torej ostala sama s staro mamo in
njeno majhno pokojnino. Ko sem bil
star pet let, nas je obiskala mamina so-
jetnica, ki je bila izpu$cena nekaj me-
secev prej. Bila je plavolasa kot moja
mama in nikoli ni mogla pozabiti mo-
jega vprasanja, ko je vstopila: »A si ti
moja mama?« Res je, stra§no sem po-
greSal svoja star$a, oce se je vrnil, ko
sem ze hodil v $olo.

Mislim, da so v mojem primeru po-
dane vse komponente za tako imeno-
vano nesrecno otro$tvo. Pa e zdale¢ ni
tako. Z bratom, bratrancem in oko-
liskimi mulci smo Ziveli v svojem svetu,
kjer smo materialno pomanjkanje na-
doknadili z iznajdljivostjo in fantazijo,
kjer smo lahko nabijali nogomet tudi z
Z0go, ki je bila Ze skoraj pretrgana na
dvoje in kjer smo pridno nadoknadili
pomanjkanje vitaminov na sosednjih vr-
tovih. Vse okoli nas je bilo igrisce,
nedograjena hisa, ki so jo zidali v
sosedstvu ali pa senik sredi travnika v
Mestnem logu, ali mlaka nekaj sto me-
trov naprej. Ko smo s svojih pohodov
vsi blatni in vcasih tudi raztrgani prisli
domoyv, nas je pricakala topla dlan stare
mame in mame, ko se je vrnila. Seveda
smo bili tudi ozmerjani, redkeje tepeni,
po mojem mnenju premalo. To, kar je
bilo najpomembnejse, kar sem vseskozi
obcutil in Sele kasneje v celoti razumel,
je bila neizmerna in nesebi¢na materina
ljubezen, ki me je kot nevidna vila
spremljala na vsakem koraku. Kaj so
vse igrace in vsi gradovi sveta v primer-
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javi z njo? Ze zelo zgodaj sem spoznal,
da za sre¢o niso bistvene niti dobrine
niti dogodki, ampak pristni odnosi med
ljudmi, ki slonijo na ljubezni in razu-
mevanju. In kjer se ljudje dobro ra-
zumejo med seboj, tam so srecne tudi
zivali. Tako so tudi osnova mojih lite-
rarnih del odnosi med ljudmi, zanimajo
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me odzivi na Custvovanja z vsemi sti-
skami in padci, v katere smo ujeti, in z
evforijami na drugi strani. Ves svet je
igrisCe in upostevaje izku$nje iz svojega
otrostva, je ves svet moja delavnica.

V Ljubljani, 25. V. 1997



LITERARNE DELAVNICE

Breda Zupancié¢

DUHOVNE KORENINE PRAVLJIC

Glasovi so zibelka za besede. Zvok,
glas je kot drobno, najdrobnejse seme, iz
katerega zraste cvetlica. Najprej poZene
drobna kal, iz kali se potegne stebelce,
stebelce rodi prvi list, pa drugega, tret-
jega... List je majhen, drugi je Ze vedji,
tretji Se vecdji... In potem se nekega dne
zazdi, da so se vse sile rasti zdruZile v eni
tocki, v majhni ¢udezni pikici, ki pricne
nabrekati in se Siriti, dokler nekega dne
ne izbruhne v razkosje neznih cvetnih lis-
tov, v razkosje mladih barv in skrivno-
stnih vonjav.

Zgodba o tej cvetlici je zgodba o roj-
stvu in rasti zgodbe. In kot cvetlica za svo-
jo rast potrebuje sonce, tako potrebuje
zgodba poslusalca, potrebuje bralca, da
lahko resnicno zazivi. Njeno Sonce si TI.
Ko pogledas zgodbo in ji dobro prisluh-
nes, Sele tedaj zacne resnicno zeleneti in
se razevetati...

Tako nekako beremo v pripovedi
Uweja Kanta o tem, kako je Sel Janek
iskat zgodbo.

Odrasli mora znati prisluhniti otro-
kovemu bistvu. Mlajsi kot je otrok, bolj
je odprt in predan svetu okoli sebe. Od-
visen je tako od nasega ravnanja kot od
ravnanja svoje okolice in njenih najraz-
li¢nej§ih vplivov. Zanj je vsak Cutni vtis
izjemno pomemben. Otrok je ves »oko
in uhox, ves je Cutilo (R. Steiner), vse
steCe vanj neovirano in vse nanj globoko
vpliva, tako globoko, da pusti svoj pecat

celo na silah, ki gradijo njegovo telo in
mu omogocajo zdravo rast. Zgled po-
gojuje otrokovo dejavnost. Vse, kar do-
Zivi, otrok namre¢ kasneje posnema in
podozivlja v svoji igri in se tako uci na-
vezovati stik s svetom. Zavedati se mo-
ramo, da nastajajo najvrednejSe in naj-
plodnejse podobe v otrokovi notranjosti
tedaj, ko otrok nekaj poslusa in gleda s
spostovanjem, hvaleznostjo in ljubez-
nijo. SpoStovanje, hvaleznost in ljube-
zen mora zato v sebi gojiti tudi tisti, ki
se otroku pribliza, na primer s pripo-
vedjo ali lutkovno predstavo. Ce v takih
podobah lezijo prava, dobra semena,
bodo iz njih pognale bilke, ki bodo rast-
le, razvile cvetove in rodile plodove, ki
bodo otroka spremljali vse Zivljenje.
Otrok je danes na vsakem koraku
preobremenjen z raznovrstnimi vtisi iz
svoje okolice, ki se jim ne more zoper-
staviti. Ne sreCuje se ve¢ zgolj z bitji,
stvarmi in snovmi iz Zive narave, z 0s-
novnimi elementi, kot so voda, zrak,
ogenj in zemlja, temved s stehniziranim
svetom, svetom televizije, avtomobilov,
racunalnikov in neStetih drugih strojev,
s predmeti, ki so izdelani iz umetnih
snovi, z zivopisanimi reklamami, ne-
naravnimi, neredko izjemno mo¢nimi
zvoki... Otrok je silno lacen podob, kar
danes izkorisc¢ajo odrasli s $tevilnimi ko-
mercialnimi projekti, od Disneya v vseh
mogo¢ih (in nemogocih) variantah do
osladnih Barbik. Clovek bo vedno tezje
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ohranil svojo ¢loveskost. Moral bo okre-
piti svojo voljo, da bo lahko prodrl v
materialni svet in ga prevrednotil.
UmetnisSka dejavnost je in bo ob tem
izjemnega pomena. Pravljice kot Zive in
barvite prispodobe duhovnega in dusev-
nega razvoja ¢loveka in c¢lovestva kot
celote lahko pomagajo vzpostavljati rav-
notezje v svetu.

Pravljice so preproste, a polne Ziv-
lienjskih modrosti; dotikajo se tihih
skrivnosti vsega stvarstva. S temi skriv-
nostmi duhovnega sveta otrok najde stik
skozi slike, ki v njegovi dusi nezavedno
vzniknejo ob poslusanju pravljic. Te po-
dobe spodbujajo harmoni¢no rast duse,
jo krepijo ter hranijo otrokove domis-
ljijske sile. »Pravljice so otrokovo Sveto
pismo, so pot od neba k zemlji« (Udo de
Haes), s katero mora otrok korakoma
najti povezavo, saj se je zanjo rodil.

Pravljice so nastale v otroStvu ¢lo-
veStva (Richard Karutz, v: Mdrchen,
Puppenspiele, farbige Schatten). Ce hoce
pravljica dati otroku sile, ki naj bi ga
oblikovale, jih mora imeti v sebi tudi
sama. S pravljico otroka ne le zabava-
mo, poucujemo ali moralno vzgajamo,
ampak mu tudi pomagamo, da se fizi¢-
no zgradi. Iste sile, ki gradijo otrokovo
telo v zgodnjem otrostvu, so gradile tudi
kozmos, ¢lovestvo in njegovo zavest.
Pravljice ne govorijo o mrtvih receh,
Stevilkah, merah, opazovanjih, temvec o
veénem, smisel ustvarjajocem duhov-
nem zivljenju za stvarmi. Pravljice pri-
padajo duhovni resni¢nosti in so kot
spomini na zrenje v duhovni svet.

V davnih casih, ko je bilo $e vse ¢lo-
vestvo kot otrok, je bil duhovni svet zanj
Ziva resnicnost, ljudje so lahko zrli vanj
in se napajali z modrostmi o nad¢utnem.
Njihova zavest pa je bila v nekakSnem
budnem sanjanju, bila je sanjajoca. Ko
ljudje niso bili ve¢ sposobni gledati v du-
hovni svet, so jim vodje misterijev poma-
gali, da so doziveli duhovne svetove skozi
pripovedovane slike teh resni¢nosti. Mi-
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steriji so ucili resnico. Umetno so dvig-
nili duhovno bit cloveka, ki prenaSa
nadCutne zaznave, ven iz ¢loveka in jo
povezali z realnim duhovnim dogajanjem
v kozmosu. Ostanke tega slikovitega mi-
sterijskega jezika Se danes najdemo v
pravljicah. Ker so govorile o dejstvih, ker
so bile Cista, zgos¢ena modrost, so jih
ljudje, ki so jih prenasali iz roda v rod,
morali trdno obdrzati v spominu. Pri-
povedovali so jih odraslim, vedno v isti
obliki. Sele mnogo kasneje so jih priceli
pripovedovati otrokom.

Bolj ko se je ¢lovestvo pricelo obra-
¢ati k materialnemu, fizicCnemu svetu,
bolj ko se je pricelo prebujati za ta svet,
bolj je izgubljalo duhovnega. Nase du-
Sevno zivljenje se je prezelo s silami
egoizma. Mrtvo, zgolj razumsko mislje-
nje, oropano sil srca, nas je pripeljalo
do tega, da se danes zavedamo le Se po-
vr$ine nase biti. Spopadamo se z razno-
vrstnimi tezavami in preprekami, ki
ogrozajo nase telo in duso. Ce se ravno-
tezje med telesom, duso in duhom po-
rusi, nastopi kot posledica tega trplje-
nje, bolezen, celo smrt. Moramo se uciti
premagovati »zle sile«, temo v nas sa-
mih in zunaj sebe in se z voljnim duhom
dvigovati k dobremu, popolnemu. Clo-
vek se mora danes polno zavedati, da je
on in ves svet porojen iz duha, ki ga mo-
ra znova poiskati.

R. Steiner govori o tem, kako so
pravljice povezane s koreninami obstoja
in ¢loveskim koreninami. Pravi, da je
pravljici uspelo tisto, kar je najglobje v
duhovnem Zivljenju, izraziti na najeno-
stavnejsi nacin. Kar je najtezje razum-
ljivo, se v pravljicah izraza v samo po
sebi razumljivih oblikah in v tem je nji-
hova najvecja umetnost.

Jacob Streit prikazuje pravljico v nje-
ni trodelnosti. Na zacetku pravljice je
vedno vse dobro, »rajsko« (princesa ima
zlato kroglo, otroci zivijo pri starsih,
mati zivi, bivajo na gradu, v izobilju, ni
skrbi, bolezni...). Nato se postopoma
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vse zaplete: pojavijo se lazi, prevare in
krivice, zloba, strahopetnost, oSabnost,
pohlep, junaki zabredejo v zmote in po-
nizanja... (zlata krogla pade v vodnjak,
otroke zapustijo v gozdu, bogastvo se
izgubi, nekdo se zastrupi, umre, drugi
omahne v stoletno spanje ali se spre-
meni v kamen...). Potem pri¢nejo priha-
jati glasniki dobrega. Prihajajo s pogu-
mom, dobroto, ljubeznijo in vdanostjo,
s pozrtvovalnostjo, ponizZnostjo in nese-
bi¢nostjo. Dobro na koncu mora zma-
gati, zlo je kaznovano. To daje otroku
mo¢no moralno vzpodbudo. Otrok cuti
tok modrosti, ki se vije skozi pripoved,
pomirja ga in ga v dusi osrecuje. To, da
stremi k dobremu, v njem vnema sile
volje, prebujajo se prve misli in sile srca.
Vse to so sile, ki gradijo njegov znacaj.
Pravljice so temeljni kamni otroske du-
$e. Otrok se mora gibati s telesom, prav
tako pa se morajo gibati tudi njegove
notranje dusevne sile.

Ursula Kittel govori o ¢loveku, ki je
vecplastno bitje in v njem delujejo raz-
liéne sile med seboj, druga na drugo ali
druga proti drugi. Pravi, da so osebe v
pravljicah pravzaprav poosebljene, tako
reko¢ »razstavljene« dusevne sile, du-
$evna nagnjenja in duhovne sposobnosti
na razli¢nih stopnjah zavesti. Tako prav-
ljice predstavljajo dusevni in duhovni
razvoj ¢lovestva in v prenesenem po-
menu tudi osebni notranji razvoj posa-
meznika z vsemi razlicnimi stanji,
drzami in notranjimi boji. Doloc¢ene
slike ali simboli so namenjeni doloce-
nim duSevnim in duhovnim lastnostim,
niso pa stalni, ampak se lahko spremi-
njajo glede na motiv oz. potek dogaja-
nja. Ne moremo posplosevati. Isti sim-
bol je enkrat lahko opisan kot sila, ki
pomaga, drugi¢ pa kot sila, ki grozi,
§koduje — to je odvisno od tega, Ce je
junak doloceno razvojno stopnjo zZe do-
segel ali jo Sele bo.

Zenski liki so namenjeni opisovanju
dusevnega zivljenja pravlji¢nih junakov,

moski liki pa izrazajo ¢loveske duhovne
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duhovnih sil (lahko re¢emo visjega Ja-
za). V vsakem cloveku Zivi hrepenenje
po celoti, po enosti. V pravljici je zdru-
zitev Ciste duSe z vi§jim Jazom prika-
zana kot kraljevska poroka.

Kittlova deli pravljice v tri vrste: prve
so tiste, ki v velikem loku — ez pretek-
lost, sedanjost in prihodnost — opisujejo
osnovna dejstva ¢loveskega razvoja (npr.
Zvezdni tolarji, Zabji kralj, Trnuljcica,
Sneguljcica, Janko in Metka...). Na za-
¢etku najdemo doloceno rajsko stanje, ki
pa se izgubi in junak se le postopoma
osvobaja. Na koncu ne doseze le po-
novne harmonije, temvec tudi povisanje,
obogatitev v duhovnem smislu.

Pravljice druge vrste ne opisujejo ve¢
takega velikega loka, temvec¢ osvetlju-
jejo dolocene situacije in zveze med du-
hovnimi in duSevnimi deli ¢loveka ali
dolo¢enimi stopnjami razvoja (npr.
pravljice o krojackih, tepckih, pravljica
Ribic¢ in njegova Zena...). Zacinjene so s
humorjem in bic¢ajo ¢loveske slabosti.

V tretji vrsti pravljic najdemo zdru-
zene Stevilne motive in slike iz zgoraj
omenjenih vrst pravljic, bistvena razlika
pa je v tem, da junaki in junakinje na
pot, ki je dolga in naporna, stopajo za-
vestno, s svobodno odlocitvijo.

Cas v pravljicah ni dolo¢en. Zanj ve-
ljajo drugi zakoni. Lahko bi govorili o
sedanjosti, vendar je ta faza naznacena
bolj kot prehod. Gre bolj za zacetek,
sredino in konec cloveskega zZivljenja
(R. Geiger). Cas je prispodoba. Pri treh
dnevih se izkaze, da je §lo za tri leta, en
dan je lahko prispodoba zivljenja...

Tudi kraj dogajanja v pravljici ni geo-
grafsko doloc¢en. Ne gre za prostor,
temvec za ravni dozivetja. Kraji so sta-
nja duse, tako kot so dogodki pravza-
prav dozivetja duSe in duha.

Pravljica resni¢no skopo ravna s
stvarnim svetom; bolj kot je »skopa,
intenzivnej$a je napetost v zgodbi.
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Pravljice se da razlagati na razli¢ne
nac¢ine. Menda je toliko razli¢nih razlag
pravljic, kolikor je pravljic samih. R. Gei-
ger pravi, da ima vsaka pravljica lasten
duhovni prostor, svoj lasten vrednostni
delez v dusevni zgodovini Clovestva.
Kljub temu lahko poskusamo opozoriti
na osnovni motiv, ki se vije skozi §tevilne
najbolj znane pravljice, na motiv svetlobe
in teme, kot ga poznamo tudi iz svetih
spisov raznih verstev. Gre pravzaprav za
motiv spoznanja dobrega in zla, za motiv
izvirnega greha, za tisti »trenutek« v zgo-
dovini, ko se je ¢lovek odtrgal od svojega
duhovnega izvora (Udo de Haes). V
Cloveku se je prebudila zavest, ki ga je
postavila izven boga. Lovci ekvatorialne
Afrike pravijo: »Bog je zgoraj, Clovek
spodaj. Bog je bog, ¢lovek je ¢lovek, vsak
zase, vsak v svoji hisi.« Clovek se pri¢ne
zavedati, zaCne se spraSevati, kam gre,
kaj naj pocne, kdo je. Posledice so svo-
bodna volja, po drugi strani pa greh, bo-
lezen in smrt. Vsak ¢lovek Se kot otrok
ponovi to dramo padca v sebi. Otrok iz-
gubi sanjajoce zavetje bozjega izvora. Ta
prelom se zgodi nekako takrat, ko je
otrok star devet ali deset let.

Pri zacaranosti junaka v Zivalsko po-
dobo gre za arhetipski motiv. Clovek in
zival sta bila nekdaj zelo mo¢no pove-
zana. Doloc¢ena cloveska poteza je iz-
razena s podobo zivali na enostranski,
ekstremen nacin. Takemu junaku tako
silno vladajo doloceni nagoni, instinkti,
da je povsem »zaCaran«. Pri princesi v
zivalski podobi pa gre za duSo, zaple-
teno v svoja nagnjenja.

Ob grozljivih pravljicah naj poudari-
mo, da mora grozljivo ohraniti znacaj
podobe, slike. Danes bolj Zivimo v svetu
¢utov kot pa v svetu podob. Zato mo-
ramo $e posebej paziti, da pravljice ne
pripovedujemo kot kriminalke, da smo
ob pripovedovanju mirni in da se zave-
damo, da gre v pravljicah za zlo samo
po sebi, da gre za unicenje zla kot ta-
kega, ne za unicenje ljudi. Kazen je
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nujna, da vzpostavi ravnotezje, ki je bilo
z vdorom zla poru$eno. Za pripovedo-
vanje takih pravljic je nujna dolo¢ena
pravlji¢na zrelost. Ce vidimo, da se ot-
rok prestra$i in ni sposoben poslusati
pravljice do odresujocega konca, potem
je rajsi ne pripovedujemo. Gianni Ro-
dari govori o tem, da je v otroku tesno-
ben strah, ki se ga ne more ubraniti, ze
prej, preden se prikaze pravlji¢ni volk.
Pravi, da je volk le simptom strahu, ki
nam odkriva otrokov strah, nikoli pa ga
ne povzroca.

Konec v pravljici mora biti srecen.
Pravljica mora zaobjeti celoto: preko pad-
cado odresenja. Nesrecen konec nedvom-
no otezilno vpliva na otrokov razvoj.

V zvezi z izbiro pravljic moramo loce-
vati med t.i. predpravlji¢nim in pravljic-
nim otrokom. Opazovati moramo, kdaj
je otrok ze toliko zrel, da je sposoben in
voljan slediti vsebini. Prve pripovedi naj
bodo kratke, omejene na otrokov svet, ki
ga dobro pozna (npr. osebe, njegove Zi-
vali, ljubljeni predmeti...). Priljubljene so
rime, igre s prsti, ritmi¢ne igre. Prve
pravljice, ki jih povemo, naj bodo prepro-
ste, z malo podob. Vecina otrok jim lah-
ko sledi nekje okrog Cetrtega leta staro-
sti. Pravljica pred otrokom zazivi le, ¢e je
pripovedovalec prezet z resni¢nostjo do-
gajanja, ¢e se vanjo vzivi. Zato ji mora
dobro prisluhniti in jo nositi v sebi tako
dolgo, da mu spregovori skozi svoje po-
dobe. Ce nas zanimajo izvor, korenine
pravljic, je ne smemo zgolj raztelesati s
svojim intelektom, s svojo slo po intelek-
tualnem znanju. Iskati moramo njenega
zivega duha, sicer se zgodi, da »nahra-
nimo otroke s kamenjem, namesto s
kruhom...« (Udo de Haes)

Pravljico bi morali pripovedovati, ne
brati. Govoriti moramo mirno, naravno,
ne dolgocasno, pa tudi ne pretirano sve-
¢ano ali sentimentalno, pateti¢no in ne
ostro realisticno. Spos§tujmo sporocilo
pravljice! Ne vpletajmo v pripoved last-
nih obcutij, tudi npr. lepih opisov



narave ne, da ne oslabimo pravlji¢nih
podob. Kretnje in mimika naj bodo pri-
lagojene otroku. V sebi moramo biti
jasni in trdni. Zavedati se moramo, da
gre tisto, kar pride iz srca, vedno v srce.

Sodobne »pravljice« so pogosto pre-
vec stvarne in zaradi tega delujejo zgolj
na otrokov intelekt: lahko so sicer pri-
jetne za oko in uho, vendar otroka
pustijo praznega, ¢e ne ¢rpajo iz globin
duhovne resni¢nosti. Neprimerne so tu-
di sentimentalne, kicaste, dolgoCasne
zgodbe, pa takSne, ki skuSajo otroke
pritegovati zgolj z akcijo in senzacijo,
saj otroka mnogo prezgodaj oropajo du-
hovnega sveta. Otroci so sicer bistro-
umni, opazimo pa, da se ne znajo igrati
in da kasneje hlastajo za vedno novimi
napetimi zgodbami brez prave vsebine,
zelijo si drazljajev od zunaj, v misterij
miru, tihih, preprostih stvari pa ne mo-
rejo vec€ prodreti.

Ko postajajo otroci samostojnejsi v
delovanju in misljenju, izbiramo dru-
gacne pravljice, od najpreprostejsih, z le
nekaj globokimi motivi, prehajamo k ta-
kim z bolj zapleteno vsebino, z ve¢ do-
gajanja, ve¢ humorja.

Podobe v otroski dusi, ki nastajajo ob
poslusanju, najbolje ohranimo, ¢e pri-

Viri:

povedujemo zgodbe brez ilustracij. Ta-
ka pripoved je najprimernejsa, Se zlasti,
e jo pripovedujemo zvecer pred spa-
njem, da otrok odnese v svoje sanje
slike, ki si jih je sam ustvaril pred no-
tranjimi o¢mi. Ce vzamemo knjigo z
ilustracijo, naj bo ilustracija dobra, kar
pomeni, naj odgovarja duhovnemu
ozadju pravljice. Najbolj skodljive so ti-
ste ilustracije, ki karikirajo ljudi in Zi-
vali, ker sprozijo globoke organske in
duSevne unicevalne procese.

Kot je vsak otrok celota, kot je celota
vsako bitje, tako tudi v procesu vzgoje
ne moremo lociti besede, slike, glasbe,
lutke... od razvoja duse in duha. Ko pro-
diramo v skrivnosti pravlji¢nega sveta in
se u¢imo otrokom odpirati vrata vanj, se
morda kdaj pocutimo kot tista uboga
mlinarjeva h¢i iz Grimmove pravljice o
Spicparkeljcu, ki je obsedela zaklenjena
v veliki izbi, prenatrpani s suho slamo,
iz katere naj bi, ce ji je zivljenje drago,
do jutra spredla zlate niti. Kupi slame
vsepovsod... Nekega dne se jih bo moral
lotiti tudi na$§ malcek. Zato smo mu s
polnim razumevanjem in po svojih naj-
boljsih moceh dolzni stati ob strani, do-
kler si ne bo zazelel oditi od nas, da bi
sam razvozlal zlato skrivnost.
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IBBY NOVICE

KANDIDIRANJA SLOVENSKE SEKCIJE IBBY
ZA PRIZNANJA V LETU 1998

Leto 1998 je zopet leto, ko bodo sve-
¢ano podeljena IBBY priznanja (prizna-
nja, ki jih podeljuje Mednarodna zveza
za mladinsko knjizevnost vsaki dve leti).
Nagrajenci bodo proglaseni aprila 1998
na mednarodnem sejmu knjig za otroke
v Bologni, sve¢ane podelitve pa bodo
septembra 1998 v New Delhiju, na 26.
kongresu IBBY.

Podeljeni bosta Andersenovi nagradi
za celotni ustvarjalni opus na podrocju
mladinske knjizevnosti enemu od pred-
laganih pisateljev in enemu od predla-
ganih ilustratorjev. Mednarodna Zirija,
katere ¢lan je prvi¢ tudi slovenski pred-
stavnik, akademski slikar in ilustrator
Matjaz Schmidt, bo izbirala nagrajenca
izmed 25 predlaganih pisateljev in 25
predlaganih ilustratorjev.

Slovenska sekcija IBBY je za Ander-
senovo nagrado 1998 predlagala pisate-
ljico Svetlano Makarovi¢ in ilustratorko
Marijo Lucijo Stupica.

Utemeljitev predloga za nagrado je za
Svetlano Makarovi¢ pripravil Andre;j Ilc,
urednik v Zalozbi Mladinska knjiga, za
Marijo Lucijo Stupica pa umetnostna
zgodovinarka Marusa Avgustin. Biblio-
grafijo mladinskih knjig obeh avtoric v
slovenskem jeziku in v prevodih, seznam
nagrad, razstav in ¢lankov sta pripravili
Tanja Pogacar in Darja Lavrencic iz Pio-
nirske knjiznice v Ljubljani. Tekst je v
angleski jezik prevedla Erica Johnson
Debeljak. Dvanajstim ¢lanom medna-
rodne zirije smo morali poslati vsaj po
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pet originalnih knjig vsake kandidatke s
prevodi vsebin. Knjige za clane Zirije so
prispevale zalozbe Mladinska knjiga,
DZS, Presernova druzba, Domus in Mla-
dika. Clanom Zirije smo poslali naslednje
knjige:

1. Makarovi¢, Svetlana: Kosovirja na
leteci zlici. Tlustr. Matjaz Schmidt. Lju-
bljana: DZS, 1994. (Kosovirji).

2. Makarovic, Svetlana: Cosies on the
Flying Spoon. Prev. Sonja Kravanja.
Tlustr. Matjaz Schmidt. Ljubljana: DZS,
1994. (The Cosies).

3. Makarovi¢, Svetlana: Macja preja.
Ilustr. Svetlana Makarovi¢. Ljubljana:
Mladika,1992. (Trepetlika).

4. Makarovic, Svetlana: Pekarna Mis-
mas. Ilustr. Gorazd Vahen. Ljubljana:
Mladinska knjiga, 1997. (Svetlanovcki).

5. Makarovi¢, Svetlana: Potepuh in
nocna lucka. Ilustr. Marjan Amalietti.
Ljubljana: Mladinska knjiga, 1995. (Sve-
tlanovcki).

6. Makarovi¢, Svetlana: Skrat Kuzma
dobi nagrado. 1lustr. Tomaz Lavri¢. Lju-
bljana: Mladinska knjiga, 1966. (Svetla-
novcki).

7. Makarovic¢, Svetlana: Tacamuca.
Ilustr. Gorazd Vahen. Ljubljana: Mla-
dinska knjiga, 1995.

8. Andersen, Hans Christian: Pastirica
in dimnikar. Prev. Rudolf Kresal. Tlustr.
Marija Lucija Stupica. Ljubljana: Pre-
Sernova druzba, Vrba, 1994.

9. Andersen, Hans Christian: Svinjski
pastir. Prev. Franc Burgar. Ilustr. Marija



Lucija Stupica. Ljubljana: Mladinska
knjiga, 1988. (Velike slikanice).

10. Grafenauer, Niko: Mahajana in
druge pravljice o Majhnici. Tlustr. Marija
Lucija Stupica. Ljubljana: Domus, 1990.

11. Hoffmann, Ernst Theodor Ama-
deus: Hrestac in Misji kralj. Prev. Mojca
Kranjc. Ilustr. Marija Lucija Stupica.
Ljubljana: DZS, 1996. (Velikancek).

12. Wilde, Oscar: Srecni kraljevic.
Prev. Ciril Kosmac. Ilustr. Marija Lucija
Stupica. Ljubljana: Mladinska knjiga,
1993.

Slovenska sekcija IBBY kandidira za
uvrstitev na IBBY CASTNO LISTO 1998
(IBBY Honour List) pesnika Borisa A.
Novaka, ilustratorja Matjaza Schmidta
in prevajalca Katarino Bogataj-Gradisnik
in Janeza Gradi$nika. Priznanje je av-
torju podeljeno za knjigo, ki je izSla v
zadnjih treh letih.

Pisatelja Borisa A. Novaka predstav-
lja zalozba DZS s knjigo Mala in velika
luna. Tlustr. Danijel Demsar. Ljubljana:
DZS, 1994. (Ristanc).

Ilustratorja Matjaza Schmidta pred-
stavlja zalozba Mladinska knjiga s knji-
go: Prokofjev, Sergej Sergeevic: Peter in
volk. Prev. Mile Klopci¢. Ljubljana: Mla-
dinska knjiga, 1996. (Cicibanov vrtiljak,
Velike slikanice). Utemeljitev je napisala
likovna kritiCarka Marusa Avgustin.

Prevajalko Katarino Bogataj-Gradis-
nik in prevajalca Janeza GradiSnika
predstavlja urednik zalozbe Mladinska
knjiga Andrej Ilc s knjigo: Hoffmann,
Ernst Theodor Amadeus: Pripovedke.

Ilustr. Ruth Knorr. Ljubljana: Mladinska
knjiga, 1996. (Veliki pravljicarji).

Za izredno pomembno IBBY-ASAHI
READING PROMOTION AWARD, na-
grado, ki s finan¢nim prispevkom v viSini
1 milijona jenov izkaZe priznanje in da
nadaljno spodbudo ustanovi, ki na iz-
jemen nacin uvaja in izvaja oblike, ki
spodbujajo mlade k branju, kandidira
slovenska sekcija IBBY Bralno znacko
pri ZPMS. V utemeljitvi, ki jo je pri-
pravila Tilka Jamnik, vodja Pionirske
knjiznice v Ljubljani in podpredsednica
Bralne znacke, je poudarjena razsirje-
nost Bralne znacke (s 37-letno tradicijo)
med slovenskimi in zamejskimi $olarji, in
novi projekti v gibanju v zadnjih letih, ki
naj bi zeljo po branju razsirili tudi na
predsolsko mladino ter povezali v Slove-
niji vse (mentorje, avtorje, zaloznike
strokovnjake in ustanove, mladinske in
Solske knjiznice, Bralno drustvo, Sloven-
sko sekcijo IBBY, revijo Otrok in knjiga
in druge), ki si prizadevajo, da bi knjiga
in branje postala in bila spremljevalca
vseh, predvsem pa mladih. Odpirala naj
bi jim svet in svetove, kot je izpostavljeno
v vodilu programa: S knjigo v svet.

Osrednja tema 26. kongresa IBBY je
PEACE THROUGH CHILDREN’S
BOOKS (Tema miru v otroskih knjigah).
Z velikim ponosom smo prejeli vest in-
dijske sekcije IBBY, ki organizira kon-
gres leta 1998 v New Delhiju, da je dr.
Metka Kordigel s svojim referatom: Mla-
dinska knjiZevnost — poslednja moznost za
mir? uvr§Cena v plenarni del.

Nominacije za Andersenovo nagrado 1998:

Drzava Pisatelj Ilustrator
Argentina Graciela Montes Carlos Nine
Avstrija Martin Auer Erwin Moser
Belgija Bart Moeyaert Gabrielle Vincent
Brazilija Barolomeu Campos de Queiros  Helena Alexandrino
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Ceska
Danska
Finska
Francija
Grcija
Hrvaska
Islandija
Indija
Japonska
Kanada
Moldavija
Nemcija
Nizozemska
Poljska
Portugalska
Rusija
Slovaska
Slovenija
Spanija
Svedska
Svica

UK

ZDA
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Iva Prochazkova
Bent Haller
Hannele Huovi
Marie-Aude Murail
Maro Loizou

Luko Paljetak
Sigrin Eldjarn
Ruskin Bond

Brian Doyle
Spiridon Vangheli
Paul Maar

Imme Dros

Alice Vieira

Boris Zakchoder
Daniel Hevier
Svetlana Makarovic¢
Ana Maria Matute
Mats Wahl

Jurg Schubiger
Anne Fine
Katherine Paterson

Lilian Brggger

Mika Launis

Tomi Ungerer

Alexis Kyritsopoulos
Ivan Vitez

Sigrin Eldjarn
Jagdish Joshi

Shinta Cho

Gilles Tibo

Binette Schroeder
Dick Bruna

Stasys Eidrigevicius
Henrique Cayatte
Boris Diodorov

Luba Konéekova-Vesela
Marija Lucija Stupica
Roser Capdevila Valls
Ilon Wikland

Kathi Bhend

Shirley Hughes

Jerry Pinkney

Tanja Pogacar



Iustriracija Marije Lucije Stupica iz knjige O. Wilda Srecni kraljevi¢
(Mladinska knjiga, Ljubljana 1993)




Ilustracija Marije Lucije Stupica iz knjige E. T. A. Hoffmanna in M. L. Stupica
Hresta¢ in misji kralj (DZS, Ljubljana 1996)



Ilustriracija Matjaza Schmidta iz knjige Svetlane Makarovi¢ Kosovirja na leteci
Zlici (DZS, Ljubljana 1994)



SVETLANA MAKAROVIC

Svetlana Makarovi¢ je neko¢ rekla:
»V resnici ne priznavam oznak, kot sta
»otroS§ka« ali »mladinska« literatura.
Zgodbo napiSem, ker se mi zdi ljubka,
kar me veseli, potem pa naj jo bere, kdor
hoce. Najbrz dajem s tem pisanjem duska
tudi otroku v sebi.«

Ze petindvajset let se pri Svetlani Ma-
karovi¢ ogla8ajo ljubke zgodbe z Zeljo, da
bi jih zapisala. Pisateljica jih je vecinoma
uslisala, saj je doslej izdala Ze ve¢ kot
petdeset zbirk pravljic in pesmi oziroma
slikanic, ki so bile veckrat ponatisnjene,
prevedene pa so bile tudi v tuje jezike,
med drugim v angle§¢ino in nems¢ino.
Nekatere pravljice je ilustrirala sama,
vecino pa so likovno osmislila najbolj
priznana imena slovenske ilustracije, kot
so Marija Lucija - Stupica, Jelka Reich-
man, Kostja Gatnik, Matjaz Schipidt in
drugi. V zadnjih letih dobivajo najbolj
znane pravljice novo likovno podobo, za
kar je poskrbela nova generacija mladih
slovenskih ilustratorjev (Gorazd Vahen,
Tomaz Lavric), ki se je po lastnih bese-
dah osebnostno in umetni§ko formirala
prav ob pravljicah Svetlane Makarovic,
kot so Pekarna Mismas (1974), Skrat Ku-
zma dobi nagrado (1974) in Sapramiska
(1976).

Makaroviceva je Stevilne svoje zgodbe
predelala tudi v uspe$ne gledaliske, lut-
kovne in radijske igre, otroci pa s po-
sebno naklonjenostjo sprejemajo avdio
kasete, za katere pisateljica, ena najbolj
vsestranskih slovenskih umetnic, poleg
dramatizacije vedno napiSe in uglasbi
tudi songe.

Odrasli poznajo Svetlano Makarovi¢
med drugim kot odli¢no Sansonjerko,
predvsem pa kot eno najbolj vznemir-
ljivih sodobnih slovenskih pesnic, ki Ze
od svoje prve zbirke, izdane leta 1964,
razvija povsem samobitno avtopoetiko.
Njena poezija sicer pogosto posega po

Svetlana Makarovi¢ once said, »In
truth, I don’t recognize the category of
"children’s’ or ’young adult’ literature. I write
a story that charms me, that makes me happy
and whoever wants to read it should. Prob-
ably with this writing, I’'m nourishing the child
within me.«

For twenty-five years now, many stories
have charmed Svetlana Makarovi¢ sufficiently
to give her the desire to write them down. The
writer has amply fulfilled this desire for up
until now she has published more than fifty
collections of fairy tales, poems and picture
books which have gone through many print-
ings and have been translated into a number
of foreign languages, German and English
among others. She herself has illustrated a
number of the fairy tales although most of
them have been brought to life visually by the
most recognized names among Slovenian illus-
trators: Marija Lucija Stupica, Jelka Reich-
man, Kostja Gatnik, Matjaz Schmidt and oth-
ers. In recent years, her most well-known sto-
ries have acquired a fresh visual identity from
a new generation of young Slovenian illustra-
tors (Gorazd Vahen, Tomaz Lavri¢) who, ac-
cording to their own words, have discovered
their artistic personalities with the fairy tales
of Svetlana Makarovic: The Mo-Mouse’s Bak-
ery (1974), Dwarf Kuzma Gets a Prize (1974)
and Skipmouse (1976). Svetlana Makarovi¢
has also refashioned a number of her stories
for the theatre, puppet show and the radio.
Children have exhibited a special fondness for
the audio cassettes for which the writer, being
one of the most gifted and unique Slovenian
artists, has not only written the scripts but has
also composed music and songs.

Svetlana Makarovic is known to adults as
an excellent singer of chansons but most of
all as one of the most exciting contemporary
Slovenian poets who has, since her earliest
collection published in 1964, developed her
own original poetic voice. Her poetry often
incorporates motifs from Slovenian folk po-
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motiviki stare ljudske poezije (predvsem
tisti, obarvani s tragi¢no usodnostjo), ven-
dar tako, da jo ustvarjalno, povsem
svobodno preoblikuje in stopa v kriti¢en
dialog z njo. Avtori¢ino Zivo zanimanje
za arhai¢no ljudsko motiviko se kaze tudi
v njenem pisanju za otroke, saj sreCu-
jemo v pravljicah vse mogoce mitoloske
prikazni, od vil, $kratov in Skratic do ¢a-
rovnic in vodnih duhov. Seveda v pravlji-
cah mnogo manj prevladujejo temni, te-
snobni, brezizhodni toni in obc¢utki, tako
znacilni za njeno nemladinsko poezijo.
Pisateljica je neko¢ pojasnila, da sta nje-
na poezija in pravlji¢arstvo kot dve strani
lune: poezija predstavlja temno, pravljice
pa svetlo plat. Ce se v njih Ze pojavljajo
tesnobno srhljivi zapleti, se v glavnem vse
zakljudi bolj ali manj sre¢no in pomir-
ljivo, ¢eprav gre redko za pompozni fi-
nale klasi¢ne pravljice. Nekatere osreci
poln zelodec, druge lepe sanje, tretje
zgolj povratek na izhodiS¢no mesto, ki je
hkrati tudi varen, topel dom. V¢asih za-
dostuje ze ena sama razumevajoca ose-
ba, pridobljena samozavest ali pa pre-
stana izkusnja, ki je vredna dosti ve¢ od
materialnih privilegijev. Ce grozi nenor-
malno srecen konec, podkrepljen z
vsesplo$nim uspehom, se za vsak slucaj
vmesa pripovedovalka in vse skupaj malo
ironizira ali realitivizira. Tudi prej ome-
njene prikazni, ki se jim Ze od nekdaj
pripisuje magi¢ne lastnosti, se obnasajo
Casu primerno, kar pomeni, da se nanje
ni ve¢ mogoce zanesti kot neko¢. So ne-
zanesljivi, njihove prerokbe se izrodijo
ali sploh ne drzijo, copranje se redko
posreci — vcasih je celo vir novih tezav,
nekateri pa tako ali tako sploh niso tisto,
za kar se izdajajo. Da bi bilo vse e huje,
mora vecina od njih ves ¢as dokazovati,
da zares obstajajo. Naj Ze verjamemo v
njihov obstoj ali ne, toda prav pravljice
Svetlane Makarovi¢ nam najlepSe doka-
zujejo, da bi bilo zivljenje brez vilinskih
bitij nepopravljivo osiromaseno in dol-
gocasno.
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etry (particularly that which is coloured in the
hues of tragic destiny) but in an extremely
creative way, reshaping folk motifs and enter-
ing into a critical dialogue with them. The
author’s lively interest in folk ways can also
be seen in her writing for children. In Maka-
rovi¢’s fairy tales, we encounter all sorts of
mythological creatures, from fairies them-
selves to goblins and elves, witches and water
spirits. Of course, the fairy tales are not do-
minated by the dark, oppressive, hopeless
tones and emotions which are characteristic
of MakaroviC’s poetry. The writer once ex-
plained this dichotomy, saying that her poetry
and her fairy tales were like the two sides of
the moon: poetry representing the dark side
and fairy tales the light side. If we find woven
in her work anguished and terrifying strands,
there are also more or less happy and sooth-
ing endings, although she almost never closes
with the pompous and predictable finales of
classic fairy tales. Some characters are bles-
sed with a full stomach, others with beautiful
dreams and still others are returned to their
starting point, a safe and warm home. Some-
times, the presence of a single understanding
soul suffices, or the return of self-confidence
or the successful passage of an important trial
which is worth much more than material
wealth. If an exceptionally happy ending
threatens, bursting with universal joy, we can
rest assured that our narrator will leaven it
with at least a little irony and reality. As for
the mythological creatures mentioned above
that have been since time immemorial en-
dowed with magical qualities, they now be-
have in a more measured way and we cannot
depend on them the way we did once upon a
time. They are unreliable. Their divinations
may or may not come true and their potions
rarely bring real happiness — sometimes they
are even the source of new difficulties. Worse
still, many of these creatures have to spend
much of their time just proving that they re-
ally exist. The fairy tales of Svetlana Maka-
rovi€ prove to us in the loveliest way possible
that life without such spritely creatures,
whether we believe in their existence or not,



V pravljici Potepuh in nocna lucka
(1977), ki ji gre v opusu Svetlane Maka-
rovi¢ nedvomno posebno mesto, nacenja
pisateljica osrednji problem starodavne
umetnosti pripovedovanja. No¢na lucka
je sicer simpati¢na, a nespretna pripo-
vedovalka, samo v enem podobna mitski
pripovedovalki Seherezadi, ki si je z moj-
strskim napletanjem tiso¢ in eno no¢ re-
Sevala Zivljenje — tudi ona dela v no¢ni
izmeni. Ker ima za poslusalca hvaleznega
potepuha, si lahko privos¢i luksuz, ki ji
ga kaksen tiran, pa tudi vecina ¢loveskih
mladicev gotovo ne bi nikoli odpustili.
Med pripovedovanjem namrec zaspi, Ze
prej pa preigra cel repertoar slabega pri-
povedovanja: dolgovezi, je nekonsisten-
tna, izgublja ritem. Za razliko od nje pa
Svetlana Makarovi¢ pripoveduje v naj-
boljsi tradiciji klasi¢nih pripovedovalk:
ekonomicno in konsistentno. Vedno zno-
va najde odgovor na osnovno vprasanje,
s katerim nestrpni poslusalec potepuh
priganja pripovedovalko lucko: » Ampak
povej, kako je bilo potem?«

Ze v svoji prvi zbirki kratkih, pretezno
zivalskih pravljic Miska spi (1972) se
predstavlja kot zrela, suverena pri-
povednica, izvedena v vseh prvinah pi-
sateljske obrti, kar ji omogoca, da sproti
daje primerno obliko nestetim pre-
bliskom in izmislekom svoje prekipe-
komike, pretiravanja, so¢nega humorja,
predvsem v dialogih, izumljanja novih
besed, imen in pomenskih zvez. Vendar
domisljijska igra nikoli ni sama sebi na-
men, saj se pod lupino zunanjega doga-
janja ponavadi skriva dragoceno zrno
modrosti. Junaki imajo dostikrat velike
nacrte, ki jih iz dupline, brloga ali gnezda
zvabijo na pustolovicino, toda zelo ver-
jetno je, da na koncu ne bodo delezni
drugega kot potrditve kak$ne preproste
zivljenjske resnice. V tem smislu znajo
biti te pravljice tudi poucne, toda nikoli
in nikakor pridigarske ali vsiljivo didak-
ticne.

would be unbearably impoverished and dull.

In the fairy tale, The Tramp and the Night
Light (1977), which certainly belongs among
Svetlana Makarovi¢’s indisputable master-
pieces, the writer broaches the problem of
the ancient art of storytelling. The night light,
otherwise quite nice, is an awkward narrator.
She shares only one trait with the mythical
storyteller, Scheherezade, who with her mas-
terly spinning of the tales of Arabian Nights,
saves her own life: they both work the night
shift. The night light’s sole audience is a gra-
teful tramp who allows her to indulge herself,
a luxury which most tyrants and even most
youngsters would never allow such a dread-
ful narrator. During the evening, the night
light even falls asleep and that, only after she
has run through her entire repertoire of bad
storytelling: long-winded, inconsistent and
without rhythm or tune. In contrast to the
night light, Svetlana Makarovic tells her story
in the best tradition of classical narration:
economically and consistently. She always
finds new answers to the basic questions with
which the impatient tramp spurs on the night
light: »But tell me... and what happens next?«

Even in her first collection of short fairy
tales about animals, The Mouse is asleep
(1972), Svetlana Makarovi¢ is already a ma-
ture and masterly narrator, learned in all the
primary writerly tools which enable her to
give shape to the many flashes of wit and ar-
tifice which bubble up from her fertile imagi-
nation. There are countless comic situations
of exaggerated and juicy humour which show
up particularly in dialogue and in the creation
of new words, meanings and puns. Yet the
mere play of the imagination is never suffi-
cient in itself, for usually, hidden within the
shell of external events, is a kernel of pre-
cious wisdom. The heroes of her tales run
into great ideas which, beckoning from a dark
hole, a lair or a nest, propel the protagonist
on a wild adventure. Usually, at the end of
these travels, there is nothing more than a
simple truth about life. In this sense, Maka-
rovi€’s tales can be educational though they
never preach or take a superior tone.
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Zivalske pravljice, zbrane v zbirkah
Take zivalske (1973), Vicek se razbije
(1975), Glavni petelincek (1976), Pravijice
iz madje preje (1980) in Macja preja
(1992), so do danes ostale zaSCitni znak
Svetlane Makarovi¢. Za pisateljico so
zivali mnogo vec¢ kot samo simboli, »za-
me so resni¢ne, z nekaterimi se lahko
celo identificiram.« Se ve&: »Ljubezen do
zivali je tako moc¢na, da vznemirja tudi
mojo fantazijo, in potem zaCutim potre-
bo, da jih ne samo opisujem, temvec tudi
ustvarjam po svojem dopadenju, po svoji
volji.« Kritika je Ze zgodayj, ob izidu knji-
ge Kosovirja na leteci zlici (1974) in nada-
ljevanja Kam pa kam, kosovirja (1975),
opazila, da se v pravljicnem svetu Maka-
rovi¢eve ne pojavljajo samo prave Zivali,
temve¢ tudi fantasticne, izmiSljene zve-
rinice. Po mnenju Marjane Kobe je »s
tem, ko jih je ustvarila in vpletla v ca-
robne fantazijske zgodbe, obogatila ne
samo svoj dotedanji pisateljski svet,
marvec slovensko mladinsko knjizevnost
nasploh z novo izvirno inacico sodobne
zivalske pravljice. (...) Za taks$no, po us-
povsem izvirno izumljanje novih literar-
nih junakov celo v svetovnem merilu ne
najdemo veliko kvalitetnih zgledov.«

Pisateljica namenja svoje pravljice ta-
ko otrokom kot odraslim. »Mislim, da ne
znam pisati samo za otroke; piSem za
otroke in odrasle hkrati.« Odrasli radi
berejo te pravljice, ker jim pomagajo v
tesnobi sveta ohranjati vero v lepo, otroci
pa se ob njih v prvi vrsti odli¢no zabavajo.
Pisateljica pu$c¢a prosto pot njihovim
sporocilo pa bi se lahko preprosto gla-
silo: »Misli in razmisljaj sam zase, ne v
skupini. Odlocaj se sam, ne v skupini.
Bodi ti sam, enkraten in neponovljiv. No-
si svoje ime kot zlahten nakit.«
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Stories about animals, gathered in a num-
ber of collections from These Little Animals
(1973). The Broken Little Tankard (1975), The
Head of the Roost (1976), Tales from a Cat’s
Yarn (1980) and Cat’s Yarn (1992), have be-
come Svetlana Makarovi¢’s trademark. For
the author, animals are more than just sym-
bols. »For me, they are real creatures with
whom I can even identify.« And more: »My
love for animals is so strong that it excites my
imagination and I feel the need not just to
describe them but to create them following
my fancies, in accordance with my will.« Early
on, when Cosies on the Flying Spoon (1974)
and Where, Oh Where, Cosies? (1975) were
published, critics already noticed that Maka-
rovi’s fairy tale realm was not only popu-
lated by real animals, but also by a fantastic
imaginary menagerie. In the opinion of Mar-
jana Kobe, »with the creatures Makarovic has
created and which populate her magical fan-
tastical stories, she has enriched not only her
own literary world but the whole of Slovenian
literature for young people. She has created
an entirely new and authentic version of con-
temporary animal tales... For that kind of
imaginary and original invention of new lit-
erary characters, there are very few other
quality examples even in the wider interna-
tional scene.«

The writer addresses her fairy tales to
adults as much as to children: »I don’t think
I would know how to write just for children; I
write for both children and adults together.«
Adults read her fairy tales because they help
them, in an increasingly anxious world, to
preserve their faith in beauty. Children read
them simply because they are great fun. The
writer leaves a space for their own imagina-
tion, her only consistent message being sim-
ply stated: »Think and dream only for your-
self, not in a group. Decide for yourself, not
for others. Be yourself, unique and unrepea-
table. Wear your name like precious jewelry.«



Svetlana Makarovic¢ je svoje prvo delo
za otroke objavila pred petindvajsetimi
leti, od takrat pa je nanizala prek pet-
deset zbirk pravljic in pesmi oziroma sli-
kanic, ki vse skupaj sestavljajo mogocen,
raznolik, samosvoj opus, ki mu po
imaginativni moci in izvirnosti v sodobni
slovenski literaturi ni enakega.

Kot eni redkih ji je laskave ocene kri-
tike uspelo zdruziti z uspehom pri bral-
stvu, tako da so njene slikanice, ki so jih
ilustrirali najboljsi slovenski ilustratorji
in ilustratorke, dozivele ze veliko pona-
tisov, prevedene pa so bile v angles¢ino,
nemscino, hrvascino, italijan$¢ino in slo-
vascino. Pisateljica, sicer vsestransko na-
darjena umetnica, je nekajkrat tudi sama
ilustrirala svoje zgodbe, mnogim pa je z
dramatizacijami utrla pot v gledali$¢e, na
radio in avdio kasete. Sama je uglasbila
Stevilne svoje pesmi za otroke, medtem
ko je odraslim namenila nekaj plos¢ av-
torskih Sansonov.

Svetlana Makarovic se je rodila 1. ja-
nuarja leta 1939 v Mariboru. Po diplomi
na igralski akademiji je nekaj let z
uspehom igrala v poklicnih gledali$¢ih,
potem pa se je posvetila pisanju. Svojo
prvo pesnisko zbirko je izdala leta 1964,
~ s kasnejSimi pa se je uvrstila v vrh so-
dobne slovenske poezije. Za razliko od
poezije, Ki je izrazito tesnobno, tema¢no
ubrana, predstavljajo pravljice svetlo plat
njenega opusa. Gre predvsem za Zivalske
pravljice, v katerih pa se ne pojavljajo
samo prave Zivali, temvec tudi izmi$ljene
zverinice, plodovi pisatelji¢ine prekipe-
vajoce domisljije, ki pogosto ¢rpa iz mito-
loske zaloge starega ljudskega izrocila.
Pisateljica namenja svoje pravljice tako
otrokom kot odraslim. Medtem ko prvi
lahko neskon¢no uzivajo v razgibanem,
vznemirljivem dogajanju in soénem hu-
morju, pomagajo odraslim pravljice v te-
snobi sveta ohranjati vero v lepo.

Twenty-five years ago, Svetlana Maka-
rovi¢ published her first work for children
and since that time has added to her credit
over fifty collections of fairy tales and poetry
as well as picture books which all together
comprise a magnificent, varied and unique
opus that in terms of imaginative power and
originality is unequalled in contemporary
Slovenian literature.

She is one of the few writers who has ear-
ned the praise of critics along with the devo-
tion of readers and this to such an extent that
her picture fairy tales, illustrated by the best
Slovenian illustrators, have already been re-
printed countless times and have been trans-
lated into English, German, Croatian, Italian
and Slovakian. Indeed Makarovi¢, an artist
of many talents, has sometimes illustrated her
own books and has often refashioned her sto-
ries for theatrical, radio and recorded ver-
sions of her work. Children adore her won-
derful children’s songs while adults enjoy the
chansons she has composed and recorded.

Svetlana Makarovi¢ was born on Janu-
ary 1, 1939 in Maribor. Following her gradu-
ation from the Academy of Performing Arts,
she pursued for several years a successful
career on the stage before devoting herself
to writing. Her first book of poetry was pub-
lished in 1964 and with her later collections
she reached the summit of contemporary
Slovenian poetry. In contrast to her poetry
for adults, which is emphatically dark and
oppressive, her fairy tales represent the
lighter side of her opus. The latter is com-
posed mostly of animal stories, which are
populated not only with real animals but also
with imaginary creatures, the fruit of the
author’s fertile imagination enhanced by dra-
wing upon the mythological source of ancient
Slovenian folk traditions. The author writes
for an audience of adults as well as children.
While the latter can endlessly enjoy the ani-
mated, exciting and humorous events, the
stories also help adults to preserve, in their
anxious worlds, their faith in beauty.
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Svetlana Makarovic je za svoje delo
dobila najvi§je domace nagrade, leta
1981 je bila s knjigo Pravijice iz macje
preje uvricena na castno listo Janusza
Korczaka, leta 1994 pa s knjigo Macja
preja na castno listo IBBY.

Andrej Ilc

Svetlana Makarovi has received the highest
national awards for her work. In 1981 for the
book, Tales from a Cat’s Yarn, the author was
included in the Janusz Korczak Honour List
and in 1994 for the book A Cat’s Yarn, the
author was included in the IBBY Honour List.

The artist lives and works in Ljubljana.

Andrej Ilc
translated by Erica Johnson Debeljak
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MARIJA LUCIJA STUPICA

Marija Lucija Stupica je v dobrih
dvajsetih letih ilustrirala 35 knjig in se z
barvnimi podobami tistih, ki so na-
menjene tudi odraslim, umestila v vrh
slovenskih ilustratorjev. Kot ilustratorka
je izsla iz t. i. »Sole ljubljanskih pravlji-
Cark«, katere osrednja predstavnica je
bila Marlenka Stupica. Vendar je Marija
Lucija Stupica od vsega zacetka doka-
zovala svojo posebnost tako v likovnem
izrazu kot v samosvojem lusenju vse-
binskih razseznosti pravlji¢nega sveta. V
njej se skriva mo¢ in sposobnost odkri-
vanja skrivnostnih in temacnih vsebin
pravljic in njihovega povezovanja z last-
nim C¢ustvenim in duhovnim svetom na
likovno izjemno izbru$en nacin. Njena
likovna govorica je od zacetka osemde-
setih let vpeta v realizem in severnjaski
klasicizem v smislu spostljivega posne-
manja narave in drobnih detajlov iz Zi-
vega in nezivega sveta. Hkrati slikarka
vna$a vanj elemente sodobnega likov-
nega jezika in sodobno obcutljivost, tudi
ko gre za histori¢no prepricljivo slikanje
preteklosti. Se posebej pa se zdi, da
umetni¢ino delo oznacuje v spominih iz
otro$tva ohranjena zZiva fantazija in strah
ob podozivljanju pravlji¢nih zgodb, ki
pomenijo neiz¢rpen vir za njeno v nad-
realizem tipajoco likovno govorico. Kot
otroka so jo med maminimi ilustracijami
spremljale Sneguljcice, Trnulj¢ice, Rde-
¢e kapice, Pal€ice, enako intenzivno pa
je zivela v svetu ocetovih slik z igra¢ami,
punckami in nevestami, zavitimi v zdaj
temno in spet svetlo ¢arobno pojavnost.

Kronoloski pregled knjig z ilustracija-
mi Marije Lucije Stupice nas popelje
skozi pravljicne pripovedi za majhne in
velike otroke, skozi vesele in zalostne
zgodbe, ki jim slikarka sledi, jih poglablja
ali nadgrajuje z barvnimi in ¢rnobelimi
ilustracijami v razli¢nih slikarskih tehni-
kah. Pogosto prisotna sestavina njenih
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Over the last twenty-five years, Marija
Lucija Stupica has illustrated some thirty-
five books and as a result of the accomplished
coloured pictures presented in these
children’s books, intended also for adults, she
has taken her place among the top rank of
Slovenian illustrators. As an illustrator, she
comes out of the so-called »school of Lju-
bljana fairy talers«, of which the principal
representative was the painter’s mother,
Marlenka Stupica. From the beginning, Ma-
rija Lucija Stupica has shown her individual-
ity as much in her visual expression as in her
idiosyncratic method of revealing the wider
realm of fairy tales. Stupica, with her excep-
tionally polished pictorial method, has the
power and the capability to discover the mys-
terious and obscure content of fairy tales as
well as their connection to our own emotions
and spiritual world. Since the beginning of
the eighties, her visual language has become
integrated with realism and Northern Classi-
cism in the sense that she faithfully records
nature along with a variety of minute details
from both the animate and inanimate worlds.
At the same time, the painter includes in her
work elements of contemporary visual lan-
guage and contemporary sensibilities, even
when the work requires a historically con-
vincing depiction of the past. In particular, it
seems that her artistic achievement is char-
acterized by memories from a childhood nou-
rished with lively fantasies and fears drawn
from fairy tales which continue to provide an
inexhaustible source of surrealistic and ex-
plorative visual expression. She was accom-
panied through childhood not only by her
mother’s illustrations of Snow White, The
Sleeping Beauty, Little Red Riding Hood and
Thumbelina but also by the experienced in-
tensity of her father’s paintings of toys, dolls
and brides, enveloped first in darkness and
then in bright magical auras.

A chronological glance through the books
illustrated by Marija Lucija Stupica conveys



upodobitev je tudi humor, ki ga v obilju
srecamo Ze v njeni prvi ilustrirani knjigi
— v Andersenovi Kraljicni na zrnu graha,
za katero je Se kot Studentka akademije
leta 1973 prejela Levstikovo nagrado —
takrat najviSjo slovensko nagrado za ilu-
stracijo.

Od ilustratorskih zacetkov pa vse do
zgodnjih osemdesetih let spremlja barv-
ne ilustracije jasna obrisna risba, med
¢rnobelimi pa se menjavajo v njih razno-
vrstno Crtovje in ¢rne ploskve. V zgodnjih
osemdesetih letih se Marija Lucija Stu-
pica odloci za ilustracijo v barvi, s katero
od tedaj (z izjemo ¢rnobelih ilustracij v
knjigi Pismo s potepuskih otokov Jacquea
Preverta 1. 1990) v prevladujo¢i kombi-
nirani tehniki suhega pastela, gvasa in
akvarela oblikuje pisateljev in svoj prav-
ljiéni svet. Od velike slikanice Lokomo-
tiva, lokomotiva Nika Grafenauerja iz 1.
1983 dalje je barva njeno glavno izrazno
sredstvo. Z njo gradi prostor in figure v
njem, z njo ustvarja prostorsko globino
in polno plasti¢nost upodobljenega
pravljicnega sveta, z barvo posreduje na-
siceno emocionalno in pogosto ze kar
misti¢no vsebino, ki je neredko inten-
zivnejSa v sliki kot v literarni predlogi. V
niansiranju barvnih odtenkov osnovnega
tona Marija Lucija Stupica sugestivno
slika svet lepote s tragi¢no razseznostjo,
ki najgloblje zveni v temno modrih, vijo-
licnih in zelenih barvah, a tudi bogato
niansirani rjavi in beli toni lahko posre-
dujejo obcutje skrivnostnosti, Zalosti in
irealnih razseznosti. Redkokdaj je v ilu-
straciji mogoce videti tako tesno soZitje
med teZnjo po tehni¢ni popolnosti in glo-
bino izraza.

Poleg kolorita, s katerim slikarka iz-
raZa svoj duhovni svet in oblikuje njegove
vidne pojavnosti, jo spoznavamo tudi po
psiholosko pretanjenem portretiranju ju-
nakov. Celo v Andersenovi Mali morski
deklici najdemo med nastopajo¢imi prav-
lji¢nimi morskimi bitji jasne znacajske
razlike. Po drugi strani pa lahko v Ander-

us through a world of fairy tales for both
younger and older children, through happy
and sad stories which the painter follows,
emphasizing and expanding them with both
coloured and black and white illustrations
and employing a variety of pictorial tech-
niques. Frequently, humour can also be found
in the content of her images. We encounter
this quality even in her first illustrated book
— Andersen’s fairy tale, The Princess and the
Pea (1973) — for which she won, though still
an academy student, the Levstik Prize which
at that time was the highest national award
for illustration.

From Stupica’s beginnings through the
early eighties, her coloured illustrations are
characterized by clearly delineated drawings
while her black and white images alternate
between dense black surfaces and linear
networks. In the early eighties, Stupica
shifted to coloured illustrations which to this
day she utilizes almost exclusively, with only
rare exceptions (such as her black and white
illustrations in Jacques Prévert’s book Letters
from Vagabond Islands (1990). Predominantly
making use of a combined technique of dry
pastels, gouache and water colours, she de-
scribes both the writers’ and her own ima-
ginary world. In the large pictures in Niko
Grafanauer’s Locomotive Locomotive (1983),
she goes even farther in using colour as her
principal expressive method. With colour, she
builds the space as well as the figures which
find themselves there; with colour, she crea-
tes depth of space and the round plasticity of
the imaginary fairy tale world; with colour,
she mediates between the emotional and my-
stical contents which are often even more
intensely felt in the illustrations than in the
literary references themselves. In nuanced
hues from a palate of primary colours, Marija
Lucija Stupica evocatively paints a beauteous
world of tragic proportions, echoing deeply
with dark blues, violets and greens. With
richly nuanced browns and white tones, she
is able to express mysterious emotions of
sadness and unreality. At times, it is possible
to detect in her illustrations the narrow
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senovem Svinjskem pastirju v doprsnem
kipu prepoznamo portret pisatelja z nje-
govimi znacilnimi karakternimi pote-
zami.

Igra rok se lahko v slikarkinih upo-
dobitvah junakov povzpne do Ze Kar sa-
mostojnih kreacij, ki tekmujejo z izrazi
obrazov in hkrati poudarjajo ritem li-
kovnega in vsebinskega dogajanja.

Cevasto oblikovane zavese, pregri-
njala, krinoline in pokrivala v niansiranih
belinah so $e ena od likovnih posebnosti
Marije Lucije Stupice, podobno kot
skrivnostni kristali, kamenje, kroglice
itd., razsute po tleh. Prav slednji pridatki
posebej stopnjujejo magicnost upodob-
ljenega sveta.

Predmetni svet se v pravljicah Marije
Lucije Stupice nemalokrat zazdi kot Ziv,
medtem ko Zive osebe slikarka neredko
spremeni v lutke.

Ob povedanem bi Zeleli opozoriti tudi
na slikarkina zaCetna iskanja v razli¢nih
smereh in tehnikah, domiselno izbranih
glede na vsakokratno ilustrirano snov.
Tako npr. v slovenski ljudski pravljici
Cudodelna torbica (1979) lahko zasledimo
elemente slovenske ljudske umetnosti,
Regico in Skokico ameriskega pisatelja
Arnolda Lobla (1983) zasnuje na stripu
prilagojen nacin, v Majhnici in Katrci
Skrateljci Nika Grafenauerja (1987) se
inventivno posluzi nekaterih znacilnosti
op arta itd.. Vendar Ze v slikanici Loko-
motiva, lokomotiva Nika Grafenauerja
(1983) odkrije svojo likovno pot v pre-
finjeni barvni govorici, vsebinsko pa se
nasloni predvsem na evropske pravljice,
ki so iz§le iz me$canske sredine, kateri
umetnica tudi sama pripada.

Jedro in dosedanji umetniski vrh Ma-
rije Lucije Stupice predstavljajo barvne
podobe za pravljice, ki jih je slikarka
sama izbrala za oblikovanje, s prevla-
dujoco tragi¢no in skrivnostno vsebino.
Ceprav slikarko z obéudovanjem sprem-
ljamo skozi vse njene upodobitve An-
dersenovih pravljic od Letecega kovcka
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coexistence of her aspirations for technical
perfection along with her deep expressive-
ness.

In addition to the colours with which the
painter expresses her spiritual world and
shapes its visual manifestation, we can also
find in these images a psychologically sophis-
ticated portraiture of the fairy tale heros.
Even in Andersen’s Little Mermaid, we find
sharp differences in the character of each
imaginary sea creature. On the other hand,
we can recognize in the easily-recognizable
features of the bust of Andersen’s Swineherd
a portrait of the writer himself.

The way Stupica draws the hands of her
heros sometimes allows them to achieve the
status of autonomous works of art themselves
which compete with the facial expressions
and emphasize the rhythm of the visual and
narrative events. The tubular shaping of the
curtains, table cloths, crinoline and coverings
in nuanced whites, only one of the visual spe-
cialties of Marija Lucija Stupica, resembles
mysterious crystal, stones, globules scattered
upon the ground. The real value of these de-
tails is the amplification of the magical qual-
ity of her envisioned world.

The object world in fairy tales illustrated
by Marija Lucija Stupica often seems to be
alive while the living persons depicted by the
artist are more often than not transformed
into puppets.

We also draw attention to the painter’s
early research into different techniques, care-
fully chosen in accordance with the unique
content of each illustration. As was the case
in the Slovenian folk tale The Magical Bag
(1979), we can detect traces of Slovenian folk
art elements in Frog and Toad Together (1983)
by the American writer, Arnold Lobel which
was conceived as a cartoon strip to be
adapted in the same way as Niko Grafe-
nauer’s The Little One and Katie the Dwarf
(1983). In her illustrations, Stupica reveals a
visual path of refined colours with its content
derived principally from European stories
coming out of the tradition of bourgeois life,
to which the artist herself belongs.



(1983), Pastirice in dimnikarja (1984),
Svinjskega pastirja (1988), izzarevajo sli-
ke za Malo morsko deklico (1986) ob iz-
jemni simboli¢ni moci barve morda naj-
globlje podozivljanje tragi¢ne pravlji¢ne
vsebine.

V Mahajani Nika Grafenauerja (1990)
lahko ob¢udujemo slikarkino subtilnost,
s katero se vzivlja v virtualni pesnikov
svet in njegove jezikovne izume in mu
kot protiigro postavlja igro rok, oblakov
in vrsto drobnih detajlov. Hkrati v rahlo
karikiranem portretiranju zgodovinskih
in pravlji¢nih oseb posreduje tudi pe-
snikov rafinirani humor.

V Sodobni pravljici Odéna von Hor-
vatha (1991) je Marija Lucija Stupica v
mrzlem »Zarenju« zelene barve in z mrt-
vaSkimi belinami upodobila poleg social-
ne stiske in revicine, o kateri pripoveduje
pravljica, ze kar slutnjo ekoloske kata-
strofe.

Lenora Gottfrieda Augusta Biirgerja
v prevodu Franceta PreSerna (1991) je
nasla v Mariji Luciji Stupici nepre-
kosljivo interpretko zgodbe v njeni ro-
mantic¢ni lepoti, tragiki, brezupu in grozi.
Na dvostranskih panoranskih barvnih
podobah s skrivnostnimi no¢nimi prizori
zluno in zloves¢imi oblaki ter z jezdecem
na konju slikarka ob likovni izbrusenosti
prizorov ze kar sugestivno dozivi zna¢ilni
zenski arhetip.

Srecnega kraljevica Oscarja Wilda
(1993) je umetnica zasnovala v prevladu-
jofem rjavo-modrem koloritu in z upo-
dobitvijo kraljevica s solzami v o¢eh in
lastovko na ramenih ustvarila magi¢no
sliko lepote in Zalosti. Masivna viktori-
jansko oblikovana arhitektura prizorica
¢lovesko stisko malih ljudi Se poudarja.
Kot v Sodobni pravijici nam ilustracija z
mrtvo ptico in kraljevicevim srcem na
smetiS¢u obenem govori o ¢lovekovem
usodnem pustoSenju narave.

Neznosni Fredi Paula E. Stawskega
(1994) s skoraj miniaturnimi podobami
v intenzivnem rjavem koloritu priklice

The core and artistic summit of Marija
Lucija Stupica’s work is represented in her
coloured images for fairy tales which the art-
ist herself has selected and which are for the
most part tragic and mysterious tales. Al-
though we admiringly follow the painter’s
work through her illustrations of H. Ch. An-
dersen’s tales from The Flying Trunk (1983),
The Shepherdess and the Chimney Sweep
(1984), The Swineherd (1988) to the radiant
pictures in The Little Mermaid (1986), the
most exceptional symbolic power is almost
certainly realized most profoundly in those
stories with tragic content.

In Niko Grafanauer’s Mahajana (1990), we
admire the subtlety with which the painter
brings to life the author’s poetic world and his
linguistic inventions and employs the images
of hands, clouds and various tiny details as if
playfully answering the poet. At the same time
Stupica, through the medium of her mild cari-
catures of historical fairy tale characters, en-
capsulates the poet’s refined humour.

In Odén von Horvath’s A Modern Fairy-
tale (1991), Marija Lucija Stupica, with the
cold heat of her green colours and the death-
like whites, captures not only the social pres-
sures and poverty which are the principal
components of the story, but also the subse-
quent ecological catastrophe. In Gottfried
August Biirger’s Lenora, translated by the
greatest Slovenian poet France PreSeren,
Stupica finds an unsurpassable interpretation
of the story’s romantic beauty and tragedy,
despair and horror. In two-paged panoramic
coloured images full of mysterious nocturnal
landscapes depicting the moon, sinister
clouds and a rider on horseback, the painter
suggestively creates in these visually polished
scenes the characteristic female archetype.

In Oscar Wilde’s The Happy Prince (1993),
the artist, working predominantly in browns
and blues, creates, with the image of the
prince with tears in his eyes and a swallow
perched upon his shoulder a magical vision
of beauty and sadness. The massive Victorian
architecture of the scene only emphasizes the
human anguish of common humanity, the

145



tisto skrivnostnost in domacnost, ki je
bolj kot v besedilu pogojena v umet-
ni¢inih spominih na babicin dom. Ze
tukaj obcutimo slikarkino mo¢ posre-
dovanja tistega vzdusja, ki ga do kraja
razvije v ilustracijah za Hoffmannovega
Hrestaca (1996), v umetnini, ki v polnosti
odraza duha zgodbe, duha dobe in umet-
ni¢ino osebnost. Dr. Miléek Komelj, ki
kovno ustvarjalnost Marije Lucije
Stupice, je o njeni likovni prepesnitvi
Hrestaca med drugim zapisal: »Realnost
v njeni umetnosti prehaja v pravljico, vse
pa je skozi distanco navzven umirjene, a
zato toliko bolj burno v notranjost segajoce
prve polovice 19. stoletja odmaknjeno v
brezcasnost skozi oci sanjalke, ki v hre-
penenju po daljavah in neskoncnosti bezi
s sanjami pesniskih sanjalcev v svoje lastne
praznicne ali morece sanje. Tako doje-
manje pa ilustracije spreminja iz zgolj mo-
tivne oZivitve literature v izrazito umetnisko
interpretacijo, ki z umetnostno globino in
poeticnostjo presega narativnost ter vzpo-
stavlja dialog z duhom casov.... Prav po-
sebej pa v knjigi ob poeti¢nosti izstopa,
sicer pritajeno, a zato toliko bolj ucin-
kovito, tudi zelo opazna srhljivost, vsajena
v samoto cloveskih dus, nerazumljenih v
svetu odraslih.... Prav ta temacna vsebina
pa jemlje tudi najvecji lepoti in ljubez-
nivosti vsakrsno sladkobnost in igrackasto
brezskrbnost, ampak lahko celo predmet iz
marcipana prepoji z otoZnostjo in ga nav-
dahne z malone metafizicno svetlobo,
obcuteno skozi sij, ki prihaja iz romanticne
davnine in se nas skozi ranljivost slikar-
kinega srca dotakne tudi dandanes.«
Poeti¢ne besede umetnostnega zgo-
dovinarja in likovnega kritika Milcka
Komelja se odli¢no prilegajo ilustraciji
Marije Lucije Stupice, ki svoje podobe
ob najzvestejSem spremljanju kulturnega
ozadja pravlji¢nega sveta trga iz svoje
notranjosti. Njen opus zaradi kar osup-
ljive studioznosti pri delu ni zelo obSiren,
pac pa izjemno poglobljen. Zato predla-
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little people. Both the dead birds in 4 Mod-
emn Fairy-tale and the prince’s heart thrown
in the garbage heap are illustrations which
speak volumes about man’s fateful destruc-
tion of nature.

Paul E. Stawsky’s Unbearable Freddy
(1994) with its miniature images in a palate
of intense brown summons the mysteries of
home, which even more than by the text it-
self, are inspired by Stupica’s memories of
her grandmother’s home. Already here, we
perceive the painter’s strength as a mediator
of the atmosphere which is developed in the
landscapes of her illustrations for E. Th. A.
Hoffmann’s The Nutcracker and the Mouse
King (1996) and of the artistry which in its
perfection reflects the soul of the story, the
soul of the era and of the artist herself. Dr.
Mil¢ek Komelj, who critically follows the rich
visual imagination of Marija Lucija Stupica’s
creativity, wrote the following about the vi-
sual poetics of The Nutcracker: »Reality in
her art is slowly becoming a fairy tale.
Through the distance of the outwardly calm
yet inwardly stormy first half of the nine-
teenth century reality retreats into timeless-
ness through the gaze of a dreamer who,
longing for distance and eternity, together
with the dreams of slumbering poets flees
into her own festive and anguished dreams.
Such an attitude transforms her illustrations
from an exclusively motif-based representa-
tion of literature to an explicitly expressive
interpretation, which with artistic depth and
poetry transcends the narrative and estab-
lishes a dialogue with the spirit of the time...
In particular, besides a poetic nature, a sub-
dued yet very effectively articulated anxiety
comes to the fore, stemming from the loneli-
ness of human souls which are not under-
stood in the world of adults...This specifically
dark tone removes from even the most articu-
lated beauty and kindness any kind of maud-
lin note and infantile carelessless. Instead, in
this regard even marzipan sweets are imbued
with melancholy, inspiring almost metaphysi-
cal light. One feels it through the aura ema-
nating from the romantic past and it has the



gamo, da bi slikarka za svojo nesporno
umetniSko kvaliteto ilustracij prejela An-
dersenovo nagrado.

Marija Lucija Stupica je v slovensko
ilustracijo na oblikovno in barvno
prefinjen nacin vnesla temacnost, skriv-
nostnost, tragic¢nost, pa tudi toplo prisr¢-
nost pravljicnega sveta. Poleg znacilnega
bogato niansiranega kolorita jo oznacuje
ljubezen do filigransko izdelanih detaj-
lov, izostren posluh za karakterizacijo
pravlji¢nih oseb in nemalokrat pretanjen
obcutek za humor. Kljub naslonu na tra-
dicijo je njen slikarski izraz globoko
izpoveden in s slutnjo stiske v sebi pre-
senetljivo moderen. Prav takSen se zdi,
da privladi otroke, ker jim pomaga izzi-
vetiv njih nakopicene strahove, odraslim
pa poleg estetskih vrednot podoziveti
obcutje katarze.

Marija Lucija Stupica sama izbira
snov, ki jo ilustrira, zato so njene podobe
kompleksne umetnine, v katerih se vzi-
vetje v pravlji¢ni svet in njegova verna
umestitev v odgovarjajoce kulturno oko-
lje prepletata s spomini in sanjami iz sli-
karkinega otrostva. Najbolj verno odsli-
kujejo nastete posebnosti slikarkinega
sveta njene upodobitve Andersenovih
pravljic: Leteci kovcek (1983), Pastirica in
dimnikar (1984), Mala morska deklica

power to touch us through the fragility of the
painter’s heart.«

These poetic words from the art historian
and critic, Dr. Miléek Komelj, beautifuily
describe the illustrations of Marija Lucija
Stupica whose images are inspired from her
own inner world yet always refer to the cul-
tural background of the contemporary world
of fairy tales. Her opus, perhaps because of
the astonishing diligence with which she
works, is not very extensive but it is excep-
tionally profound. Therefore, we recommend
that, due to the indisputable artistic quality
of her illustrations, Marija Lucija Stupica be
the recipient of the Andersen Award.

Marija Lucija Stupica has, in her Slo-
venian illustrations of fairy tales, made use
of refined colour and design components and
brought not only mystery, tragedy and dark-
ness but also heartfelt warmth to this imagi-
nary world. In addition to her richly nuanced
palate, her work is characterized by a passion
for filigreed details and by her sharp sense of
the characterization of the protagonists of
these stories and even by her often sophisti-
cated sense of humour. In spite of her reli-
ance on tradition, her painterly expression is
deeply felt and, because of her own traces of
anguish, surprisingly modern. Perhaps pre-
cisely because of this quality, her work at-
tracts children because it helps them to un-
derstand and even enjoy their accumulated
fears. Adults, in addition to enjoying the aes-
thetic quality of her work, may even experi-
ence feelings of catharsis.

Marija Lucija Stupica selects the stories
which she will illustrate and, for this reason,
her images are complex works of art. In these
images, we can perceive the painter’s enjoy-
ment of the world of fairy tales, her faithful
depiction of the corresponding cultural envi-
ronment, all of which is interwoven with me-
mories and dreams from her own childhood.
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(1986) in Svinjski pastir (1988), Mahajana
Nika Grafenauerja (1990), Sodobna
pravljica Odona von Horvatha (1991),
Lenora G. A. Biirgerja v odlicnem pre-
vodu Franceta PreSerna (1991), Srecni
kraljevi¢ Oscarja Wilda (1993), Neznosni
Fredi P. E. Stawskega (1994) in Hoffman-
nov Hresta¢ in Misji kralj (1996).

Marija Lucija Stupica je bila rojena
13. decembra 1950 v Ljubljani. Leta 1976
je diplomirala na Akademiji likovnih
umetnosti v Ljubljani in prav tam nada-
ljevala $tudij na slikarski specijalki. Zev
Casu Studija se je ukvarjala z ilustrira-
njem knjig za otroke in sodelovala v
otroskem periodi¢nem tisku. Leta 1973
je prejela Levstikovo nagrado za An-
dersenovo Kraljicno na zrnu graha. O
poglobljeno pise dr. Miléek Komelj.

Marija Lucija Stupica je zastopana v
$tevilnih najpomembne;jSih mednarodnih
pregledih ilustratorjev in sodeluje na
mnogih mednarodnih razstavah ilustracij.

Med S$tevilnimi nagradami je prejela
tri Levstikove nagrade, nagrado Preser-
novega sklada (nacionalna nagrada za
dosezke na podrocju slovenske umet-
nosti), Zlato jabolko BIB in Smrekarjevo
nagrado Slovenskega bienala ilustracije,
sedanjo najvi§jo slovensko nagrado za
ilustracijo.

Zivi in dela kot samostojna umetnica
v Ljubljani.

Marusa Avgustin
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She has most faithfully recounted the special
qualities of her own world in her illustrations
of Andersen’s fairy tales — The Flying Trunk
(1983), The Little Mermaid (1986) and The
Swineherd (1988) — as well as in Niko Gra-
fenauer’s Mahajana (1990), Odén von Hor-
vath’s A Modern Fairy-tale, G. A. Biirger’s
Lenora in an excellent translation by France
Preseren (1991), Oscar Wilde’s The Happy
Prince (1994), P.E. Stawsky’s Unbearable
Freddy and E. Th. A. Hoffmann’s The Nut-
cracker and the Mouse King (1996).

Marija Lucija Stupica was born in De-
cember 13, 1950 in Ljubljana. In 1976, she
graduated from the Academy of Visual Arts
and went on to continue her post-graduate
work in painting at the Academy. Already as
a student, she had begun illustrating chil-
dren’s books and contributing to children’s
periodicals. In 1973, she won the highest na-
tional award given to illustrators at that time,
the Levstik Award, for her illustrations of
Andersen’s fairy tale, The Princess and the
Pea. Dr. Miléek Komelj has written in great
depth about the painter’s illustrations.

Marija Lucija Stupica has been represen-
ted in many of the most important interna-
tional surveys of illustrators and has partici-
pated in many international exhibits of illus-
trations. Among others, the artist has won
three Levstik Awards, the PreSeren Prize (the
national award for achievement in the area
of Slovenian art), the Golden Apple BIB and
the Smrekar Award given at the Slovenian
Biennale for Illustrators, currently the high-
est national award for illustration.

The artist works and lives in Ljubljana.

Marusa Avgustin
translated by Erica Johnson Debeljak
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NAGRADE

LEVSTIKOVE NAGRADE. Nagrade Za-

lozbe Mladinska knjiga.

1973
za ilustracije v: Andersen, Hans Chri-
stian: Kraljicna na zrnu graha. Prev.
Rudolf Kresal. Ljubljana: Mladinska
knjiga, 1973. (Velike slikanice).

1983
za ilustracije v: Lobel, Arnold: Regica
in Skokica. Prev. Petra Vodopivec.
Ljubljana: Mladinska knjiga, 1983.
(Deteljica).
v Andersen, Hans Christian: Lefeci
kovcek. Prev. Janez Gradi$nik. Lju-
bljana: Mladinska knjiga, 1983. (Ve-
like slikanice).
v Stupica, Marija Lucija: Dvanajst
mesecev. Ljubljana: Mladinska knjiga,
1983. (Velike slikanice).

1986

za ilustracije v: Andersen, Hans Chri-
stian: Pastirica in dimnikar. Prev. Ru-
dolf Kresal. Ljubljana: Mladinska
knjiga, 1984. (Velike slikanice).

v Murn, Josip: Pripovedka o oblaku.
Ljubljana: Mladinska knjiga, 1984.
(Mala slikanica).

KAJUHOVA NAGRADA. Nagrada Zaloz-
be Borec in Zalozbe Partizanska knjiga.
1987
za ilustracije v: Grafenauer, Niko:
Majhnica in Katrca Skrateljca. Lju-
bljana: Borec, 1987. (Planika).

ZLATA SLIKANICA

1975 Plaketa Zlata slikanica
za ilustracije v: Andersen, Hans Chri-
stian: Kraljicna na zrnu graha. Lju-
bljana: Mladinska knjiga, 1975. (Zlata
slikanica).
v: Makarovic, Svetlana: Pekarna Mis-
mas. Ljubljana: Mladinska knjiga,
1975. (Zlata slikanica).

STUDENTSKA PRESERNOVA NAGRA-
DA ZA SLIKARSTVO
1976

NAGRADA PRESERNOVEGA SKLADA
1989
za dosezke zadnjih dveh let v knji-
zevni ilustraciji

GRAND PRIX HINKO SMREKAR.
Nagrada SLOVENSKEGA BIENALA
ILUSTRACIJE
1993
za ilustracije v: Andersen, Hans Chri-
stian: Mala morska deklica. Prev.
Franc Burgar. Ljubljana: Mladinska
knjiga, 1986. (Velike slikanice).

ZLATNO PERO BEOGRADA

1976 Diploma
za ilustracije v: Makarovic¢, Svetlana:
Vicek se razbije. Ljubljana: Mladinska
knjiga, 1975. (Deteljica).

MEDNARODNI KNJIZNI SEJEM V

BEOGRADU

1981 Prva nagrada
za ilustracije v: Grafenauer, Niko:
Lokomotiva, lokomotiva. Ljubljana:
Mladinska knjiga, 1981. (Velike slika-
nice).

1984 Prva nagrada

za ilustracije v: Andersen, Hans Chri-
stian: Pastirica in dimnikar. Prev. Ru-
dolf Kresal. Ljubljana: Mladinska
knjiga 1984. (Velike slikanice).

v: Stupica, Marija Lucija: Dvanajst
mesecev. Ljubljana: Mladinska knjiga,
1983. (Velike slikanice).

1988 Prva nagrada
za ilustracije v: Andersen, Hans Chri-
stian: Svinjski pastir. Prev. Franc Bur-
gar. Ljubljana: Mladinska knjiga,
1988. (Velike slikanice).
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BIENALE ILUSTRACIJ BRATISLAVA
1985 Zlato jabolko

za ilustracije v: Andersen, Hans Chri-
stian: Pastirica in dimnikar. Prev.

Rudolf Kresal. Ljubljana: Mladinska
knjiga, 1984. (Velike slikanice).

RAZSTAVE

Samostojne raztave:

1.
2

6.

78
8.
9.
10.
11.
12.
13.
14.
15.

1977 Radovljica, gras¢ina
1986 Kanal ob Soci, Galerija Rika
Debenjaka

3. 1987 Furth, Volksbiicherei
4.
5:

1987 Ljubljana, Galerija ARS

1988 Pariz, Jugoslovanski kulturni
center

1988 Frankfurt, Kinder- und Jugend-
bibliothek

1988 Ljubljana, Klub ARTES

1991 Ljubljana, Galerija Florijan
1991 Ljubljana, Galerija Labirint
1991 Velenje, Galerija Gorenje
1994 Ajdovicina, Pilonova galerija
1994 Radovljica, Galerija Sivéeva hisa
1996 Ljubljana, Galerija ZDSLU
1996 Skofja Loka, Groharjeva galerija
1997 Ljubljana, Grad FuZine

Skupinske razstave:

1.

AW

=

9.
10.
11.

12.

1972—75 Ljubljana, razstave Studen-
tov ALU v Ljubljani

. 1975 Beograd, Zlatno pero

. 1975 Ljubljana, Galerija ARS

. 1975 Skopje, Razstava mladih

. 1977 Ljubljana, Iskra, Razstava Stu-

dentov — Presernovih nagrajencev

. 1978 Ljubljana, Razstava Studentov

ALU v Ljubljani

. 1979 Ljubljana, Moderna galerija
. 1979 Ljubljana, Razstavis¢e Riharda

Jakopica

1979 Ljubljana, Tacen, SC RSNZ
1981 Bratislava, BIB

1981 Ljubljana, Razstavis¢e Riharda
Jakopica

1981 Sezana, Knjiznica Srecka Ko-
sovela

152

13;
14.

15.
16.
7
18.
19.

20.

21.

22;

23.
24,

25,
26.
27
28.
29;

30.
31

32.

33.

34.
36:

1983 Bratislava, BIB

1983 Tokio, Exhibition of original
pictures of international children’s
books

1984 Bologna, Fiera del libro

1985 Bratislava, BIB

1986 Monfalcone

1988 Sarmede, Le immagini della
fantasia

1989 Sarmede, Le immagini della
fantasia

1989 Tokio, Exhibition of original
pictures of international children’s
books

1990 Praga, Galerie Albatros, Tri ilu-
stratori z Jugoslavie

1990 Sarmede, Le immagini della
fantasia

1990 Treviso, Casa dei Carreresi
1991 Benetke, Centro culturale Le
Zitelle

1991 Sarmede, Le immagini della
fantasia

1992 Aix-en-Provence, Association
Provence Europe Art

1992 Brescia, Palazzo Martinengo
1992 Genova, Palazzo Ducale

1992 Pariz, Centre Georges Pom-
pidou

1992 Treviso, Casa dei Carreresi
1993 Ljubljana, Cankarjev dom, Po-
1993 Ljubljana, Cankarjev dom, 1.
slovenski bienale ilustracije

1993 Sarmede, Le immagini della
fantasia

1993 Treviso, Casa dei Carreresi
1994 Lizbona, Palacio Foz, Fundacao
Maria Ulrich



36. 1994 Lugano, Centro Civico

37.1994 Sevilla, Palacio Yanduri, Po-

38. 1994 Treviso, Casa dei Carreresi

39. 1995 Bratislava, BIB

40. 1995 Ljubljana, Cankarjev dom, 2.
slovenski bienale ilustracije

41. 1996 Hokaido, mednarodni izbor ilu-
stracij iz BIB

42.1996 Taipei, mednarodni izbor ilu-
stracij iz BIB

43.1997 Ljubljana, Cankarjev dom, 3.
slovenski bienale ilustracije

44.1997 Ljubljana, Grad Fuzine

IZBRANA BIBLIOGRAFIJA CLANKOV IN PRISPEVKOV
V KNJIZNIH IZDAJAH O MARIJI LUCIJI STUPICA

1. Slovenska slikanica in knjizna ilustra-
cija za mladino 1945—1975. Ljubljana:
Mladinska knjiga, 1978.

2. Pregl, Tatjana: Slovenska knjizna ilu-
stracija. Ljubljana: Mladinska knjiga,
1979/1980.

3. Grafenauer, Niko: The Slovene Illu-
strator Marija Lucija Stupica. Book-
bird 1985/ 4.

4. Grafenauer, Niko: Marija Lucija Stu-
pica — eine slowenische Illustratorin.
Beitrage zur Kinder- und Jugend-
literatur 1986/ 80.

5. Kudrna, Miroslav: Zarici jitrenky z
Lublane. Zlaty maj 1986/ 5.

6. Levstikove nagrade za leto 1985. Otrok
in knjiga 1986/ 23-24.

7. Peltsch, Steffen: Widerspruche poeti-
sieren, nicht lackieren... Beitrage zur
Kinder- und Jugendliteratur 1986/ 80.

8. Kajuhove nagrade za leto 1987. Otrok
in knjiga 1987/ 25.

9. Komelj, Miléek: Umetnost iz pravijice.
Nasi razgledi 1987/ 1.

10. Stupica, Marija Lucija: Presoja lastne
ustvarjalnosti. Nasi razgledi 1989/ 3.

11. Sutej Adamig, Jelka: Zelo ljub mi je
Andersen. Pogovor s prvo Smrekar-
jevo nagrajenko. Delo 9. 11. 1993.

12. Avgustin, Marusa: Marija Lucija Stu-
pica 1995. Radovljica: Muzeji radov-
ljiske obéine — Galerija Sivéeva hisa;
Ajdovscina: Pilonova galerija, 1994,

13. Komelj, Mil¢ek: Bolecina in lepota.
Razgledi 1994/ 6.

14. Avgustin, MaruSa: Marija Lucija Stu-
pica. Otrok in knjiga 1995/ 39—40.
15. Sutej Adamic, Jelka: Marlenka in Ma-
rija Lucija Stupica. »Ena je sonce,
druga je mesec.« Nedelo 19. 1. 1997.
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NAGRADA IBBY-ASAHI ZA POSPESEVANJE BRANJA 1997

IBBY vsako leto nagradi ustanovo ali
skupino, ki je z uspeSnim programom
promocije knjig dala pomemben in trajen
prispevek na podrocju branja za otroke.
Nagrado IBBY-Asahi za pospeSevanje
branja v vrednosti milijona jenov pode-
ljuje japonska Casopisna druzba Asahi
Shimbun. Dobitnik nagrade za leto 1997
je med osmimi visoko usposobljenimi
kandidati projekt »LIS AVEC MOI«
(Beri z menoj), ki ga je pripravila Asso-
ciation Départementale du Nord pour la
Sauvegarde de I’Enfance et de I’Ado-
lescence (ADNSEA) v Lillu v Franciji.
Nagrado so podelili na Sejmu knjig za
otroke v Bologni aprila 1997.

ADNSEA se trudi omogociti dostop
do branja v predelih severne Francije,
zaznamovanih s socialno nepravi¢nostjo
zaradi visoke stopnje nezaposlenosti in
Solskega osipa ter velikega Stevila pri-
seljencev. Cilj projekta »Lis avec moi« je
promocija branja v socialno in kulturno
siromas$nih podrogjih, in sicer ze v naj-
zgodnejsi otrokovi dobi. Osredotoca se
na usposabljanje osebja v dnevnih cen-
trih, zdravstvenih ustanovah, zaveti$cih,
bolnicah in Solah za branje naglas iz
knjig, in s tem za ustvarjanje kulturnega
okolja, v katerem lahko otroci in odrasli
skupaj raziskujejo in uzivajo besede in
slike.

Direktorica Juliette Campagne je leta
1988 povedala, da se »Lis avec moi« opi-
ra na najnovej$a proucevanja razvoja je-
zika, posebno na §tudije Emilie Ferreira,
uCenke Jeana Piageta, ki kazejo, da so
stiki s pisano besedo in pripovedovanje
pravljic ter omogocen kontakt s knjigami
v zelo zgodnji dobi, $e preden otrok spre-
govori prve besede in stavke, odlocilnega
pomena za preprecevanje bralnih pro-
blemov. Se ve¢, za zajaméen razvoj oseb-
nosti, misljenja in samostojnosti potrebu-
jejo otroci stik z govorjenim jezikom,
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povezanim s situacijami iz njihovega
vsakdanjega zivljenja, in s pripovednim
jezikom zgodbe s ponavljanji, zgodbe z
zaCetkom in koncem.

Zirija je izbrala ta projekt, ker je zgle-
den v vec pogledih:

— branju daje mesto, ki ga zasluZi:
privilegiran nacin za razvijanje osebnosti,

— trdi, da je branje za vse, celo (in Se
posebno) za prikrajSane,

—vrednoti kvalitetne knjige kot orod-
je za razvoj, ki naj bo omogocen vsem,

— priznava vrednost bralnih zacetkov
preden se otrok nauci brati,

— pokaze, da beremo lahko povsod
(¢etudi samo nekaj predanih in navdu-
Senih posameznikov, ki jih povezuje pre-
pri¢anje, da so v otrokovem Zzivljenju
knjige pomembne).

Clanica zirije Jacqueline Kergueno se
je septembra 1996 pogovarjala z inicia-
torko projekta »Lis avec moi« Juliette
Campagne:

* »Lis avec moi« ste zaCeli razvijati leta
1984. Kaj vam je dalo voljo, prepri-
¢anost? Kateri filozofski poti ste sledili?

Najprej sem odkrila in vzljubila knjige
za otroke, ko sem prebirala pravljice svoji
héerki. Leta 1981 sem zacela delati v Solski
knjiznici v revni sose$cini v Roubaixu na
severu Francije. Opazila sem mnogo ne-
enakosti, ki so je delezni otroci ob prvem
stiku s kulturo. Nekateri so bili obdani s
knjigami, medtem ko jih drugi nikoli niso
videli. Nekaterim so pred spanjem pripo-
vedovali pravijice, medtem ko so se z dru-
gimi le redkokdaj pogovarjali in Se to le iz
utilitaristi¢nih razlogov. Cutila sem, da
moram proti tej krivici nekaj ukreniti.

* Ste lahko prepricali oblast, politike za
nakup knjig?

No, marsikdaj sem slisala: »Pri teh otro-
cih knjige ne bodo zalegle. Potrebujejo
knjige, ki bodo posebej prirejene zanje«, ali



»Knjige v vrtec? Saj Se brati ne znajo!«
Poiskati smo morali razumevajoce ljudi,
ljudi, ki so brali knjige lastnim otrokom.
Govoriti smo morali s politi¢nimi oseb-
nostmi, ki odlo¢ajo o prorac¢unu. Potem
smo z nekaj ducati knjig lahko zaceli.

* In potem? Kako ste dokazali, da lahko
uspete?

S pomocjo agencije sem proucila viogo
knjig na krajih, namenjenih otrokom do 6.
leta starosti. Ta raziskava je razkrila veli-
kanske potrebe na severu Francije. Veliko
strokovnjakov se je zanimalo za rezultate
te Studije in ustanovili smo »Lis avec moic.

* Potem ste »Lis avec moi« razsirili na
usposabljanje prostovoljcev. Kako jih iz-
birate?

Prostovoljci imajo zelo razlicne izkusnje
in sposobnosti. Vsi pa se zavedajo po-
membnosti knjig v Zivljenju otroka. Véasih
usposabljamo starse, ki Zelijo kot prosto-
voljci prebirati pravljice posebno v vrtcih.

* Kako si razlagate ta nenadni interes
starSev, ki knjige marsikdaj povezujejo z
neuspehom v Soli, ali ki sami ne berejo?

Res je, da so knjige veckrat povezane z
bolecimi spomini. A za starse je nekaj iz-
rednega, ko odkrijejo zanimanje in veselje
svojega otroka ob branju knjig, in sposob-
nosti svojih otrok, njihovo radovednost,
njihove komentarje, njihovo svobodo.
Starsi osupnejo in pravijo: »Dobro je, mali
se uci novih besed. Zaradi vasih zgodb
govori bolje kot njegov starejsi brat!«

* Se ti star8i ustrasijo, ko vidijo, da
njihov otrok ubira smer, ki je njim ne-
znana?

Nekateri se pocutijo nelagodno. Neka
babica mi je neko¢ rekla: »Knjige niso za
nas.« Menimo, da se starsi, ki ne berejo,
ne bi smeli bati. Prijazno bi morali biti
sprejeti, ne da bi jim postavljali vpraSanja.
Vabimo jih na prigrizke in dejavnosti na
prostem, Ce le utegnejo priti pogledat svo-

Jega otroka, kako poslusa pravljico ali pre-
gleduje knjige.

* »Lis avec moi« se je razsiril po vsem
podroc¢ju Nord-Pas-de-Calais. Vse veé
delovnih skupin imate. V kateri smeri se
danes razvijate?

Usposabljamo strokovnjake in prosto-
voljce za nadaljnje delo. Za delo na dolgo-
rocni osnovi je bistveno spostovati ritem
ljudi, s katerimi delamo. Redno organizi-
ramo ucne ure, razmisljanja na dolocene
teme in stalne bralne skupine, ki izbirajo
knjige.

* Kako pridete do ocen tega dela? Kaj
te ocene odkrivajo?

Na petih razliénih lokacijah smo inter-
vjuvali nase bralce in tako prisli do bolj-
Sega razumevanja svojega dela. Vpliv nase-
ga dela na otroke je presenetljiv. Opazamo,
da se pri njih Cas zbranosti pri branju po-
daljsa, raste njihova ljubezen do knjig in
bogati se jim besedni zaklad. Vedenje otrok
od 5. do 6. leta, ko vstopajo v osnovno
Solo, se je moc¢no izboljsalo. Zelijo se nau-
Citi brati. Na Zalost nekateri popuscajo, ker
zacetniski napori ne prinesejo vselej za-
dosti zadovoljstva. Da bi ohranili pri Zivlje-
nju njihovo veselje do branja, moramo
nadaljevati z branjem naglas se potem, ko
Ze hodijo v osnovno $olo.

* Kak3ni pa so rezultati pri star§ih?

Vpliv na starse je manj spektakularen.
V svojih strategijah moramo biti zelo ino-
vativni, da bi zajeli tudi najbolj prikrajsane
in da bi prodrli do njih na kraje, kjer se
zadrzujejo, kot so zdravstveni centri in bol-
nisnice, zavetis¢a, parki, plaZe, zbirna me-
sta karitativnih organizacij, celo stopnis¢a
njihovih stanovanjskih sosesk. Pokazalo se
je veliko pozitivnih rezultatov, vendar ima-
mo e ogromno dela. Vse ve¢ francoskih
pokrajin nas sprasuje za nasvete o tem,
kako zaceti z bralnim programom na nji-
hovem podrocju.
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FINGERS IN THE BACK OF THE NECK

V decembru 1996 je Slovenska sekcija
IBBY od blagajnika IBBY Christiana
Stotteleja prejela dopis, naslovljen na vse
nacionalne sekcije in Izvr$ni odbor
IBBY. Gre za idejo Rinderta Krom-
houta, ¢lana Izvr§nega odbora IBBY
1992-96 in koordinatorja kongresa v
Groningenu, da bi s posebno akcijo s
pomodjo knjige Fingers in the back of the
neck pridobili finan¢na sredstva za IBBY
mrezo.

Knjiga Fingers in the back of the neck
and other ghost stories (Rotterdam: Lem-
niscaat, 1966. Illustr. Tjong Khing.) je
bila predstavljena na kongresu IBBY, po-
leti 1996 v Groningenu, na otvoritveni
slovesnosti. Gre za antologijo enajstih
grozljivih zgodb enajstih znanih, nagra-
jenih sodobnih mladinskih pisateljev
knjig z vsega sveta. To so: Margaret
Mahy, Uri Orlev, Charles Mungoshi,
Susan Cooper, Roberto Piumini, Klaus
Kordon, Eiko Kadono, Paul Biegel, Kit
Pearson, Bjarne Reuter in Jordi Sierra i
Fabre.

Nacionalne sekcije naj bi pritegnile k
sodelovanju domace zaloznike. Zaloz-
ni$ka hiSa Lemniscaat je Ze stopila v stik
z zainteresiranimi zalozniki na frank-
furtskem knjiznem sejmu. Predstavitev in
sirjenje te knjige ter ocena in prevod bi
pomenila za IBBY veliko pomoc¢. IBBY
pricakuje prizadevanja nacionalnih
sekcij za izdajo prevodov v domacih
dezelah. Dobicek teh izdaj je namenjen
IBBYju.

Spremna beseda h knjigi Fingers in
the back of the neck

Bralcu

V vasem okolju je obilica knjig: doma,
v knjiznici, v knjigarni. Izbire je veliko.

Povsod pa ni tako. Na svetu je mnoZica
dezel, kjer ni veliko knjig za otroke, ali pa
jih celo sploh ni. Pomembno pa je, da
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dobijo tudi otroci v teh dezelah priloZnost
za branje. Tisti, ki berejo, dobijo vec¢ znanja
o svetu. Beres o drugih ljudeh, drugih nazo-
rih, drugih kulturah. Tisti, ki veliko berejo,
zacenjajo vse bolje razumevati probleme
sveta.

In prav zato obstaja Mednarodna zveza
za mladinsko knjizevnost. IBBY je organi-
zacija pisateljev in pesnikov, ilustratorjey,
prevajalcev, knjiznicarjev, zaloznikov in
knjigarjev iz vec¢ kot 65 drzav. Ta organi-
zacija si zelo Zeli, da bi ji uspelo kar najvec
otrokom po vsem svetu zagotoviti moznost,
da bi lahko brali lepe in zabavne knjige.

Zatorej IBBY podpira majhno zalozbo
knjig za otroke v Ruandi, deZeli, ki je bila
dolgo casa v vojni. Spodbuja in nagrajuje
bralne projekte v dezelah, kot je Libanon,
kjer so lahko otroci dobili knjige v zaklo-
niscih pred letalskimi napadi. Skrbi za
knjiznicarje in zaloZnike v Bolgariji, da bi
tudi tam lahko izdajali in brali dobre
knjige.

Vsaki dve leti podeli IBBY nagrado
Hansa Christiana Andersena. To je na po-
dro¢ju mladinske knjiZevnosti najpo-
membnejsSa nagrada na svetu. Vecina pisa-
teljev, ki so napisali zgodbe v tej knjigi, je
Ze dobila Andersenovo nagrado ali pa je
kandidirala zanjo.

Ce naj IBBY dobro opravja svoje delo,
za to seveda potrebuje denar, precej de-
narja. Zato smo tudi izdali to knjigo.

Ne, cakajte! Prvic, to knjigo smo pripra-
vili zato, ker imamo radi skrivnostno groz-
ljive zgodbe in upamo, da jih imate radi
tudi vi.

Drugi¢, za vsak prodan izvod te knjige
bo del dobicka namenjen IBBYju, tako da
bo ta organizacija Se vecja in mocnejsa. In
potem se bo morda nekega dne IBBYju
izpolnila velika Zelja: cudovite knjige za vse
otroke sveta.

Rindert Kromhout



1997 — LETO IBBYJEVIH PODROCNIH POSVETOVANJ

Glede na dejstvo, da je kongres IBBY
le vsako drugo leto, udelezba na njem pa
zaradi velikih razdalj in stroskov ome-
jena, postajajo vse pomembnejsa podroc-
na posvetovanja. V letu 1997 se odvijajo
po vsem svetu.

Dezele Srednje in Vzhodne Evrope

Unesco sponzorira IBBY Unesco se-
minar o »Novih strategijah za promocijo
knjig za otroke in branje v Srednji in
Vzhodni Evropi v danasnjem casu, or-
ganizira pa ga IBBY v sodelovanju z Av-
strijsko sekcijo na Dunaju. Ta seminar
nadaljuje delo, ki ga je IBBY zacel na
delovnem seminarju v Bratislavi leta
1996, imenovanem »Poti do bralne pi-
smenosti — pisanje, ilustriranje, izdaja-
nje, tiskanje, prodaja in distribucija knjig
za otroke in mladino«. UdeleZujejo se ga
osebno povabljeni predstavniki 28-ih dr-
zav iz Srednje in Vzhodne Evrope, lanic
IBBYja, pa tudi tistih, ki $e nimajo svoje
sekcije IBBY. Delovna jezika sta an-
glescina in rus€ina.

Nemsko govorece dezele

Sekcije IBBY iz Nemcije, Avstrije in
Svice, znane pod uradnimi imeni kot Ar-
beitskreis fiir Jugendliteratur, Interna-
tionales Institut fiir Jugendliteratur und
Leseforschung Schweizerischer Bund fiir
Jugendliteratur, pripravljajo v sodelova-
nju s §vicarskim institutom za mladinsko
knjigo (Schweizerisches Jugendbuch-
institut) podro¢no posvetovanje IBBY v
Bonnu. Tema posvetovanja je »Meje —
njihovo dolocanje, dozivljanje, prese-
ganje. Knjizevnost in jezik za otroke in
mladino v Nem¢iji, Avstriji in Svici.

Jezik posvetovanja je nemscina.

DezZele Latinske Amerike

V Kolumbiji poteka 2. podroéno
sreCanje sekcij IBBY dezel Latinske
Amerike. Organizira ga Fundalectura,
Kolumbijska sekcija IBBY v sodelovanju
s fundacijo Cocultura. Udelezuje se ga
po en predstavnik vsake latinskoame-
riSke sekcije IBBY. Namen srecanja je
priprava na 27. kongres IBBY, ki bo leta
2000 v Cartageni de Indias v Kolumbiji.

Nordijske dezele

Tema posvetovanja nordijskih sekcij
IBBY v Marienhammu na Alandskih oto-
kih na Finskem ima naslov »Strani so ja-
dra, zgodbe so ladje«. Udelezujejo se ga
govorniki iz Finske, Danske, Islandije,
Norveske, Svedske, Ferskih otokov, Latvi-
je in Nizozemske. Jezik seminarja je $ved-
$¢ina. Mednarodnega IBBY vecera v
Alandskem pomorskem muzeju se v pri-
sotnosti celotnega izvr$nega odbora IBBY
z govori udelezujejo Carmen Diana Dear-
den, Leena Maissen in predsednica Fin-
ske sekcije IBBY Maija Karjalainen.

Dezele Severne in Juzne Amerike

»Zgodbe od severa do juga« je tema
2. podro¢nega posvetovanja IBBY, ki ga
sponzorira IBBY sekcija Zdruzenih dr-
zZav. Poteka v Abuquerqueu v Novi Me-
hiki. Program obravnava Lois Lowry,
Karen Cushman, Katherine Paterson,
Jean Little, Paulette Atencio in vrsto
piscev-ilustratorjev z Jugozahoda. Ude-
lezenci posvetovanja lahko poslusajo vse
govornike in sodelujejo v tridnevni dis-
kusiji o zgodbah, knjigah za mladino in
vlogi knjiZzevnosti v ustvarjanju povezav
med severom in jugom, domom in odsot-
nostjo z njega, novim in starim.
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OCENE — POROCILA

LEVSTIKOVE NAGRADE ZA LETO 1996

Levstikove nagrade, ki jih je letos ze
Sestinstirideseti¢ podelila Zalozba Mla-
dinska knjiga (9. junija), so prejeli:

— za izvirno mladinsko leposlovje pisa-
telj DIM ZUPAN,

— za izvirne ilustracije akademska sli-
karka JELKA GODEC-SCHMIDT,

— za izvirno stvarno delo avtorica uc-
benikov VILJENKA JALOVEC.

Utemeljitev Levstikove nagrade pisatelju
Dimu Zupanu

Zirija, ki so jo sestavljali: Tanja Poga-
Car, dr. Metka Kordigel, Tea Stoka, Jakob
J. Kenda in Vasja Cerar, je namenila Lev-
stikovo nagrado pisatelju Dimu Zupanu
za roman Leteci macki in zbirko povesti o
Drekcu Pekcu in Pukcu Smukcu.
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Dim Zupan z obseznim mladinskim
romanom Leteci macki in zgodbami o
Drekcu Pekcu in Pukcu Smukcu izpri-
Cuje izjemno pisateljsko kondicijo, odli-
¢en posluh za Zivljenje, kot ga dojemajo
mladostniki danasnjega Casa, pa tudi izvi-
ren smisel za humor. Njegove zgodbe,
junaki in usode utelesajo tudi resnejse in
poglobljene poteze mladosti, ki prese-
gajo ¢asovne omejitve, v katerih se doga-
jajo pripovedi.

Vse to Se posebej velja za razgibani
roman Leteci macki, ki je neobremenjen
z ideologijami in neposredno vzgojno-
stjo, pa vseeno preudarno in prepricljivo
niza drzne prizore iz zivljenja mladih na
pragu zrelosti.

Slovenska mladinska knjizevnost je z
Letecimi macki dobila dolgo pricakovano
nadaljevanje plodne in odmevne tradi-
cije sodobnih romanov za odrascajoco
mladino, katerih Zivljenjske in bralne na-
vade tako redko najdejo skupen jezik.
Pisateljski dosezki Dima Zupana so tudi
zato posebej dragoceni.

Utemeljitev Levstikove nagrade akadem-
ski slikarki Jelki Godec - Schmidt

Zirija, ki so je sestavljali: Zdravko Pa-
pi¢, Marija Lucija Stupica, Nadja Zgo-
nik, Marusa Avgustin in Pavle Ucakar, je
namenila Levstikovo nagrado akademski
slikarki Jelki Godec - Schmidt za ilustra-
cije v knjigi Bisernica, Slovenske kratke
pripovedi za otroke 1945—1995 v izboru
Marjane Kobe.



Jelka Godec - Schmidt je s ¢rno-belimi
ilustracijami v slovensko pripoved za ot-
roke vnesla svezino in inovativnost. Z
bogato izbiro ¢rt in vzorcev je dinami¢no
razgibala kompozicijo in vnesla vanjo
kljub ¢rno-beli tonaciji ilustracije topel in
slikovit izraz. Z uveljavljanjem razno-
vrstnih slogovnih resitev, pogojenih z vse-
bino posameznih zgodb, je dosegla pre-
pricljivo enotnost literarne in likovne
pripovedi. Besedila razlicnih avtorjev in
razli¢nih vsebin iz razlicnih obdobij so s
slikarkino ekspresivno obarvano, k nad-
realizmu nagnjeno govorico dobila zgle-
dno in poglobljeno oblikovalko s §irokim
pripovednim likovnim darom.

Barvne ilustracije v zbirki Cebelica do-
datno razkrivajo slikarkino izrazito pe-
strost idej in sposobnost vzivljanja v
otroski svet ter z njima povezano svojsko
barvno senzibilnost.

Utemeljitev Levstikove nagrade avtorici
ucbenikoy Viljenki Jalovec

Zirija, ki so jo sestavljali: prof. Tatjana
Kokalj, dr. Milan Lovka, Marko Vidic,
Natasa Bucik in Jelka Pogacnik, je name-
nila Levstikovo nagrado avtorici u¢benikov
Viljenki Jalovec za Stavnico na cederomu.

Elektronska stavnica Viljenke Jalo-
vec, ki je izdelana s pretanjenim poslu-
hom za otrokovo osebnost in z globokim
poznavanjem zakonitosti opismenjeva-
nja, ponuja otroku moznost za aktivno
ucenje glasov in ¢rk. S ponavljanjem za-
htevnih operacij otroci bogatijo svoje
znanje in si utirajo pot v svet logi¢nega
branja. Avtorica, ki je mnogo let pou-
Cevala v prvem razredu, je v Stavnico
vkljucila vse poti, po katerih je hodila Ze
v Casu uciteljevanja. Z vsem svojim zna-
njem se je preselila v svet otrok, v svet
iger in igrac, kamor je Ze nekaj let vklju-
Cen tudi racunalnik. Racunalniske igre so
otroku blizu, prek njih se uci, i$¢e svoje
poti, se igra z vrstniki, ucenje ¢rk ni vec
le stroga naloga, ampak zabavna igra.

Avtorica je v Stavnico vkljucila veliko
nalog v obliki iger. Pri tem ima pomemb-
no mesto ilustrator Igor Ribi¢, ki je z
nazornimi in Zivimi ilustracijami ponudil
otroku moznost spoznavanja in poime-
novanja slicic.
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1Z BOOKBIRDA

Septembra 1993 je izSla tematska Ste-
vilka Bookbirda, ki obravnava nasilje v
knjigah za otroke. Serijo ¢lankov odpira
prispevek kritika in prevajalca, biblio-
grafa v Mednarodni mladinski knjiZnici
v Miinchnu, Nicole Bardole, ki je imel na
to temo dalj$e porocilo na 23. kongresu
IBBY v Berlinu. Cedalje teze je naijti
tabuje, ki $e niso prodrli tudi v knjizev-
nost za otroke, v€asih na osupljivo bruta-
len in direkten nacin. Strahote nasilja kot
posledice vojne, brezdomstva in revscine
posegajo tudi v to najbolj posveceno od
vseh oblik knjizevnosti. Minili so ¢asi, ko
so pisatelji za otroke samoumevno izlo-
¢ali in preciScevali tezke teme. Ko danes
odrasli jemljejo v roke knjige za otroke
in najstnike, osupnejo ob ugotovitvi, da
v tem tradicionalno didakticnem Zanru
avtorji obravnavajo nasilje bolj neiz-
prosno in brezobzirno kot v knjigah za
odrasle. Najbolj razvito leposlovje za
mlade se v tem smislu v resnici ¢esto
sklada s pisanjem za odrasle ali ga celo
presega. To dejstvo ni dovolj pogosto
opazeno, kar kaze na pomanjkanje res-
nih primerjalnih $tudij. Sodobni pisatelji
za otroke se teme nasilja v svojih delih
ne lotevajo brez vzroka, saj je skoraj
vsakdanji del v zivljenju mnogih otrok,
bodisi da ga neposredno povzrocajo voj-
ne, druzbena negotovost ali zlorabe do-
ma, ali pa ga posredujejo povsod prisotni
mediji. Surova resni¢nost, ki polni do-
move, je ze zdavnaj privedla staro me-
§¢ansko iluzijo o »varnem« otrostvu do
absurda. Ni prav, da bi prepustili otro-
kom, naj se spopadajo s temi mucnimi
temami, ne da bi se mogli zateci h
knjigam, ki bi jim znale kazati pot k raz-
misljanju in globljemu razumevanju. Ot-
roci potrebujejo knjige, ki jim bodo po-
magale spoprijeti se s tezavami in obvla-
dovati dogodke v svojem Zzivljenju in po-
dobe, ki jih dozivljajo preko medijev,
knjige za otroke, ki zmorejo in morajo
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postati mocan medij, ki bo osvetlil in
razjasnil kompleksne socialne in poli-
ticne izvore nasilja.

M. Jerry Weiss z Jersey City State
Collega v Now Jerseyu meni, da Stevilni
pisatelji v Zdruzenih drzavah, ki pisejo
za mlade, ne Zelijo senzacij ali koristi, ko
v svojih knjigah govorijo o nasilju, tem-
vec zelijo bralce spodbujati k razmiSlja-
nju o druzbi, za katero se zdi, da se ne
obvladuje ve¢. Ti pisatelji niso ravno-
dusni do mladih in poskus$ajo vse, da bi
jih pripravili na nevarnost, ki jo pred-
stavlja nasilje, in se ji znali tudi upreti.
Ob soocenju z njim se mladi ucijo obli-
kovati osebne odlocitve in zavzeti sta-
lis¢a, samostojno misliti.

Christina Columbo, dopisna Clanica
uredni$tva Bookbirda iz Argentine ob
obravnavani temi ne more mimo Roalda
Dabhla in ugotavlja, da predstavljajo dela
tega pisatelja neprecenljiv vir prouce-
vanja vsakomur, ki se Zeli ukvarjati s te-
mo nasilja katere koli vrste v knjiZzevnosti
za mladino. V knjigah James in breskev
velikanka in Carovnice se glavna junaka
soocita z nasilno smrtjo starSev in se znaj-
deta v nesrecnem polozaju sirote, kar je
odlocilnega pomena v njunem kasnej$em
razvoju. V Matildi pa naslovna figura si-
cer biolosko ni sirota, a je oropana lju-
bezni starSev, kar predstavlja resno groz-
njo njenemu ustvenemu ravnovesju. Ce-
prav se v Dahlovem delu, ki ga vedno
blazi humor, kazZeta znacilna tenkoCutna
ironija in grob sarkazem, gre pri Matildi
za zelo resne teme: zanemarjanje s strani
starSev, fizicno, simboli¢no in celo samo-
prizadejano nasilje, avtoritarizem, homi-
cid in prevaro. Junaki vseh treh knjig,
Ceprav v Zivljenju izredno prizadeti, pre-
magajo sovraznike najnasilnejSe vrste.
Dozorijo v odlocitvah in samozaupanju.
Dabhlov jezik je grob. Tudi sam je zgodaj
spoznal nasilje, zalost in smrt in ne mara
goljufanja. V knjigi Boy, prvem delu svoje



avtobiografije, pripoveduje o lastnih do-
zivetjih v Soli, kjer je okusil fizi¢no in
psihi¢no kaznovanje s strani uciteljev, ki
so kot Volovskarca v Matildi izkazovali
svojo moc in oblast, da bi zadovoljili svo-
ja sadisti¢na nagnjenja. A ¢eprav odkrito
obravnava temne strani resni¢nosti, Dahl
ni pesimisti¢en. Zivljenje — in to je
sporocilo njegovih knjig — ni nedolzna
dogodivscina, temvec tezavna zadeva.
Polno je nesre¢. Svet je poln nasilja, in
najbolje, kar lahko storimo je, da se nanj
pripravimo.

Leta 1984 je bila v Bologni s Premio
Grafico nagrajena Sokantna priredba
Perraultove Rdece kapice v interpretaciji
(s ¢rnobelimi fotografijami) Sarah Mo-
on, ki je vameriSkem in evropskem tisku
izzvala burno polemiko, dozivela mnogo
obsodb in celo prepovedi v vrsti knjiznic
v ZDA. Mnogi pa so bili mnenja, da avto-
rica ni napravila ni¢ drugega kot to, da je
grozo, nakazano v izvirni Perraultovi ver-
ziji, napravila razumljivo modernemu
bralcu. Vznemirljiv ucinek je dosegla s
prestavitvijo pravljice v sodoben urban
kontekst, ki ga vsi prepoznamo, ter z
uporabo fotografije, ki bolj neposredno
kot drugi nacini deluje na nas$ Cut za res-
ni¢nost. Tu bralec nima nobene moznosti
pobega, kar je mogoce v svetu klasi¢nih
pravljic. Tu je nasilje neposredno in do-
kon¢no. Ameriski zaloznik George Pe-
terson v obrambo knjige pise Bookbirdu
o pisateljici kot o pogumni vizionarki, ki
si je upala spregovoriti o zlorabi otrok,
temi, ki je bila do izida njene Rdece kapi-
ce zavita v molk. V devetdesetih letih, ko
odprto govorimo o nasilju v zasebnem
zivljenju in v druzbi, v kateri zivimo, je
njeno sporocilo ravno tako, ¢e ne $e bolj,
pomembno. V prispevku je zbranih nekaj
reakcij na to knjigo, za ilustracijo, kako
negativno se je sredi osemdesetih let jav-
nost odzivala na prikazovanje nasilja v
knjigah za otroke.

Jeffrey Garrett opozarja, da ima so-
dobno razpravljanje o pravi vlogi in ob-

ravnavi nasilja v knjigah za otroke zgodo-
vinskega predhodnika v poznem 19. in
zgodnjem 20. stoletju, ko so pravljice
velikokrat ocenjevali kot ¢ezmerno na-
silne ter menili, da vzgajajo sovrastvo in
nasilno obnasanje do starSev in drugih
odraslih. Na te pomisleke je odgovoril
veliki otroski psiholog Bruno Bettelheim
(1903—1990) v svoji knjigi Uses of En-
chantment: The Meaning and Importance
of Fairy Tales (New York, 1976). Urednik
se je odlocil za objavo nekaterih odlom-
kov iz tega dela, ker meni, da so znane
Bettelheimove misli o vlogi pravljic bist-
venega pomena za pri¢ujoco razpravo.
Odkritja psihoanalize in otroske psiho-
logije so pripeljala do spoznanja, kako
nasilna, polna strahov, destruktivna in
Pravljice so bile izpostavljene ostri kritiki
zaradi mnenja, da ustvarjajo in vzpod-
bujajo ta vznemirjujoca Custva in pokaza-
le so se teznje, da bi tradicionalne ljudske
pravljice otroku odtegnili, ¢e§ da se otrok
ze tako in tako boji mnogih stvari, zato
naj bi ga obvarovali vsega strasljivega.
Zahteve po prepovedi pravljic so se na-
daljevale kljub odkritjem psihoanalize o
nezavednem, o globokih konfliktih, stra-
hovih, moc¢nih Zeljah in vseh vrstah ira-
cionalnih procesov. S tem, ko bi prene-
iztrebili pravljicne velikane in volkodlake
— te temne poSasti, ki naseljujejo neza-
vedno — da ne bi ovirale razvoja otro-
kovega razuma. Razumski ego naj bi
neomejeno vladal od najzgodnejsega
otroStva naprej. Pricakovalo se je, da bo
otrok tako potlacil svoje neprijetne fan-
tazije in imel samo prijetne. Tisti, ki so
izobcili tradicionalne ljudske pravljice, so
menili, da morajo vse posasti, Ce ze so v
pravljici, ki jo pripovedujemo otrokom,
biti prijazne — a pozabili so na posast, ki
jo otrok najbolje pozna in se z njo najveé
ukvarja: poSast, za katero Cuti ali se boji,
da je on sam, in ki ga vcasih tudi
preganja. Ce odrasli to posast puscajo v

161



otroku, ne da bi o njej spregovorili, skrito
v nezavednem, otroku preprecujejo, da
bi okrog nje spredel fantazijo v podobi
pravljic, ki jih pozna. Brez takih fantazij
otrok svoje posasti ne more bolje spo-
znati, niti ne dobi namigov o tem, na
kakSen nacin naj jo obvlada. Posledica je,
da ostane otrok nemocen s svojimi naj-
hujsimi strahovi — veliko bolj, kot ¢e bi
mu bili pripovedovali pravljice, ki dajo
tem strahovom obliko in telo in tudi po-
kaZejo nacine, kako jih premagati. Ce
na$ strah, da nas bo nekdo pozrl, pri-
vzame jasne obrise ¢arovnice, se ga lahko
iznebimo, ko ¢arovnica zgori v peci. Bet-
telheim pravi, da je nezavedno izvor
nepredelanega materiala in temelj, na
katerem ego gradi stavbo osebnosti. V tej
prispodobi so fantazije viri, ki hranijo in
oblikujejo ta surovi material in ga uspo-
sabljajo za naloge ega, da zgradi oseb-
nost. Ce smo teh virov oropani, ostane
nase Zivljenje omejeno. Brez fantazij ni-
mamo moci za soocanje z zivljenjskimi
tezavami. Otrostvo je Cas, ko je te fan-
tazije treba gojiti. Pravljica spodbuja ot-
rokovo fantazijo in poskrbi za tisto, kar
otrok najbolj potrebuje: zacenja se na-
tanko tam, kjer se otrok ustveno nahaja,
mu kaze, kam mora iti in kako naj to
stori. Starsi, ki se ne morejo sprijazniti z
otrokovimi nasilnimi Custvi, mislijo, da
mu morajo prepreciti, da bi se ukvarjal z
njimi. Ce mu onemogoéijo dostop do
pravljic, ki otroku povedo, da imajo drugi
enake predstave, je otrok prepuscen ob-
¢utku, da je edini, ki jih ima, zaradi Cesar
postanejo v resnici strasljive. Nasprotno
pa lahko spoznanje, da imajo drugi ravno
take ali podobne predstave, omogoci
obcutek, da smo povezani z drugimi in
smo del Clovestva. Pomisleki starSev
mnogokrat temeljijo na nasilnih ali
grozljivih dogodkih, ki se odvijajo v prav-
ljicah. Dolo¢ene zgodbe res lahko ne-
katere otroke prestrasijo, a ko se s prav-
ljicami bolje seznanijo, se zdi, da strasljivi
aspekti izginejo, medtem ko pomirjeval-

162

ne poteze postajajo vse dominantnejse.
Potem se neprijetni obcutki strahu spre-
menijo v zelo prijetne ob zavesti, da smo
se s strahovi uspe$no soo¢ili in jih prema-
gali.

Laura Sandroni, kriti¢arka knjig za
otroke in avtorica strokovnih del s po-
drocja knjizevnosti za otroke, prej pa
predsednica Brazilske sekcije IBBY, po-
roc¢a o temi nasilja v brazilskem lepo-
slovju za otroke od prvega pojava konec
tridesetih let do devetdesetih let, ko ta
zvrst ne pozna ve¢ tabujev, ko se skusa
druzba s pomodjo svojih pisateljev anali-
zirati in razpravljati o svojih najresnejsih
problemih. V brazilski knjizevnosti se je
pojavljalo vec tipov nasilja do otrok in je
v tej temi med najplodovitejSimi na sve-
tu. Pojavlja se vpraSanje zapuscenih in
brezdomskih otrok, ki so tudi v naj-
novejSem casu protagonisti Stevilnih
realisticnih zgodb, vprasanja brutalnega
postopanja z otroki, ki jih veliko najdemo
tudi v avtobiografsko obravnavanih de-
lih, nasilje, ki je posledica revscine,
ekolosko vprasanje, ki je navdihnilo
stotine knjig, razpad druzine in locitev,
rasni predsodki, druzbeno zatiranje,
avtoritarizem. V kulturni produkciji za
otroke in mladostnike se v Braziliji danes
z veliko pozornostjo posvecajo vprasanju
nasilja. Ceprav $tevilne $tudije poudar-
jajo, da so otroci sposobni razlikovati
med »resnicnostjo« in »domisljijo« in da
znajo uporabiti to sposobnost, kadar gle-
dajo televizijo ali berejo, se razpravljanje
o nasilju nadaljuje in se bo gotovo
nadaljevalo tudi v prihodnje. V naravi
odraslih je pac, da zelijo otroke zascititi
pred »krutim« svetom. Tej zelji starSev in
odraslih gre pripisati, da je knjizevnost
za otroke in mladostnike toliko Casa
prikazovala svet skozi roznata ocala.
Konfliktov ocitno ni bilo, junaki so bili
ali dobri ali slabi in znacaji se skozi zgod-
bo niso dosti razvijali. Bili so celo taki, ki
so odklanjali pravljice kot krute in nasil-
ne in jim pripisovali negativne lastnosti,



zanemarjali pa so njihov ljudski in pra-
davni izvor. Bruno Bettelheim, Marie
Louise von Franz in drugi so prikazali
visoko simboli¢no vrednost, zaradi ka-
tere so te pripovedi za otroke tako ne-
minljivo privla¢ne. Avtorica pa opozarja
na kvaliteto, skupno vsem besedilom, ki
bogatijo brazilsko knjizevnost za otroke
in mladostnike. Ceprav obravnavajo tez-
ke in nasilne teme, pus¢ajo bralcu upanje
na boljSe Case in vizijo mozne resitve.
Mnogi teoretiki, med katere avtorica
steje tudi sebe, so mnenja, da je to pogoj,
ki ga mora izpolnjevati knjizevnost,
namenjena mladini, ki naj se svobodno
ukvarja z vsemi temami, ne sme pa dajati
poudarka pesimizmu in zapirati vrat, ne
da bi pokazala izhod.

Sue Easun, asistentka na Fakulteti za
Univerze v Torontu, ob razmi$ljanju o
nasilju v kanadski knjizevnosti za otroke
opaza, da ta ne pozna odkritega izrazanja
nasilja niti v romanih za mladostnike. Pri
tem navaja misel Margaret Atwood, da
»je osrednji simbol Kanade prezivetje«.
Da pa kanadska knjizevnost za otroke le
ni Cisto brez nasilja, razmislja avtorica ob
primeru knjige Bad Boy Diane Wieler (ki
je iz8la v Torontu leta 1989) in ki jo pod-
robneje analizira.

Za zakljucek razpravljanja o nasilju je
urednik izbral predstavitev projekta, ki
od leta 1990 poteka v multinacionalni
Soli z ucenci razli¢nih kultur in tradicij v
Berlinu, v okolju z resnimi socialnimi
problemi, obremenjene z rasnimi pred-
sodki in nestrpnostjo. Pod vodstvom ot-

roSke psihoterapevtinje Hildburg Ka-
gerer.

Projekt KidS (Kreativitat in der Schu-
le) Zeli pomagati mladim, polnih obcutij
brezupa, izkoreninjenosti in manjvred-
nosti ter v njih prebuditi interes za svet
in zivljenje. Stirinajst umetnikov, ki vo-
dijo tecaje akrobatike, kiparjenja, sli-
kanja, plesa, pisanja, fotografije, filma,
gledalis¢a, glasbe in drugih dejavnosti,
vzpodbuja pri teh mladostnikih najbolj
temeljno, prirojeno sposobnost, to je
kreativnost. V njih Zeli odkriti in pod-
preti mo¢, da bi lahko razvili svoje us-
tvarjalne potenciale, postali tako obcut-
ljivejsi do sebe in drugih, ne podlegali
tako hitro destruktivnim nagnjenjem in
tako postali sposobni vpreci in obvladati
tudi svoje agresivne potenciale. Ti uditelji
sami dobro poznajo obcutke in bremena
notranje zmede pri mladih in jih znajo
uporabiti kot izhodisce za nov zaletek.
Ta projekt, ki skusa usmerjati mladostno
agresivnost v ustvarjalnost in odkrivanje
sebe, v marsi¢em spominja — na kar je
urednistvo Bookbirda opozorila sodelav-
ka iz nemSkega urednistva Ute Baumann
— na delo Jelle Lepman, ambasadorke
knjizevnosti za otroke. Zanjo so bile knji-
ge le eden od mnogih izraznih medijev,
ki se jih je mozno posluzevati v boju za
mir na svetu. Jella Lepman je pri tem
uporabila knjige, pa tudi likovno umet-
nost, glasbo in pisanje otrok samih, da bi

.....

da bi »dobili krila«.

Breda Mahkota
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Navodila avtorjem

V reviji objavljamo samo v slovenskem prostoru $e neobjavljene prispevke. Avtorji
¢lankov za rubriko Razprave posljejo prispevke v dveh izvodih, ker bodo recenzirani.
Dolzina razprave naj ne presega ene in pol avtorske pole (t.j. 45.000 znakov).
Rokopis za vse rubrike po moznosti oddati tudi na PC-jevi disketi, zapisani v formatu
ASCII ali katerem od urejavalnikov besedil za okensko okolje; mogoce ga je poslati
tudi po elektronski posti na naslov:

Monika@mb.sik.si

Besedilo mora imeti slovenski povzetek (naj ne presega ene strani), ki ga bomo
objavili v angleskem prevodu. Za znanstveno vsebino prispevkov odgovarjajo av-
torji.

Avtor naj prilozi $tevilko svojega ziroracuna, ime in naslov banke, pri kateri ima
odprt ziroracun, naslov stalnega bivalis¢a, davéno Stevilko, akademski in strokovni
naziv ter ime ustanove, na kateri dela. Ob izidu dobi avtor 1 izvod revije.

Izpisov in prilog ne vracamo, disketo vrnemo.

Ce rokopis ni sprejet, glavni urednik avtorja pisno obvesti.

Tehni¢na priporocila pri oblikovanju besedila:

— polkrepki tisk je rezerviran za naslove in podnaslove

— citirani naslovi so postavljeni leZece

— literaturo navajamo na kratek nacin v oklepaju (v teko¢em besedilu in v opombah), v
daljsi obliki pa v seznamu literature ali v seznamu navedenk na koncu razprave. Med
besedilom se sklicujemo na dela takole:

(Rodari 1977: 47),
v seznamu navedenk pa navedek razvezemo:

dinska knjiga (Otrok in knjiga, 8).
Clanek v reviji navajamo takole:

R. Sajko: Slovenska radijska igra za otroke in sodobno radiofonsko iskanje Franeta
Puntarja. Otrok in knjiga 13/14 (1981).

Na koncu vsake bibliografske enote je pika. Kadar na isto leto pride vec¢ del istega
avtorja, letnici na desno sti¢no dodajamo male ¢rke slovenske abecede.

Bibliografske navedbe naj bodo enotne.

Revijo lahko pois¢ete na internetu: sikmb.mb.sik.si
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...zaradi specifi¢nih idejnih izhodiS¢, ki jih izpri-
Cuje glavnina besedne tvornosti za mladino v
slovenskem jeziku v 19. stoletju — sprva samo
prevodna, od Stiridesetih let naprej ob prevodih
in priredbah tudi izvirna slovenska — ni mogoce
govoriti o tragicnem, marvec le o Zalostnem. Ali
z drugimi besedami povedano: pojem »tragi¢no«
je nekompatibilen z moralnovzgojno in versko-
vzgojno funkcijo takratnega osrednjega literar-
nega vzorca...
Marjana Kobe:
Tragicno in moralnovzgojna funkcija
literarnih besedil za mladino v 19. stoletju

Zaznavanje komicnega je tako pri otroku kot pri
odraslem povezano s pojmom inkongruentnosti,
kakor imenujemo neskladje s katero izmed misel-
nih shem, v kakr$ne nasi mozgani strukturirajo
znanja in spoznanja o svetu in o zakonitostih
njegovega delovanja. Seveda vsako odstopanje
od pretekle izku$nje in logike stvari $e ni ko-
mic¢no. Vecina inkongruentnih drazljajev, s kate-
rimi se sreCamo v Zivljenju, sproza resne procese
ucenja. Da bi nenavadno zaznali kot komicno,
morajo biti izpolnjeni trije pogoji.

Metka Kordigel:
Razvoj sposobnosti zaznavanja komicnega

Pavle Zidar v svojih delih za otroke — enako
kakor v delih za odrasle — prepleta komi¢no in
tragi¢no in prav s tem ustvarja Zive podobe Ziv-
ljenja, ki mlademu bralcu Sirijo in poglabljajo
njegov Custveni in spoznavni razpon, Zidarja pa
uvrScajo med klasike slovenske mladinske knji-
Zevnosti.
Alenka Glazer: Tragicno
in komi¢no v mladinskem delu Pavleta Zidarja

Uspesnice z repertoarja najboljSih tujih in
domacih zaloznikov in kandidatke za najbolj
ugledne knjizne nagrade opisujejo temne plati
mladosti: bolezen (anoreksija, levkemija, aids in
psihoze), locitev, smrt, nasilje v druZini in med
vrstniki, incest, homoseksualnost, zlorabe, boj za
preZivetje, rasizem, neonacizem, srecanja z dro-
go in $e bi lahko nastevali.

Vasja Cerar:
Veselje do branja in konec otroStva
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