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DR. GREGOR TOMC, NESTANOVITNOST TIHO ROMANJE
PRESERNOVI NAGRAJENCI  INTERVJU STRAH JE ODVEC KOT ZASCITNI ZNAK NA JUZNI OTOK
Pia Zemljic, Nasa kulturna Domaca glasbena »Konstruktivne« Kajetan Kovic,
Rosana Hribar, politika scena je - vitalna tezave gledalisca Glej Labrador

Gregor Lustek je iz 19. stoletja in nove pesmi



De facto,

tam, kjer se
Sobotna priloga
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Skrivnosti
stoletnega
patriarha

CHARLI HEBDO
Politicna
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brez meja

70 let po
osvoboditvi

V NOVI STEVILKI PREBERITE:

s 99 David Rockefeller Trilaterala, skupina

islamu Bilderberg in skrivnosti stoletnega patriarha
" 99 Charlie Hebdo Politicna nekorektnost brez
meja
99 Auschwitz 70 let po osvoboditvi
99 Hrvaska Novi mulci na politicni sceni
99 Pegida Nemska vstaja proti islamu
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DEJANJE
6 PRVI JUNAK SLOVENSKEGA STRIPA

Miki Muster, klasik slovenskega stripa in
mojster animiranega filma, po besedah
Damirja Globocnika velja za enega najbolj
priljubljenih domacih likovnih ustvarjalcev.
Presernova nagrada je zato tudi svojevrstno
priznanje tej zvrsti likovne umetnosti.

8 OPERACIJE NA ODPRTEM SRCU
Kot je Patriciji Malicev zaupala nagrajenka
PreSernovega sklada Pia Zemlji¢, je njeno
ustvarjanje Se kako odvisno od tega, s kom
dela, torej predvsem od reziserja in ekipe. In
tudi, da je v tem, kar poc¢ne, dobra le toliko,
kolikor so dobri njeni soigralci.

9 NAPETOST, ZIVA DO BOLECIN

Rosana Hribar in Gregor LuStek, nagrajenca PreSernovega sklada, se po mnenju
Mojce Kumerdej se plesno in koreografsko ne izprasujeta o plesu kot mozni izbiri.
Zanju je ples imperativ in medij za izmero razdalj in blizin.

11 BESEDA
DRAGO BAJT — KARIZMA MOKRE CUNJE

12 DIALOGI
Stalis¢a dr. Gregorja Tomca do aktualne kulturne politike so, kot je zaupal Andreju
Jaklicu, radikalna. Prav tak$ne so po njegovem tudi posledice.

14 STRAH JE ODVEC

Miroslav Akrapovi¢ pozna precej razlogov, torej bendov, na podlagi katerih
z gotovostjo trdi, da o domadi glasbeni sceni lahko piSemo in govorimo le v
kontekstu univerzalnega. Pozitivno univerzalnega.

NASLOVNICA

Velika zasluga Mikija Mustra, dobitnika PreSernove nagrade
za zivljenjsko delo, je popularizacija stripa pri nas. Po
glavnem junaku njegovih stripov je dobila naslov prva
domaca stripovska revija Zvitorepec, ki je zacela izhajati
aprila 1966. llustracija, ki krasi naslovnico zadnjega dela
Zbirke Miki Muster, je slabih petdeset let pozneje (konec
lanskega leta) izSla pri zalozbi Buch d.o.o.

pogledi

Stirinajstdnevnik za umetnost, kulturo in druzbo
izhaja vsako drugo in Cetrto sredo v mesecu

16 ZAKA] GRE HOLLYWOODU NA OTROéjE
Na otroc¢je mu gre, ker ve, da je najstniska publika tista, s katero se da najvec
zasluziti. In se temu primerno tudi obnasa. Kaj to pomeni, razkriva Spela Barli¢.

17 TV-SERIJE BREZ SLIKE

Ko se je Ze zdelo, da je z mediji, ki temeljijo izklju¢no na zvoku, definitivno konec,
se je zgodil temeljiti obrat. Za kar so bili zasluzni, kot pravi Tina Bernik, splet in —
nove tehnologije.

18 NESTANOVITNOST KOT ZASCITNI ZNAK

Gledalisce Glej je eno prvih domacih eksperimentalnih gledalis¢. Njegova zgodba
je 7ze od zacetkov, in danes ni prav ni¢ drugace, provokativna, kreativna, dinami¢na
in predvsem — samosvoja. Zato so problemi, s katerimi se sooca, Se toliko bolj
nenavadni. Pise Zala Dobovsek.

19 TIHO ROMANJE NAJUiNI OTOK
Nedavno je ponovno izsla pesniska zbirka Labrador Kajetana Kovica z razdelkom z
novimi pesmimi. Zbirko je pod drobnogled vzela Tanja Petric.

20 KO SMO IMELI SE TOVARNE IN DELOVNA MESTA
Kulturnozgodovinska razstava Kam so sle vse fabrike? prinasa pregled kamniske
industrije. Ki je ni ve¢, ki je propadla. Ravno propad pa je po mnenju Vesne Terzan
zasluzen za enega pomembnejsih razstavnih projektov zadnjih let pri nas.

21 CAS PRILOZNOSTI IN 1ZZIVA
e

Vedno vec nagrajevanih arhitekturnih del po besedah Janje Brodar ne prihaja iz
razvitih delov sveta, pac pa iz krajev, ki jih pestijo Stevilni druzbeni, gospodarski in
politi¢ni problemi.

22 RAZGLEDI
Tomaz Grusovnik — Ludwig Wittgenstein: Filozofske raziskave
Masa Ogrizek — Joze Vogrinc: Transverzala. Fragmenti historicnega materializma

23 KRITIKA

KNJIGA: Sebastijan Pregelj: Kronika pozabljanja (Blaz Zabel)

KINO: Se vedno Alice (Still Alice), r. Richard Glatzer, Wash Westmoreland (Denis
Vali¢)

MUZIKAL: Frederick Loewe: My Fair Lady (Stanislav Koblar)

24 PERSPEKTIVE
KATJA PERAT: Media vita in morte sumus

Vse pravice so pridrZane. Ponatis celote ali posameznih delov na katerem koli medi-
ju je dovoljen samo s predhodnim pisnim dovoljenjem izdajatelja in navedbo vira.
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Skrivnostni algoritem je — clovek

Na otvoritveni vecer filmskega festivala Sundance sta se
odvrtela dva filma. Prvi je bil What Happened, Miss Simone?,
dokumentarec o pevki in borki za ¢lovekove pravice, Nini
Simone. Eden od producentov je bilo podjetje Netflix, ki svoj
obstoj v veliki meri utemeljuje na podatkih, ki jih dobi od
uporabnikov svojih storitev, torej ponudbe videovsebin na
zahtevo. Kaj uporabniki gledajo, kdaj gledajo, kako ocenjujejo
posamezne filme in Zanre, pa tudi to, na kateri tocki film
prenehajo gledati in zakaj. Drugi film je bila komedija The
Bronze, v kateri nastopa televizijska zvezda Melissa Rauch (v
seriji The Big Bang Theory) v vlogi obscene telovadke. Kljucni
prizor filma je nazorni prizor spolnosti, v katerem nastopa
Rauchova. Film je nastal v produkciji ve¢ zasebnikov, da se
je pojavil na festivalu, pa je zasluga selektorja Sundancea,
Johna Cooperja. Dva filma na otvoritveni vecer povsem jasno
zahtevata tudi odlocitev o tem, kateri je bil boljsi, ne glede
na to pa si zagotovita velikansko odzivnost, ki je ostali filmi,
ne glede na kakovost, enostavno nimajo.

V njunem primeru je bila odlocitev popolnoma jasna:
tako Kritiki kot obcinstvo so bili na strani tistega produkta,
ki ga je dolocil — algoritem, torej produkcije, za katero stoji
Netflix.

Veliki studii in televizijske mreZe so se v zvezi z odlo¢itva-
mi, kaj bodo producirali, za koga, kdaj in za koliko, praviloma
zana$ali na intuicijo majhnega kroga ljudi z veliko moc¢jo
odlocanja. Res je, televizijskim producentov so deloma po-
magale meritve gledanosti, filmski pa zneski zasluzka, kar pa
niso dovolj moc¢ne spremenljivke, na podlagi katerih bi bilo
mogoce predvideti (ne)uspeh posameznega projekta. Defini-
tivno pa spremembo prinasajo zadnji sistemi za spremljanje
navad gledalcev tako pri filmski kot televizijski publiki.

Ted Sarandos, ki pri Netflixu skrbi za podrocje videovse-
bin, pravi, da je uspeh njihovih serij kot so HiSa iz kart ter
Oranzna je nova ¢rna, posledica natanc¢ne obdelave podatkov,
ki jih pridobijo od odjemalcev svojih storitev. Kevin Spacey
(igra v seriji Hisa iz kart) pravi, da so bili producenti tako
mocno prepric¢ani o pravilnosti svoje odlocitve, da se ni
pogajal o znesku za poskusno serijo (t. i. pilota), pac pa za
to, koliko jih dejansko Zeli posneti.

Dejstvo je, da je Netflix ponudnik vsebin, ki po Stevilu
zaostaja zgolj za obiskom, ki ga dosega YouTube, kar po-
meni, da ima ogromno bazo, ki jo lahko tudi uc¢inkovito
statisticno obdeluje. Vseeno pa se zdi, da kljub temu svoje
investicije oziroma kreativne ambicije zaupa vrhunskim,

preverjenim ustvarjalcem. Tako je HiSo iz kart reZiral David
Fincher, Oranzno Jenji Leslie Kohan ... Nekatere od serij,
utemeljene na statisticno obdelavi podatkov, pa niso prinesle
pri¢akovanega uspeha, na primer Marco Polo Johna Fusca.
Kar pomeni, da kljub odlicnemu in Se tako popolnemu al-
goritmu navkljub Se vedno ostaja dolocen »prazen prostor,
ki ga morajo zapolniti clovekove odlocitve oziroma njegova
kreativnost. Sarandos pravi, da je razmerje med rezultati,
ki jih da algoritem, ter osebnimi odlo¢itvami v razmerju
70 proti 30 v prid prvih. Vseeno pa je klju¢nih »osebnih 30
odstotkov« odlocitev, sicer sprejetih na temelju podatkov,
pridobljenih s pomocjo algoritma.

Stoodstotna zanesljivost algoritemskih podatkov pravza-
prav ne obstaja. Tega se zavedajo vsi vecji producenti, zato
kljub vedno popolnejSim algoritmom »dodajajo« odlocitve
kredibilne skupine ljudi. Tudi Google, ki se od vseh najbolj
zanas$a na tovrstno obdelavo podatkov, ima Se vedno zaposle-
ne ljudi, ki optimizirajo njegove iskalnike. Podatki in njihova
obdelava tako postajajo vedno vecji faktor pri odlocanju, Se
vedno pa niso povsem dovolj.

Klju¢na stvar, ki je niso sposobni ustvariti oziroma pred-
videti, so namrec — Custva gledalcev. Razlika med tem, kaj
obcinstvo hoce, kaj pa jih dejansko pritegne, se namre¢ skriva
ravno v tem — v prestopu iz racionalnega v intimno. Tistemu,
ki mu to uspe in iz gledalca naredi zvestega sledilca oziroma
obozevalca, je uspeh bistveno blizje kot tistemu, ki svoje
delo gledalcu pribliZa zgolj do tocke racionalne fascinacije.
Premik oziroma tocko prestopa pa je sposoben ustvariti
zgolj ¢lovek, ne glede na to, s koliksno koli¢ino obdelanih
podatkov je oboroZen. A. J.

Obsedeni s katastrofami

Pri nas ni obicajno, Ceprav se je prej$nji teden zgodilo
popolnoma enako, v Zdruzenih drzavah Amerike pa zato
precej bolj. Katastrofi¢ni ali vsaj takSni vremenski pojavi,
ki bi lahko bistveno vplivali na Zivljenja prebivalcev, hitro
dobijo ime. Slednje obicajno prihaja iz sveta medijev, ki
jim napovedovanje in spremljanje katastrof mo¢no dvigne
gledanost.

Podobno je bilo
tudi z napovedova-
njem sneZnega vihar-
ja ob koncu januarja.
CNN si je omislil celo
svoje vozilo s poseb-
nim porocevalcem,
Twitter je sopel pod
tezo informacij, ki
so jih posiljali po-
tencialni udelezenci,
glasovi s televizije so
svarili pred viharjem,
kakrsnega Se ni bilo
... Svet je spektakel,
je logi¢ni zakljucek,
ki pa sproza Se druge
pomisleke. Med dru-
gim tudi tega, zakaj |
ljudi tako fascini-
rajo orkani, tajfuni
in podobni naravni
vremenski pojavi, pa
Ceprav so na stotine milj dale¢ od njih. Kaj je tisto, kar nas
Zene, da prihod potencialne katastrofe spremljamo, namesto
dabi poiskali prijetnejSi dogodek, se sprasuje The New Yorker.
Zakaj cloveka privablja slabo in ne dobro?

Po eni od teorij tveganja se cloveStvo ne razvija v smeri
varne druZbe z minimalnim tveganjem. Clovek se je namre¢
razvijal v nepredvidljivem, kar pomeni, da je bil ves Cas iz-
postavljen doloceni stopnji nevarnosti, na katero je moral
biti pozoren, Ce je hotel preZiveti. Ne glede na to, kje je bil,
nevarnostim se ni mogel popolnoma izogniti. Prezivetje je
bilo povezano s tem, da se je izpostavljal nevarnostim in
tveganju. A takSnim nevarnostim ljudje praviloma Ze dolgo
Casa niso vec izpostavljeni, vseeno pa je organizem ohranil
pravzorce in je nad takSnimi pojavi zato Se vedno fasciniran
oziroma je nevarnost sublimirana v navduseno spremljanje
necesa, kar ni ve¢ nevarno, zato pa je ve¢ kot zanimivo. Tve-
ganje je tako spremenilo svojo naravo, izginilo pa ni.

Se ve¢, postalo je del marketinke strategije ne le medijev,
pac pa tudi cvetoce industrije prostega ¢asa. Ta je moc¢no po-
vezana s faktorjem tveganja — na primer zgolj base jumping,
adrenalinski Sporti, alpinizem ... so Sportne aktivnosti, ki
posameznika silijo v sooCanje s tveganjem, lastnim stra-
hom in premagovanjem tega. Res je, vecina se jih odloci za
obliko t. i. nadzorovanega tveganja, brez nevarnosti izgube
Zivljenja ali vecje
poskodbe, a vse-
eno. Izziv ostaja
—naprimer smu-
¢anje po tezki
progi, kajtanje v
mocnejSem ve-
tru ali ve¢dnev-
no pohodnistvo,
vedno paje blizu
varno zatociSce,
potencialna
tocka izstopa iz
igre.

Fascinacija
nad vremenski-
mi ujmami sodi
v isto kategori-
jo. Spremljanje
pojava namrec
ustvarja enaka
razpoloZenja —
napetost, dina-
miko, navdusenje, tudi strah, hkrati pa tistemu, ki je zgolj
opazovalec iz varnega zavetja, ne prinasa nobene neposredne
nevarnosti. Se ve¢, mogoce mu uspe skozi okno posneti
odli¢no fotografijo in jo deliti skupaj z ostalimi na katerem
od druzbenih omreZij. Tako blizu in tako dalec, tore;.

Kljub temu pa obstaja temeljna razlika v nacinu spremlja-
nja, ki jo dolocajo izkusnje. Tisti, ki so nevarnost doziveli
neposredno, take dogodke spremljajo bistveno drugace kot
tisti, ki se z njimi soocajo zgolj s pomocjo medijev. Kdor je
enkrat »na lastni koZi« izkusil posledice sneznega viharja,
obtical za ve¢ ur v avtomobilu ali bil ve¢ dni brez elektrike,
kdor je na podzemni obtical za celo popoldne, tega takSne
fascinacije enostavno ne bodo ve¢ zanimale. Se manj si bo
Zelel tovrstno izkusnjo deliti z ostalimi. Ker takSna izkusnja
naenkrat ne bo ve¢ navdusujoca, fascinantna, ne bo vec
estetizirana, predvsem pa ne bo veC — varna. Ker je resnicna
in ker ne ponuja varnega »zapika. A. J.

Prvih 5 ...

ORLANDO JuLIUS & THE HELIOCENTRICS

Vsi, ki to berete na dan izida Pogledov, torej 11. februarja,
boste od novice lahko Se imeli kaj tudi »v Zivo«. Gre namre¢
za napoved koncerta ene kljucnih Se zivecih figur afriske
popularne glas-
be. Na afriski -
sceni je Ze od §
zgodnjih Sest-
desetih. Naj-
prej je zaslovel
na domaci, ni-
gerijski, potem
pa tudi bistve-
no SirSe, sajje s
svojo »strupe-
no« kombina-
cijo ameriskega
soula in afriske
mentalitete hi-
tro postal glav-
na in mocno
Zelena kon-
certna atrak-
cija. Bil je tudi
eden klju¢nih
vplivov za Se
enega velikana
afriSke popularne godbe, Felo Kutija, in tako tudi eden od
praocetov glasbene zvrsti, imenovane afrobeat. V Kino
Siska seveda ne prihaja sam, pac pa z izvrstnim, tudi pri nas
Ze poznanim in preverjenim bendom The Heliocentrics.
Gre za ekipo, ki sodeluje s Se eno od afriskih legend, Mu-
latujem Astatkejem, ki je bil lani prav z The Heliocentrics
tudi v Ljubljani.

Orlando
Julius

KONCERT 2A FENE

Ne glede na to, kako naglasite zadnjo besedo iz naslova,
v Cetrtek, 19. februarja, se bo na odru Cvetli¢arne prikazal
eden in edini — Rambo Amadeus. Umetnisko ime, kajpada,
gospod je uradno Antonije Pusi¢, sam zase pa pravi, da je
Clovek, ki je ves Cas na strani pravi¢nosti in nenehnega
razvoja, je analiticen, natancen in dosleden v prav vsem,
kar pocne.

Niti on, Rambo ali pac¢ Pusi¢, se ne bo izneveril formatu
koncertov, ki jih v omenjenem prostoru intenzivno ude-
janjajo, zato se bo pojavil s t. i. six pack izdajo najvecjih
uspesnic. Six pack je sicer tudi naslov jubilejne izdaje, ki
obsega prvih pet albumov. Oziroma pet plus eden gratis
... Kakorkolj, hitov, ki bodo odigrani na koncertu, se je v
25 let dolgi karieri nabralo ogromno, gotovo pa ne bo slo
brez ponarodelih Balkan boy, Amerika i Engleska, Prijatelju,
Sakom u glavu, Cobane ...

GIBANICA

Od srede, 18., do sobote, 21. februarja, bo po razli¢nih
ljubljanskih prizoriscih potekal bienale slovenske sodobne
plesne umetnosti, Gibanica. Gre za osrednjo manifestacijo
sodobnega plesa, ki ponuja zgoscen pregled sodobnoplesne
ustvarjalnosti, nastale v obdobju zadnjih dveh let, hkrati
pa nagovarja Stevilne domace in tuje goste festivala, ki
se dogodka udeleZijo z namenom iskanja vsebin, ki bi jih
lahko uvrstili v svoje programe.

Kredibilnost Gibanici zagotavlja mednarodna selek-
torska ekipa, tokrat gre za plesno kriticarko Ivo Nerino iz
Hrvaske, iz Slovenije prihaja strokovna svetovalka za ples,
Nina Mesko, Marc Olivé Lépez, sicer programski vodja
Mercat de les Flors, pa prihaja iz Spanije.
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... prihodnjih 14 dni

V stirih dneh si bo tako mogoce ogledati dober ducat
projektov. Po dolgem casu bo na Gibanici spet nastopil
Matej KejZar, ki je bil ¢lan skupine Rosas danst Rosas
koreografinje Anne Terese De Keersmaeker. Migracije
ustvarjalcev odpirata tudi Sebastjan Gec in Maja Kalifati¢
z avtorskima produkcijama, pa tudi Milan Tomasik, kore-
ograf iz Slovaske, Ki se je ustalil v Sloveniji.

Letos$nja Gibanica je posvecena osrednji osebnosti no-
vejSe sodobnoplesne zgodovine pri nas, Kseniji Hribar.
Njeno ustvarjalnost bodo predstavili s kratkimi filmi, bo
pa tudi tema dvodnevnega posveta, ki ga bo vodil Rok
Vevar.

KINOSLOGA. RETROSEX.

Ali drugace, Noc eroti¢nega filma v prostorih nekda-
nje »ambasade« mehke erotike, Sloge, vas ¢aka na isti
lokaciji, le z drugim imenom. Kinodvor v noci s 14. na
15. februar prinasa tri remek dela kinematografske ero-
tike. In to, pozor, na arhivskih filmskih kopijah! Najprej
bo na sporedu Kaligula reziserja Tinta Brassa, najdrazji
pornografski blockbuster vseh ¢asov z osupljivo zvezdni-
Sko zasedbo — Malcolm McDowell, Helen Mirren, Peter
O'Toole, John Gielgud in Penthousove zajc¢ice bodo na
ogled v »avtenti¢ni« cenzurirani verziji, ki si jo je bilo

mogoce v Slogi ogledati decembra 1982, za povrh pa Se v
italijanski sinhronizaciji.

Sledijo Katarina in njeni ljubimci nemsSkega reZiserja
Klausa Koniga (znanega tudi kot Scott Hunt), projekt, ki
razkriva radozivo spolno Zivljenje Katarine Velike, in to na
vrhuncu njene moci pa tudi na vrhuncu trpljenja njenega
ljudstva pod jarmom lakote in tiranije.

Dvojna agentka 73 je zadnji del »epske trilogije«, zaplet
pa je takSen: tajno agentko Jane (Chesty Morgan) odpo-
kli¢ejo z oddiha v nudisti¢ni koloniji, da bi razkrinkala
tolpo prekupcevalcev heroina. Njeno nic¢ kaj tajno orozje
so orjaske prsi, obsega 73 palcev ali 183 cm. V njih ima
vsajen skrivni fotoaparat. Da bi dokumentirala dokazno
gradivo, se mora vsakokrat razgaliti. Gangsterje desetka
z zastrupljenimi bradavickami in brutalno mocjo smr-
tonosnih prsi. Toda v nevarnosti je tudi Jane, vsadek je
namre¢ tempirana bomba! Se kaj vec?

9. FESTIVAL GORNISKEGA FILMA
Gre za edini tovrstni festival v Slovenji, ki bo letos po-
tekal med 23. in 27. februarjem na razli¢nih lokacijah — v
Cankarjevem domu v Ljubljani, Mestnem kinu v Domza-
lah, Mestnem kinu Metropol v Celju ter v Mestnem kinu na
Ptuju. Gre za festival, ki je od leta 2007 ¢lan Mednarodne
zveze gorniskega filma, vtekmovalnem programu je mesto
letos naslo 50 filmov. Nadgradnja filmskega dogajanja
bodo predavanja, napovedano je gostovanje legendarne
ameriSke plezalke Lynn Hill, ikone Sportnega plezanja
Maurizia Zanolle - Manole, nepalskega raziskovalca ptic
s fotoaparatom in kamero Sudarsona Karkija ...

Foto Film Sufferfest 2 Desert Alpine, AKA 34 Pieces Of Choss and 5 Horrendous Life Experiences

To, da mene oznacujejo za ekstremista,
pomeni, da se me bojijo. Tisti, ki se

te boji, te vedno zeli diskreditirati.

Te oznacbe tako razumem tudi kot

priznanje svojemu delu ... a zakaj me
zmerjajo z ekstremistom, anarhistom
in dzihadistom? Ker sem premlad, da
bi me oznacili za nekdanjega udbasa.

Novinar

Erik Valencic
v Mladini

(6. februarja
2015) o tem,
kako razume
pridevnike, s
katerimi ga
oznacujejo
domacdi politiki.

Kolesarska prestolnica Evrope

Manuel Calvo tako kot vsako jutro sede na zloZljivo kolo
in se po ulicah starega dela Seville odpelje v sluZbo. Ne glede
na to, da mu nasproti po enosmerni cesti prihajajo vozila,
se ne ustrasi in ne umakne. Razlog je enostaven — tako kot
vozila je tudi on na svoji, pravilni poti. Kolesarski, oznaceni
z zeleno. Se pred nekaj leti bi se kolesarjenje v Sevilli zdelo
znanstvenofantasti¢na blodnja, a ni ve¢; je obicajni vsakdan
za tisoCe Sevill¢anov, ki jim je kolesarjenje osnovni nacin
prevazZanja.

V zadnjih letih se je Stevilo kolesarjev povecalo za ve¢
kot desetkrat, model izgradnje kolesarske mreZe po Sevilli
pa je tako uspeSen, da ga mestne oblasti prodajajo drugim
Spanskim mestom. Uspeh je Se toliko bolj presenetljiv, ker
Spanija (kar se razvitosti kolesarjenja ti¢e) ne more konku-
rirati kolesarsko »zrelim« drZzavam, Nizozemski ali Danski.
Manj kot dva odstotka Spancev kolo uporablja kot osnovno
prevozno sredstvo, kar je Se manj kot v Veliki Britaniji, ve¢ kot
50 odstotkov pa jih Se vedno prisega na motorni prevoz.

Prva kolesarska iniciativa je bila v Sevilli organizirana Ze
davnega leta 1992, pravi njen ustanovitelj Ricardo Marques
Sillero. Imeli so sreco, da so se Ze na zaCetku povezali z
Zdruzeno levico, zvezo politi¢nih strank, ki jih je vodila
takratna komunisti¢na partija. Uspeh ZdruZene levice na
volitvah leta 2003 jim je omogocil vstop v parlament in

vladno koalicijo s Socialisti¢no stranko, kar je pomenilo,
da je kolesarska iniciativa dobila potreben konsenz tudi
od takratne vlade. Vodja urbanistiCnega urada v Sevilli je
bil takrat José Garcia Cebrian, tudi sam navdusen kolesar.
Najel je Calva, ki je dobil nalogo prakti¢no iz nic razviti
80 kilometrov kolesarske mreZe, ki bi bila popolnoma
locena od motoriziranega prometa, poleg tega pa bi mo-
rala biti vsa zgrajena v doloCenem ¢asovnem obdobju,
ne postopoma. Ravno dejstvo, da so kolesarske poti tudi
fizicno locene od ostalih, je klju¢ni razlog za porast kole-
sarjenja. Zagotavlja namrec bistveno vecjo varnost, tudi
zariziCne generacije — otroke in starostnike, prav tako je
bistveno bolj udobna kot poti, speljane po isti trasi kot
motorizirani promet.

Velika neznanka je Ze med nacrtovanjem, sploh pa med
gradnjo ostajala reakcija ostalih udelezencev v prometu, saj so
se kolesarske poti »zajedale« v prostor drugih udeleZencev. A
kot pravi Cebrian, ljudje sploh niso verjeli, da je takSen projekt
mogoce izpeljati, zato so bili tudi protesti minimalni. Zaceli
so se Sele takrat, ko je bila kolesarska mreZa Ze zgrajena, ko
ni bilo vec poti nazaj.

Ne glede na nizko kolesarsko kulturo je bil uspeh zeleno
obarvanih poti zagotovljen. Takoj ko so bila dela koncana,
so se na stezah zaceli pojavljati kolesarji. Ze v kratkem jih
je bilo bistveno ve¢, kot so pricakovali najvecji optimisti, saj
je aktualna statistika govorila ravno nasprotno. Kolesarske
poti so sicer oZje od tistih na Nizozemskem, prav tako so
veckrat speljane po povrsinah, ki od kolesarja zahtevajo
vec pozornosti in pazljivosti (okoli dreves, mimo obstojecih
avtobusnih postajalisc...), ali v nasprotni smeri enosmernih
cest. Calvo pravi, da sistem za zdaj deluje, tudi zato, ker so

ga ljudje sprejeli takSnega, kot je, kar pomeni, da se tudi
sami prilagajajo razmeram in so posledi¢no bolj pazljivi.
je preckanje cest, Ce ni prometa.

Vecino poti je speljanih po trasi, ki je bila namenjena
avtobusnemu prometu. Varnost kolesarjem zdaj zagotavljajo
robniki oziroma fizi¢ne ovire, ki so hkrati tudi »branik«
pred ponovnim zavzetjem prostora s strani motoriziranih
udeleZencev v prometu.

Statistika prav tako potrjuje zgodbo o uspehu: pred kole-
sarsko mreZo je kolo uporabljalo 6.000, danes pa ga dnevno
uporablja kar 70.000 prebivalcev. Posledi¢no se je zmanjSala
onesnazenost, mesto, ki zaradi svoje geografske lege omogoca
celoletno kolesarjenje, pa je postalo lazje dostopno, saj so
steze namenjene tudi prebivalcem s posebnimi potrebami.
Struktura kolesarjev je zelo pestra in pokriva vse generacije.
Promet je umirjen, malo je prehitevanja, zelo malo je tudi
nesre¢, sploh z motoriziranimi udeleZenci. Starost koles je
viSja kot v drugih drzavah, ¢elada je velika redkost tudi med
najmlajSimi udeleZenci. Kolesarjenje v Sevilli nima znacaja
Sportne aktivnosti, pa¢ pa pomeni u¢inkovito nadomestilo
hoji.

Kolesarska mreZa v Sevilli je danes dolga dobrih 100
kilometrov, ne pokriva vec zgolj starega dela mesta in cen-

tra, pac pa povezuje tudi kraje zunaj sredi$ca. Prav tako je
vzpostavljena mreZa izposoje koles, SEVici, ki na 250 postajah
ponuja 2.500 koles.

Uspeh mreZe dobiva tudi svoje nadaljevanje oziroma
nadgradnjo. Plan Andaluz de Bicicleta je ambiciozni nacrt
andaluzijskih oblasti, ki temelji na seviljski izkusnji. Cilj je,
da se v vsakem mestu z vec kot 100.000 prebivalci izgradi
kolesarska mreza. Dela so se Ze zacela v Jerezu, Algecirasu
ter Almeriji. Klju¢na stvar, Ki jo je pri izgradnji mreZ treba
upostevati, je locenost kolesarskih stez od ostalega prometa.
Dokaz, kot zapiSe The Guardian, je kolesarska mreza v Bar-
celoni. Tam steze niso fizi¢no lo¢ene od ostalega prometa,
zato je tudi uporaba kljub veliko ve¢jemu Stevilu prebivalcev
odstotkovno bistveno manjsa kot v Sevilli.

Razvoj gre v smer ucinkovitega povezovanja razlicnih
oblik transporta. To pomeni, da so steze speljane do vseh
vecjih avtobusnih in ZelezniSkih postaj, prav tako so tam
vecje kolesarske izposojevalnice. Svoj izposojevalni sistem
ima tudi mestna univerza, ki Studentom omogoca izposojo
koles celo Studijsko leto.

Pred izgradnjo mreZe je bilo v mestu 10 prodajaln s ko-
lesarsko opremo, danes jih je vec¢ kot 50. Povecala se je tudi
prodaja elektri¢nih koles, prav tako se je povecala dostava
z elektricnimi oblikami transporta, ki lahko uporablja kole-
sarsko mreZo. Vedno bolj popularni so tudi kolesarski ogledi
mestnih znamenitosti.

Sevilla je tako zelo nazoren dokaz, da je mogoce kolesar-
sko kulturo razviti prakti¢no iz ni¢. Ce kaj, potem je klju¢na
infrastruktura, ne Stevilo kolesarjev, kar pa zgolj potrjuje tisto,
da je ponudba tista, ki spodbuja povprasevanje. In kolesarji
pri tem niso nobena izjema. A. J.
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Miki Muster, dobitnik Presernove nagrade za zivljenjsko delo

PRVI JUNAK SLOVENSKEGA STRIPA

Miki Muster, klasik slovenskega stripa in mojster animiranega filma, velja za enega najbol]
priljubljenih domacih likovnih ustvarjalcev. Njegov strip Zvitorepceve prigode je najbolj bran in
prodajan strip na Slovenskem. Presernova nagrada za zivljenjsko delo, ki jo je Muster prejel ob
svoji devetdesetletnici, je zato tudi svojevrstno priznanje tej zvrsti likovne umetnosti.

DAMIR GLOBOCNIK

uster seveda ni bil prvi, saj ima domaci

strip vec ocetov. Uradno naj bi zagledal

luc sveta leta 1927, ko je Milko Bambic

objavil §tiri kratke enostranske stripe v

mesecniku slovenskih srednjeSolcev v

Italiji Nas glas. Bambicevi kratki stripi so
bili zasnovani kot parodija Mussolinijevega vzpona na oblast.
Ze pred njim so tudi nekateri karikaturisti risali podobne
satiri¢ne ilustracije, povezane v pripovedno celoto, mdr.
Hinko Smrekar v biografski knjizici Henrik Smrekar — Cr-
novojnik iz leta 1919. Za avtorja prvega pravega slovenskega
stripa s tekstovnimi oblacki in spremnimi teksti znotraj slik
velja Sasa Dobrila, Ki je v »ilustriranem listu za mesto in
deZelo« DruZinski tednik med 13. novembrom 1941 in 26.
marcem 1942 objavil »izvirno istrsko pravljico« oziroma
strip Macdji grad. Strip SaSe Dobrila je nastal pod vplivom
Disneyjevega celoveCernega risanega filma o Sneguljcici in
sedmih palckih.

NA SRECO DISNEY NI PRISEL

Film si je leta 1938 v ljubljanskem kinu Matica ogledal tudi
Muster, Ki je tedaj, kot se je spominjal, dobesedno poziral
srbske in hrvaske stripe, s trinajstimi leti pa je sodeloval na
zagrebSkem natecaju za strip. Nekaj stripov in slikanic v
tridesetih letih srecamo tudi v domacih dnevnikih. Tako je
bila v Jutru Ze na zacetku tridesetih let objavljena slikanica o
Tarzanu, leta 1936 prvi pravi strip Radijska patrulja (scenarij
Eddie Sullivan, risba Charlie Schmidt) in v Jutrovi mladinski
prilogi Disneyjeva slikanica Zgodba o treh prasickih. Najbrz
je bil vpliv Disneyjevih animacij pomembnejsi kot vpliv
pustolovskih in humoristi¢nih stripov, saj je Muster zZelel
v oditi v ZDA, da bi se ukvarijal z risanim filmom. Po vojni
so bile meje zaprte, zato se je vpisal na Studij kiparstva na
likovni akademiji. Kiparstvo je bilo najbliZje risanemu filmu,
pri katerem je treba imeti tudi obCutek za tretjo dimenzijo
in ponazoritev gibanja ¢loveskega telesa. Med Studijem je
honorarno zacel delati kot ¢asopisni ilustrator.

V prvih povojnih letih so se ponovno zaceli pojavljati
sprva kratki stripi. Leta 1950 je karikaturist in sodelavec
humoristi¢nega lista Pavliha Marijan Amalietti zacel risati
kratek politi¢no-satiri¢ni strip. Glavni junak, mali moZicelj
Gregor Tisiglavca (vzor zanj je bil predvojni $vedski komicni
lik Adamson avtorja Oscarja Jacobsona), je desetletje nastopal
kot plasen glasnik kritike druzbe, v kateri so bile vsakrSne
politi¢ne in nacionalne teme prepovedane. Leta 1959 sta
mu sledila nekoliko predrznejsi »Jaka Sulc« Milana Mavra
in »Peter Mozolec« Marjana Bregarja.

PRVA EPIZODA ZVITOREPCEVIH
PRIGOD JE BILA OBJAVLJENA 11.
JULIJA 1952 NA ZADN]JI STRANI
PRVE STEVILKE »TEDNIKA ZA
RAZVEDRILO« POLETOVE PODOBE
IN POVESTI. CELOSTRANSKI
STRIP »V DISNEYJEVEM
SLOGU« JE IMEL STIRI PASICE.
NJEGOV PODNASLOV JE BIL
PRELISICENI ZVITOREPEC.

Miki Muster je stripe zacel risati leta 1952. Izdajatelj pr-
vega povojnega zabavnega tednika PPP (Poletove podobe
in povesti, pozneje preimenovan v TT — Tedenska tribuna)
je narocil neki Disneyjev strip, ki pa ni priSel, zato je Miki
Muster dobil nalogo narisati »nekaj v Disneyjevem slogu,
tj. otroski strip s karikaturisti¢no stiliziranimi Zivalmi, po-
dobnimi Miki Miski, Jaki Racmanu in drugim disneyjevskim
figuram, ki pa naj bodo domaci junaki, kot jih poznamo iz
slovenskih basni in pripovedk.

EDINI JE ZDRZAL TEMPO, KI GA JE POSTAVIL

Prva epizoda ZvitorepCevih prigod je bila objavljena 11.
julija 1952 na zadnji strani prve Stevilke »tednika za raz-
vedrilo« Poletove podobe in povesti. Celostranski strip »v
Disneyjevem slogu« je imel Stiri pasice. Njegov podnaslov
je bil PrelisiCeni Zvitorepec. Strip je izhajal do naslednjega
poletja. Obsegal je okrog 50 stripovskih tabel. Vmes je Miki
Muster objavil tudi krajsa stripa Jakec in Ali aga in Trebusko
Plahun in njegova druzina. Zvitorepceve prigode je tvorilo
vec krajSih epizod. Prva zaokroZena zgodba so bile Zvitorep-
Ceve dogodivscine, v kateri se Zvitorepec in Lakotnik borita
z grajskimi duhovi. V zgodbi Zvitorepec v Afriki nastopata
Zvitorepec in Trdonja, ne pa tudi Lakotnik. Pozneje postanejo
trije junaki nerazdruZzljivi.

Muster je za junake stripa izbral gozdna bitja: iznajdlji-
vega in prebrisanega lisjaka Zvitorepca, poZreSnega volka
Lakotnika in Zelvo Trdonjo. Kot obcasni antagonist nastopa
zlobni zabec JoZe GulikoZa. Muster jih je poosebil in oblekel
v Cloveska oblacila. Imena izraZajo znacaje junakov.

V prvem tedniku PPP so sodelovali tudi drugi likovniki,
Mustrovi akademijski profesorji in soSolci, ki pa niso zdrzali
delovnega tempa. Ostal je samo Miki Muster. Ve¢ kot 40
epizod Zvitorepcevih dogodivscin, ki jih je risal od zacetka
petdesetih do zacetka sedemdesetih let, velja za osrednji
del njegovega likovnega opusa. Muster je junake svojega
stripa posiljal iz ene v drugo pustolovscino, v prazgodovino,
antiko, srednji vek, v prihodnost, na olimpijado, Divji zahod,

na Luno, v gangsterski Chicago. Pri tem je povezoval prvine
zabavnega oziroma humoristi¢nega stripa s pustolovskimi,
znanstvenofantasti¢nimi in drugimi stripovskimi zvrstmi.

NATANCNA KOMPOZICIJA,

DINAMICNA DRAMATURGIJA

Muster je uporabljal obrisno risbo. Perorisbo, ki jo je
povezoval z »rastromg, je konec petdesetih let nadomestil
z nanasanjem tusa s CopiCi razli¢nih debelin, s ¢imer se
je bistveno spremenila podoba risbe. Plasti¢nost figur se
je povecala. Z debelejSimi linijami v ospredju in s tanjsi-
mi v ozadju je ustvaril vtis prostorske globine. Z ravnilom
potegnjene robove, ki so zamejevali posamezne kadre, je
zamenijal z valujo¢imi nesklenjenimi linijami. Kadri so
kompozicijsko dovrSeni. Tehnic¢na zanesljivost in likovna
suverenost sta bili povezani s scenaristi¢no domiselnostjo
in duhovitimi dialogi, ki so edini tekstovni del stripov, saj
Muster ni uporabljal komentarjev. Pri risanju posameznih
tabel je stopnjeval napetost do zadnjega kadra. Uspelo mu
je oblikovati napete in dinami¢ne zgodbe, pri tem pa se je
izogibal prikazu nasilja. Njegovi stripovski junaki niso togi.
Prisoten je prikaz iluzije gibanja.

Muster se je po formalni in vsebinski plati naslonil na
Walta Disneyja, sredi preteklega stoletja najbolj znanega
avtorja risanih filmov in stripov. Kar zadeva njegov odnos do
Disneyja, pravi Muster: »Takrat, ko sem zacel delati, nismo
poznali drugega kot Disneyja. Bil je ideal za nas vse. Studiral

FOTO TOMI LOMBAR
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sem tudi Kellyja, vplivom se pa¢ ni mogoce izogniti. Ce ti je
nekaj vsec¢, povzames, drugo pa izlocis ... Vendar risba do-
zoreva in se spreminja. Tudi karakter junakov se polagoma
oblikuje in dobiva nove poteze ...« Walt Kelly je bil bivsi risar
v Disneyjevih studiih, avtor stripa in risanke Pogo. France
Zupan navaja, da se je Muster s Kellyjem seznanil v zveZ¢icu
stripov, ki ga je iz ZDA prinesel novinar Jaka Stular (F. Zupan,
»Masovna kultura - strip«, Problemi, 1969). Muster vzornikov
Disneyja in Kellyja ni dosledno kopiral, ¢eprav je Trdonja
nekoliko podoben Zelvaku v stripu Walta Kellyja, Lakotnik
paKellyjevemu aligatorju Albertu. Prevzel je samo znacilno
risbo, karikaturisti¢no stilizacijo Zivalskega sveta.

RAZBIJAL NEGATIVNE STEREOTIPE O STRIPU

Muster je stripe zacel risati v Casu, ki tej zvrsti ni bil na-
klonjen. Strip je po drugi svetovni vojni v Jugoslaviji veljal
za kapitalisti¢no komercialno iznajdbo, za zahodnjaski Sund,
za estetsko sporen Kki¢ in za manjvredno obliko mnoZi¢ne
kulture. Namenjen naj bi bil ideoloski indoktrinaciji, saj naj
bi v prikriti obliki razsirjal »ameriSki nacin Zivljenja«. Proti
stripovski epidemiji so se borili prosvetni delavci, starsi in
pisatelji, kajti ta nebodigatreba naj bi otroka onesposabljal
za ustvarjanje lastnih predstav in zmanjSeval zmozZnost
linearnega branja besedila. Zato so leta 1959 bralci Novih
obzorij lahko prebrali naslednje besede: »Nobenega dvoma
stripov, obsojena na popolno obuboZanje. Strip sCasoma
prisili bralca, da je navezan samo na predstave tujega loveka,
risarja stripov. Pri mladih bralcih je ¢esto mogoce opaziti,
da se zacne dolgocasiti ob knjigi, ki nima na vsaki drugi ali
tretji strani ilustracije. Navadi se tudi, da stripovsko zgodbo
prebere v nekaj minutah, jo tako rekoc¢ ‘poZre’ v debelih
zalogajih in se zategadelj polagoma odvadi vztrajati pri re-
sni¢no dobri knjigi.« (»O Skodljivem in koristnem stripu,
Nova obzorja, 1959)

HED ! PREVES ZOREVI
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Manj znano dejstvo je, da sta v tem Casu vzhodni in zaho-
dni blok, kar zadeva nasprotovanje stripu, nasla skupni jezik.
Predstojnik klinike za mentalno zdravje Lafargue v Harlemu
dr. Fredrich Wertham je leta 1954 v knjigi Seduction of the
Innocent (PohujSanje nedolznih) pisal celo o neposrednih
povezavah med nara$cajo¢im mladinskim kriminalom in
branjem stripov. Sledila je ostrejSa cenzura stripov. Zakon o
mladinskem tisku, ki so ga leta 1949 sprejeli v Franciji, je na
primer izobcil vse nasilne stripe (Tarzan, Flash Gordon).

Miki Muster je v zacetku leta 1954, ko so bili napadi na
strip najostrejsi, moral za nekaj Casa prenehati risati Zvitorep-
deve prigode. Stiri mesece je risal slikanico Gozdni prijatelji,
vendar se je izkazalo, da bralci Zelijo Mustrov strip. Zadnji
ZvitorepcCevi pustolovscini (Zimsko spanje in Smucarija) je
Muster narisal leta 1973.

ODLICEN TUDI KOT ILUSTRATOR

Slikanice, ki so povezovale ilustracije in besedilne odlom-
ke (brez stripovskih oblackov), so bile druZbeno sprejemlji-
vejSe kot stripi. Od leta 1955 so Mustrove slikanice celih deset
let izhajale kot podlistek v dnevniku Slovenski porocevalec.
Muster je prispeval risbice za priredbe tujih literarnih del
(npr. slikanica Medvedek Neewa, po romanu ameriSkega
pisatelja]. O. Curwooda, priredil Tit Vidmar) ali za besedila
domacih avtorjev (Lojze Kovacic: Morski razbojnik, Mimi
MalensSek: Lucka na Severu, Josip Korban: Tivolski junaki
idr.). Izvirna Mustrova slikanica je SneZek.

Mustrovi stripi in slikanice so bili izredno priljubljeni.
Mnogi so Slovenski porocevalec in TT kupovali zaradi Mu-
strovih stripov in slikanic. Mustrova velika zasluga je tudi
v veliki popularizaciji stripa pri nas. Po glavnem junaku
Mustrovih stripov je dobila naslov prva domaca stripovska
revija Zvitorepec, ki je zaCela izhajati aprila 1966 in je obja-
vljala domace in tuje stripe. Mustrovo ime je postalo malone
sinonim za domaci strip.

TOMOY #!

MENDH
NE zag

TRV 10 L.,
TILE ZFRONT/
INEVI &0 BILI
NEEORNI IN
NIE ORLIGEGH
S/ NE ZELIM,
KOT Vv Ml
PREBRVLIATI...

BOGAT OPUS ANIMIRANEGA FILMA

Muster je po zaslugi izredne ustvarjalne kondicije v dveh
desetletjih narisal okrog 2.200 tabel stripa in slikanic (okrog
250.000 risb). Sledili sta desetletji podobno intenzivnega
Mustrovega delovanja na podrocju animacije. ObZaloval
je, da je prvi animirani film lahko pripravil Sele v starosti
Stirideset let in da se je do potrebnih znanj za izpeljavo
celotnega procesa nastanka risanega filma moral dokopati
sam. Izdelal je risbe za risane filme v skupnem trajanju
vec kot deset ur, med letoma 1967 in 1990 mdr. okrog 380
reklamnih spotov, kot so Cik-cak zajcki, Sumijev Visoki C
in Ne bo vam uspelo za Jelovico. Pri risanem/animiranem
filmu je vse delal sam (scenarij, reZija, animacija, kopiranje,
slikanje ozadja, zvoc¢na sinhronizacija), barvali in snemali so
drugi. Risal je neposredno na folijo, s ¢imer je prihranil Cas
za kopiranje. Zato je bil mnogo hitrejsi kot drugi animatorji
in celo studii. Leta 1973 se je preselil v Nemcijo in deloval
kot svobodni umetnik. Njegov najvecji uspeh je bila serija
Stiristotih risank po zamislih francoskega karikaturista in hu-
morista argentinskega rodu Guillerma Mordilla. Mordillove
karikature je spreminjal v kratke, tridesetsekundne risanke.
Animiral je tudi dalje serijske filme (serija o detektivu Nicku
Knattertonu po istoimenskem stripu Manfreda Schmidta)
in risal stripe za nemske narocnike.

Nestor domacega stripa je od zaCetka devetdesetih let de-
loval tudi kot politicni karikaturist. Celostranske karikature,
za katere je tokrat uporabil barvne svincnike, so ohranile
precej znacilnosti Mustrovega samosvojega likovnega jezika.
Z njimi se je uvrstil med najboljSe sodobne karikaturiste. Ves
Cas je ostal prisoten tudi s svojimi stripi, saj so ti doZiveli vec¢
ponatisov, najprej v obliki zvezkov in nato kot samostojne
knjige. Za izdajo Delavske enotnosti v osmih knjigah leta
1987 je nekatere table narisal ponovno. Kompletna zbirka
Mustrovih stripov je v zalozniStvu Strip.art.nice Buch izsla
v letih 2010 do 2014 v zbirki enajstih knjig. m

oo NIEL, URE 3VA
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Pia Zemlji¢, nagrajenka PreSernovega sklada

OPERACIJE NA ODPRTEM SRCU

Nagrado so Pii Zemljic prinesle vloge Pie v predstavi Zapiranje ljubezni, Vodje v predstavi Krci
in Nathalie Oppenheim v predstavi Kako poves, kar si odigral ter Jasne v filmu Panika.

PATRICIJA MALICEV

vlogi Pie, ki jo je v pretekli sezoni odigrala v

Zapiranju ljubezni (Mini teater in MG Ptuj)

Pascala Ramberta v reZiji Ivice Buljana, je oca-

rala tako obcinstvo kot kritike. Ta predstava

ni samo napeta zgodba, ki jo vsak od nas na

hrbtu vlece vse Zivljenje, je tudi priloZnost za
raziskovanje bistva gledalica ter vlioge igralca v njem in v
celovitosti Zivljenja nasploh. Med predstavo tako Pia kot Mar-
ko Mandi¢ segata po intimnosti, ki bi jo gledalci radi delili z
njima. V resni¢nem Zivljenju okrog tovrstne intimnosti —tako
mi kot oni — postavljamo vse vrste preprek. A pri Zapiranju
ljubezni te pregrade padejo. Med Pio, gledalci in neizbeZnim
koncem ni nicesar. Gre za operacijo na odprtem srcu. »Na
vajah je bila meja, ko si nisva vec verjela, kot reCemo igralci,
zelo tanka,« pojasni. »Mislim, da je v tej predstavi prisotnih
vec svetov, ampak vsaj dva sta treScila: to, kar poCneva na
odru, naj bo nekaj tako organskega in intimnega, obenem pa
je oblika tako zelo gledaliska ... In prav ta oblika ne dopusca,
dabito, kar govoriva, bila realna situacija v vsakdanjem svetu,
monolog ne bi zdrzal, drugi bi ga takoj prekinil ... Tudi jezik je
mestoma nenavaden, besede so lahko vulgarne in pritlehne,
v dolocenih delih pa preskocijo v visoki pesniski jezik, tudi
po ritmicni strukturi ...« A bila je dosledna. In zmagala.

ISKANJE CLOVESKOSTI, KJER JE NI

To, da je ve$ca upodabljanja vedno novih in sveZih Zen-
skih likov, Zemlji¢eva potrjuje tudi z dvema izjemnima in
popolnoma razli¢nima vlogama, ki ju je v minulem letu
ustvarila v SLG Celje: Vodje v sodobni drami Mika Barletta
Krci v reZiji Jureta Novaka in Nathalie Oppenheim v Kako
poves, kar si odigral Yasmine Reza v reZiji Janeza Pipana. »Ko
smo pripravljali Krce, sem imela osveZujoc¢ obcutek, da spet
delam nekaj alternativnega, eksperimentalnega. Dve igralki
in tekst, na odru pod odrom SLG Celje. Intimna, komorna
zasedba in zelo aktualna tema mobinga. Raziskovali smo
zapletene odnose med Vodjo in Emo, zaposleno ter meje, ki
jih prestopamo, vse do koncnega razclovecenja. Veliko mi

je bilo do tega, da ne bi Vodja ostala ¢rno-bela, da najdem
Cloveskost v tem monstrumu.«

Navdusila je tudi kot Nathalie Oppenheim, v predstavi
Kako poves, kar si odigral, naj bo s pomenljivostjo beznih gest,
polglasnimi, skoraj nesli$nimi in zgolj nakazanimi replikami
ali silovitimi dramati¢nimi monologi oziroma recitacijami
pri prebiranju odlomkov iz svoje imaginarne knjige. »Igralci
oboZujemo Yasmino Reza. Ima ¢udovite, pronicljive dialo-
ge. Mojstrica je v izrisovanju kompleksnih znacajev. Kot
igralec se samo spustiS v te njene vrtince besed ... Nathalie
Oppenheim meni, da naj bi se njeno delo uveljavljalo samo
od sebe, nocCe postati parazitski komentator lastnega dela.
In predvsem ne mara govoriti o sebi! Z lahkoto sem zdrsela
vanjo. Z vzivljanji v branje svojega romana in izgubljanju v
resni¢nosti me je prestavila ta vloga spet nekam drugam,
tja, kamor se prej Se nisem podala.«

V Paniki je reZisersko taktirko prevzela njena sestra, Bar-
bara Zemlji¢. »Kako zelo ljub mi je ta film! Nepretenciozen,
ni avtorski, art, buti¢ni film, je Zanr romanti¢ne komedije,
ja, a menim, da je ve¢ kot poSteno narejen, z veliko dozo
inteligence in humorja, in da je moja sestra fenomenalno
izbrala glavno igralko. Hvala ji, da me je zasedla v netipi¢no
vlogo zame. Dvomim, da bi me kak drug reziser za to vlogo
sploh poklical na avdicijo.«

INTENZIVNI PRETOKI ENERGI)

Prepricana je, da se mora v celoto povezati ogromno
detajlov, da v gledali$¢u ali na filmu stece vse tako, kot je
treba. »Vedno delam stoodstotno, vsako vlogo, neodvisno od
medija. A v ustvarjalnem procesu nisem sama. Vcasih se vse
sestavi, v€asih ne. Imam sreco, da se jih je toliko sestavilo
v zadnjem obdobju, da sem dobila vse te priloznosti, da jih
nisem zapravila. Z reZiserji in reZiserko, v katerih predsta-
vah oziroma filmu sem igrala in so me za te vloge nagradili,
imam mocno ustvarjalno in ¢lovesko kemijo. Zanimajo me
kot ljudje in ustvarjalci in sr¢no upam, da velja tudi obratno.
So pa zelo razli¢ni. VSe€ mi je, da me ne predalckajo. Tega se

igralci najbolj bojimo. Se vedno mislim, da je pomembno,
s kom kaj delas, torej reziser/-ka in pa igralska ekipa. In Se
vedno tudi mislim, da sem toliko dobra v tem, kar pocnem,
kolikor so dobri moji soigralci, v tem primeru Marko Man-
di¢, Minca Lorenci — zelo mi je vSeC najin igralski tandem
lansko sezono, in Janja Majzelj, s katero sva tudi Ze plodno
sodelovali v Personi, Ce omenim samo glavne soigralce v
nagrajenih vlogah. Gre za intenzivne pretoke energij med
nami. Vesela sem nagrade PreSernovega sklada, pocascena
sem in hvaleZna. Toda delati je treba naprej, ne gre se zase-
deti na lovorikah, samo udje zaspijo (smeh). Upam, da bom
Se dobila kaksne takSne priloznosti. Bila sem presrecna, ko
sem bila zaradi Zapiranja ljubezni poklicana na avdicijo in
dobila vlogo v filmu Damjana Kozoleta Nocno Zivljenje, ki
ga ravno zdaj snemamo.«

STAREJSA KOT BOM, BOLJE MI BO SLO

Rada se uci od soljudi. To pogosto poudari. Je prilagodljiva.
»Moj ego v Casu ustvarjanja ne more biti na prvem mestu.
Vsaj zame ne. To se mi zdi za igralca klju¢no - v smislu, da
bi me moja osebnost, ko gre za nekaj ve¢, za skupno idejo,
zavirala.«

Bilo je obdobje v njenem profesionalnem zivljenju, ko
ni imela pravega samosposStovanja, pristne samozavesti.
»To je tisto, kar Zari, kar menim, da se kaZe kot karizma-
ti¢no, kar naredi dobrega igralca izvrstnega. Pa seveda
Cisti uzitek v tem, kar poc¢nes. Nekateri so Ze rojeni s
tem, drugi to pridobijo z zorenjem. Talent imas$ ali pa ne,
drugo je trdo delo in neusmiljeno spoznavanje sebe. Tega
ne pozabijo povedati na akademiji, dojames$ pa malce
zrelejSi. Vedno sem vedela, da starejsa kot bom, bolje mi
bo Slo. Lazje mi bo. V resnici sem komaj ¢akala, da gre ta
prvi del mimo.«

Pri ustvarjanju vloge se najprej zanasa na intuicijo, v
Casu vaj pa postane precej racionalna. Povezuje, razclenjuje,
koplje, se ukvarja z detajli. Rada sama potegne dramaturski
lok svoji vlogi, ko je stvar zrela, pa skoc¢i na glavo in spusti

FOTO LEON VIDIC



pogledi 11. februarja 2015

DEJANJE 9

emocije, preizkusa meje. »Vsak igralec ima svojo metodo za
priklic, spodbujanje emocij. Meni ¢ustveni spomin, vezan
na lastno Zivljenje, ne pomaga, Ce Ze, morda imaginacija,
kaj bi, €e bi ... Oprimem se teksta, vloge, situacije, reZijskih
napotkov in pustim, da stece skozi mene. Od grla, srca, ple-
ksusa, trebuha, jajénikov ... se naseljujejo te moje vloge. Rada
verjamem v to. Kadar nam uspe, ko se vse sestavi, besedilo,
ekipa, energije, luna, obc¢instvo ...«

OMEJITEV JE SVOBODA

Ne mara vprasanj tipa kdo ali kaj je Pia. »Mar ne govorim
ves Cas o Pii! Pia na odru postane posoda. Moja vloga nisem
jaz. Nima mojih spominov, mojih izkuSenj, ljubezni, strahov,
upov, mojega Zivljenja. Je svoj Clovek v mojem telesu. Na
odru vedno zagovarjam svoj lik. Nikdar ga ne sodim, ka-
krSnakoli prepri¢anja Ze ima. Ne reZem ustvarjanja zaradi
svojih staliSc.«

Ampak ko gleda kolege igralce, zamiSljeno nadalju-
je, vidi umetnost. »Kot gledalko me, ne glede nato, kaj
sporoca predstava, kako je postavljena, kakSna je njena
estetika, zanima predvsem igralec. Kaj bo naredil igralec?
Fascinantno je, ko v¢asih vidim igralca, ki ga omejuje neki

VSEC MI JE, DA ME NE
PREDALCKAJO. TEGA SE IGRALCI
NAJBOLJ BOJIMO. SE VEDNO
MISLIM, DA JE POMEMBNO, S
KOM KAJ DELAS, TORE) REZISER/-
KA IN PA IGRALSKA EKIPA. IN

SE VEDNO TUDI MISLIM, DA

SEM TOLIKO DOBRA V TEM,

KAR POCNEM, KOLIKOR SO
DOBRI MOJI SOIGRALCI.

rezijski format, obenem pa je mu je uspelo v tem omejenem
okviru pokazati svoj maksimum. To, da me kdaj omejuje
tekst, mi pogosto daje Se vecji razmah za svobodo inter-
pretacije. Ce je preve¢ moznosti, ker se reZiser ni odlo¢il,
kaj pravzaprav iSCe, se v tem lahko izgubim, ker se bodo v
moji glavi Se podvojile. In vse to odloCanje in odgovornost
do tega! Omejitev je na neki nacin svoboda. Mislim, da ima
reziser pravico in je od mene posteno, da izpolnim njegov
sen. Da izpolnim njegovo vizijo — pa naj bo meni Se tako
tuja. Nikakr$na pohlevna ovcica nisem, da ne bo pomote.
PosluSam, ja. A rada sem tudi sliSana in usliSana, zanaSam
se na intuicijo, imam svoje poglede, svoj razum in znam
biti tudi nemogoca. A Zelim narediti vse, da bom c¢len, ki
bo pomagal do dobrega skupnega rezultata. Vzkipim, jo-
Cem, travmiram dan, dva, potem pa poskuSam razumeti.
Vcasih je naporno biti igralec. Fizi¢no Se najmanj, Ceprav
tudi slednje. Gres tja, kamor v Zivljenju nikdar ne bi Sel: in
to nekaznovano. To je rekel De Niro, Ce se prav spomnim,
da mu je fajn, ker lahko kot igralec pocne stvari, ne da bi
zanje pozneje moral polagati racune.«

DELO, Kl SE NIKOLI NE KONCA

Je v obdobju, ko se zelo dobro pocuti v svoji koZi, zasebno
in profesionalno. »Zelim si, da bi ¢im dlje trajalo, da bi ¢im
bolje izkoristila ¢as, dokler se Se komu zdi primerno gledati
moj obraz.« Kako? »Kar vprasSajte igralke, ki po Stiridesetem
letu naenkrat niso ve¢ delale, niso ve¢ snemale. Se sem Zeljna
dobrih izzivov, Se me 'tiS¢i igrat', kot bi rekla kolegica Kale-
ziceva. Vesela sem, da sem dobila priznanje za te projekte,
ker so resni¢no plod trdega dela in velikega uZitka.«

»Zapiranje ljubezni je ves ¢as razprodano, kar je svoje-
vrsten fenomen, saj gre za predstavo, Ki je dale¢ od neke
komercialno privlacne komedije. HvaleZna sem za moZnost,
da sem tako tezko vlogo lahko igrala toliko Casa. Ker gre za
filigransko delo, ki se nikoli ne konca. So vloge, pri katerih
pri veliko ponovitvah gres Se globlje, Se irSe. Se vedno na
dan, ko imam na sporedu to predstavo, vstanem s cmokom v
grlu, nekak$nim nelagodjem. Do te predstave imam nekak$no
strahosposStovanje in odgovornost. Vedno se psihofizi¢no
pripravim, potelovadim, razgibam govorni aparat, se popol-
noma zberem. Nikakor ne more postati rutina. In vsakokrat
znova imam tremo. «

Ze nekaj let se zdi, da je na vrhuncu forme. »Cutim, ja,
da sem v formi. Zaznavam notranjo stabilnost in mirnost
in Cutim, da znam ravnati celostno s svojim inStrumentom.
Razlika med Pio dvajsetletnico in tole, ki bo kmalu Stirideset,
je zaupanje vase, zrelejSe spopadanje z izzivi in neka lahko-
tnost, ki je prisla z izku$njami. Kon¢no dobivam inteligentne
in zrele vloge. Najbolj poteSena sem, ko lahko igram Zenske,
ki niso popolne in ki ne stremijo k popolnosti. Ki so seksi, a
ne vedno, ki so ponosne, pa vcasih tudi manj, ki so ¢astne,
vcasih pa tudi ne, uravnovesSene, pa kdaj prav nore. Da niso
zgolj neka fikcija — ker popolnost je namrec prav to. Veselim
se tega, da lahko igram vloge Zensk, ki niso nujno velike
heroine, pa tudi ne nujno zavoZene luzerke. Lepo je igrati
resni¢no Zensko, v kateri se lahko prepoznamo. Vecplastno.
Kompleksno. Zapleteno. A predvsem tak$no Zensko, ki res
obstaja.« m

Rosana Hribar in Gregor Lustek, nagrajenca Presernovega sklada

NAPETOST,

7IVA DO BOLECIN

Vrhunskost in osupljiva izvedba sta najpogostejsi oznaki serije
plesnih duetov Rosane Hribar in Gregorja Lustka.

MOJCA KUMERDE]J, fotografije ARHIV PTL

njun izvedbeni perfekcionizem ni bil nikoli
samemu sebi namen. Z izpiljenim plesnim
izrazom in neredko s samoironijo se lotevata
razmerij do sebe in lastnega dela ter do pu-
blike in svojih sodelavcev, vsebinsko vezivo
tako njunega skupnega opusa kot samostojnih

koreografij Rosane Hribar pa so spol, identiteta in uzitek.
Rosana Hribar in Gregor Lustek sta garaca. Disciplinirano
se vsakodnevno podajata v studio, ne oziraje se ali morda
Se toliko bolj glede na dejstvo, da sta vstopila v Stirideseta.
Ali potemtakem na odru uprizarjata iluzijo zloS¢enega in
odlicno usposobljenega plesnega telesa, Cetudi se to Ze v
tridesetih letih zacne soocati s poSkodbami in omejitvami?
Ali pa uprizarjata resnico, da ples ne zadeva le telesnosti,
ampak v najmanj tolikSni meri odnos do same plesne ume-
tnosti, v kateri ne gre popuscati zaradi popuscanja telesa?
Da medtem ko zivljenje sestoji iz kompromisov, v umetnosti
za kompromis ni prostora? Plesnega telesa ne mistificirata.
Clovesko telo je izjemno sposobno, a ga ve¢ina izkori¢a
zgolj desetino, v enem od intervjujev izrece Rosana, da mora
plesalec posebej paziti na svoje telo, je klise, prida Gregor, kaj
pa delavci na gradbiscu, ki tudi pozimi, v mrazu prenasajo
malto? Da sta na vrhuncu plesne kariere, piSem od njunega

dueta 8 let, in odtlej z vsako novo predstavo osebnostno in
umetniSko zorita.

IDENTITETA, SPOL IN UZITEK

Opremljena z mnogimi plesnimi in gibalnimi tehnikami
sta se sprva uveljavila kot plesalca v predstavah drugih kore-
ografov in gledaliskih ter filmskih reZiserjev, Gregor Lustek
patudi kot Rodin v filmu Vampir z Gorjancev v reZiji Vincija
V. Anzlovarja in v zadnjih letih kot koreograf v gledaliskih
predstavah Jerneja Lorencija. Plesno in koreografsko se ne
izpraSujeta o plesu kot mozni izbiri, zanju je ples imperativ
in medij za izmero razdalj in bliZin.

Razmerja s publiko, tudi s strokovno javnostjo, sta se lotila
leta 2007 v predstavi Izplesi me, prosim!, v kateri so plesalci
med igralkinim citiranjem odlomkov iz kritik ironi¢no
uprizarjali izreeno oziroma zapisano, obenem pa sta tek-
movalnosti in zaprtosti ustvarjalcev za razumevanje drugega
in drugacnega izraza zoperstavila kolegialnost in pri tem
izpostavila tudi prekernost sodobnoplesnih ustvarjalcev.

Identiteta, spol in uZitek se vsebinsko prepletajo v njunem
skupnem opusu in v samostojnih koreografijah Rosane
Hribar. V solu Zmenek z Venero (2004 ) je Rosana uprizorila
dve Zenski podobi — prvo, okles¢eno seksualnosti, in 1e~
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drugo, prezeto s seksualnim uzitkom. Skozi distanco do obeh
je utelesila razcep med bioloskim in druZzbenim spolom, pri
Cemer je razgaljeno Zensko telo pomensko sprevracala z
impulzivnimi, seksualiziranimi moskimi gibi in na koncu raz-
licne identitete zgostila v lik falicne zenske. Temo je razvijala
v predstavi Ples ali IsCe se Lili Marlen (2005), kjer je izhajala
iz osamljenosti in preprek, ki (domnevno) onemogocajo
realizacijo ljubezenskega razmerja. Njen odnos s pevko in
igralko Katarino Avbar je imel dvojni pomen - kot ljubezenski
odnos, v katerem Zenski pretehtavata medsebojno pripadnost
in obCutja, in kot razcepljenost ene same osebe, Zenskemu
paru pa je zoperstavila tri moske podobe — homofobi¢nega
macota (Sebastjan Staric), pomehkuZenega narcisa (Gregor
Lustek) in samozadostnega atleta (SiniSa Bukinac).

ZAMETKI AVTORSKEGA IZRAZA

V predstavi Kanon in telo (2006) sta se z Gregorjem lotila
dialektike med telesom kot mestom uZitka ter uZitkom v
odtegnitvi telesnosti in izpostavila kanon natreniranega,
vitkega plesnega telesa, katerega krSitev je s svojo obilno
pojavnostjo uprizorila izvrstna plesalka Kaja Janji¢, s katero
sta sodelovala tudi v poznejsih predstavah. Stirje nastopajoci
so vsak na svoj nacin reprezentirali premescanje uzitka —
igralec Ivan Peternelj skozi avtoerotiko, materializirano v
nakit in okrasje, Gregor LusStek skozi prevzemanje feminilnih
in Rosana moskih podob.

Se pred dueti, ki jih kot gibalno artikulacijo medseboj-
nega intimnega in ustvarjalnega razmerja postavljata vsaki
dve leti, sta postavila polurni duet Ana is the Name of the
Rose (2003). Vrtnica kot parafraza jezika Gertrude Stein in
metafora lepote ter ostrine je v predstavi nema, kot da sta
se plesalca izmaknila nikdar povsem ustreznim ubesedi-

tvam v izmuzljivem jeziku ljubezni, abstraktna, sicer rahlo
okorna koreografija pa je Ze vsebovala zametke njunega
avtorskega izraza.

BOGATENJE KOREOGRAFSKEGA JEZIKA

Za sklop duetov, v naslovih katerih so Stevila kronome-
ter njunega razmetja, sta prejela domace in tuje nagrade,
med drugim na mednarodnih koreografskih tekmovanjih
v Hannovru in Ludwigshafnu ter Zupanci¢evo in v teh
dneh PreSernovo nagrado. Prvemu, duetu 8 LET, ki sta ga
leta 2006 uprizorila po osmih letih skupnega Zivljenja in
dela, so sledili 10 let, Duet 012, §tirinajst in tik pred iztekom
lanskega leta Duet 16. Rosana se v omenjenem intervjuju
posali, da »bi lahko plesala tudi, ¢e ne bi mogla uporabljati
ene roke ali noge, kdo pa pravi, da potem ne bi bila ve¢
plesalka in da moja izvedba ne bi bil vec ples?« Ali sta ob
tem pomislila na moZnost, da ne njuni telesi, pa¢ pa njuno
razmerje lahko nac¢ne nekaj, zaradi Cesar dueta ne bosta vec
uprizarjala? Zagotovo, njun odnos se skozi duete spreminja,
medtem pa se njun koreografski jezik bogati, dinamika
med impulzivnostjo in hitrostjo ter upocasnjevanjem in
negibnostjo je vse bolj premisljena, njun slog in izvedba
pa vse bolj izpiljena.

Duet 012 uvede dvajsetminutni film reziserja Petra Bra-
tuSe, ki plesni par umesti v Stiri ambiente: v kavarno, na
pesceno obalo, v hladen urban prostor visoko nad mestom
in v zaprtost intime pod razpetim belim platnom. Tako v
filmu kot v odrski izvedbi Rosana in Gregor drug drugemu
jemljeta in si predajata moc ter nadzor in z uporabo moskega
kostuma sprevracata spolni vlogi. Hitremu poljubu sledi
grob obrat in nato pomiritev, medsebojna napetost se zrahlja
skozi premik od partnerja v samost in se na koncu umiri v

medsebojni podpori in celjenju ran. V duetu Stirinajst na
prizorisce odloc¢no vstopita z Gardelovim tangom Por una
cabeza, ki ga predelata s svojim prepoznavnim abstraktnim
koreografskim jezikom. V nasprotju s klasicnim tangom,
v katerem Zenska sledi moskemu, si vodstvo predajata, a
igro Kkljub vsemu pretezno vodi Rosana. PoZelenje poganja
dinamika odmikov in bliZin, pri Cemer se Rosana iz odnosa
umika, kar med drugim uprizarja s ponavljajoco se hekti¢no
kretnjo desne roke pred obrazom in obsesivno ponavljajo¢imi
gibi do skorajs$nje iz¢rpanosti, medtem ko jo Gregor poskusa
umestiti v dvojino. Predstavo z interpretacijo teksta Jerneja
Lorencija (tudi avtorja vizualne podobe) o sreCanju njega in
nje ter stiku dveh njunih tiSin zaokroZita s samoironijo in
tako gledalca opomnita, da na odru vendarle nista neposre-
dno uprizarjala sebe, pac pa sta sebe odigrala.

NI HARMONIJE. NE POMIRITVE

V Duetu 16, ki sta ga premierno uprizorila konec lanskega
leta v Plesnem teatru Ljubljana, je izpostavljena Rosanina
perspektiva; duet je namrec tudi njeno magistrsko delo
na oddelku za umetnost igre na AGRFT. Edini scenski
element je na robu prizoriSc¢a postavljen leseni okvir, ki
ne obkroZa platna, ampak uc¢inkuje kot ogledalo — kot me-
tafora vpogleda v njuno skupno zivljenje. Rosana zagatno
zadrzanost pred okvirjem razbije vimpulzivno, a obenem
fluidno in elegantno gibanje, ki pa prehaja v grobost. Duet
16 v primerjavi s prejSnjimi dueti bolj kot erotika naseljuje
tezko obvladljiva strast, v kateri je seksualnost prezeta
z napadalnostjo in posledi¢no s krivdo in ki je razpeta
med neobcutljivost in socutje, med mehkobo in surovost.

PLESNO IN KOREOGRAFSKO
SE NE IZPRASUJETA O PLESU
KOT MOZNI IZBIRI, ZANJU JE
PLES IMPERATIV IN MEDIJ ZA
IZMERO RAZDALJ IN BLIZIN.

Njuna pogleda se srecata Sele tik pred koncem predstave,
ko se s skopimi besedami vendarle sporazumeta, da je na
novo okvirjeno razmerje, Ceravno spremenjeno, za oba
sprejemljivo. In da njun kreativni odnos, Cetudi odslej brez
naboja ljubezni, zivi.

Leta 2012 sta postavila predstavo Korak v dvoje po Pii in
Pinu—hommage Pii in Pinu Mlakarju, ki sta pred stoletjem
s povezavo baleta, ekspresionizma in prvin ljudskega plesa v
slovenskem in §irSem jugoslovanskem prostoru sooblikovala
plesni modernizem. Tudi tokrat je v pripovedi o plesnem
paru, ki je dolgo skupno Zivljenje posvetil plesni umetnosti,
izpostavljena zgodba Zenske — Nemke Pie, ki iz podvojene
ljubezni do plesa in moskega slednjemu sledi v njegovo
domovino. In ki jo pozneje, kot se zdi, ne moti, da se vCasih
znajde v mozevi senci. Rosana in Gregor uprizorita podob-
nosti in razlike z zakoncema Mlakar — v nasprotju s Pio in
Pinom njuna popolna predanost plesni umetnosti ne izhaja
izharmoni¢nega razumevanja sveta in partnerskega odnosa.
Njuno razmerje drug z drugim in s svetom sestoji iz rezov in
lomov, vrhuncev in padcev. Ni harmonije. Ne pomiritve. Je
nenehna napetost. Vpeta med skrajnosti. Nikdar omledna
in mlacna, temvec ziva. V¢asih ziva do bole¢in. m
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DRAGO BAJT

zadnjih letih sem imel to ne-
sreco, da sem sodeloval v dveh
strokovnih komisijah ministr-
stva za kulturo. Samo delo je
bilo bolj ali manj neprijetno in
naporno, kajti razpravljali smo
o kulturni politiki, delil se je
denar za podporo medijski kulturi. Skupaj s ko-
legi smo nalogo opravili po svojih najboljSih mo-
Ceh, za to smo bili delezni tudi podpore. Poskus
pase je za ¢lane komisij v obeh primerih koncal
nepricakovano in zalostno —bili smo predcasno
razreSeni, ne da bi sami vedeli, zakaj.

V Casu t. i. superministra (ministra za zna-
nost, Solstvo, kulturo in Sport) smo ¢lani razlic¢-
nih neprofitnih drustev in organizacij s podrocja
kulture sodelovali pri pripravi novega zakona,
ki bi celoviteje in pravi¢neje uredil polozaj ne-
vladnih organizacij in samostojnih kulturnikov.
Kot predstavnik Drustva slovenskih pisateljev
sem prispeval nekaj mnenj v zvezi s tem, do
glavnega vprasanja, ki me je pri tem zanima-
lo — polozaja avtorjev in problema avtorskih
pravic —, pa sploh nismo prisli, ker so debate
trajale — dovolj neorganizirano in brez potrebe
razvleCeno — ez vse razumne mere. Strokovna
sodelavka ministrstva je pri tem sodelovala
obcasno in nezainteresirano; zdelo se je, da ji
razprava dela samo odvecne teZave in jemlje dra-
goceni Cas, saj v primerno placani sluzbi komaj
Caka, kaksna bo njena karierna prihodnost. In
res: Cez leto in dan se je izkazalo, da je bila njena
»strokovna« pomoc¢ dejansko zgolj odskocna
deska za napredovanje v direktorico slovenske
kulturne ustanove. Cas v nasih razpravah nas
je nenehno prehiteval. Nazadnje nas je prehi-
tel tudi politi¢ni pretres: z zamenjavo vlade in
njenega superministra smo bili zamenjani tudi
¢lani komisije; brzkone samo zato, ker je prisla
na oblast drugace usmerjena vlada. O tem nismo
bili obvesceni, kaj Sele da bi bili pisno razreSeni;
preprosto je bilo konec vabil na seje in s tem
bolj ali manj tudi jalovih debat o problemu, za
katerega se je celo izkazalo, da ga je neka druga
komisija pred nami Ze urejala, kakor ga pac je.
Nasa strokovna pomo¢, ki je bila pri tem poleg
vsega drugega Se zastonjska, se je tako izkazala
za popolnoma odvecno in prepozno.

Kljub temu pa sem v kratkem casu Sel Se
drugic na led. Na povabilo osebe, ki ji zaradi
korektnosti in znanja zaupam, sem postal ¢lan
komisije za medije. Novi minister se je izkazal
za prijaznega, sicer ves ¢as nevidnega gostitelja
peterice ljudi, ki so morali razdeliti proracunski
denar za podporo novim medijskim projektom.
Denarja je bilo iz leta v leto manj, dela pa vse
vecin vec, saj je vsak ¢lan komisije moral letno
pregledati kakih 150 vlog z vsemi prilogami, in
tonaposebnem digitalnem portalu ministrstva;
dela se je bilo treba najprej priuciti, potem pa
je potekalo v neskon¢nem nizanju to¢kovanja
in usklajevanja, ki ga je bilo treba opraviti v pol
leta. Clovek je pred vsako sejo komisije komaj
nasel cas, da se je sprehodil po hodnikih, duhal
prijetni vonj sveZe kuhane Kkavice in prebiral
brezkonc¢no vrsto imen in ve¢inoma dvojnih
priimkov na vratih popolnoma neznanih zapo-
slenih na ministrstvu — vsakokrat z ob¢utkom
domacega ugodja Zabjega mresta, ki je preveval
prestevilno druZino kulturnega ministrstva. In
potem je spet priSel dan, ko je novi minister,
nekoc¢ v prostem Casu sicer paberkovalec po
francoski filozofiji, pospravil svoje stvari in se
preselil med bivSe ministre; nasledila ga je mi-
nistrica, ki je bila ze od vsega zacetka strokovno
sporna, kar je Se danes njena poglavitna lastnost
in ocitno celo odlika.

Komisija za medije je v takem poloZaju, torej
v polozaju brez dela in kakr$nih koli koristnih
informacij, vztrajala pol leta. Njena predsedni-
ca je ministrstvu nato sporocila, da je ¢as za
zacCetek novega dela, ki ga ¢lani komisije lahko
opravijo do konca svojega mandata. Potem pa
so Clani s predsednico vred na hitro dobili sklep
o razreSitvi in imenovanju novih ¢lanov. Brez
kakrs$nih Kkoli razlogov za to, kot je ocitno vse
bolj v navadi. S tem se je koncala tudi moja
druga izku$nja, vezana na delovanje kulturnega

Karizma mokre cunje

Glave ministrov — in
glavice njihovih stevilnih
najozjih pribocnikov

— S0 nesposobne za
produciranje lastnih misli;
podobne so nekaksnim
mehanskim napravam, ki
lahko prevajajo abstraktne
tuje misli, kakor jih
odposiljajo oddajniki
nekje drugje, in jih
posredujejo sprejemnikom
na razumljivejsi in

bolj konkretni ravni.
Celoten mozganski trust
ministrstva je ena sama
umetna inteligenca, ki ni
zmozna ustvarjanja lastnih
mnenj in odlocitev, kaj
Sele kakSnega videnja ali

nacrta za prihodnost.

ministrstva v drZavi Sloveniji. Izkusnja je na
osebni, subjektivni ravni rahlo bridka, malce
tudi farsi¢na; objektivno pa pravzaprav tragicna,
saj kaze delovanje drzave v njeni razKkritosti
popolne duhovne in civilizacijske bede.

Kot sem dejal, smo bili ¢lani komisij imeno-
vani kot strokovnjaki, torej poznavalci kultur-
nih razmer, spremljevalci kulturne politike in
proucevalci razli¢nih kulturnih fenomenov.
Nase delo je bilo na neki nacin potrebno, saj
ministrstvo samo nima kadrov, ki bi lahko o
takih stvareh kompetentno odlocali (sicer se
navadno izgovarja, da tega samo tako ali tako
ne sme poceti). Kot strokovnjaki pa smo do-
Ziveli enako usodo kot zadnji politi¢no nasta-
vljeni usluzbenec ministrstva, ki ga lahko vsak
priSlek na vrhu kadarkoli zamenja in odslovi.
Ministri so se tudi v naSem primeru vedli kot
kaksni resorni gubernatorji, ki lahko poc¢nejo
vse: lahko odpuscajo ljudi, da bi zaposlili svoje
ideolosko usklajene kadre in strankarske prija-
telje; lahko poljubno odrejajo denar za kulturne
potrebe, kakor pac kaze financna situacija; lahko
spreminjajo pravilnike in zakone, tako da so
prilagojeni njihovim potrebam in zmoZnostim,
nemalokrat celo muham; lahko celo odpravijo
to ali ono kulturno obvezo drzave, ¢e jim tako
ustreza, ali pa mislijo, da ni potrebna. Skratka:
tudi strokovne komisije so zanje navaden dro-
biz, ki ga velja zamenijati, ko sede§ na prestol,
da lahko pokaZes svoje pristojnosti in vrhovno
mo¢. Zal pa so te pristojnosti izmisljene in mo¢
jalova. Glave ministrov — in glavice njihovih
Stevilnih najozjih pribo¢nikov — so nesposob-
ne za produciranje lastnih misli; podobne so
nekak$nim mehanskim napravam, ki lahko
prevajajo abstraktne tuje misli, kakor jih odpo-
Siljajo oddajniki nekje drugje, in jih posredujejo
sprejemnikom na razumljive;jsi in bolj konkretni
ravni. Celoten moZganski trust ministrstva je
ena sama umetna inteligenca, ki ni zmozZna
ustvarjanja lastnih mnenj in odlocitev, kaj Sele
kaksnega videnja ali nacrta za prihodnost. Vsaka
misel, Ki se skoti v glavi kakega ministranta (tj.
zaposlenega na ministrstvu), je takoj obsojena
in sankcionirana; o¢itno pa kazen velja tudi
za zunanje sodelavce, ki producirajo potrebne
ideje in s tem kalijo mlako s paglavci slovenske
vaske kulture. Celotna slovenska kultura, od
ustanov do kadrov, od umetniskih kolektivov
do posamicnih avtorjev, je torej odvisna od
vsakokratnega slovenskega kulturnega Putina
in njegovih kloniranih aparatcikov.

Po vsem sodec pa tako ne deluje samo sloven-
sko ministrstvo za kulturo. Podobno se dogaja
tudi na drugih ministrstvih, kjer se ob vsaki
menjavi vladne garniture zamenja tudi celo-
ten priboc¢niski sestav ministra, pa tudi nabor
razli¢nih komisij, odborov, svetov in kar je Se
takih inStitucij zunanjih pomagacev, ki vladi in
ministrom ponujajo strokovno pokritje delova-
nja. In ni¢ drugace ni pri predsedniku vlade in
njegovem nepreglednem zboru uradnih usluz-
bencev in neuradnih svetovalcev. Vsakic se od
zaCetka zaCne kupckanje za mesta in sluzbe, pre-
hajanje iz stranke v stranko, menjava nazorov
in spreminjanje mnenj —skratka, zabavna burka
negativno selekcioniranih kadrov, ki niso za nic¢
odgovorni in niCemur zavezani. Ta amalgam
nesposobnosti in arogance pomaga ohranja-
ti tudi mogoc¢ni sindikat javnih usluZbenceyv,
ki je ob pravi uradni politiki najdragocenejsi
pomocnik pri ohranjanju kulturne in splos$ne
zamocvirjenosti.

Kaj to pomeni za razvoj drzave na vseh po-
drodjih, ni treba govoriti; preden se nova gene-
racija aparat¢ikov prilagodi novemu poloZaju,
»novim izzivome, kot radi pravijo, minejo tedni
in mesci, medtem pa drZava trpi in vzdihuje v
krizi in stagnaciji, kar ob¢utijo njeni drZavljani.
Ko se drzavni aparat vnovic zaZene in ogreje,
ko zacne mleti Ze zdavnaj premleto in nato
ZveCiti zadnji prezvecek, traja Se nekaj Casa, da
po dveh korakih nazaj sledi korak naprej; tako
s stopicanjem na mestu in odstopanjem nazaj
vse bolj optimisti¢no napredujemo v preteklost.
Sloveniji vladajo strankarski ljudje s karizmo
mokKre cunje, kot bi dejal Bernard Brs¢ic: nekaj

Casa lenobno opletajo naokoli, potem pa poci-
stijo, kar jim je ukazano pocistiti. Vsak snazilec
to pocne po zgledu in navodilu generalnega in
vrhovnega Snazilca.

Preostane vprasanje, ali je tako stanje — na-
mrec popolna odsotnost racionalnega misljenja
in delovanja - v naSi evropski drZavici res nor-
malno, morda celo optimalno? Ali Se ni ¢as, da
bi se drZavljani zaceli spraSevati, zakaj redijo
politi¢ne snazilce z vgrajeno robotsko glavo za
prevajanje tujih idej in zunanjih zamisli? Koli-
ko politikov kova LukSica in Bratuskove bo Se
treba, da bo ljudstvo spoznalo, kako nevzdrzno
je obstojece stanje duha v domovini na sonc¢ni
strani Alp? Koliko strank a la Pozitivna Slovenija
in DeSUS bo $e moralo zrasti in propasti, da bo
Slovence srecala zdrava kmecka pamet in bojo
sami zaceli kidati gnoj in Cistiti smeti$ce zgodo-
vine? Ali ni stranka SMC in ministrica kategorije
Milojke Kolar res zadnji opomin pred kolapsom
drzave, Ki se je nekoC samorazglasala za novo
zvezdo Evrope? Ce kdo meni, da ni tako, potem
lahko Slakovi deZelici sonca in grozdja pomaga
le Se Bog. To je tisti nebescan, ki mnogi slepo
verjamejo vanj, Se ve¢ pa jih je prepricanih, da
gasplohni. m

DRAGO BAJT je literarni zgodovinar, preva-
jalec, esejist in publicist
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NASA KULTURNA POLITIKA
JE1Z.19. STOLET]JA

Pogovor z izrednim profesorjem na Katedri za kulturologijo Fakultete za druzbene vede, dr.
Gregorjem Tomcem, Cigar stalisca so, ko nanese beseda na slovensko kulturno politiko, zelo
jasna, predvsem pa brezkompromisna.

ANDRE] JAKLIC, foto UROS HOCEVAR

Pred kratkim so zasluzni umetniski ustvarjalci preje-
li PreSernove nagrade, elitna priznanja, ki jih podeljuje
drzava. Tudi sicer skorajda ni nagrad, ki jih posredno ali
neposredno ne bi omogocala drzava. Kar je paradoksalno,
sploh naj bi Slo v izhodis¢u za pocetje, ki za svoje delovanje
nujno potrebuje neodvisnost in stremi k preseganju razu-
mevanja in prevprasevanja obstojecega (tudi) druzbenega
reda, katerega predstavniki pa po drugi strani ravno tem
ustvarjalcem podeljujejo nagrado. Za kaksno obliko priznanj
pravzaprav sploh gre?

S tem, da drzava podeljuje nagrade, ni samo po sebi
ni¢ narobe. Narobe je to, kako oz. kdo jih podeljuje. Da
se lahko na ministrstvu za kulturo ukvarjas s kulturno
politiko, mora$ biti obdarjen s posebnim instinktom, s
katerim loci$ »pravo« umetnost, ki jo ustvarjajo geniji in
nosi v sebi ve¢no esenco cloveskega duha, od kulturne
zabave, Ki je lahko sicer Cisto simpaticna, a govori zgolj
o aktualnih stvareh in je zunaj-umetnostna. Resnici na
ljubo ta instinkt ni zelo izjemen, kot izgleda na prvi po-
gled, saj je prepoznavanje »prave« umetnosti v resnici
zelo enostavno. »Pravo« je tisto, kar najdemo v galerijah,
gledalisc¢ih, operah, filharmonijah in podobnih estetskih
muzejih. Vazno je le, da je pred-moderno. Televizijska ali
filmska umetnost ali sodobna glasba so zgolj gospodarske
panoge, najveckrat kic, ki ga ne kaze jemati resno. Samo
za ilustracijo: Siddharta je bil visoko nadpovprecen bend
na prehodu v tretje tisocletje in bi si s ploSco Nord zasluzil
PreSernovo nagrado, a je seveda ni dobil. Zakaj? Ker niso
opera in v komisiji za njih Se niso sliSali.

Kriterij loCevanja »pravega« in »nepravega« je fenovski
in ne strokoven. V umetnosti smo vsi feni, razlika je le v
tem, da so feni Motorheadov dovolj kulturni, da vedo, da
je to le njihovo mnenje, feni Mozarta pa so tako arogantni,
da dejansko mislijo, da je njihov okus objektivno gledano
najboljsi.

Zanimivo je, da je tak$no prepri¢anje prakti¢cno nemo-
goce spremeniti. Naceti ga ne more niti Ze vec let trajajoca
financna kriza.

Zametki sodobne kulturne politike segajo v 19. stoletje.
Aristokracija in cerkev nista ve¢ zmogli financirati razka-
zovalnega potroSnistva visjih slojev v umetnosti, opere,
filharmonicne glasbe, gledali$ca, galerij ... Del ustvarjalcev
je koncal na trgu, drugi pa so gojili prezir do »navadnih«
ljudi, do drhali, mnozic in kar je Se podobnih oznak za ljudi,
ki so jih imeli za inferiorne. Ti so koncali kot elitisti. V teh
krogih se je oblikovala romanti¢na razlaga umetnosti: gre
za genije, ki ustvarjajo zunaj prostora in ¢asa, ve¢no Ume-
tnost. Estetsko ustvarjanje so loc¢ili na dva dela: na »pravo«
umetnost, ki so jo ustvarjali sami, in na ljudsko kulturo, ki
sicer dokazuje zgodovinsko tradicijo naroda, ni pa umetnost.
Potem so dolocili Se, kaj je umetnost za nazaj. Zato lahko
feni elitizma danes v Cankarjevem domu gledajo Iliado,
Ceprav gre za ljudsko umetnost, ali v gledaliS¢u Shakespeara,
Ceprav je bil trZzni ustvarjalec. Do tu je romantika samo Se
ena fenovska pripadnost, ni¢ drugacna od povzdigovanja
alter rocka na Radiu Student danes. Nerodno pri celi stvari
je bilo, da je romantika sovpadala s Casom izgradnje nacio-

V GLEDALISCU JE NAJVEC DENARJA,
NAJBOLJSI REZISER]I, STABILNO
DELO, KAR JE GLEDE NA STEVILO
GLEDALCEV ABSURDNO! CE

V DIALOGU S KULTURNIMI
URADNIKI RECES, DA JE TO
NAROBE SVET, TE ZAVRNEJO.

nalne drZave, ko so se v Evropi oblikovale z nacionalizmom
oborozene nacionalne skupnosti. Romantika se je spojila z
nacionalizmom v ubijalsko kombinacijo. »Prava« umetnost
je postala dokaz veliCine naroda. Adolf Hitler ni odstopal
od romanticnega standarda, ko je povezoval Wagnerja ali
Straussa z vecvredno »arijsko« raso. Tudi Slovenci smo
kmalu dobili svoje male Adolfe, ki vsaki¢, ko jim stopi$ na
prste (ko se na primer zavzemas za demokrati¢no kulturno
politiko) vpijejo, da je ogrozena narodna samobitnost, da
je groznja elitizmu enaka groZnji slovenstvu. Jasno je, da je
kateri koli politiki teZko prebiti tako koncipirano obrambno
linijo privilegiranosti.

In javni zavodi v elitizmu so rastli kot gobe po dezju. Lju-
bljana, mesto s Cetrt milijona prebivalcev, ima infrastrukturo
za estetske muzeje, ki je podobna Parizu, le da v 19. stoletju.
Seveda po to ni brez posledic. Na podro¢jih sodobne ume-



pogledi 11. februarja 2015

DIALOGI 13

tniSke ustvarjalnosti, televizije, filma, popularne glasbe,
smo Kkulturna provinca. Za to, da pescica elitistov ustvarja
v udobju, vse ostalo nazaduje.

Letosnji dobitnik PreSernove nagrade za zivljenjsko delo
je tudi Miki Muster, stripovski ustvarjalec, kar je glede na
prejsnja leta pravzaprav veliko presenecenje.

To je za Slovenijo revolucionarno in to lahko samo pozdra-
vim. In ¢ez 50 let bo dobil nagrado tudi rocker, ¢e bo kaksen
Se Ziv. Vendar je ta nagrada alibi¢nega znacaja, ne spremeni
osnovnega dejstva. Ce bi hoteli v resnici kaj spremeniti, bi
se morali najprej soociti z dejstvom, da je ¢as razsvetljenstva
in aristokracije, ko so se redki izbranci razglaSali za estetske
nadljudi, mimo. Zivimo v demokrati¢ni drZavi, v kateri ima
vsak drzavljan kot davkoplacevalec pravico do enakoprav-
nega dostopa do kulture po lastni meri. In e je tako, potem
iz tega izhaja nekaj jasnih nacel, ki bi morala biti zavezujoca
za delovanje vsake normalne kulturne politike.

Prvo je, da mora dajati prednost tistim medijem, ki so
bolj participativni, ki omogocajo dostop do kulture vecje-
mu Stevilu ljudi. Drugo je demokraticnost, da mora dajati
prednost tistim medijem, ki imajo bolj socialno raznoliko
obcinstvo. Tretji, ki izhaja iz prvih dveh, je ucinkovitost,
da mora dajati prednost tistim medijem, ki za isti vloZek
sredstev nagovarjajo vec potrosnikov. In Se Cetrti Kriterij,
podpirati mora medije, ki omogocajo najbolj kvalitetno
moZno zaznavo estetskega dela. Primerjajmo po teh krite-
rijih dve obliki uprizoritvene umetnosti, gledaliSce in film.
Film je bolj participativen, pomembno vec ljudi hodi v kino
kot v gledaliSce, bolj demokraticen, saj je mediji vseh slojev

MI NICESAR ZANIMIVEGA

NE PROIZVAJAMO. VES CAS
GOVORIMO LE, DA SMO
NEPREPOZNAVNI, DA NAS NE
LOCIJO OD SLOVASKE. ZAKAJ PA
BI NAS? KAJ PA SMO NAREDILI
TAKEGA, DA BI NAS LOCILI?
NEPREPOZNAVNI SMO ZATO, KER
SMO NAROD BREZ POSEBNOSTI.

prebivalstva, je zaradi tega bolj u¢inkovit, torej laZje povrne
vloZena sredstva in omogoca bolj kvalitetno zaznavo (sne-
manje na lokaciji, posebni efekti, akcijski prizori, mnoZi¢ne
scene). A kljub temu gre pri nas za en javni gledaliski zavod
priblizno toliko sredstev kot za celotno letno filmsko proi-
zvodnjo. Nekaj je torej zelo narobe. Nasi uradniki v kulturni
politiki Se vedno zivijo v 19. stoletju.

Kaj konkretno narediti, da se ta razmerja spremenijo?

Dva problema sta klju¢na. Prvi je zlizanost elitizma z
nacionalizmom. Slovenci smo narod, ki se je konstituiral
na utvari, da smo narod z izjemnim kulturnim poslanstvom
in da smo kulturno izjemen narod. Seveda ni res ne eno ne
drugo, a je utvara vseeno ucinkovita. V desetletjih kohabi-
tacije z drzavo so se elitisti dobro organizirali, so mocan lobi
drzavnih usluzbencev. In kdo jim stoji nasproti? Disperzna
gmota ustvarjalcev, ki so jih od malega ucili, da je to, kar je
njim vsed, v najboljSem primeru zabava, v najslabSem pa
nekultura. Od drZave niso nikoli ni¢ dobili, zato od nje tudi
nic ne pricakujejo. Na to moznost najveckrat niti ne pomislijo.
Ce jim za¢nes razlagati, da estetski apartheid, ki ga imamo, ni
naravna danost, ampak oblika vladanja, bodo pogosto celo
stopili v bran elitizma. Sprijaznili so se namrec s tem, da je
normalno, da sam financira$ prostor za vaje, vaje, snemanja,
da igras zastonj ali za simboli¢en honorar, da sam skrbis za
reklamo, sam financiras turneje, dokler se nekega dne vsega
skupaj ne navelica$ in prenehas z ustvarjanjem.

Ze sam termin pop-ularna glasba nekako nakazuje na
nekaj, kar mora preziveti na trgu. Kar pa v nasem primeru
in tudi v primeru zahodnoevropskih praks vseeno nekako
ne drzi.

Delitev na popularno in nepopularno kulturo je skrajno
problemati¢na, uveljavila se je v elitnih krogih, da bi legiti-
mirali svoj privilegiran poloZaj. Ce vzamemo za ilustracijo
glasbo. Po priljubljenosti odstopa narodno-zabavna glasba,
sledijo pa trije Zanri, ki so priblizno enako popularni — po-
pevka in rock in elitna glasba imajo okoli 20-25 odstotkov
poslusalcev. Elita, seveda tista iz 18. in 19. stoletja, ker sodobne
nihce ne poslusa, je torej priblizno enako popularna kot pop
in rock. Kriterij locitve popa od ne-popa je druga¢na. Pop
je po misljenju estetskih uradnikov tista glasba, ki zivi od
vstopnic, ne-pop pa tista glasba, ki Zivi od drzavnih subvencij.
Razlikovanje popa in ne-popa je v tem primeru popolnoma
samovoljno. V resnici sta obe glasbi pop, le da ima elitna
glasba privilegiran dostop do drzavnih subvencij.

Za zgled bi si morali vzeti primerljive, majhne evropske
drZave z vitalno sodobno kulturo. Vzemiva na primer Dan-
sko, ki ima razvito filmsko in televizijsko umetnost, ki je
mednarodno uveljavljena. Do tega ni priSlo po nakljucju,
ampak zato, ker se zaveda njunega pomena, s sistematicnimi
ukrepi kulturne politike. Na podrocju glasbe imajo Danci

Music Export Initiative, ki je pomagal Stevilnim bendom
do mednarodnega uspeha. Eden od njih, The Raveonettes,
je nastopil tudi v Kinu Sidka. Pri nas pa ni¢. Zato ne prese-
neca, da v tisti kulturi, ki dejansko nekaj Steje v 21. stoletju,
torej v televizijski, filmski in sodobno glasbeni, prakti¢no
ne obstajamo. Se vedno se lahko pohvalimo le z Laibachi,
bendom iz osemdesetih let prejSnjega stoletja.

Ves cas govoriva o ustvarjalcih, kaj pa gledalci oziroma
poslusalci? Lahkota, ki jo omogoca daljinski upravljavec, je
dejansko neznosna. Najti tisto, kar ugaja, ni problem.

Res je. In tisto, kar ugaja, je pri nas po pravilu angloameri-
$ko. Od kulture na televiziji imamo le kopico resni¢nostnih
Sovov. Nismo znali narediti niti lastne Zajfarice. Nasih televi-
zijskih nadaljevank je malo in so dale¢ pod merili svetovne
proizvodnje. Razlog za to je jasen — televizijske kultura se
financira iz naro¢nin in reklam, pogoji za delo so slabi, saj
privilegiramo gledalisce. V gledali$¢u je najveC denarja,
najboljsi reZiserji, stabilno delo ..., kar je glede na Stevilo
gledalcev absurdno! Ce v dialogu s kulturnimi uradniki
rece$, da je to narobe svet, te zavrnejo. Slovensko gledalisce
je vendar svetovni unikum, cel svet nam ga zavida! Prav,
potem pa tekmujmo Se v vleCenju vrvi in v ristancu.

Medklic. Kar se radia ti¢e, se vam zdi obvezna kvota
predvajanja pozitivna ali negativna resitev? Kaj naj bi to
sploh prineslo?

Kvote so zgolj en ukrep, za katerega sem preprican, da ga
v Sloveniji potrebujemo. Hkrati pa se je treba zavedati, da s
kvotami problema Zivotarjenja sodobne glasbe ne bomo re-
$ili. Omogociti je treba mreZo koncertnih prostorov, ki bodo
subvencionirani. Potrebno je zagotoviti termine predvajanja
tako na televiziji kot na radiu. Distribucija glasbe je popolnoma
prepuscena trgu, nujna je drzavna regulacija. Zagotovljene
morajo biti subvencije za koncertiranje, za promocijo v tujini,
resiti je treba problem avtorskih pravic ... Sele potem bomo
dobili vitalnejSo glasbeno Zivljenje. Dokler pa bosta v privilegi-
ranem poloZaju glasbena Zanra iz renesanse in razsvetljenstva,
bomo zanimivi le v Kabulu ali Ulan Batorju.

Denarja je vedno manj. Kako to doseci?

Ce bi bil jaz kulturni minister, bi problem resil s kréenjem
drzavnega sistema: eno subvencionirano drzavno gledalisce,
en subvencioniran filharmonicni orkester, ena subvencioni-
rana galerija, ostali so na projektnem financiranju. Tako bi
se sprostila ogromna koli¢ina sredstev, ki bi §la predvsem v
televizijsko, filmsko in sodobno glasbeno umetnost.

Obstajajo realne moznosti za spremembo?

Gotovo se to ne bo zgodilo po mirni poti. Kar po¢nem
jaz, je to, da Sirim protihegemonski diskurz. Da govorim,
da obstojeci sistem ni narava in je treba stvari spreminjati.
Na ta nacin bo prislo do potrebnih sprememb cez tisoc let,
ko Slovenije ne bo vec. Na kratki rok bi se moralo zgoditi
nekaj revolucionarnega. To pa je v tem primeru Se hujsa, Se
bolj zaostrena kriza, Cesar si nihce ne Zeli.

Konflikt med elitno in popularno kulturo je stalen, tudi
potreben. Kdo je v ¢asu samostojnosti potegnil boljso?

V kulturi je popoln status quo. V ¢asu samostojnosti se
glede kulturne politike ni zgodilo ni¢. To je prekopirana kul-
turna politika iz ¢asov komunizma. Ce je razlika, je ta zgolj
kozmeticna. Razlog sem Ze omenil, zlizanost elitne kulture
z nacionalnim projektom. Kar je frapantno. Si predstavlja-
te, da bi v zdravstvu vsi drzavljani plaCevali zavarovanje,
brezplacno zdravstvo pa bi imeli zgolj visji sloji. V kulturni
politiki se nihce ne vprasa, kaj je narobe. Sistem kulturne
politike, ki ga imamo, presega komunizem in demokracijo.

Na obeh straneh Zelezne zavese je bila kultura politika na-
mre¢ pred-moderna.

Torej, Ce se vrnem na zacetek, drzava z nagrajevanjem
slavi samo sebe?

To je slavilna umetnost, s katero se drZava kaZe navzven
in se potrjuje. Dokler bo obstajala nacionalna drzava, bo
aranzma pac taksSen. Je pa res, da se svet globalizira. Da
bomo kmalu ziveli v razmerah, ki bodo SirSe od nacionalnih,
in bodo nacionalni motivi zaceli upadati. Takrat bo prislo
tudi do spremembe v kulturni politiki. A tega mi ne bomo
doziveli. Do takrat pa bi si morali omisliti alternativne Pre-
Sernove nagrade, ki bi jih podeljevali izklju¢no za sodobno
umetnost.

A vendar, mlajse generacije komponent nacionalnega
sploh ve¢ ne jemljejo kot izhodisce ustvarjanja.

Upam, da nove generacije Zivijo bolj v evropskem kot v
slovenskem kulturnem prostoru in da naSih dolgocasnih
nacionalnih travm ne jemljejo vec resno.

V KULTURI JE POPOLN STATUS
QUO. V CASU SAMOSTOJNOSTI

SE GLEDE KULTURNE POLITIKE NI
ZGODILO PRAKTICNO NIC. TO JE
PREKOPIRANA KULTURNA POLITIKA
1Z CASOV KOMUNIZMA. CE JE
RAZLIKA, JE TA ZGOL) KOZMETICNA.

Skratka, pesimisti¢na vizija, ali je to mogoce ravno iz-
ziv?

Pred dvajsetimi leti sem se zacel ukvarjati s kulturno
politiko. Takrat sem naivno mislil, da bom lahko z argu-
menti kaj spremenil. Danes vem bolje. Zol¢ni odzivi na
moje govorjenje so natanc¢no taki kot takrat, stvari pa se
niso premaknile za milimeter. Toliko slabSe za Slovenijo.
Ce ne razumemo tega, da moramo kot majhna drzava bolj
spodbujati sodobno kulturo kot ve¢ji drzavni sistemi, potem
nam ni pomocdi. PrepriCan sem, da Slovenije Cez trideset ali
Stirideset let ne bo vec.

Slovenije kot kulturne ali drzavotvorne entitete?

Nobene. Mi ne proizvajamo nifesar zanimivega. Ves ¢as
govorimo le, da smo neprepoznavni, da nas ne locijo od
Slovaske. Zakaj pa bi nas? Kaj pa smo naredili takega, da bi
nas lo¢ili? Neprepoznavni smo zato, ker smo narod brez po-
sebnosti. Ker ne proizvajamo dovolj posebnih ljudi, izjemnih
ustvarjalcev. Ves Cas se ukvarjamo s tem, kdo je lastnik Cesa,
namesto da bi se sprasevali, kdo kaj ustvarja. To se kaZe na
vseh podrocjih. DrZavo sicer imamo, a smo premajhni, da
bi jo znali izkoristiti.

Neugodno.

Kaj hocemo. Slovenije vecji del zgodovine ni bilo, ve¢ji del
Cloveske zgodovine je ne bo. DrZava je zgolj kratka epizoda,
neugodna izgleda samo z nase perspektive. Nasi zanamci,
ki bodo ziveli v germanski skupnosti, bodo imeli dovolj
svojih skrbi.

Imate kot profesor na univerzi obcutek, da gredo stvari
v to smer?
Absolutno gredo v to smer. m
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STRAH JE ODVEC

Dvajset let po Levi sceni Alija Ena, ki se je zoperstavila glasbenemu Sundu in inertnemu
glasbenemu monopolu na racun stare slave, lahko o domaci glasbeni sceni piSemo in

govorimo le v kontekstu univerzalnega. Pozitivno univerzalnega.

MIROSLAV AKRAPOVIC

aslov bi bilo mogoce nadaljevati z vprasa-

jem in Ali Enovim pesniSkim zaporedjem, ki

mocno (po)dvomi v avtorsko in poslusalcevo

glasbeno stopnjo inteligence. Pisalo se je

leto 1994 in domaca glasbena scena je bila

zrela za medsebojno konfrontacijo. A to ni
bil le osamljen primer nase podalpske zvocno-liriCne oaze
popularnih glasbenih praks. Kajti v zaCetku devetdesetih
je ravno hip hop odigral vlogo najbolj ostrega kritika glo-
balnega glasbenega stanja, ki je na krilih monopolisti¢ne
politike velikih glasbenih zaloZb ustvarjalo, izrabljalo in na
koncu pokopavalo glasbene izvajalce in skupine. To je bil
¢as najbolj naglega poustvarjanja komercialnih glasbenih
trendov, enosezonskih zvezdic in zvezdnikov, ki niso imeli
nic opraviti s pripadnostjo katerikoli glasbeni sceni. Razen
seveda tisti, ki sliSi na ime pop.

VPRAgANjE HIGIENE MEDIJEV

Ceprav se z danasnje perspektive zdi, da glasbena indu-
strija deluje po enakih principih glasbenega konformizma in
potro$niske sle, je pojav novih medijskih praks glasbo ogolil
do njenega primarnega bistva. Ta pravi, da je glasba lahko
samo dobra ali slaba. To se nanasa predvsem na geostrateSka
glasbena obmodja, ki so si s svojo drzavotvorno tranzicijo
zoZila morebitni avditorij in pri katerih nakladne Stevilke
nimajo pomena. Slednje so, ¢e gremo bolj vzhodno in juzno,
tudi najvecje uporabnice grass rootsa oziroma brezplacne

MEDIJI SO TISTI, KI ODKRIVAJO,
PREPOZNAVAJO IN PROMOVIRAJO
GLASBENO SCENO. KO PA MEDI]!
POSTANEJO TUDI TISTI, KI SI UPAJO
SCENO POIMENOVATI, JI DATI
NEKAKSEN SKUPINSKI PREDZNAK
IN JO ZARADI LAZJE ORIENTACIJE
POSLUSALCA KATEGORIZIRATI

ALI POPREDALCKATI, SE JE

TREBA TUDI VPRASATI O
MEDIJSKI ODGOVORNOSTI

ZA GLASBENO HIGIENO.

izmenjave glasbenih vsebin. Pa vendar, tudi tam Se kako
Stejejo glasbeni nastopi domacih in tujih izvajalcev. In zdi se,
daje glasba v ¢asu, ko diskografska dejavnost postaja luksuz,
ki malokrat povrne stroSke nastanka studijskega albuma,
postala ljubiteljska, bolj pristna, bolj prvinska in predvsem
bolj ozavescena glede Casa, ki ga Zivimo. Ko pa pridemo do
promocijskega segmenta taiste glasbe, je vseeno (so)odvisna
od uredniskih politik, raznoraznih komisarjev, novinarjev in

Moveknowledgement

kritikov, ki lasten glasbeni okus postavljajo in predstavljajo
kot narodov blagor ali od ljudi za ljudi.

Mediji so tisti, ki odkrivajo, prepoznavajo in promovirajo
glasbeno sceno. Ko pa mediji postanejo tudi tisti, ki si upajo
sceno poimenovati, ji dati nekaksen skupinski predznak in
jo zaradi laZje orientacije poslusalca kategorizirati ali popre-
dalckati, se je treba tudi vprasati o medijski odgovornosti za
glasbeno higieno.

Sele takrat bi bila smiselna tudi razprava o glasbenih
kvotah in razmerju predvajanja domace in tuje glasbe. Kajti
ne glede na nove medijske prakse, ki so z revolucijo spletiSca
povzdignile popularno industrijo na najvisjo stopnjo global-
ne oz. planetarne razprSenosti in dosegljivosti na vsakem
koncu sveta, Se kako Steje vpetost tradicionalnih medijev
radio—televizija—tisk v oblikovanje glasbene scene. To se
nanas$a predvsem na tako majhen antizvezdniski glasbeni
trg, kot je slovenski, kjer se nam zdi samoumevno, da Cez
dan srec¢ujemo glasbenike na ulici, v trgovini, kavarni, na
avtobusu, v univerzitetni predavalnici ali knjiZnici, zveCer
pa jih posluSsamo na koncertnem odru.

BITI KONKURENCEN NE GLEDE

NA PROSTOR IN CAS

Tovrstna samoumevnost izhaja iz dejstva, da pri nas zelo
malo glasbenikov Zivi le od svojega glasbenega ustvarjanja.
V popularni glasbi zagotovo najmanj, Cetudi se prav v tej
zvocno-liri¢ni ustvarjalnosti dobesedno tre novih glasbe-
nih imen. Povleci lo¢nico med dobro in slabo glasbo je za
medije, ki v glasbi vidijo vec, sila zahtevno delo. Zlasti ker

je glasbeni altruizem samih ustvarjalcev nesorazmeren z
medijsko neodvisnostjo. Subjektivna nota posameznikov,
ki o glasbi piSemo, bi morala prinasati refleksijo objek-
tivnega na nacin, da opravici glasbena imena, ki bi bila
morebiti uspesSna tudi zunaj nasih meja. Zato je vsakrSna
debata o popularnoglasbeni sceni danes Se kako interna-
cionalizirana.

Dvajset let po Levi sceni, ki se je zoperstavila glasbenemu
Sundu in inertnemu glasbenemu monopolu na racun stare
slave, lahko o domacdi glasbeni sceni piSemo in govorimo
le v kontekstu univerzalnega. To univerzalnost je treba
prepoznati in podpirati tudi takrat, ko se nam dozdeva, da
nastaja zgolj v introvertiranem mikrokozmosu ustvarjalcev
samih. Nemalokrat se njihova glasbena dela ¢ez Cas raz-
krijejo tudi v vsej monumentalnosti in nad¢asovnosti. In
Zal se nemalokrat zgodi, da pred tem zapoznelim uvidom
prenekateri glasbeniki svoja glasbila obesijo na klin. Zato
si pridrzujem pravico, da piSem in opozarjam na glasbo, ki
je tukaj in zdaj. Na glasbo, ki bi lahko bila konkurencna ne
glede na prostor in cas, Ki je pustila sled, ker je pogumno
zakorakala v obmodje, kjer drugi niso niti poskusili. Glasbo,
ki ohranja tradicijo tistih ¢asov, ko je bil najprej punk, potem
pa samostojna drzava.

N'TOKO IN MOVEKNOWLEDGEMENT

Gre za najbolj referencni glasbeni imeni ta hip pri nas,
za paradni perjanici domace glasbene scene, ki premoreta
vecplastnost glasbeni izrazov, ob tem pa ne izgubljata niti
kancka inovativnosti, drznosti in poguma.

FOTO JOZE SUHADOLNIK
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Od leta 2010, ko je N'Toko izdal svoj tretji samostojni
album Parada ljubezni, s katerim se je zapisal v antologijo
slovenske popularne glasbe, smo prica celovitem konstrui-
ranju najbolj prodornega in druzbenopoliti¢no ozaveS¢enega
glasbenega ustvarjalca, ¢igar udejstvovanje na glasbeni in
SirSi sceni presega le koncertne odre. Upravic¢eno ga lahko
imenujemo zastavonoSa nove generacije, ki je zacel svoj
pohod z zmagovitim nizom na freestyle tekmovanjih doma-
Cega hip hop plemena in ga okronal kot glas in pero na ravni
Zivljenjske uporniSke filozofije. Filozofije, ki je, Ce ostanemo
samo pri glasbi, blizu vsem nam, se nas dotika, smo v njej
(so)udeleZeni in navsezadnje z njo primorani Ziveti ali se ji
upreti. V N'Tokovem glasbenem izrazu se Kristalizira vsa
univerzalnost, pri kateri niti jezik ni ovira za prepoznavanje
problematik z istim predznakom, in to ne glede na to, ali jih
dozivljamo v kontekstu nasih mikrosredin ali jih razumemo
tudi SirSe.

Ta $irSi kontekst ponuja skupina Moveknowledgement,
ki se ne glede na svoj nekomercialni glasbeni aspekt lahko
pohvali z razprodanimi koncertnimi prizori$¢i in dokaj
zvesto publiko. In to, da se razumemo, ne na racun Ze ome-
njenega frontmana, ampak celotnega ustvarjalnega kolek-
tiva. Albuma Pump Down!!! in aktualni lanskoletni See sta
najboljsi izhodis¢i za tak$no staliSCe. Skupina nam ponuja
zvok in sliko ali, ¢e hocete, klasi¢no predstavo o vokalno-
inStrumentalni skupini, ki se razvija, oplaja in razrasca iz
albuma v album. In ¢eprav so posamicni ¢lani dejavni tudi
na drugih glasbenih poljih, se zdi, da je Moveknowledgement
za vse oaza produkcijske in izvajalske dovrSenosti, v kateri
si udeleZeni dajejo duska. In to ne brez razloga, saj Se kako

drzi definicija novinarskega kolega, ki pravi, da je skupina
prevelika za na$ prostor; tudi v SirSem vsebinskem in Zanr-
skem glasbenem kontekstu. Upam si trditi, da so prav oni
najboljse (re)evolucijsko glasbeno nadaljevanje kultnih Rage
Against The Machine.

NEW WAVE SYRIA

Duetu je Ze na svojem prvencu Hello, yes uspelo ujeti
vso nevroti¢nost vsakdana, za katero se zdi, da prav nic ne
pojenja. Vmes si je ta sintheti¢no pogojeni duet prisluzil
vesno za najboljso filmsko glasbo (Izlet) na Festivalu slo-
venskega filma. Ko sta nam Se z drugim albumom Summer
dokazala, da Ze pregovorna problemati¢nost izraznosti in
vsebine pri drugem studijskem delu ni vplivala na njuno
glasbeno podobo, smo imeli duet, ki ne le obeta, temvec s
svojo glasbo Ze osvaja. Godba dueta je dale¢ od arhetipske-
ga vzorca crossover, Ki si prizadeva najbolj progresivne in
najzahtevnejSe glasbene prvine zapakirati in jih omiliti v
poslusalcu prijazne note.

Cetudi se giblje po tanki érti, ki lo¢uje nekonvencionalen
glasbeni izraz in eksperimentalno estetiko, sta UrSa Golob
in Rok Pezdirc sposobna avtorefleksije v najboljSi maniri
pionirjev domacih elektronskih izrazov. »Elektronski« so
le kot etiketa uporabnega inStrumentarija, s katerim duet
sklada in izvaja svojo glasbo. Celotna zvocna slika je namre¢
sliSati bolj punkovska in rockovska od vecine tistih, ki jih s
tovrstnimi oznakami oznacujemo samoumevno. Tudi takrat,
ko smo prica impregniranemu plesnem zaporedju (kajti v
svojem bistvu glasba New Wave Syria to tudi je), se skozi
njuno produkcijo prebija spomin na naso glasbeno zgodovi-
no osemdesetih let. To pa je najboljsi temelj za lastnorocno
napisane »hipsterske« zgodbe, v katerih lahko prepoznate
ideje in vzgibe, ne da bi se ob tem morali kulturolosko pov-
zdigovati v Berlinu in ostalih razvpitih hipsterskih centrih.
New Wave Syria se temu upirata s skladbo Hipster Than Hip,
ki je kot napisana za razumevanje necesa, kar bi lahko bilo
razumljivo tudi brez nepotrebne trendovske embalaze.

TRUS!
Ob njihovem prvencu First Step sem brez zadrzka ugo-
tavljal, da je skupina Trus! ena tistih glasbenih zasedb, ki

Trus!

jim Ze po prvem posluSanju verjames in zaupas (trust). V
njihovi godbi ni ¢utiti nobenega primanjkljaja, Cetudi se
trio podaja v razli¢ne zvocne sfere — od kraut rocka, prek
jazza in funka, vse do punka. Njihov samosvoj izraz deluje
kot osvezilni obliZ, in to ne le v naSem glasbenem okolju.
Estetsko dovrSeni in sofisticirani krizanec uporabnih
Zanrskih nastavkov v primeru skupine Trus! ne deluje
kot crossover, pri katerem so loCnice jasno definirane in
sliSne. Ravno nasprotno, Trus! se sliSijo kot zlitina, ki bo
v svojem prihodnjem delu zagotovo pridobila tudi pati-

Kleemar

New Wave Syria

no. Pa ne zaradi zavarovanosti v nekaj, kar bi bilo vase
zagledano ali zaprto. Dalec od tega, da je njihova glasba
introvertirana, cetudi bi to pricakovali skozi dokaj osebno
naravnan liri¢ni arhipelag, s katerim skupina sega globo-
ko v poslusSalceva uSesa. Ne glede na naSe individualno
razumevanje njihove lirike, prav lahkotnost skladanja in
sobivanja neStetih glasbenih prvin prinasa dokaj osvoba-
jajoco zvocno perspektivo. Nekaj podobnega, kot da bi se
zazrli Cez nepregleden travnik v daljavo, ki jo ne dolocata
ali omejujeta niti hrib niti ¢lovek.

KLEEMAR

Naj za konec omenim Se glasbenika, ki je s svojim ustvarja-
njem sposoben uglasbiti nas pogled v daljavo. Matej Konc¢an
- Kleemar je najboljSi predstavnik avtohtonega elektronskega
glasbenega izraza, ¢igar ekspresionizem zvoc¢nih pokrajin
presega klasi¢no pojmovanje ambientalne glasbe. Ce je am-
bientalna glasba v tistem svojem jezikovnem smislu glasba
vzdus$ja, je pri Kleemarju Se posebej izrazena kot glasba, ki
prihaja iz duse. Njegovi zvocni kolazi imajo vselej veliko
zacetnico, ki vsebujejo celoten okvir, rep in glavo. Kot skladbe
so organizem, ki diha, in cetudi so nam prepuscene v lastno
presojo ali imaginacijo, so delo avtorjevih rok ali prstov. Tudi
takrat, ko se nam dozdeva, da sliSimo neurje, ki predrami
letargijo prekmurskih ravnic, Selestenje gozda, ki se potaplja v
tihem polno¢nem siju zvezd, ali pa megleno jutranjo zarjo, ki
prasketa pod konicami son¢nih zarkov. Kleemar je avdiofilski
vizaZist, ki mu uspeva glasbo projicirati na slikovni ravni. To
pa pomeni ni¢ drugega kot dejstvo, da njegova glasba prisega
na globlji smisel svoje interaktivnosti.

V koliksni meri pa si kot poslusalci dovolite poglabljanje v
nekaj, kar bi bilo slovensko po okolju, Kjer nastaja, a $e kako
univerzalno in brez¢asno, pa je vprasanje, Ki si ga lahko zastavi-
te vsakic, ko dovolite, da tudi drugacni, bolj nekonvencionalni,
anikakor manj izvirni zvoki pridejo do vasih uses. Verjemite,
da sta vsakr$en strah in nezaupanje odvec! m
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O novem poslovnem modelu ameriske »tovarne sanj«

/AKAJ] GRE HOLLYWOODU
NA OTROCJE

Ne nadaljevanja ne fransize v resnici niso nekaj novega, a nikoli niso bile prevladujoci del

filmske industrije. Danes so.

SPELA BARLIC

prejsnji Stevilki Pogledov sem vsebino filma

Birdman (Alejandro Gonzalez Ifidrritu, 2014)

povzela kot pripoved o uvelem hollywood-

skem igralcu, ki se poskusa otresti renomeja

zvezdnika filmskega popa in na odrske deske

postaviti umetnisko delo s teZo, ob tem pa
se, sestradan aplavza in hvale kritikov, spopada s svojim
muhastim egom. Toda to je le ena plat zgodbe. Birdman je
tudi elegantna samoironicna satira na temo sodobnega film-
skega Sovbiznisa, Ki terja nekoliko obSirnejso razlago. Tista
trdovratna pernata rec, ki Cepi na omari Riggana Thomsona,
ni samo njegov alter ego, ampak tudi simptom in emblem
filmske industrije naSega Casa, lakomni skusnjavec, ki mu
je Hollywood na prelomu tisocletja prodal duso.

INFANTILIZACIJA HOLLYWOODA

Se ne tako zelo dolgo nazaj je bil superheroj na kino-
sporedu precej eksoti¢na Zival, danes pa so velika platna z
njimi nadvse radodarna. Ce ne z njimi pa s hobiti, smrkci,
pozlacenimi roboti in govore¢imi ribami— v prvem, drugem,
tretjem in Se kakSnem nadaljevanju. Nadaljevanja uspesnih
filmov so Ze dolgo del hollywoodske zgodovine, snovanje
in vlecenje fransiz skozi cela desetletja pa je relativno nova
moda. Nekoc so nadaljevanja nastala na ramenih slave in
uspeha svojega predhodnika, bila so uren odziv proznih
studiev na trenutno povprasevanje na trgu, danes pa se

NEKOC SO NADALJEVANJA NASTALA
NA RAMENIH SLAVE IN USPEHA
SVOJEGA PREDHODNIKA, BILA SO
UREN ODZIV PROZNIH STUDIEV

NA TRENUTNO POVPRASEVANJE

NA TRGU, DANES PA SE GREJO
FILMSKI STUDII NEKAJ, KAR

SE NAJBOL) SPOMINJA NA

PLANSKO GOSPODARSTVO

PO STALINOVEM VZORU.

grejo filmski studii nekaj, kar $e najbolj spominja na plansko
gospodarstvo po Stalinovem vzoru.

Studii pri nacrtovanju produkcije danes vse bolj oZijo
fokus in svoje jokerje polagajo v majhno Stevilo megabu-
dZetnih blockbusterjev, ki se jih je prijelo ime »tentpole«.
Tentpoli so visokoprorac¢unski filmi, za katere se pricaku-
je, da bodo financno nosili celoletno produkcijo nekega
studia. Najveckrat so zamiSljeni kot del franSize, ki se
nacrtuje za daljSe ¢asovno obdobje. Tako je npr. Warner
Bros. konec lanskega leta za obdobje med letoma 2016 in
2020 najavil serijo desetih filmov, posnetih po predlogah
stripov, ki jih izdaja zalozniSka hiSa DC Comics v lasti
krovne medijske korporacije Time Warner. Le nekaj dni
zatem pa je Disneyjevo hcerinsko podjetje Marvel Studios,
ki avtorske pravice zajema iz DC Comicsu konkuren¢nega
stripovskega imperija Marvel Comics, za isto ¢asovno
obdobje najavilo novo serijo devetih filmov, posnetih po
stripovskih predlogah.

V ta Sopek dodajte $e Marvelove junake, ki so jih posvo-
jili drugi studii (MoZje X, Spider-Man, Fantasticni Stirje),
pet novih filmov Vojne zvezd, tri nadaljevanja Avatarja, tri
nove Terminatorje, tri nove filme Lego in trilogijo filmov,
posnetih po drobni knjizici J. K. Rowling Fantastic Beasts
and Where to Find Them — in dobili boste precej dobro
predstavo, kako bo videti kinospored v naslednji Sestletki,
pri Cemer upostevajte dejstvo, da so tu nasteti le filmi, ki
so Ze najavljeni. Ameriski publicist Mark Harris ocenjuje,
da bo glede na trenutne napovedi Stevilo nadaljevanj in
franSiznih filmov, ki bodo imeli premiero v naslednjih
Sestih letih, preseglo 150.

Spiderman 3

TEZKI CASI ZA TEZKE FILME

Ne nadaljevanja ne fransize v resnici niso nekaj novega
(nenazadnje smo prvega Jamesa Bonda gledali Ze leta 1962,
prvo Vojno zvezd pa leta 1977), a nikoli niso bile prevladujoci
del filmske industrije, studii pa so denar, ki so ga z njimi
zasluzili, pogosto vlozili v filme, ki so jih zares Zeleli posneti.
Hollywood je in je bil od nekdaj biznis, a njegovi »meceni« so
nekoc vsaj kategori¢no ali pa iz Ciste poze podpirali umetnost.
Del dobicka so investirali tudi v tvegane projekte, pa Ceprav
samo zato, da bi konkurirali v tekmi za kaksen zlati kipec in
si tako oplemenitili portfolio Se s kakSnim od stroke poZegna-
nim lavreatom. Danes tudi najbolj uveljavljeni ustvarjalcile s
tezavo napraskajo sredstva za kakSen bolj drzen, originalen,
»umetniski« projekt. Ce pogledamo statistiko, je jasno, zakaj:
lani je bilo osem od desetih najvecjih svetovnih zasluzkarjev
nadaljevanj oziroma fran$iznih filmov (natan¢nejsa statistika
je dostopna na www.boxofficemojo.com). Pred dvajsetimi
leti je bil med zmagoslavnimi desetimi le en film te vrste.

ZAKA] FRANSIZE?

Se spomnite tistega Kitajca iz Birdmana, ki se v prizoru,
ko Riggan daje izjave novinarjem in ni¢ hudega slutec izusti
sintagmo »Birdman 4«, skoraj polula od navdusenja, ker
ne razume anglesko in misli, da igralec napoveduje novo
nadaljevanje ljube mu uspes$nice? V tem Kitajcu tici velik
del razlogov za opisano stanje. V zadnjem desetletju, ko je
Zahod drsel le Se globlje v recesijo, je Aziji, zlasti Kitajski,
mocno zrasla kupna moc. Ker je zaradi novih tehnologij in
zastonjkarskega pretakanja filmov po spletu drasti¢no upadel
promet z DVD-ji, ki je studiem nekoc prinasal leviji deleZ
dobicka, se snovalci novih megauspesnic vse bolj prilagajajo
novim trziS¢em in si prizadevajo narediti svoje nosilne filme
bolj relevantne za druga, predvsem azijska obcinstva. Azijci
so ze tradicionalno strastni konzumenti stripov in animacij
ter veliki ljubitelji ikoni¢nih likov. Gledalci ste gotovo opazili
tudi, da se v blockbusterjih pojavlja vedno vec azijskih likov,
prizorisc in zvezdnikov. Le Se vpraSanje Casa je, kdajsebo v
ameriSkem filmu pojavil prvi superjunak azijskih potez.
drugi razlog za vse bolj pogosto naslanjanje na Ze znane
like in zgodbe. Studii si ne morejo po celem svetu privosciti
tako obseznih oglasSevalskih kampanj, kot si jih lahko na
omejenem domacem teritoriju, zato je dragoceno, da se
lahko naslonijo na vnaprejSnjo prepoznavnost. TakSne filme
je precej laZje trziti, saj doloCena baza obozevalcev obstaja
Ze pred filmom (ali pa prvi film vzpostavi bazo za naslednja
nadaljevanja), zato je del obcinstva prakti¢no zagotovljen,
Se preden se sploh zaCne snemanje.

.....

slednji so za studie zanimivi tudi zato, ker v kino pripeljejo
zelo raznovrstno publiko. Avtorske pravice za fiktivne like s
pedigrejem sicer niso poceni, a kot smo videli, najvecji studii
delujejo pod okriljem velikih medijskih konglomeratov, ki
vkljucujejo tudi stripovske imperije in ogromne »knjiZnice«
pravic, iz katerih lahko vedno znova zajemajo.

FranS$izni filmi pa imajo za producente e eno nesporno
kvaliteto, in sicer to, da prinaSajo dobicek tudi potem, ko se
enkrat poslovijo iz kinodvoran. FranSiza je namrec veliko
vec kot le film. FransSiza je brand, ki ne prodaja le filmov,
ampak cel kup produktov pod isto blagovno znamko —igrace,
knjige, slikanice, racunalniske igrice, pa tudi spin-off TV-
serije in podobno. Nezanemarljivo je tudi dejstvo, da je pri
takem poslovnem modelu veliko lazje nacrtovati posel in
predvideti, koliko bo posamezni studio zasluzil v naslednjih
nekaj letih.

gE VEC ENAKEGA V PRIHODNOSTI?

Glede na zgoraj povedano je ocitno, da se Hollywood s
svojo zaljubljenostjo v fransize in nadaljevanja obnasa vse
bolj ziherasko. Toda obstaja tudi druga plat kovanca. Kadar
fransize uspejo, so zlata jama, ki lahko lastnorocno vzdrzuje
studio na zelo dolgi rok. Naceloma gre za projekte z nizko
stopnjo tveganja, a sem ter tja kakSen tudi »flopne«, kar
utegne biti za studio, ki vse stavi na enega konja, pogubno.
Ti filmi ponavadi vsebujejo veliko posebnih u¢inkov in
racunalniske grafike, zato so zelo dragi, poleg tega pa gre
velik del prorac¢una Se v oglaSevanje, zato je nujno, da vsaj
povrnejo vlozek.

Tevganje v Hollywoodu zdaj torej ne pomeni vec tega,
da studii vlagajo v zahtevnejSe, inovativnejSe filme za
nis$na obcinstva (v filme torej, ki v zameno za »drobiz«
prinesejo nekaj slovesa in KkritiSke hvale) — tovrstni filmi
se z velikih platen vse bolj mnozi¢no selijo na televizijske
postaje, kot je npr. HBO, ki najdejo vec posluha za resnejse
(ne pa nujno manj atraktivne) projekte. Tveganje je zdaj
v tem, da nekaj krovnih filmov nosi celotno finan¢no
konstrukcijo studia in da nikjer ne piSe, da bodo izpolnili
pricakovanja.

A zaenKrat so tovrstni kiksi Se vedno velika izjema in
dokler bo tako, nam bodo studii znova in znova prodajali
iste stvari. Obcinstvo se tega oCitno kar ne navelica. Ne tr-
dim niti, da so vsi filmi te vrste slabi —le da jih je prevec in
da iz Hollywooda vse bolj molzejo resni¢no ustvarjalnost.
Vsekakor pa je bolje, da so vam vsec, kajti gledali jih boste
Se dolga leta. Znova in znova in znova. m
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TV-SERIJE BREZ SLIKE

Podcast je vse bolj popularen medijski format,
ki na pletu oblikuje popolnoma samosvoje vesolje.

TINA BERNIK

dizida podcasta Serial oktobra 2014 ni minil

niti en mesec, in Ze je za »avdioserijo«, ki

nastaja pod okriljem nekomercialne javne

radijske postaje WBEZ iz Chicaga, vedel

ves svet. Serial je postal najbolj poslusan

podcast v zgodovini, saj si ga je na svoje
elektronske naprave Ze do sredine lanskega novembra
iz Applove trgovine iTunes nalozilo kar pet milijonov
uporabnikov, na vrhove lestvic najveckrat nalozenih
podcastov pa se ni uvrstil samo v Ameriki, ampak tudi v
Kanadi, Avstraliji, Evropi ter celo JuZnoafriski republiki
in Indiji. Priljubljenost omenjenega podcasta, ki se $iri od
ust do ust in po medijih, $e vedno ne pojenja, z njo pa se
navdusenje Siri tudi na druge podcaste, ki so v zadnjem
desetletju tiho rasli, se razvijali in mnoZili, obenem pa
Cakali na pravo priloZnost za vstop v mainstream - ki je s
Serialom kon¢no tudi prisla. Po podatkih Appla so podcasti
v njihovi trgovini v letu 2013, ko je bilo objavljenih kakih
osem milijonov epizod podcastov, dosegli za milijardo
dolarjev narocnin, ki so bile razprSene med 250 tisoc
razlicnih podcastov v vec kot sto jezikih, v letu 2014 pa
naj bi bilo Stevilo vedje za priblizno sedemkrat. To seveda
ne pomeni, da so tudi tolikokrat sliSani, saj naro¢nina
Se ne pomeni nujno tolik§ne poslusanosti, vendar pa so
Stevilke impresivne ne glede na ta zadrZek.

Prvo sezono podcasta, ki ga spremlja s skicami, fotogra-
fijami, pismi, casovnicami, telefonskimi izpiski, zemljevidi
in drugimi arhivskimi elementi podkrepljena spletna
stran, sestavlja 12 epizod, v katerih spremljamo preiskavo
novinarke, voditeljice in pripovedovalke zgodbe Sarah
Koenig, ki jo je zintrigirala smrt Hae Min Lee, 18-letne
hcerke korejskih priseljencev in priljubljene dijakinje

PODCASTE TAKO KOT AVDIOKN]JIGE
LAHKO POSLUSATE MED VOZN]JO,
TEKOM ALI KUHANJEM IN
POMIVANJEM POSODE, TORE)
KADARKOLI IN KJERKOLI, KJER JE Z
VAMI MOBILNI TELEFON, KAR PA
JE DANES TAKO ALI TAKO VEDNO
IN POVSOD. BATI SE JE LE, DA NE
PRIDE TUDI V NASE SPALNICE.

ene od baltimorskih srednjih Sol Woodlawn High School.
Za umor je bil leta 1999, potem ko so nekaj tednov po
izginotju nasli truplo Min Leejeve, obsojen njen takratni
fant Adnan Syed, 17-letni dijak iz muslimanske druzine,
ki je veljal za ravno tako priljubljenega dijaka kot njegovo
dekle, zdaj pa v zaporu prestaja dosmrtno kazen, vendar
pa se je po mnenju Koenigove med kriminalisti¢no pre-
iskavo in sojenjem pojavilo dovolj dvomov, nejasnosti
in nekonsistentnosti, da se ji je postavilo vprasanje, ali
je bil za umor dijakinje kaznovan pravi Clovek. Ker je
nanj hotela najti tudi odgovor, se je odlocila za vrnitev v
leto 1999. Kot novinarka in koproducentka Seriala se je
zakopala v primer ter z ekipo, ki so jo sestavljali pravniki
in drugi sodelavci, ve¢ mesecev brskala po preteklosti,
dokumentih in posnetkih, se pogovarjala z vpletenimi
v primet, obenem pa po telefonu redno komunicirala z
obsojenim Syedom. Njeno dokumentirano raziskovanje
ni privedlo samo do novih dognanj o primeru, ampak
tudi do oddaje, ki je zgodbo o mladem paru, nekakSen
baltimorskem Romeu in Juliji, ki ju loCuje vera, ponesla
na vse konce in kraje.

OD DOKUMENTARCEV DO FIKCIJE,

INTERVJUJEV IN PRIPOVEDOVAN])

Serial je nastal kot spin off podcasta This American Life,
ki se je kot radijska oddaja zacel leta 1995 pod imenom Your
Radio Playhouse, kot podcast pa traja Ze skoraj deset let.
Najpopularnejsi podcast v Ameriki, ki je priSel skoraj do
550. epizode in si ga vsak teden sname priblizno milijon
poslusalcev, svoje epizode na temo razli¢nih fenomenov
ter zanimivih dogodkov in ljudi v dokumentarno-pripove-
dovalskem slogu posreduje ne samo kot podcast, temvec
tudi kot radijsko oddajo, ki je za radio prirejena tako,
da je obicCajno krajSa, ter kot mp3-posnetek ali stream,
podoben pristop pa ekipa ubira tudi pri Serialu. Serial in

This Americah Life sta sicer le dva od mnogih. Tu so Se
znanstveno obarvani Radiolab, ki SirSi javnosti poskusa
pribliZati znanstvene in filozofske teme, dokumentarni
StartUp, ki spremlja napore podjetnega kreativca, podcasti,
v katerih navadni ljudje ali znani voditelji pred publiko
ali brez nje pripovedujejo svoje in izmisljene zgodbe (na
primer The Moth, True Story, The Memory Palace, Stran-
gers in Snap Judgement) ter celo kriminalke, kakrSen je
noir krimic¢ Mike Detective, ki spremlja prigode zasebnega
detektiva Mika Detectiva (glasovna igra je delo igralca
Roba Huebela, v posameznih epizodah pa se mu v cameo
vlogah pridruzujejo tudi nekateri drugi znani igralci, na
primer Jon Hamm in Zach Galifianakis), in znanstvena
fantastika, kot je ZF-drama o nesmrtnikih Leviathan.

Vse to je le del glomaznega sveta podcastov, ki na spletu
oblikujejo popolnoma samosvoje vesolje. V njem si prostor
pod skupnim imenovalcem podcastov delijo znanstveno,
$portno in tehnolosko naravnani podcasti, fikcija in realnost,
drama in komedija, misteriji in kriminalke, vse to pa prek
pametnih telefonov in tablic ali neposredno s spletnih strani
prihaja do nas v obliki intervjujev, pogovorov, dokumentar-
nih ali komi¢nih oddaj, pripovedi in drugih Zanrov. Ki so, e
to dovoljuje proracun, uokvirjeni v vrhunsko produkcijo; ta
se med drugim kaZe v izvirni glasbi, izjemni obdelavi zvoka
in posebnih zvocnih u¢inkih, natan¢ni montaZi in razisko-
valnih naporih ekipe, ki pripravlja posamezni podcast. Ni
¢udno, da tisti, ki na Serial in podobne naletijo prvi¢, lahko
napacno pomislijo, da gre za fiktivne serije, kakr$na je recimo
Pravi detektiv, saj najboljSim podcastom manjka le vizualni
del, medtem ko vsi drugi elementi dobre dramske TV-serije
stojijo popolnoma suvereno.

KADARKOLI, KJERKOLI IN KOLIKORKOLI

Serial v obilju razli¢nih podcastov torej ni ni¢ novega
in izvirnega, kar Se najbolj poudarjajo tisti, ki podcaste
poslusajo Ze vec let. Razen vrhunske produkcije in reZije
ni ni¢ radikalnega ne po tehni¢ni formi, saj mu tako kot
drugim podcastom lahko prisluhnemo na spletni strani ali
pa si ga nalozimo iz iTunesove trgovine oziroma se nanj
naro¢imo, prav tako pa ni ni¢ novega po Zanru. In to Ze od
obstoja radia naprej. Avdioknjige, ki jih lahko poslusamo
v obliki mp3-posnetkov, nas spremljajo Ze vec desetletij,
radijske igre in oddaje pa nekaj desetletij vec, je pa res,
da je Serial in sorodne podcaste tezko uvrstiti tako v eno
kot v drugo kategorijo.

Prej bi lahko — sploh glede na njihovo publiko, ki obicaj-
no prisega tudi na kakovostne TV-serije, ki se po dodela-
nosti produkcije zlahka kosajo s filmsko industrijo — rekli,

da gre za avdioobliko televizijskih serij, torej avdioserije,
Ceprav ne moremo trditi niti tega. Kaj potem so? »To je
podcast, tako kot je film film,« meni AnZe Tomi¢, idejni
vodja in glavni poganjalec Apparatusa, ki v priblizno dveh
letih ni bistveno povecal samo popularnosti svoje spletne
strani oziroma mrezZe podcastov, ampak je »zakrivil« tudi
vecjo prepoznavnost drugih podcastov v Sloveniji. »Tisto,
kar je najbolj vazno meni, je to, da je to narejeno za splet.
Da je stran postavljena tako, da se da narociti na podcast,
da so to najbolj vidne stvari na strani, da je pomembno
to, kako je oblikovan post, Kkje je slika in kaksna je ...«
razmiSlja Tomi¢, ki preboj podcastov v mainstream poleg
vpliva Seriala pripisuje predvsem tehnoloSkemu razvoju,
ki je prinesel izjemno zmogljive telefone in hiter prenos
podatkov, in temu, da je aplikacija za podcaste v sistemu
iOS zdaj names$c¢ena Ze avtomati¢no, kar pomeni, da za
njihovo predvajanje ne potrebuje$ niCesar drugega kot
pametni telefon (ali iPod). Ko se bodo podcasti prebili Se
v avtomobile niZjega razreda, pa bo, predvideva Tomi¢,
to postala Ze resna konkurenca radijskim postajam, saj
podcaste med voznjo za zdaj poslusajo predvsem tehno-
losko naprednejsi ljubitelji neinstantne zabave, ko bomo
lahko Ze za nekaj tisocakov kupili avto, ki bo to moznost
ponujal sam, pa bo podcastom prisluhnil marsikdo, ki
zanje doslej morda sploh Se ni sliSal.

Carov podcastov je enostavno prevec, da ne bi, v taksni
in drugacni obliki, osvojili tako tistih, ki danes poslusajo
radio, kot onih, ki prisegajo na avdioknjige ali radijske igre
oziroma na dobre filme in serije, ali morda celo koga, ki
ga ni prepricalo e ni¢ od tega. Ceprav izvirajo iz radia,
pa so (v nasprotju z njim) osvobojeni Se ene pomembne
ovire — Casovne omejitve, kar pomeni, da so lahko dolgi
uro ali dve ali tri, saj si njihovi poslusalci zanje vzamejo
¢as, njihovi avtorji pa niso prisiljeni v radikalno rezanje
oziroma krajSanje. Poleg Casa trajanja je od radijskega
pristopa pri podcastih precej drugac¢na tudi produkcija,
ki se od radia razlikuje toliko, kot se recimo locita film
in tradicionalno gledalisce, kar pomeni, da je podcast v
primerjavi z radiem veliko bolj avtenticen, socen, surov,
Zivljenjski in mesen, glasba pri podcastu pa je v nasprotju
z glasbo na radiu, ki med prispevki in pogovori najveckrat
opravlja vlogo zvocnega ozadja, v igri samo kot enakovre-
dni akter ali pa je sploh ni. In Se zadnji plus, Ce vas $e nismo
prepricali. Podcaste tako kot avdioknjige lahko poslusate
med voznjo, tekom ali kuhanjem in pomivanjem posode,
torej kadarkoli in kjerkoli, kjer je z vami mobilni telefon,
kar pa je danes tako ali tako vedno in povsod. Bati se je
le, da ne pride tudi v nase spalnice. m
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Information sought
. .
on woman missing

" a

since mid-January

REISTERSTOWN — Police are
asking the public’s help to find an
18-year-old woman who has been
missing for three weeks.

.Hae-Min. Lee, who-lived-with-
family members in the 7300 block
of Rockridge Road, was last seen
about 3 p.m, Jan. 13 at Woodlawn-
Senior High School, where she
was a student. After school she
was .supposed to pick up her 6-

year-old niece and go to work, po-
lice said, but she did not doelther.

Police described Lee as an
Asian, 5 feet 8 inches tall, 110
shoulder-length |
black hair. She was last seen driv- |
Inga gray 1998 Nissan Sentra with |
Maryland tags FSV 645, The car is
also missing, Anyone with infor-
mation is asked to call county po-
lice at 410-887-2198,

Eden najpopularnejsih podcastov, Serial, je nastal na podlagi resni¢nih dogodkov.
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NESTANOVITNOST
KOT ZASCITNI ZNAK

Gledalisce Glej, ki si dandanes praviloma po kljucu
nakljucnosti Se izbori kaksen kritiski zapis, ni nikoli
hlastalo po medijski izpostavljenosti, toda toliksni
izkljucitvi in ignoranci verjetno Se nikoli ni bilo

podvrzeno.

ZALA DOBOVSEK

ledaliSce Glej je samo ena v nizu »Zrtev« pogol-
tnega kapitalizma, ki si je povampirjeno po-
dredil delovanje medijev in pri tem korenito
izniCil prostor za refleksijo neinstitucionalne
uprizoritvene produkcije.

Sprva imenovano Eksperimentalno gle-
dalisce Glej je ze od samega zacetka (1970) delovalo po
»svojeglavem« umetniSko-produkcijskem principu, katerega
gonilna ssile so bile nestanovitnost, prehodnost in zacasnost.
Recept za ohranjanje nepredvidljivosti se je nahajal v nenehni
menjavi umetniskih vodij in tudi lokacij (Viteska dvorana
v Krizankah, Poljanska cesta, kopaliS¢e Tivoli in naposled
Gregorci¢eva ulica). Se danes je tako, da lahko vsak novi
umetniski vodja vstopi v kolesje Gleja s popolnoma avtor-
skim pogledom na delovanje tega gledali$ca, po Zelji lahko
ohrani Ze uteCene programske smernice predhodnika ali
pajih docela reformira. Nestanovitnost vsebine in forme je
bila od nekdaj Glejev zascitni znak, upiranje in izogibanje
formalni institucionalizaciji pa zavestna odlocitev, ki je
ustvarjalcem uspela ohraniti kar najvisjo stopnjo svobodne-
ga umetniskega izrazanja in moznost preizkusanja novih
gledaliskih praks, pri Cemer so bili zdrsi (flopi) popolnoma
legitimni spremljevalci, v tem se je mestoma nahajala sama
srZ estetskega odpora.

IN VSE JE POSTALO EKSPERIMENT

Neumestno bi bilo primerjati Glejeve zacCetke in najbolj
progresivna ter revolucionarna obdobja z danasnjim casom;
spreminja se (ne)obcutljivost druzbe in gledalcev, rahljajo
se funkcija, sporocilnost in namembnost gledali$¢a kot me-
dija. Toda Ceprav je Glej nekoc kot z rezilom vstopal v javni
diskurz, vnasal izjemne in prelomne umetniske novitete,
eksperimente, skratka, bil lucidna in trmasta alternativa
poklicnim gledaliSkim hiSam, je do danes ohranil svoj po-
lozaj »stranskega rokava« (v najboljSem pomenu) znotraj
slovenske gledaliske struge. Poleg tega je eksperimental-
nost Ze zdavnaj preplavila vsa gledali$ca, »eksperimenti«
se danes dogajajo povsod, oznaka je zgubila svojo ostrino
in unikatnost, sam pojem se je izrodil in razvodenel. Tista
zares prava eksperimentalnost se brzkone danes kaze v
Glejevem nizkoprora¢unskem delovanju in trdnem za-
stopanju staliSca, s katerim zavraca vsiljeno miselnost
hiperprodukcije.

Glejeva nizkoproracunoskost je ponekod misljena tako
zelo dobesedno, da mestoma gosti in nudi prostor ter pro-
dukcijske usluge mladim ustvarjalcem, ki samoiniciativno
ustvarjajo gledaliSke predstave brez kakrSnega koli honorarija.
Kaj mlade Zene v to in zakaj v tem vidijo celo privilegij? Strast
do svobodnega in nezavezujocega ustvarjanja, ki zasenci
potrebo po zasebni financ¢ni stabilnosti? Je to krik po obstoju
samega sebe; za ceno podplacanosti obstati »na sceni«, ne-
govati in nadgrajevati svoj umetniski razvoj, saj je to véasih
edina pot naprej? Tvegana, za marsikoga poniZujoca in
nezasliSana odlocitev, ki pa se bo dolo¢enemu avtorju neko¢
in nekje v prihodnosti obrestovala? To pa Se ni vse: omenje-
na depriviligiranost svoj »spodrezani vrhunec« dokon¢no
doseze v kritiSkem medijskem podaljsku — ki ga ni.

REFLEKSIJA KOT BISTVENI DEL

PRODUKCIJSKE POTI

To, da dandanes Gledalisce Glej ni delezno dosledne
kritike ali kakrSne koli publicisti¢ne refleksije (ki bi bila
SirSe dostopna), ni samo tezava zavoda/drustva kot ta-
k$nega (to je problem za sleherni spregledani nevladni
zavod na umetniSkem podrocju), upravicena frustracija
kakopak seZe veliko dlje in poteka dvosmerno. Ustvarjalci,
najveckrat Se na poti k uveljavljenosti, ki najbolj kriti¢ni
pogled na svoje delo, da bi skozi njega pripoznali vrline ali
pomanjkljivosti, naletijo na gluhi zid. Ni odmeva, ni sledi,
ni izzvena o ustvarjenem delu. Da refleksija o katerikoli
umetniski stvaritvi nastopa kot bistveni del produkcijske

poti in integralne podobe uprizoritve (razstave, koncerta
...) in da rabi kot moment, ki zaokrozi celovitost dogodka,
je jasno vsakomur, ki je kdaj vsaj z eno nogo prestopil v
okolje umetniskega ustvarjanja.

Vendar to je le en segment problema, drugi se nahaja v
javnem prostoru, v stroki, v druzbi. Ce smo rekli, da Glej
vselej nastopa kot paralelni tok osrednjih slovenskih gle-
daliskih institucij, to sotasno pomeni, da prevzema vlogo
nekaksnega alter ega slovenske gledaliSke scene. Pri cemer
ninujno, da se kategori¢no upira mainstreamu, ga prezira ali
ne uposteva. Gre za to, da ga (vede ali nevede) komentira, mu
postavlja zrcalo, ga dopolnjuje, morda celo posnema, ¢etudi
skozi povsem nevidne ali podzavestne geste. To po¢ne skozi
svoje predstave, produkcijske strategije, vodstveno politiko
in predvsem v zavracanju imperativa hiperprodukcije ter
pretirane trzne drze.

Nujnost kritike ni le v njenem sprotnem odzivu na vi-
deno, ne gre le za promocijski material, obvezni priloZeni
dokument k razpisom in medijsko razprsitev, kritika je vselej
Ziva, humanistic¢na, socioloska in vecplastna reakcija na gle-
daliski dogodek. Kritika ne govori le o umetniSkem dogodku
kot takem, o njegovi estetiki, uprizoritvenih presezkih ali
napakah, pac pa o njegovi komunikaciji z ob¢instvom —in

EDEN OD POMEMBNEJSIH
POGOJEV, KI NAJ JIH PREMORE
UMETNISKI VODJA GLEJA, JE JASNO
RAZUMEVANJE MLAJSE GENERACIJE
GLEDALISCNIKOV. SENZIBILNO
MORA ZAZNATI AKTUALNE ZELJE,
STISKE, POTREBE IN VIZIJE MLADIH
USTVARJALCEV, KI SE PODAJAJO
NA POGOSTO NEIZPROSNO
PREIZKUSNJO PREZIVETJA V
GLEDALISKEM USTROJU.

posledi¢no druzbo kot tako, torej o njenem mentalnem
stanju. V tem je nenadomestljiva in vsakr$no sklicevanje, da
gledalisce kritike ne potrebuje, da je nihce ne bere in upo-
Steva, je znamenje in posledica zamejenega uma ter za svet
in umetnost neobcutljivega duha. Kar pri vsej stvari najbolj
strasi, pa je dejstvo, da se je tovrstna miselnost (verjetno
zaradi obcutka nemoci in podleganja vladajo¢im oblastem)
o nepotrebnosti kriti¢ne misli ponekod nevarno zalezla Ze
v gledaliSke kroge.

BREZ INTERVENCI) UMETNISKEGA VODSTVA

»Svoboda« oziroma proste roke, ki jih Glej v zadnjem po-
nuja mladim ustvarjalcem, se najbolj sistemati¢no kazejo v
njihovi programski shemi, imenovani Glej, rezident, s katero
»se Glej vraca v jedro eksperimentalnih praks, iz katerih je
pred vec kot Stiridesetimi leti tudi vzniknil«. Z njo so zaceli
leta 2013, idejo pa je zasnoval takratni umetniski vodja Mare
Bulc, ki je enoletno rezidenco ustanovil z namenom, da bi
omogocala spro$ceno in neobremenjeno gledalisko ustvar-
janje mladim gledaliS¢nikom, ki se sicer zelo hitro srecajo z
smanufakturnim nac¢inom dela«. Rezidente k sodelovanju
povabi gledalisce, iSCe pa predvsem perspektivne mlade
reZiserje in ekipe, najveckrat na prehodu med akademijo
in profesionalnim delom.

Rezident dobi Glejevo produkcijsko-marketinsko podporo
in priblizno 10.000 evrov, s katerimi razpolaga po lastni vesti.
Razporejanje vaj, premier in repriz ter izbor sodelavcev so
popolnoma prepusceni avtorju. Dinamike se zato med re-

zidenti zelo razlikujejo; nekateri ustvarijo ve¢ samostojnih
enot (uprizoritev), drugi izkoristijo priloZnost za dolgoro¢no
razvijanje enega projekta, delujejo po principu work in pro-
gress. Umetnisko vodstvo ne posega v rezidentove ideje in
njihovo izvedbo, njegova avtonomija je prioriteta.

POSKRBLJENO ZA MEDNARODNI PRETOK

Letos$nji enoletni »mandat« rezidentke je prevzela mlada
in nadvse perspektivna reZiserka Nina Raji¢ Kranjac, ki se bo
ukvarjala z razmerjem med gledaliScem in glasbo: »Ukvarjali
se bomo z odnosom zgodbe skozi zvok —glasbo. Zanima nas
spoznavanje strategij, kdaj in na kakSen nacin vpeljevati
glasbo, pesem — ki je v tistem trenutku nujna za dojemanje
zgodbe v pravi, Zeleni razseznosti.« V letu 2014 je kot rezi-
dent sodeloval reZiser JaSa Koceli, ustvaril je uprizoritev Ni
obale ni, Ki je bila zasnovana kot hommage novomesSkemu
umetniku Miranu Jarcu, veckrat prezrtemu velikanu novo-
meske pomladi. Sledili je Se projekt Nemo mesto, zasnovan
kot generacijsko mednarodno in multimedijsko sodelovanje
mladih ustvarjalcev. Koceli se je osredotocal predvsem na
stapljanje gledali$¢a v poezijo in poezije v gledaliSce, Nemo
mesto pa je strukturiral kot niz Stirih sklopov: uprizoritve
Jaz]JazJaz Jaz, »site specific« dogodka Na most, predstave Za
nas in fotografske razstave.

Popolnoma samodrzno pot so leta 2012 ubrali ¢lani
skupine G-FART, kolektiv Studentov AGRFT in zunanjih
sovrstnikov. Njihova uprizoritvena estetika se je nagibala
k formatu kabareta, tega so razumeli kot izjemno prostodu-
$no, pomensko odprto in interaktivno obliko uprizarjanja.
Izvedbe so obiskovalca lahko zvabile v samo osr¢je dogajanja,
nekako v slogu mentalne in fizi¢ne prepustitve so uporablja-
le zametke druzbenih in umetniskih trendov Sestdesetih
let prejSnjega stoletja, pogosto razdirale hierarhi¢ni odnos
med obc¢instvom in nastopajoc¢imi, so¢asno pa se vsebinsko
naslonile na aktualno podobo sveta in pri tem komentirale
ter problematizirale krovne (in »popularne«) pojme sodobne
druZbe, kot so herojstvo, sreca in demonizacija druzbe. Vsi
trije rezidenti so ali pa Se bodo med drugim poskrbeli za
mednarodni pretok in sreCevanje ustvarjalcev iz razli¢nih
umetniSkih polj, s ¢cimer vzpostavljajo dobrodoslo interdi-
sciplinarnost v uprizarjanju. Tudi sicer Glej mese¢no tujemu
obcinstvu ponudi eno do dve predstavi iz lastne produkcije,
ki potekajo z angleSkimi podnapisi ali pa so neposredno
zaigrane v angleSkem jeziku.

BISTVENO JE OSTATI NACELEN

Gledalisce Glej vodi tudi sistem »odprtih pozivov« in
oddajanja dvorane drugim producentom, zato lahko zunanji
pogled na njihov »repertoar« sprva morda vzbudi nekoheren-
tnost. Glejeva dvorana nosi v sebi nenavadno bipolarnost;
na eni strani se zdi, da s svojo atmosfero in arhitekturno
specifiko uprizoritvam vnasa izjemen pecat in tudi vpliva
na idejno zasnovo reZiserja, po drugi strani pa zmore taista
prostorska »determiniranost« u¢inkovati skrajno sugestivno,
kar Zal pogosto tudi pomeni, da lahko predstave na gosto-
vanjih izzvenijo v popolnoma drugacni luci.

Zagotovo je eden od pomembnejSih pogojev, ki naj jih
premore umetniski vodja Gleja, jasno razumevanje mlajSe
generacije gledaliS¢nikov. Senzibilno mora zaznati aktualne
Zelje, stiske, potrebe in vizije mladih ustvarjalcev, ki so izsto-
pili iz varnega zavetja akademije in se podajajo na pogosto
neizprosno preizku$njo preZivetja v gledaliSkem ustroju.
Glej je — Ceprav kakovost posameznih vodstvenih manda-
tov in ustvarjalcev variira — Se vedno obmocje, kamor Se ni
radikalno posegla nevidna roka popularizacije in podleganja
okusu obcinstva. Prav zato, ker ohranja svojo avtenticnost,
je pomemben oponent ostali gledaliski produkciji, trudi
se ostati nacelen, Ceprav se (paradoksalno, a pricakovano)
njegova nacela z vsakim novim vodstvom regenerirajo in
vcasih izrazito sprevracajo. To pa se za gledaliSko okolje
sliSi — zelo zdravo. m
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TIHO ROMANTJE NA JUZNI OTOK

»Moj jezik je moja svoboda in moja jeca. Je edini na svetu, v katerem se lahko izrazim brez
pridrzka. A moj jezik je tudi moje orodje in moj zaklad. V njem sem dozivel vse, kar lahko
clovek dozivi, in v njegov plas¢ sem vtkal nekaj skromnih niti.«

TANJA PETRIC, foto JOZE SUHADOLNIK

o ni nekrolog, le nekoliko bolj osebni zapis

ob nedavni ponovni izdaji Koviceve pesniSke

zbirke Labrador. Tezko bi, rojena pol stoletja

za pesnikom, govorila o skupnem ¢asu in spo-

minih, s katerimi bi ta ¢as ponovno premerila

in pretehtala. Po drugi strani so to, kar lahko
vendarle povem, Ze tolikokrat pred mano ponovili nedavni
zapisi ob slovesu. Seveda je tudi mene zaznamoval Macek
Muri s svojo macjo kompanijo. Spomnim se, da sem se kot
gimnazijka v drus¢ini pubertetnic »za hec« odpravila na
koncert Nece Falk na otroski oder v okviru mariborskega
Festivala Lent. Skocile smo samo »pogledat«; da bi prav za-
res ostale na koncertu, se nam je v tistih Casih, ko bi ¢lovek
najraje zanikal svojo otroSko preteklost in jo prodal skupaj
s starsi, zdelo, jasno, preotrocje.

Dabomo zardevale vsaj dvakrat, si med obveznim mimo-
hodom po lentovski promenadi, ki je vodila do koncertnega
odra, nisem mislila. Po poti smo v hihitanju poskusale ob-
navljati mac¢je komade in tekmovale v pretvarjanju, katera
od nas se besedila manj ali sploh ve¢ ne spomni. Na suho
nam je to celo zavidljivo uspevalo. Situacija se je nemudoma
spremenila, ko smo kon¢no zavile na prizorisce.

V pri¢akovanju vrtickarjev in kve¢jemu nizjih razredov
osnovnosolcev smo naletele na pozibavajoCo se generacijo
svojih starSev. Ker smo v mnoZici opazile doticne primerke
soSolkine druzine, smo jo hotele popihati, pa nas je rado-
vednost zadrZala in smo se pririnile v drugo vrsto. Potem
je padla Se zadnja maska in po nekaj komadih smo objete,
kajpada na pamet in brez napake, prepevale »ko zapoje zvon-
Cek v uri«. Skratka, ¢e povzamem nekoliko megalomansko,
je Kajetan Kovi¢ z Mackom Murijem (in ne le z njim) podiral
zidove med generacijami, malo manj pompozno pa lahko
zatrdim, da je bil ta koncert eden redkih trenutkov sprave,
v katerih se mi je zdelo sobivanje z odraslimi znosno, ¢e ne
Ze zabavno.

OD MARIBORSKE HIMNE DO RILKEJA

Omenjena izkus$nja je bila na sredi. Pred njo je bilo re-
citiranje pesmi Na severu te male domovine, ki smo se je,
najbrz samo mariborski osnovnosolci, morda celo samo
osnovnoSolci »nase« Sole, morali nauciti na pamet. Pesem je
predstavljala Zelezni repertoar sleherne Solske proslave (tiste
z zaveso in cvetlicnim aranzmajem, v katerem so se roZe,
ko je zgodovinsko obdobje nageljnov minilo, spreminjale
v skladu z letnim ¢asom). Recitiranje pesmi se mi je toliko
bolj vtisnilo v spomin, ker sem z njo prvic nastopila na eni
takih prireditev. Tu ni suspenza, je zgolj prozaic¢no dejstvo:
nastopila sem povsem spodobno in ni se mi zatikalo.

DEZELA MRTVIH

Smrt me bo vzela za tocaja.
Bel paz bo stopil v temni dvor.
Zasla bo slika tega kraja.
Njegova teza in napor.

O prostor, lep in enostaven.
O najbolj tiha od tiSin.

O Cas, za zmeraj vodoraven.
Prosojna godba korenin.

Dve roKi, poloZeni v spanje.
V neslisno lesketanje zvezd.
V doslej neznano praznovanje.
K sencam Sentjanzevih nevest.

V rastlinsko no¢, kjer so objete
na svetu loCene stvari.

Kjer skoz velike bele cvete
neponovljivi dez Sumi.

Kjer teza lovorovih vencev

ne bega prostega duha.

Kjer pada v beli mir studencev
beZeca voda iz gora.

Kajetan Kovic, iz zbirke Labrador

-

Na svoje naslednje in hkrati prvo in zadnje osebno sre-
Canje z avtorjem sem morala ¢akati skorajda desetletje, do
leta 2006. Ceprav sem takrat kot studentka velikokrat vodila
literarne vecere s slovenskimi avtorji in avtoricami, me je s
Kovicem povezal prevod Rilkejevih Pisem mlademu pesniku
in Pisem mladi Zenski, ki so izsla pri Studentski zalozbi in o
katerih sva se pogovarjala na enem izmed predstavitvenih
vecerov v Celju. Kovica se spomnim kot umirjenega, premi-
Sljenega, a vendarle zgovornega sogovornika, pri Cemer ne
vem, ali je bil takSen po naravi ali se mi je zaradi precejSnjega
strahospostovanja samo zdel takSen v tem dolo¢enem, Ca-
sovno omejenem trenutku. Navezala sva spostljiv, ohlapen
»popoldanski« stik, ki je trajal na relaciji avtoceste Ljublja-
na—Celje-Ljubljana.

Pa to niti ni tako pomembno. Bolj se mi je v spomin vtisnil
okrusSek tega pogovora, ki sem ga hotela na vsak nacin, in
najbrz precej nerodno, speljati na meni ljub citat iz Pisem
mlademu pesniku, ob cemer sem si obetala kompleksen
odgovor v slogu sicerSnjega toka konverzacije. Po izpiskih,
ki sem jih izbrskala iz svojega raCunalniSkega arhiva, lahko
vprasanje natanc¢no rekonstruiram: »Rilke v prvem pismu
mlademu pesniku svetuje: 'Pojdite Vase. Razi$Cite nagib, ki
Vas sili k pisanju; pretehtajte, ali razpreda svoje korenine v
najglobljem predelu Vasega srca; priznajte si, ali bi morali
umreti, e bi Vam bilo prepovedano pisati.' Torej, gospod
Kovic: ali bi morali umreti?« Gospod Kovic: »Ja. Bi.« Pika.
Dve piki. Pretiravala bi, Ce bi trdila, da je nadaljevanje po-
govora zastalo, Ceprav se ga spominjam precej megleno.
Vsekakor pa mi je v spominu ostala ta nenadna cezura, ki
me je presenetila in sem ji pustila, da za hip obvisi v prostoru
brez komentarja.

LABRADOR, PONOVNO

Se dobro, daje bil zgornji odgovor, s katerim se pravzaprav
znajdemo v srZi Koviceve poetike, pritrdilen. In Se dobro, da
ga je pesnik najprej z intimisti¢cnim »projektom« Pesmi Stirih
(1953) in pozneje s samostojno in samosvojo pesnisko potjo
dovolj zgovorno zagovarjal. Zrela poetika Kajetana Kovica
namrec sloni na razkolu med eksistencialnim izkustvom in
njegovim presezZkom, ki ju spaja v besednem, pesniSkem aktu,
v katerem se subjekt, ¢etudi desubjektiviziran, uresnicuje
kot kreativna sila.

Slednje pa se najbolj jasno in dodelano aplicira v pesniski
zbirki Labrador (1976), ki jo Stevilni razlagalci Koviceve
poezije upraviceno opredeljujejo kot vrhunec avtorjevega
pesniSkega ustvarjanja. Zato pravzaprav ne obstaja boljSe
slovo od pesnika kot nova, dopolnjenjema izdaja pricujoce
knjige, ki je, ne da bi hotela biti nekrolog, letos izsla pri
Mladinski knjigi in Se za las »ujela« avtorja. Ceprav je teZko
govoriti o tolikokrat in tako izérpno interpretirani zbirki,
je treba ob pri¢ujo¢em natisu najprej izpostaviti dodelano
likovno podobo z ilustracijami Mete Wraber, kon¢ni razdelek
Romanje, ki prinasa nekaj novih pesmi, in ne nazadnje zelo
osebno, spominsko »neodposlano pismo« ocetu Nine Kovic,
ki knjigo zakljuc¢uje namesto spremne besede.

V Labradorju Kovi¢ dokoncno razvije svojo mitopoetiko,
ki Se vedno sloni na ¢utnih in antropomorfiziranih podo-
bah narave kot glavnega toposa avtorjeve poezije nasploh.
Na podlagi distanciranega, neindividualiziranega in nado-
sebnega lirskega subjekta pesnik vzpostavlja in utemeljuje

odnos med svetom in ¢lovekovim (samotnim) polozajem v
njem. Temeljno vzdusje tesnobnosti, groze in strahu pred
minljivostjo cloveskih Custev in Zivljenja se uglasi in zliva
s krogotokom narave, ki se po eni strani Se vedno kaze kot
primarna, v svojem vztrajnem ponavljanju nespremenljiva,
skorajda demonska danost, po drugi strani pa z »vonjemc«
tako po Zivljenju kot po razpadu postaja vse bolj podobna
cloveku.

Ceprav pesmi iz Labradorja preveva spoznanje konénosti,
vendarle ne izraZajo brezizhodnosti in fatalizma, temvec
toliko bolj pritrjujejo Zivljenju, ki ga celo ekstati¢no in ero-
ti¢no zaklinjajo. Izvorna, nagonska, meseno-medena spolna
sla po zdruzitvi se spoji zgonom po nenehnem ustvarjanju,
ki se realizira v aktu pisanja, v pesmi sami. Zato sodobni
Odiseji, iskalci »s slo zaznamovanix, kljub dvomom in ovi-
ram vztrajajo v iskanju svoje Itake, ki se pri Kovi¢u imenuje
»JuzZni otok«, kraj harmonije in mozZnosti Cistega bivanja, s
katerim se Labrador antologijsko zakljuci, oziroma bolje:
zaokrozi. »Labrador je rezultat orficne ekstati¢nosti, je na
dolocen nacin doseZena sinteza, preobrazba dvojnosti v
enost, spoj bliZine in daljave, seveda v nenehnem menjavanju
plime in oseke in z vednostjo, da si fizicno omejen v meh
lastne koZe in v svoj kon¢ni Cas. Glas ti v visokih trenutkih
da okusiti vecnost, a Orfejev zgled nam pove, da mu je glas
poleg nesmrtnosti prinesel tudi pogubo in kruto smrt,« pravi
avtor v pogovoru z Nikom Grafenauerjem, objavljenem v
zbirki Interpretacije (Nova revija, 2001), s katerim lahko
najprimerneje zaklju¢im ponovno osvetlitev in napotitev
k Labradorju.

Razdelek z novimi pesmimi (nekatere med njimi so Ze
umescene v zbrane in nove pesmi Vse poti so; Studentska
zalozba, 2009) ne prinasa nadgradnje ali preloma z avtorjevo
poetiko, temvec je bolj dokument zadnjega ustvarjalnega
obdobja. Naknadno bi jih lahko opredelili kot pesmi slovesa
z osrednjo temo odtekajocega Casa, toda tudi s tak§nimi opre-
delitvami kaZe ravnati previdno in nepublicisti¢no. V zadnji
pesmi »Romanje« se na zgos$cen nacin e enkrat manifestirajo
Kklju¢ne vsebinsko-ritmi¢ne znacilnosti KoviCevega pisanja—
rimana ritmi¢no-verzna struktura in temi iskalstva in Casa,
ki se onkraj noci zlije v/s tiSino: »Potem tiSina. Neizmerno
tiha. / Sen, ki zavetno lega na oci. / Samo nesli$ni nocni veter
diha / vanj temno hrepenenje, ki boli.« m

* Zapisano v zaCetku decembra 2014.

KAJETAN Kovic

Labrador in nove
pesmi

MLADINSKA KNJIGA,
LJUBLJANA 2014

108 STR., 24,94 €
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Industrijska dediscina

KO SMO IMELI SE TOVARNE
IN DELOVNA MESTA

Kulturnozgodovinska razstava Kam so sle vse fabrike? prinasa pregled kamniske industrije;
prikaze njen razvoj od 19. stoletja naprej in predstavi niz neko¢ uspesnih industrijskih izdelkov,
ki so se do devetdesetih let 20. stoletja dobro prodajali tudi na mednarodnem trziscu.

VESNA TERZAN

e kdo $e ni sliSal za vsaj tri kamni-

Ske tovarne in njihove blagovne

znamke? Zazvenijo v uSesu in

v glavi sproZijo niz podob - ka-

mniska gorcica, kisle kumarice,

kravata, kljucavnice, stol Rex,
majolika ... To majhno mesto v dolini pod
Kamniskimi Alpami je bilo do nedavnega
eno ve¢jih slovenskih industrijskih sredisc.
V Kamniku in njegovi bliZnji okolici so vse
do devetdesetih uspesno delovala podje-
tja: Alprem, Kemijska industrija Kamnik —
KIK, Eta, Stol, Svilanit, Svit, Titan, Tovarna
gumbov Kamnik, Triglav —tovarna testenin
Smarca in Zivilska industrija Kamnik, Utok,
Zarja in nekoc tudi Tovarna Scetk in CopiCev
brata Nagli¢. V najboljSih casih so zaposlovali
nad 7500 delavcev in v osemdesetih letih
na prebivalca v Sloveniji. Tovarne so bile
konkurencne, ker so v razvojnih oddelkih
snovali nove izdelke. Med pomembnejSimi je
bil razvojni oddelek v tovarni Stol z vodjem
oblikovalcem in izumiteljem - legendarnim
Nikom Kraljem, ki je s stolom Rex dal to-
varni zagon in pripomogel k skokovitemu
razvoju.

POSKRBLJENO JE BILO ZA VSE

A prisla so devetdeseta, ko naj bi Slovenija
stopila na pot samostojne in suverene drza-
ve. Slovensko gospodarstvo je zajel val divje
privatizacije in razprodaje podjetij; takrat se
je zaCel tudi propad kamniske industrije. Iz
leta v leto je delovalo manj tovarn, ljudje so
izgubljali delovna mesta. Januarja je proi-
zvodnjo ustavila Se tovarna Svilanit, saj so
jo lastniki preselili v Turcijo.

Naslov razstave, ki so jo pripravili v Med-
obc¢inskem muzeju Kamnik, je poeti¢en
— Kam so $le vse fabrike? Tako se sprasuje
Marko Kumer, avtor razstave, sicer muzejski
dokumentarist. Postavil je angaZirano raz-
stavo, ki ima dober odziv med Kamnicani
in muzejsko publiko. Razstava seznanja s
kamnisko industrijo in njenimi proizvodi,
prikaZe vzdusje v tovarnah in pogoje dela,
dosezke in nekdaj dobri Zivljenjski standard
tovarniskih delavcev.

»Druzbeni standard je sestavina gmotnih,
delovnih in druZbenih Zivljenjskih razmer
prebivalstva. Sredstva za te namene so se zbi-
rala predvsem iz dohodka organizacij zdru-
Zenega dela in iz osebnih dohodkov. Sem
sodijo tudi stanovanja za delavce, pocitniske
zmogljivosti za organizirano poletno in tudi
zimsko letovanje, preventivna in kurativna
zdravstvena oskrba v obratnih ambulantah,
Sportne aktivnosti, organizirana prehrana,
organiziran prevoz na delo in Se kaj bi se
naslo v bolj prijaznih tovarnah. Posebej je za
delavca skrbela Kemijska industrija Kamnik

Kam so Sle vse fabrike?

MEDOBCINSKI MUZE) KAMNIK,
GRAD ZAPRICE

RAZSTAVA JE NA OGLED
DO KONCA LETA 2015

0 b‘iEajni delovni dan
ekdanje usnjarne Utok
L

— za pocitnikovanje so zgradili pocitniski
dom v PortoroZu ter leta 1961 tri planinske
koce na Veliki planini. Lepo so skrbeli tudi
za polne Zelodce zaposlenih, njihova kuhinja
s pripadajoco jedilnico je dvakrat dnevno
pripravljala tople obroke. Bolj oddaljenim
obratom so malico dostavljali na delovna
mesta.« Tako nas eno izmed gesel v duhoviti
knjizici z naslovom Mali besednjak kamni-
ske industrije seznanja z dobrobitmi, ki so
jih bili neko¢ delezni delavci. Kumer, tudi
avtor Besednjaka, je gesla napisal natanc¢no
in z veliko mero humorja ter tako nanizal
zgodovino kamniske industrije, skupaj s
spremljajocimi pojavi, kot so centralizirano
plansko gospodarstvo, ¢ik pavza, delavsko
samoupravljanje in delavski svet, menza in
boni za malico, prevoz na delo, sindikat in
sindikalne zabave, stavke ali vloge Sporta
in kulture.

RANJEN PONOS DELAVCEV

Razstava je morda ena najpomembnejsih,
ki so jih slovenski muzeji uspeli pripraviti
v zadnjem Casu. Pomembna je zaradi svoje
druZbene aktualnosti, saj govori o tem, kaj
smo nekoc imeli in kako smo to po neumno-
sti izgubili, predvsem pa, kaj smo nekoc znali
proizvesti in tudi dobro prodati. Posredno
nakaZze, kako smo po osamosvojitvi klecnili
pod zahtevami mednarodnega kapitala in
svoje industrijske adute prodali tuji kon-
kurenci, ki jih je v vecini primerov zaprla

in proizvodnjo preselila zunaj slovenskih
meja.

Prva razliica razstave se je porodila leta
2013 na pobudo lokalnega kulturnega drustva
Pridenmozic v okviru festivala KAMFEST.
Zeleli so postaviti nekakino postindustrij-
sko razstavo opuscenih strojev iz kamniskih
tovarn. Kumer, povabljen k sodelovanju, je
osnovno idejo postavil v zgodovinski kon-
tekst. Razstavo so razgrnili v kamniSkem par-
ku in pristavili nabiralnik spominov. Odziv
Kamnicanov je bil presenetljiv. V nabiralnik
so metali svoje zapiske, utrinke, predloge
itn. Zaradi odziva je direktorica kamniSkega
muzeja mag. Zora Torkar sprejela Kumrovo
pobudo, da pripravi razSirjeno razstavo s
predmeti, filmi ter besednjakom in jo postavi
v muzeju na gradu Zaprice.

»Obiskal sem ljudi, ki so to Zeleli, opravil
z njimi intervjuje, popisal njihove spomine
in skeniral fotografsko gradivo. Obiskal tudi
v vse tovarne, Ki so Se delale, sicer Ze v zelo
omejenem obsegu, z zdesetkano kadrovsko
zasedbo. Vsi so z veseljem sodelovali. Nekaj
tezav je bilo le z direktorico Svilanita, ki ni
hotela posoditi slike Ferda Mayerja. No, zdaj,
ko vidim, da so zaprli proizvodnjo tudi v
Svilanitu, razumem, zakaj ni bila koopera-
tivna. Nasprotno pa je bila direktorica Ete,
tovarne, ki Se dobro posluje, navdusena in
je odkupila del naklade besednjaka,« pripo-
veduje Kumer. Delavci so bili ponosni, da
imajo njihove izkus$nje in spomini e kakSen
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pomen in zgodovinsko vrednost. »Nekatera
srecanja so bila ganljiva — eden izmed mo-
jih sogovornikov, nekdanji delavec Utoka,
se je zjokal, ko je podozivljal zgodbo svoje
nekdanje tovarne, ki so mu jo podrli pred
oCmi.« Sicer starejsi direktorji propad tovarn
zvracajo na »likvidatorje«. A kot je razvidno
iz dokumentov, se je na primer Utok zaradi
napacnih poslovnih odlocitev blizal stecaju
Ze na zaCetku devetdesetih. Da bi prikrili svo-
je mahinacije, so leta 1997 tovarno porusili
do tal. Pod gosenicami bagrov pa so koncali
tudi fascikli zdokumentacijo. V ¢asu ruSenja
tovarne Utok so muzejski delavci reSevali,
kar se je dalo, med reSenimi predmeti sta
tudi oljni sliki slikarja Lojzeta Perka.

PROPADANJE KOT

TURISTICNA ATRAKCIJA?

Razstavo, na Kkateri se nizajo zgodbe,
dopolnjene s podatki in predmeti, je med
grajske zidove domiselno postavila arhi-
tekta dr. Sonja Ifko, ki je tudi oblikovala
besednjak. Polna nostalgije in ponosa je na
primer zgodba o nastanku tovorne ZiCnice,
ki so jo inZenirji in delavci Titana v svojem
prostem casu potegnili na Kokrsko sedlo.
Pripadnost tovarni je Se tlela v devetdesetih;
ob valu divjih privatizacij so se delavci ka-
mniSkega Titana odlo¢no uprli dokon¢nemu
unicenju tovarne. »Leta 1993 je bila v Titanu
stavka, ki jo je sprozilo bridko spoznanje, da
so vodilni delavci tovarne Titan ustanovili
obvodno podjetje z enako dejavnostjo ter
tako iz¢rpavali mati¢no podjetje. Ko se je
to razvedelo, je delavcem prekipelo in so
hoteli tedanjega direktorja vreci v plavz. Po
sklicu delavskega sveta so Ze v nekaj urah
razresili goljufivo poslovno vodstvo firme,
bilo je odstavljeno in zamenjano z novim. To
je bila ena zadnjih zmag delavcev Se v vlogi
lastnikov tovarne.« Danes je tovarna Titan
razdeljena na dva dela z lo¢enima lastniko-
ma — na livarno in proizvodnjo kljucavnic,
ki je v francoski lasti.

Zalostni konec je doZivela tudi tovarna Ke-
mijska industrija Kamnik — KIK, katere zacetki
segajo v sredino 19. stoletja. V devetdesetih
letih 20. stoletja je bila tudi ta razdrobljena na
kakih deset obratov, ki so po¢asi usihali. !Cisto
na koncu so KIK pokopale okoljske zahteve,«
pove Kumer, »in zdaj je ta elitni, donedavnega
Se prepovedani prostor na drazbi skupaj z ori-
ginalnimi stroji in stavbami vred.« V muzeju
bodo pripravili kar nekaj javnih tribun tako
na temo novonastalega odprtega prostora kot
tudi ugasanja industrije v domacih krajih.
»Tudi to je eden od namenov razstave, ne-
kaksno angazirano muzealstvo, ki ne vzbuja
le nostalgije, ampak se aktivno vkljucuje v
problematiko in sproZa polemi¢na kresanja
mnenj,« komentira Kumer, ki se zaveda, da
tovrstna problematika zahteva nenehno po-
zornost SirSe javnosti. Pripravil je tudi koncept
turisticnega vodenja po lokacijah kamniske
industrijske dedis¢ine in vanj vkljucil tudi
atrakcije — nekdanje tovarniske elektrarne,
jezove Cez reko, arhitekturne posebnosti itn.
Upajmo, da bo lokalna turisti¢na agencija
prepoznala vrednost te pobude in jo vkljucila
v nacrtovanje svoje vizije turisti¢ne ponudbe
Kamnika. m
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Arhitektura in »tretji svet

Vedno vec nagrajevanih arhitekturnih del ne prihaja iz razvitin d
pac pa krajev, ki jih pestijo Stevilni druzbeni, gospodarski in pc |

JANJA BRODAR

tem ne mislimo gigantskih azijskih in bliZnje-

vzhodnih projektov, nasprotno, gre za pojav na

podrocju arhitekture malega merila s poudarjeno

socialno noto: za izgradnjo Sole ali centra za Zenske

v kakem revnem predelu afriSkega velemesta, za

zdravstveno postajo nekje ob Sahelu, za spomenik
Zrtvam genocida v Ruandi ali celo »spomeniSko« prenovo
bazarja v zruSenem Kabulu. Kot da je postalo pravilo, da v
na svetu mestoma nastajajo projekti, ki tekmujejo in tudi
zmagujejo v boju za najprestiZznejSe svetovne arhitekturne
nagrade ter nastopajo v izboru najboljSih revij in knjig o
sodobni arhitekturi.

Oglejmo si nekaj primerov. Vsakih par let izide Taschnova
knjiga Architecture Now —nazadnje, leta 2013, je izSla deveta,
ki vabecednem redu po izboru avtorja Philipa Jodidia »brez
formalnih zadrzkov glede stila, lokacije in arhitekturnega
tipa«izda presek najbolj inovativnega, kar se je v zadnjih letih
zgradilo po svetu. Tako si lahko na sosednjih straneh podata
roko megalomanski projekt zvezdniSkega arhitekta ter poceni
hiSa neznanega mladenica. V omenjeni izdaji Architecture
Now se je prvic zgodilo, da so natancneje predstavljena dela
iz drzav, kot so npr. Burkina Faso, Juznoafriska republika,
Ekvatorialna Gvineja. V uvodniku avtor ta dela oznaci kot
»arhitekturo z obrobja« in pojasnjuje, da so, praviloma sicer
financirana s strani razlicnih evropskih fundacij in nevladnih
organizacij, znamenje novih casov in kazejo na visjo raven
arhitekture ter na preprosto clovekovo zeljo, da gradi bolje
povsod po svetu, Kjer je dotok informacij omogocen. Nizek
proracun za izgradnjo in omejene moZnosti gradbenih mate-
rialov na lokalne vire porajajo arhitekturo, ki se na globalne
probleme okolja pogosto odziva bolje kot visokotehnoloske
reSitve zahodnega sveta.

Tudi britanska revija AR je za najboljSo stanovanjsko
gradnjo lani s tretjim mestom nagradila skupek stirih hiSic
Healing Hill Houses, namenjenih zaposlenim v bolniSnici
Butaro v Ruandi. Leta 2008 je bilo v Ruandi, ki okreva po
genocidu iz leta 1994, vsega skupaj manj kot deset arhitektov,
beseda za pojem arhitektura pa v jeziku domacinov sploh ni
obstajala. Naro¢nik novih zdravstvenih objektov, ameriSka
NVO PIH, je v z medicinsko oskrbo zapostavljeno ruralno
obmodje ob bolni$nici Butaro Zelela privabiti usposobljeno
zdravstveno osebje srednjega razreda, ki sicer teZi v glavno
mesto. S tem je tuje mlade arhitekte MASS iz ZDA razbreme-
nila veCne eti¢ne dileme o primernosti dobrega oblikovanja
na obmodju, Ki trpi za hudo revs¢ino in nima dostopa niti do
najosnovnejsih Zivljenjskih potrebsc¢in. Z inovativno upo-
rabo lokalnih materialov in s cloveskim merilom objektov,
pazljivo umes¢enih po gri¢u nad bolnico, so nastanitvene
enote postale priljubljen »landmark« v regiji. Poleg poudarka
na lepoti v ekstremnih razmerah, je MASS radikalen tudi v
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odnosu do vernakularne arhitekture. Siv vulkanski kamen,
ki je uporabljen za fasade in kamnit kamin, je nasekan v
bliZznjem kamnolomu, vendar je tehnika klesanja in nala-
ganja nova. Uvoz zahodnih arhitekturnih idej v Afriko bi
se lahko (kot v premnogih primerih kolonializma) slabo
koncal, a nova znanja za izrabo lokalnih materialov lokalne
delavce opremijo z novimi spretnostmi, ki jih lahko pozneje
uporabljajo na trgu dela.

Michael Murphy iz MASS se sprasuje, kolikSen potencial
ima nadpovprecno dobra arhitektura za vzpostavitev miru in
blaginje na od vojne prizadetih obmocjih. Ne gre se slepiti,
dabibila lahko arhitektura sama po sebi druzbeno zdravilo
v tako razrvanih razmerah — navaja pa Murphy dva zanimiva
primera iz afriSke ljudske arhitekture, kjer imata hisi moc, da
spreminjata stvari na bolje. Velika moSeja Djenne v Maliju in
King's Hut v Ruandi sta kulturni dedisc¢ini, zgrajeni iz ob¢u-
tljivih, manj trajnih naravnih materialov (slame in zemlje).
Paradoks je, da ravno ranljivost obeh objektov, sicer polnih
simbolike in lepote, zahteva nenehno oskrbo in obnovo.

KRIZA NIKAKOR NE SME BITI
RAZLOG ZA ZANEMARJANJE ZELJE
PO DOBRI ARHITEKTURI, PO
LEPOTI, TEMVEC JE PRAV RELATIVNA
OMEJENOST, KI JO POMANJKANJE
PRINASA, LAHKO DOBRO IZHODISCE
ZA BOLJSO ARHITEKTURO.

Domacini vsako leto pomagajo pri njuni obnovi, s ¢imer
izpovedujejo svojo pripadnost druzbi in njenim vrednotam
ter krepijo socialne vezi. To je lep primer aktiviranja druzbe
skozi arhitekturo.

Arhitektura seveda mora sluziti lokalni skupnosti. V nige-
rijskem Lagosu obstaja predel mesta, imenovan Makoko, ki bi,
¢e ne bi bil zaznamovan s stra$no revs¢ino, lahko spominjal
na Benetke. Bivali$¢a —barake s 70.000 prebivalci — so samo-
niklo zrasla na morju na kolih. Pogosti sta kolera in malarija,
nepismenost denimo 14-letnikov je zelo visoka. Razli¢ne
NVO so pod taktirko v Lagosu rojenega arhitekta Kunleja
Adeyemija, ki trenutno dela v Amsterdamu, izvedle projekt
plavajoce Sole za 100 lokalnih u¢encev. Lesena konstrukcija
v obliki ¢rke A plava na 265 modrih plasti¢nih sodih, obsega
pa tri nadstropja: v prvem je velik skupni prostor za igro
ucencev in sreCevanje drugih prebivalcev oz. za pripenjanje
ribiskih ¢olnov, v drugem in tretjem so ucilnice, na strehi je
nekaj fotovoltai¢nih celic za proizvodnjo elektrike. Ceprav je

objekt privlacen, romanticen, prakticen in povezuje lokalne
potrebe, material, delo, znanje s sofisticiranim dizajnom
zahodnega sveta, del lokalnih oblasti grozi, da ga je treba
odstraniti, ker je postavljen (kot vse stavbe na obmocju)
brez dovoljenj. Nasprotno pa ga kot pozitivno prakso navaja
nigerijski direktor ZN, ki pravi, da bi ta Sola lahko postala
model za izboljSanje razmer v drugih obalnih predelih.

Zadnja leta se v Afriko odpravljajo tudi slovenski Studentje
arhitekture. V revnem predelu Johannesburga so v okviru
dunajske fundacije SARCH sodelovali pri na¢rtovanju in
gradnji knjiZnice in Sole. Eden njihovih mentorjev, prof.
Vodopivec, se v publikaciji o projektu sprasuje, kako naj
zahodni svet pomaga revnim deZelam, da se »pomoc« ne
sprevrZe v moderno obliko kolonializma. Navaja zambijsko
ekonomistko Dambiso Moyo, ki predlaga ukinitev pomoci
zahodnih drzav v obliki velikih finan¢nih injekcij in kot
enega glavnih druzbenih ciljev izpostavlja ravno znanje in
povecanje moznosti izobraZevanja. Projekt Sole slovenskih
Studentov je bil v domaci strokovni javnosti deleZen odo-
bravanja, prav tako pa je bil imenitna izku$nja za Studente,
ki so objekt po svojih nacrtih tudi zares pomagali graditi.
Kdaj bi v sedanjih razmer na arhitekturnem trgu sicer prisli
do svoje prve realizacije? Ce sploh kdaj?

Kaj nas lahko udi t. i. kriti¢ni regionalizem tretjega sveta
v tretjem tisoCletju? Da Kkriza nikakor ne sme biti razlog za
zanemarjanje Zelje po dobri arhitekturi, po lepoti, temvec je
prav relativna omejenost, ki jo pomanjkanje prinasa, lahko
zelo dobro izhodisce za boljSo arhitekturo, vsaj tisto malega
merila. Danes nam na domacih tleh neskonéne mozZnosti
manipulacije, ki jih prinasata prosti trg in gradbena mehani-
zacija, omogocajo arhitekturo brez premisleka, nesubtilno,
pregrobo umesc¢eno v prostor. Nasprotno pa pomanjkanje
virov in mehanizacije na odroc¢nih lokacijah tretjega sveta
zahteva bolj racionalne reSitve, ki jih ve¢inoma nadgradi
delo ¢loveskih rok.

Zal arhitekti v Sloveniji $e vedno opazamo, kako tezko
je v stavbe implementirati detajle in tehnike, ki zahtevajo
veé ¢asa in premisleka. Se vedno mora biti vse sistemsko in
kupljeno, narejeno s ¢im manj ro¢nega dela, hitro, ideal so
»nevidni« detajli; ornament, ki bi izhajal iz lastnosti narav-
nega materiala, je izkljucen. Obstaja le dekor kot nalepka s
prakti¢no neomejenimi moZnostmi digitalnega tiska.

Morda je trenutek primeren, da se v ¢asu poglabljanja
krize in kopice brezposelne delovne sile na naSem na grad-
benem trgu prevprasamo o ustreznosti ustaljenih gradbenih
postopkov ter si za naCrtovanje gradnje vzamemo vec Casa,
za gradnjo samo pa si privos¢imo vec rocnega dela. Svoje
hiSe bomo tako bolj cenili. Shigeru Ban pravi: »Skrbimo
za stvari, ki jih imamo radi.« Ko se najde denar za gradnjo,
lepota pac ni vec stvar luksuza, temvec zdrave pameti in
osebne omike. m
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JEZIK NA KAVCU

TOMAZ GRUSOVNIK P
LubwiG WITTGENSTEIN: Filozofske raziskave. Prevedla Erna Strnisa,
spremna beseda Jure Simoniti. Zalozba Krtina, Ljubljana 2014, 278 str., 30 €

ittgensteinove Filozofske raziskave so delo, ki (kot kakSna Fenomenologija
duha) e zmerom zna razburkati filozofsko javnost: nekateri v njih vidijo
najpomembnejso knjigo 20. stoletja, spet drugi kopico nesmislov vase zamo-
tanega uma.

Kako dolgo bo branje in razumevanje te knjige sodolocalo zgodovino duha,
je teZko napovedati, dejstvo pa je, da je njena recepcija Ze od samega zaCetka nehomogena.
Vsekakor pa je Wittgenstein avtor, ki se mu noben sodobni filozof ne more ogniti, pa naj gre za
»analitika«, »hermenevtika« ali »lakanovcax.

Filozofske raziskave spadajo v Cas t. i. »poznega Wittgensteina« in niso delo z enotno tezo ali
osnovnim uvidom. Gre za vecplastne odlomke, ki se med seboj dopolnjujejo in prepletajo, ali
pa tudi ne, objavljeni pa so bili Sele po avtorjevi smrti. Wittgenstein sam je, ko se je Se spogle-
doval z objavo tega teksta, rekel, da moramo na celotno zbirko gledati kot na album. Najbolj
reprezentativni motivi, ki jih prikazujejo »fotografije« tega albuma, so ideje, znane kot »kritika
zasebnega jezika«, »hroS¢ v Skatli«, »druZinske podobnosti, »sledenje pravilom« itn.

V Solskih u¢benikih — po vecini pa tudi v prepric¢anju profesionalnih filozofov —lahko
Wittgensteina najdemo med filozofi t. i. »jezikovnega obrata«. Gre za prelomni dogodek v zgo-
dovini filozofije, ko se je nekje v obdobju fin de siécla pozornost filozofske srenje zasukala od
substanc k jeziku. V tem obdobju, pa tudi Se pozneje, so Stevilni misleci nase dojemanje stvar-
nosti postavili v odvisnost od jezika, ki ga govorimo. Tako tudi za Wittgensteina pomen besed,
ki jih izgovarjamo, ni v cutno zaznavnih, empiric¢nih stvareh, ki jih oznacujejo: nasprotno, da bi
sploh lahko prepoznali kaksno »stvar« (vkljucno z lastnimi, domnevno zasebnimi »duSevnimi
stanji«!), moramo poprej poznati Ze pojem ali besedo, Ki to stvar oznacuje. Pomena kaksne
besede tako denimo ne moremo spoznati s kazanjem na predmete ali osredotocanjem na nase
zaznave, kar pa je v nasprotju z naSim obicajnim, zdravorazumskim razumevanjem jezika, po
katerem naj bi ta zgolj posnemal in odslikaval stvarnost.

Tudi kritika »sledenja pravil« nam pove nekaj podobnega: pomena besed namrec¢ ne more-
mo dolociti s pravili, recimo z dogovorom o interpretaciji, kajti tudi ta pravila je potem treba
nekako Ze vnaprej razumeti in interpretirati. Wittgenstein je zato izvor pomena prej kot v ka-
ksnem Kkognitivnem stanju, v pravilu, interpretaciji ali Cutni gotovosti, videl v obicaju, v na¢inu,
kako Zivimo in govorimo. To ga, denimo, locuje od tistih filozofov, ki so pomen Zeleli fiksirati
s sklicevanjem na empiri¢ne zaznave ali ga dolociti z logiSkimi pravili, celo s predpisi, kako naj
za¢nemo »bolje« uporabljati jezik. Za vecino besed je tako, kot bo slavno rekel Wittgenstein v
43. paragrafu Filozofskih raziskav, njihov pomen prav njihova »raba v jeziku«.

Vendar pa se na tej tocki tezavnost besed in njihovega pomena ter filozofskih problemov, ki
nastanejo zaradi »neobicajne« rabe besed, pri Wittgensteinu Sele zaCenja, ne pa konca, kajti po-
meni besed in njihova raba so zapleteni in pogosto celo protislovni. Tam, kjer bi pricakovali, da
bo Wittgenstein zacel podajati kak$no pozitivno teorijo pomena oziroma nastevati »obicajne
rabe besed« ter se tako dokon¢no otresel filozofskih problemov, naletimo prej na nova vprasa-
nja in miselne zagate, podane v izjemno jasnem in prepricljivem slogu, ilustrirane z vsakdanji-
mi primeri, ki Sokirajo nase misljenje brez zatekanja k velikim in tezko razumljivim besedam.
Wittgenstein pokaze, da je vsa teza jezika Ze tu, pred nami, v »obiCajnemc, »vsakdanjemg, ne pa
Sele v kaksni naknadni »metafizi¢ni abstrakciji« ali v visoko zvenecih besedah.

V tej tocKi se je zato tezko strinjati s piscem spremne besede k slovenskemu prevodu, ki
pravi, da je bil Wittgenstein s svojimi slogom »stilisticno manj inovativen« od kakega Heide-
ggra ali »metafori¢no manj prepricljiv«. Tudi za ocitek, da Wittgenstein podaja ve¢ vprasanj
kot odgovorov, se zdi, da spregleda temeljno potezo pozne Wittgensteinove drZe do filozofije
in jezika, ki jo nekateri interpreti uvrS¢ajo v Zanr izpovedi. Zato je tudi sicer zelo zanimiva teza
na koncu spremne besede, ki v svoji izpeljavi sicer sploh ne razlo¢uje med zgodnjim in poznim
Wittgensteinom, izpeljana mimo vsebine knjige, ki jo komentira: kajti v tej miselni mojstrovini
nemara nimamo toliko opravka z »gotovostjo rec€i«, kot prej z njeno protislovnostjo in teZav-
nostjo njene »obic¢ajnosti«, ki veje iz duha Wittgensteinove pozne filozofije. Skoda je, da je to
Wittgensteinovo ukvarjanje s tezavnostjo vsakdanjosti in jezika tolikokrat pomesano z zunanjo
domnevo, da se Wittgenstein zateka k »obicajnemu« kot neCemu neproblemati¢nemu, pri ce-
mer naknadno ostrmi v misti¢cnem in neizrekljivem ¢udenju nad celoto jezika, kar je prej pred-
met zgodnjega Wittgensteinovega Traktata, ne pa tudi njegovih poznih Filozofskih raziskav.

Ce namre¢ »obi¢ajnost« jezika in »raba« besed Ze po sebi ne bi bila hkrati tudi problemati¢-
na zastavka, potem Wittgensteina ne bi mogli razlikovati od kakSnega Sapirja in Whorfa ali
kak$nega drugega pragmatic¢nega lingvista. Wittgenstein pa nam, nasprotno, v 125. paragrafu
Filozofskih raziskav pove, da je »meScanska« umestitev protislovja oziroma njegova umestitev
v »meScansko Zivljenje« to, kar je filozofski problem. Z drugimi besedami: funkcioniranje jezi-
ka je za Wittgensteina sdmo problemati¢no, ne pa preprosta reSitev problema. Tu se nahajajo
paradoksi in tu, v »me$¢anskem Zivljenju, se nahaja vsa teza filozofskih problemov. Ce ne bi
bilo tako, potem nihce drug razen ozko specializiranih filozofov ne bi ¢util nobenega resnega
miselnega izziva, kar pa je v nasprotju skoraj z vsemi Wittgensteinovimi primeri, ki so vzeti
ravno iz naSega »zdravorazumskega« pogleda na svet in jezik. »Pragmatika vsakdanac, kot jo
imenuje pisec spremne besede, zato pri Wittgensteinu ne more varovati »finalnega horizonta
realnosti«, temvec je sama postavljena pod vprasaj in izzvana.

Ce Wittgensteina razumemo na tak nacin, potem njegovo sklicevanje na »obicajnost« in
»vsakdanjost« (prej kot zatekanje k jamstvu neproblemati¢nosti) postane svojstveno iskanje,
celo poziv. Lahko bi pa rekli tudi, da Wittgenstein pusti naSemu vsakdanjemu jeziku spre-
govoriti o svojih miselnih zagatah, travmah in simptomih. Te zagate niso nekaj, kar bi lahko
odstranili ali popravili z bolj$im nacinom govorjenja, temvec prej notranja znacilnost jezika
in miSljenja samega. Wittgensteinova veli¢ina je prav v tem, da jim pusti priti jasno do izraza
sredi naSega »meScanskega Zivljenjag, in to je hkrati tudi tista slavna »terapevtskost« njegove
filozofije, ki jo je rad poudarjal.

Wittgenstein je bil teZavna, vase zaprta osebnost. Rodil se je v premozni dunajski druZini,
ki je bila dobro znana na takratni avstro-ogrski intelektualni sceni. Kot mladi dedic je vse bo-
gastvo, ki ga je podedoval, anonimno razdelil in Zivljenje posvetil asketski skromnosti. Poleg
tega, da se je ukvarijal s filozofskimi premisleki, je bil Se samostanski vrtnar, osnovnosolski
ucitelj v Spodnji Avstriji, bolnicar in arhitekt. V kolikor moramo strniti misli o njegovi pozni
filozofiji, lahko reCemo, da je Wittgenstein izpostavil predvsem »nepopolnost« jezika, ki tako
rekoc »po naravi« ustvari filozofske probleme. V jeziku bodo namre¢ zmerom pomeni in
izjave, ki jih ne bomo mogli ucvrstiti na tak nacin, kot bi si morda Zeleli — z aksiomi, pravili
in preciS¢evanjem. Toda te »nepopolnosti« pri Wittgensteinu ne smemo imeti za hibo, saj ne
smemo misliti, da gre za resnice, ki jim ne bi mogli priti do dna, pogreznjenega v globoke,
temacne in nedostopne sfere biti, kamor ¢loveska bitja nimajo dostopa. Prej gre za to, da je
tak$na neutemeljenost strukturna znacilnost jezika samega, in natanko ideja, da gre tukaj za
nekaj skritega, misti¢nega in nedosegljivega, za tezak filozofski problem, je ideja tiste filozo-
fije, proti kateri se Wittgenstein ves cas bori. Njegove misli, podane v Filozofskih raziskavah,
lahko zdaj prebiramo tudi v maternem jeziku, ki nam bo skozi Wittgensteina gotovo na novo
spregovoril in s tem prevprasal svojo »obicajnost«. m
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JOZE VOGRINC: Transverzala. Fragmenti histori¢nega
materializma. Studia humanitatis, Ljubljana 2014, 324 str., 15 €

oZe Vogrinc se v svojih doslej Se neobjavljenih kratkih, fragmentarnih, asocia-

tivnih, dnevniskih »robnih zapisih« ve¢inoma (polemi¢no) odziva na prebrano

literaturo s podrocja antropologije, sociologije medijev, kulturne kritike — podrocij,

s katerimi se ukvarja kot predavatelj na ljubljanski Filozofski fakulteti. Kot naka-

zuje podnaslov, je teoreti¢no izhodiSce avtorjevih analiz histori¢ni materializem,

kar »ucinkuje« na treh ravneh. Na prvi, metodoloski ravni pomeni, da o nobenem
fenomenu, pa tudi konceptu, ni mogoce govoriti nasploh in enkrat za vselej, ampak
vedno le znotraj konkretnega druzbenozgodovinskega okvira. Ta avtorjeva teoretska drza
je posebno razvidna v zapisih, ki se navezujejo na antropoloske in zgodovinske teme, kjer
je zlasti pomembno vprasanje zarisovanja legitimnih polj primerjave med sodobnimi
»zahodnimi« in »drugimi« kulturami. Na drugi ravni histori¢no materialisti¢na analiza
druzbe pomeni, da se za izhodiSce vedno jemlje produkcijsko razmerje, ki »cepi druzbeni
prostor in ga s tem ustvarja, ni celote danega prostora pred tem.« In tretji¢: histori¢ni ma-
terializem izpostavlja problem povezanosti med moZnostjo teoretske refleksije nasploh
in konkretnega angaZmaja v »delanju zgodovinex.

Kot poudarja Ze Marx, so realni pogoji produkcije blaga potlaceni, kar oznacuje njegov
termin blagovni fetiSizem. V sodobnem potro$niSkem kapitalizmu to (latentno) resnico
blaga kriCavo preglasijo lazi marketinga, ki proizvaja »simbolne pomene« blaga, s pomo-
¢jo katerih naj bi potrosniki »svobodno« konstruirali lastne identitete. A po avtorjevem
mnenju za odpravo blagovnega fetiSizma nikakor ni dovolj, da preprosto uvidimo to
manipulacijo, zavrzemo vsiljene simbolne vrednosti in zacnemo stvarem sami podeljeva-
ti pomene. Tak$no pocCetje »humanisti¢nih Castilcev potroSnje« po njegovem mnenju ni
le naivno, ampak tudi ideolosko. Med drugim namrec zamolcuje, da predloge »identitetx,
ki se ponujajo potroSnikom, izdeluje kapital sam ter da se izbor stvari, ki jim »avtonomno
podeljujemo pomenex, veca sorazmerno z druzbeno mocjo. Povedano drugace: cepitev
med razredi se reproducira tudi na ravni distribucije (stvari).

Kot izpostavi Vogrinc, pa blagovnemu fetiSizmu ni mogoce ubeZati niti skozi duhov-
nost, ki jo mnogi zmotno dojemajo kot antipod potro$nistvu. Kot cini¢no pokaZe avtor,
je najpogostejsi nacin »gojenja duhovnih vrednot« prav investiranje denarja v kaksen
duhoven hobi. In z vidika blagovnega fetiSizma je pa¢ nepomembno, ali denar trosimo za
tecaj joge, nakup knjige in obisk operne predstave ali ga kot »nerazsvetljeni potro$niki«
zapravljamo v nakupovalnih sredi$¢ih. Se ve¢: taka sofisticirana potro$nja $e u¢inkoviteje
reproducira kapitalizem tudi v kulturi, saj vzpostavlja razredne razlike v okusu.

In kaj nam je storiti? Vogrinc je konkreten: »Pogoj komunizma je vzpostavitev ne le
vednosti in zavesti o celotnem procesu produkcije, ampak s pomocjo svetovnega spleta
kratko malo navezava direktnih stikov med proizvajalci in potro$niki in vzpostavitev
alternativne komunikacijske mreze.« Pri Cemer je bistveno, da je cilj sprememba druzbe-
nih razmerij.

V nasprotju s histori¢nim materializmom kriticna ost kulturnih Studijev ne meri na
spremembo druzbenih razmerij, ampak se (kapitalisti¢ni) hegemoniji postavlja po robu z
zavracanjem dominantnih, medijsko vsiljenih pomenov. Druzbeni boji so s tem zreduci-
rani na »'bitke za duse' v sferi javnega mnenja, prepricanj, 'pomenov’, ki jih ljudje dajejo
temu, kar jih zadeva. Pozabijo, da so s tem ljudi razbili na posameznike ali grucice potro-
$nikov, ki v zasebnosti doma pouZivajo kulturne forme, razbrani pomeni pa so samo stili
potrosnje.«

Vogrinc je kritien tako do hegemonije, s katero so kulturni Studiji nadomestili Althus-
serjev koncept ideoloskih aparatov drzave, kot tudi do nasprotnega koncepta opolnomo-
Cenja (empowerment), ki naj bi oznaceval upiranje, nasprotovanje »od spodaj« hege-
moniji, ki je »zgoraj« in predpostavljena. Po avtorjevem mnenju delitev, ki ne meri na
(revolucionarno) odpravo kapitalizma, implicira sprejemanje podrejenosti. Ali drugace:
potrosnik je pripravljen Zrtvovati svobodo v zameno za ugodje.

Vogrinc nenehno ponavlja, da je temeljno druzbeno razmerje produkcijsko razmerje,
zato je tudi vsakrSna oblika diskriminacije artikulirana glede nanj, kar koncept razreda
povezuje s konceptoma rase (race) in spola (gender). Stanley Aronowitz, kot navaja avtor,
Zenske, ¢rnce itn. sploh razume kot del razreda (labor).

Po Vogrincevem mnenju obstaja temeljna razlika med raso in spolom. Preprican je,
da rasa (na sebi) ne obstaja, ampak gre za zunajekonomski nacin upravicevanja izko-
riS¢anja, kar naturalizira drugost in jo dela za »raso«. A Ce je rasa kvazinaravna, je spol
realen. sTeoreti¢no si sicer lahko predstavljamo druZbo, kjer bi bil spol brez pomena, a za
histori¢ni materializem je odlo¢ilno, da je spol tu kot naravna predpostavka reprodukcije
Jjudi. Kot tak je spol zahteval delitev dela.« Ta pa se s podedovanimi vzorci socializacije
reproducira iz generacije v generacijo. Avtor argumentacije seveda ne pelje dalje v smeri
upraviCevanja druZine kot »naravne celice« druzbe, Kjer je delo »naravno« neenakomer-
no in razli¢no razporejeno. Po njegovem mnenju je priznanje determinacije zgolj prvi
korak, da jo lahko z druzbeno akcijo spreminjamo ali razveljavljamo. Vogrinc navaja
konKretno reSitev: oCetje bi morali obvezno vzeti del porodniskega dopusta. Ena od oblik
denaturacije spola je (Iahko) tudi gejevstvo in lezbistvo, ki je v tem pogledu motece; dokaj
mirno pa lahko Zivi, Ce se pustijo obravnavati kot kulturna manjsina oz. sodobna urbana
eksotika z barvitimi obredi.

Avtor v svojih zapisih vedno znova problematizira tudi koncept (nacionalne) drZave.
Po njegovem mnenju ni mogoce vnaprej postaviti kapitala v ekonomsko sfero, drZave pa
v politi¢no, ampak sta sovisna. Zato je treba dialektiko nacionalne drZave misliti skupaj
z dialektiko kapitalizma. Klju¢no se mu zdi razumeti, da drZava reprezentira (vladajo-
¢i) razred, ne posamezne skupine. Cetudi posamezni kapitali »uhajajo« posameznim
drzavam, naj bi bile obstojece drZave narejene za akumulacijo kapitala. »Redistributivna
vloga drZave je bila zmeraj podrejena in je prej sluzila ohranjanju legitimnosti kakor
prerazporejanju druzbene moci v prid Sibkim.« Avtor se na ve¢ mestih dotakne vprasa-
nja druzbenih pogojev, da (diskriminirana) skupina lahko javno izrazi svoj problem in
zahteva druZbeno reSitev. Pri tem pa poudarja, da se je treba odreci idealizirajoci podobi
»mnoZzice« 0z. negrijevske »multitude«, po kateri znotraj »ljudstva« ni protislovij.

Zanimivo je tudi, kako Vogrinc aplicira histori¢ni materializem na polje etike in
ekologije. VpraSanja kloniranja ljudi in genskega spreminjanja Zivih bitij tako denimo po
njegovem v resnici niti niso eti¢na vprasanja, ampak so druzbena, saj sprozajo posledice,
o katerih ne vemo tako rekoc nic. Zato meni, da bi bila zares napredna politika radikalno
konservativna, taka, ki bi se vzdrzala ravnanj, katerih posledice so radikalno nepredvide-
ne. »A za to bi morala biti globalno usklajena, redistributivna in globoko reformisti¢na,
torej ekoloska, socialisticna. Da bi to lahko bila, mora ohranjati Sirino ravne razprave in

Vogrincu se zdi pomembno tudi ekologisticno vztrajanje pri lokalno-regionalni sa-
mozadostnosti, ker si postavlja za nalogo rekonstrukcijo druzbenih skupnosti tako, da so
avtonomne, obvladljive in povezljive. m
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® @ @ KNJIGA
Kronika minevanja

SEBASTIJAN PREGELJ: Kronika pozabljanja.
Spremna beseda Manca Kosir. Zalozba Goga, Novo
mesto 2014, 184 str., 24,90 €

Sebastijan Pregelj
je svojo literarno pot
zacel predvsem kot
pisec kratkih zgodb,
javnosti pa je verjetno
bolje poznan kot izje-
men romanopisec, saj
so bile njegove prve tri
stvaritve (Leta milosti,
Na terasi babilonskega
stolpa in Moz, ki je
jahal tigra) uvrscene
v peterico nomini-
rancev za nagrado kre-
snik (leta 2013 je sicer
pisatelj izdal Se roman
Pod srecno zvezdo).
Pregljevo romaneskno pisanje zaznamuje izjemno
mocna narativnost, v kateri se natancno izgrajena
zgodba staplja z mocnimi domisljijskimi elementi, ki
pogosto prevzemajo simbolisticne prvine in mito-
loSko-magi¢no koherentnost. Konec lanskega leta
natisnjena Kronika pozabljanja ni pri tem nikakrSna
izjema, a je glede na ostali opus vseeno nekoliko
drugacna.

V Kroniki bralec sledi zgodbi osemdesetletnika, ki
zadnja leta svojega Zivljenja mirno preZivlja vdomu
za ostarele, se po malem sprasuje o Zivljenju in smrti,
o smislu Zivljenja, o sreci in o tistih, ki jim materialni
pogoji za to niso bili nikdar dani. Ko umre prebiva-
lec v sosednjem stanovanju in se vanj vseli ugla-
jena gospa Konstanca, se glavnemu junaku mirna
vsakdanjost zaCenja nekoliko spreminjati. Najprej se
v sostanovalko po malem zaljubi, nato pa ga za¢ne
obiskovati skrivnostni mladi moski, nekakSen angel
varuh (pogost motiv tudi v drugih pisateljevih roma-
nih), ki ga zacne opominjati na njegovo preteklost,
ga sprasuje, ali meni, da je dober Clovek, in ali je v
Zivljenju naredil vse, kar je potrebno postoriti. Od tu
naprej se zacne zgodba v znacilno Pregljevem slogu
zapletati in majati, bralcu pa ni povsem jasno, ali
starec zgolj halucinira ali ne. Skrivnostni obiskovalec
se pojavi Se enkrat, ga opomni na temne trenutke
njegove preteklosti, ko je na primer pobil nekaj
beguncey, ali ko ni ustavil avtomobila, da bi pomagal
udeleZencem v prometni nesre¢i. V naslednji izmed
halucinacij, tokrat precej bolj o€itni, glavni junak obi-
$Ce dom za tujce, tiste, ki nimajo nicesar, in tako se
odloci, da bo svoje videnje tudi realiziral. V ¢asu, ko
nacrtovani dom postane resni¢nost, dobi prve stano-
valce in njegova skupnost zaZivi normalno Zivljenje,
postaja glavni junak vse bolj dementen. Tako za¢nejo
izginjati sostanovalci v domu za ostarele, ki se jih
zacuda nihce vec ne spomni, potem je tu izjemen
prizor starostnikovega ljubljenja s Konstanco ..., vse
dokler se na koncu junak ne spomni ve¢ niti otvori-
tvene slovesnosti svojega zadnjega projekta.

Kronika pozabljanja je torej izjemna pripoved o
premisSljanju Zivljenja in iskanju ¢lovekovega smisla,
o sreci, ki je na bogatem Zahodu ne znamo poiskati
in Ki si je Zelijo biti delezni tudi ljudje z drugih celin,
predvsem pa je to roman o sprejemanju clovekove
konc¢nosti. Skladno z zgodbo je Kronika drugacna od
tega, kar smo bili do zdaj pri Preglju vajeni. Je na pri-
mer veliko manj nabita z domisljijo ter manj magicna
in nenavadna, kot so pisateljevi prvi trije romani,
saj imajo junakove blodnje in halucinacije pri roki
jasno obrazlozitev, torej njegovo starost, pa tudi sicer
bralca redkeje prevzame obcutek negotovosti pri
umestitvi posameznih dogodkov v §irSo pripovedno
strukturo. In Ceprav je roman slogovno in tematsko
izjemno poeticen, uporablja mocno simboliko ter se
pogosto posluzZuje notranjega monolog, je ritmi¢no
ter narativno precej dinamicen in mocan. Prav v
tem smislu je Kronika pozabljanja nedvomno najbolj
»realistiCen« roman Sebastijana Preglja. In Ceprav bo
katerega izmed bralcev, ki so prebrali kak avtorjev
roman, njegova Kronika morda presenetila, pa je Pre-
gelj spet potrdil, da do potankosti obvlada svojo obrt
in da je brez dvoma eden izmed najboljsih slovenskih
pisateljev. BLAZ ZABEL
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® ® ® KINO
Potrditev, da je najvecja

Se vedno Alice (Still Alice). Rezija: Richard Glatzer,
Wash Westmoreland. ZDA, 2014, 101 min. Kolosej
Ljubljana, Maribor, Kranj

Ce so v zadnjih nekaj tednih - s podelitvijo zlatih
globusov in nagrad ameriSkega zdruZenja producen-
tov — napovedi letoSnjega dobitnika oskarja v katego-
riji za najboljsi film znova postale nadvse negotove,
pa se zdi, da glede zmagovalke v kategoriji najboljSe
glavne igralke skorajda ni dvoma. Julianne Moore je
izjemna igralka, morda celo ena izmed najbolj kariz-
mati¢nih v sodobnem Hollywoodu. Ne nazadnje je ze
veckrat dokazala, da premore tudi nesporen »oskar-
jevski potencialk, saj se je v preteklosti Ze kar petkrat
znasSla med nominiranci.

Zato smo se pred ogledom filma Se vedno Alice
zaceli spraSevati, kaj bi tokrat lahko bilo drugace,
zaradi Cesa se zmagovalka zdi Ze vnaprej znana
oziroma kaj je bilo tisto, kar je na primer v filmih, kot
so Vroce noci (Boogie Nights, 1997), Dalec od nebes
(Far From Heaven, 2002) in Ure do vecnosti (Hours,
2002), umanjkalo. Odgovor je po svoje vec Kot jasen:
tokrat namrec nastopi v vlogi Zenske, Ki je Se relativ-
no mlada zbolela za alzheimerjevo boleznijo, ¢lani
akademije pa so v preteklosti Ze nickolikokrat razkrili,
da se tovrstnim vlogam preprosto ne morejo upreti.
Spomnimo se samo nekaterih najbolj znanih prime-
rov, na primer Rain Mana (1988) Barryja Levinsona,
ki je kipec prinesel Dustinu Hoffmanu za vlogo
avtista, ali pa Filadelfije (1993) Johnathana Demma,

v kateri je kot oboleli za aidsom nastopil Tom Hanks
in prav tako prejel oskarja. Ceprav izkusnje kazejo, da
taksnih razlogov za odlocitve pri ¢lanih akademije Zal
ne moremo izkljuciti, pa bi bilo v primeru, da Julianne
Moore tokrat dejansko prejme oskarja, navajanje
takih razlogov podcenjujoce in zavajajoce. Filma Se
vedno Alice brez Julianne Moore preprosto ne bi bilo
oziroma bi se utopil v morju filmov, ki korektno, a v
ni¢emer zares izstopajoce oriSejo druzbeno in inti-
mno izku$njo Zivljenja z neozdravljivo boleznijo.

Avtorski dvojec, ki ga tvorita Richard Glatzer in
Wash Westmoreland — morda se ju bo kdo spomnil
kot avtorja biografske drame o igralcu Errolu Flynnu,
filma The Last Robin Hood (Poslednji Robin Hood,
2013) -, se je priredbe nepricakovane literarne uspe-
Snice, istoimenskega romana (2007) nevrologinje
Lise Genova, lotil v precej konvencionalni maniri,
brez vecjih odstopanj in umirjeno, toda gledalec bo Ze
kmalu zaznal, da sta se v scenariju avtorja osredoto-
¢ila ne toliko na intimni (Ceprav seveda tega ni mogel
povsem zanemariti) kot predvsem na druzbeni vidik
bolezni. Ceprav je ve¢ina dogajanja umescena v krog
druZine, ki jo ob Alice, uspesni profesorici lingvistike,
in njenem moZu Johnu (precej brezizrazni Alec Bal-
dwin), prav tako intelektualcu (zdi se, da zdravniku,

a ni povsem jasno), tvorijo Se njuni trije otroci, dve
hceri in sin, pa sta like tako zasnovala, da delujejo kot
nekaksni tipi oziroma podaljski druzbe v druzinski
krog. Seveda, osebnemu soocenju Alice z boleznijo se
nista mogla izogniti. A pri tem sta le strogo — skoraj
hladno nizajo¢ posamezne etape (kar na trenutke de-
luje skoraj shemati¢no, prevec premisljeno) —sledila
razvoju bolezni in opozarjala na posledice, s katerimi
se mora soociti oboleli posameznik (za Alice, ki jo bo-
lezen prizadene relativno zgodaj, so te seveda Se toliko
bolj bolece), patosu in solzavosti pa se jima je uspelo
povsem izogniti. Zato pa sta z ve€ pozornosti in nad-
vse posreceno razvijala druzbeni status tovrstnih bo-
lezni, Se vedno vztrajajoce stigmatizacije bolnikov ter
pogosto nerazumevanje bolezni in bolnika v najoZjem
druzinskem krogu (kot posledica prej omenjenih
druZbenih predsodkov pred boleznijo), tam, kjer bi ta
moral najti najvec topline in brezpogojnega sprejema-
nja. In prav eden tovrstnih trenutkov v filmu je tudi
eden najbolj silovitih: takrat ko Alice pred polnim
avditorijem pove, da tisto, kar vidi druzba v njej zdaj,
ko je zbolela (torej zmedeno, izgubljeno in nemocno
osebo) ni ona sama, temvec so to le simptomi bolezni
oziroma bolezen sama.

Igra Julianne Moore je zadrzana, a hKkrati tako silo-
vita, da povsem zasenci vse ostale clane igralske ekipe.
Hkrati pa vsaj delno prekrije tudi pretirano shematic-
nost scenarija in nerodne mizanscenske resitve, kot so
na primer poskusi, da bi njeno zmedenost ilustrirali z
nefokusirano in treso¢o se podobo. DENIS VALIC

® ® ® MUZIKAL
Ne reciklirani izdelek, pac¢
pa svojevrstni remake

FREDERICK LOEWE: My Fair Lady. Dirigent Simon Robinson,
reziser Paul-Emile Fourny. Opera in balet SNG Maribor, 3. 2. 2015

Na Slovenskem nimamo gledali$ca, ki bi kontinuirano in re-
pertoarno primarno delovalo na podrocju lazjih glasbenih zvrsti,
operete, muzikala ali kabareta, zato eventualni pojav tovrstnih del,
kot je zadnja uprizoritev muzikala My Fair Lady na mariborskem
odru, pomeni hvalevredno dejanje zapolnjevanja tovrstne praznine
v sicer$nji gledaliski ponudbi. Da so se pri SNG Maribor po 25 letih
odlocili vnovic uprizoriti brezc¢asno globalno uspesnico Fredericka
Loeweja in Alana Jaya Lernerja (po Pygmalionu Georgea Bernarda
Shawa), ki je bila uprizorjena Ze neStetokrat, kaZe na ustvarjalni
pogum mariborske hiSe. S »pogumomc« pa se je izkazal tudi reZiser
tokratne uprizoritve My Fair Lady, Paul-Emile Fourny, ki nam je, po-
tem ko je predstavo na isti zasnovi Ze uprizoril v mati¢ni operni hisi
v Metzu (2012) in operi v Avignonu (2013), ponudi ne le recikliran
izdelek, temvec svojevrsten remek slovitega Cukorjevega filma kot
lastno reZijo. Iz spremne publikacije predstave tega ni razbrati, kar
nam pove, da se tokratna uprizoritev Steje za standardno premiero,
torej za izvirno produkcijsko stvaritev, kar seveda ni. Tovrstni reZij-
ski postopki niso neka eksoti¢na posebnost. Posebnost tega primera
paje v tem, da tega nihce ni povedal ali zapisal, saj brez utemeljitve
ali pojasnila vse skupaj deluje rahlo nespodobno do ob¢instva.

Pri Fournyjevi postavitvi My Fair Lady potencialnih interak-
cij, zgrajenih na fenomenologiji mita o Pygmalionu, morebitnih
poglobljenih znacajskih variacij likov ali drugega plemenitenja
literarne zasnove Georgea Bernarda Shawa ali reZijske zasnove
Cukorja ni zaznati. Kve¢jemu se uprizoritev s preprostostjo branja
situacij in likov precej nagiba k burki. Ta postavitev je kdaj pa kdaj
povsem blizu filmske razlicice, tako da (preverjeni) inscenaciji kot
taki, mizansceni pa tudi scenografiji Marka Japlja in kostumografiji
Luce Dall'Alpija, ki se tako ali drugace tudi spogledujeta s filmsko
razlicico, ni kaj dosti ocitati, razen da gre za déja vu. Z rotacijo odra
so pogoste menjave prizorov izpeljane tekocCe in jasno. Interpretaci-
je posameznih vlog so precej neposredne, pogosto oskubljene finih
povezovalnih odtenkov, kar se je poznalo tudi v ostro postavljenih
lo¢nicah med prehodi z govornega na vokalni izraz, gradnji vzdusja
galanterije visoke druZbe in znacajskem plastenju likov, zlasti pri
preobrazbi lika Elize iz preprostega dekleta s ceste v lady z aristo-
kratskimi manirami. Ploskovitim zborovskim prizorom in Zivahnim
baletnim vlozkom koreografinje Valentine Turcu, ki jih je Fourny
vecino postavil na frontno ¢rto odra, je manjkalo globine. Zmotila
je tudi povrsna zasnova luci, ki je obraze protagonistov pogosto
pustila v senci.

TakSnemu pristopu (posnemanja filma) so se hote ali nehote, z
vec ali manj zagnanosti in lastnega kreativnega vlozka, vdali tudi
izvajalci — od protagonistov do epizodistov in zbora. Vendar, ne
enako. Pri tretji uprizoritvi, 3. februarja, na osnovi katere je nasta-
la pri¢ujoca ocena, sta opazno izstopila mlada sopranistka Elvira
Hasanagi¢ v vlogi Elize Doolittle in Vlado Novak v vlogi Alfreda P.
Doolittla. Medtem ko so odrska spro$¢enost v govornih prizorih
in prizorih s petjem, pristnost igre in lahkotno istovetenje mojstra
gledaliske igre z likom Alfreda Doolittla nekako Ze samoumevni
in ne predstavljajo presenecenja, je posebej pritegnil suveren
debi Hasanagiceve, Ki je tako s konsistenco petja in igre, izvrstno
artikulacijo pri obojih, liriko, svezino in uravnovesSenostjo pri vseh
registrih glasu, ne nazadnje tudi z mikavno odrsko prezenco, k
vrsti uspe$nih kreacij na tujih, predvsem nemskih opernih odrih
dodala Se eno na domacem. Lepo bi jo bilo Se kdaj videti v neki
vokalno zahtevnejsi, izrazito liri¢ni vlogi. Manj posreCen pa se mi
zdi izbor Jakija Jurgca za vlogo profesorja Henryja Higginsa, ki se
nekako ne ujema z njegovim habitusom. Z glasovno zategnjeno,
barvno zadus$eno in znacajsko preve¢ poenostavljeno interpre-
tacijo ni dosegel potencialno fine slojevitosti lika mizantropa in
dandyja Higginsa. Ob solidnem nastopu DuSana Topolovca v vlogi
polkovnika Pickeringa je s petjem (tokrat brez obicajnih dinamic-
nih in vibracijskih napetosti) in z muzikalu primerno lahkotno
igro izstopil Se Martin Su$nik v vlogi Freddyja Eynsford-Hilla.
Prepricljivo, v vlogah gospe Pearce in Higgins, sta nastopili Irena
Miheli¢ in Alenka Cilensek.

Predstavo je tekoce in dinami¢no vodil Simon Robinson. Lahko
pa bi rekli tudi rahlo na promenadni nacin; brez znacilne zglajeno-
sti, lahkotnosti in dinami¢nega valovanja ali barvitosti muzikala.
Kako pa bi moralo biti, nam je pricaral koncertni mojster Sasa
Olenjuk s ¢udovito zaigranimi violinskimi soli. Nekaj takega tudi
ta orkester zmore. Ali vsakokratne slogovne preskoke in pono-
tranjenja z zahtevanim izrazom zmore doZiveti in pretociti skozi
ansambel tudi mojster Robinson, pa je drugo vprasanje. Zato tudi
v tem primeru odgovora na vprasanje kako to, da ima Slovenija
ima izvrstne, evropsko primerljive orkestrske glasbenike pa vsee-
no nima evropsko primerljivega vrhunskega orkestra, ne gre iskati
v orkestrih, temvec v dirigentih, s katerimi nastopajo.

STANISLAV KOBLAR
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Media vita in morte sumus

ovo leto, nova vojna. Se preden smo dobro
opustili obeleZevanje stote obletnice prve
svetovne vojne, smo zaceli z obeleZeva-
njem sedemdesete obletnice osvoboditve
koncentracijskega taboriS¢a Auschwitz in
konca druge svetovne vojne.

Muzej novejSe zgodovine Slovenije se
je slednjo odlocil pocastiti z zaCasno razstavo ene bolj in-
trigantnih tabori$¢nih memorabilij: taboriS¢nega taroka
slovenskega umetnika in arhitekta Borisa Kobeta, ki je nastal
leta 1945 v Allachu, podruZnici razvpitega koncentracijskega
taboris¢a Dachau.

Kobetov tarok je tarok kot tarok, a ne povsem. Sestavlja
ga 54 kart (22 tarokov in 32 barvnih kart), je nekoliko krajsi
in ima vgrajeno napako: namesto pikove in kriZzeve desetice
namrec v njem nastopata pikov in kriZev as. Govori se, da je
namen te drobne nepopolnosti sporociti, da to niso karte,
s katerimi bi ¢lovek igral. To so karte, ki igrajo s clovekom.
Kot v komentarju h kartam zapiSe umetnostni zgodovinar
dr. Iztok Durjava: sTarok je igra, namenjena ¢loveku, ¢e pa
skusamo fenomen igre kot take razumeti v strasljivem kon-
tekstu taboriSca, potem je to lahko le kruta igra s cloveskimi

MORDA JE ZATO KOBETOV
TAROK TAKO DOMISELN — KER NI
MONUMENTALEN IN KER STROGO
VZETO NITI NI UMETNOST. JE
SPOMIN NA VSAKODNEVNO
CLOVESKO PRAKSO IN V TEM
SPOMIN NA CLOVECNOST, ZA
KATERO SI PREDSTAVLJAM, DA
SE JE MORAL IN HOTEL BORITI
VSAK, KI JE PRESTAL TRAVMO
TABORISCA. JE MINIATURA,

KOT JE MINIATURA POSAMICNA
CLOVESKA EKSISTENCA, KI JO
SPRESA KOLESJE SISTEMA.

usodami in Zivljenji. In tudi to je verjetno eno izmed sporocil
taboriS¢nega taroka.«

Tarok in njegov bratranec tarot sta pravzaprav vedno
uprizarjala dramo ¢loveskega Zivljenja, kriZzev pot clovekove
usode, ki ga poganja tisocero vzgibov —in le redki med njimi
pripadejo moci njegove svobodne volje. In ne verjamem,
da za opis tega temeljnega primanjkljaja ¢loveske svobode
obstaja boljSa metafora od koncentracijskega taborisca.

22 tarokov v Kobetovem taroku obeleZuje taboris¢nikovo
kalvarijo od internacije do osvoboditve. Progaste pizamice,
skupna leZi¢a, oblizovanje praznih kotlov, obiranje usi,
dezinfekcija, usmrtitev zajetih prebezZnikov, prisilno delo,
preStevanje mrlicev, ¢rni osvoboditelji, taboriSCe v plame-
nih — ves repertoar, skratka. Vsa beda internirancevega
Zivljenja, stisnjena med junasko trulo: beraskega svobo-
dnjaka, tabori$¢nika silaka, ki ga kruta usoda ni zlomila,
in osvobojeno ozemlje monda, nad katerim vihra zastava
nove domovine.

Barve zastopajo tradicionalni panteon taborisc¢nih figur:
zaripli kapoti internirancem kradejo salame, zavistne paznice
taboriS¢nim lepoticam ruvajo lase, na koncu sprevoda pa v
podobi kriZzevega kralja strazi edini resni¢ni vladar tabo-
riS¢nega sveta: smrt.

Podobje taroka, kakrSnega poznamo, tako v celoti na-
domesti podobje taboriS¢nega sveta, saj v internirancevem
Zivljenju ni prostora za damice, ki se v dirndIckih nagibajo
Cez balkoncke. Svet, ki je obstajal pred izkuSnjo tabori$ca, se
je nekam izgubil - ali celo huje, se sprevrgel v nekaj drugega.
Kot pravi Durjava: »Tabori$¢ni tarok potemtakem po svoje
tudi degradira pomen tradicionalnih kart, ki so kljub svoji
spekulativni naravi svojevrstno ogledalo evropske humani-
sti¢ne misli. Misli, ki je dosegla v ¢asu druge svetovne vojne
in Se posebej v nacisti¢nih »tovarnah smrti« svojo najnizjo
raven.« Minuli svet torej ni samo zapravljen in izgubljen,
marvec po svoje odgovarja za to, v kar se je sprevrgel.

Napaka, naklepno vgrajena v Kobetov tarok, ne sporoca
samo, da karte niso bile predvidene za igro, marve¢ napotuje
na pomislek, da je izkuSnja taboriSc¢a neunovcljiva. Ta izku-
Snja namrec sluZi kot vecni protiargument, da se vse zgodi z
razlogom, da ima vse svojo svetlo plat in da je mogoce vse, Ce
se le dovolj potrudimo, uzreti s staliS¢a optimizma. So stvari,
kijih sestavlja ena sama groza, ki se jih ne da nikakor unov¢iti,
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zni¢imer popraviti in pri katerih se je smiselno vprasati, ali
jih je res mogoce prenesti. Ali kot je nekoc rekel nekdo, ki ga
poznam: »Nekatere svari so pac objektivno gadne.«

Adorno je nekoc izrazil pomislek, da je delati umetnost
po Auschwitzu barbarsko. Morda sicer ni barbarsko, niti ni
nemogoce, ne bo pa nobena umetnost, pa naj bo Se tako
silovita, monumentalna in kakovostna, izravnala trpljenja,
bolecine in izgube ali odkupila ¢lovestva za grozo, ki jo je
prizadejalo samemu sebi.

Morda je zato Kobetov tarok tako domiseln — ker ni mo-
numentalen in ker strogo vzeto niti ni umetnost. Je spomin
na vsakodnevno ¢lovesko prakso in v tem spomin na clo-
vecnost, za katero — si predstavljam — se je moral in hotel
boriti vsak, Ki je prestal travmo taboriSca. Je miniatura, kot
je miniatura posamicna cloveska eksistenca, ki jo spresa
kolesje sistema. Je krizanec med zelo priro¢nim in izrazito
simbolnim svetom, ki hkrati posku$a izraziti neobhodno
grozo internacije in priklicati nekaj tistega, kar je obstajalo
pred njo in bo morda Se kdaj mozno.

Ko mislimo zgodovino druge svetovne vojne, velja vsakic
znova spomniti, da groza, ki jo evocira koncept koncentracij-
skega taboriSca, ne izvira iz spomina na to, kaj so oni storili
njim ali nam, marvec iz zavedanja, kaj smo ljudje storili sami
sebi. Zgodovina druge svetovne vojne in njenih pritiklin je
rana v nasem zavedanju samih sebe, ker nam ne pusti po-
zabiti, da je vse to mozno. Da ima clovek (torej vsak ¢lovek)
potencial za zlo. In da mu ni treba biti posebej sprevrZen,
pokvarjen ali nenavaden, da bi ta potencial realiziral. Samo
zgodovinske okoliS¢ine okrog njega se morajo razporediti
na ustrezen nacin. In to je tisto, kar rojeva grozo.

To spoznanje je prineslo zavedanje, da mora biti ¢lovek,
Ce bi rad bil dober, neprestano na prezi. Neprestano mora
paziti nase, na druge in na druzbo, neprestano ugotavljati, ali
so nagibi, ki ga Zenejo, upraviceni, ali so upraviceni nagibi, ki
zenejo druge in druzbo. Clovek po izkusnji druge svetovne
vojne je Clovek, ki je neprestano Zivéen, saj ve, da je nenehno
v nevarnosti, da postane zival.

Vendar se vsako prizadevanje po dolo¢enem casu iztrosi.
In po desetletjih nevroti¢nega zagotavljanja, da se nam kaj
takega ne more vec¢ ponoviti, se zdi, da smo se utrudili, se
navelicali in da se nam z vsem tem ne ljubi ve¢ zares ukvarjati.
Kar pa seveda ne pomeni, da smo preboleli.

Pogosto se spomnim intervjuja s psihoanalitikom Petrom
Praprom, ki je novembra lani za Sobotno prilogo povedal, da
se premalo zavedamo, da sta svetovni vojni na posamezni-
kih in narodih pustili globoke posledice. Takole je Slo: »Ko
govorimo o dogajanju v zadnji svetovni vojni, ve¢inoma
govorimo le o civilnih Zrtvah in holokavstu nad Judi, ne
povemo pa, da so bili travmatizirani vsi, ki so jo preZiveli.
Skoraj v vsaki slovenski druZini obstaja vez s temi dogodki
-z vojnimi in povojnimi poboji, pomanjkanjem, strahom
pred okupatorjem ali Zalostjo zaradi izgube bliZznjega. S
temi travmami v Evropi nismo opravili ali jih poskusamo
celo zanikati. Politiki sicer upajo, da jih je mogoce preseci
s povezovanjem in poudarjanjem skupne evropske ideje,
vendar psihologi vemo, da ni tako preprosto.«

Druga svetovna vojna nam je preblizu in predalec hkrati.
Njene posledice kot rezultat tako kolektivne kot individualne
vzgoje nosimo tudi tisti, ki je nismo doZiveli, hkrati pa nam
ni ve¢ dovolj blizu, da bi lahko bila Ziv opomin ali u¢inkovita
groznja. In tako imamo sedemdeset let po njenem koncu
spet opravka z agresivnimi politicnimi diskurzi, ki jim je
vse prelahko naslavljati drugega, kot da njegova ¢love¢nost
ne Steje.

Ne glede na to, kako tezko je s tem Ziveti, se je treba vselej
zavedati, da je vojna kot rezultat clovekove okrutnosti vedno
prisotna, da nikdar zares ne izgine, samo potuhne se, in da
si moramo tako ljudje kot drZave neprestano prizadevati, da
bijo obdrZali na vajetih. Tudi oziroma predvsem v obdobjih
miru. m



