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POVZETEK

V tlanku je predstavljenih Sest slikanic avtorice Vesne Radovanovic, ki sta jih
ilustrirali Ana Razpotnik Donati in Maja Lubi: AljaZev cevelj, Belo jadro, Dedkovo
kolo, Mavri¢ni balon, Puhatka in RoZnati avtobus. Zgodbe so izsle v slikaniski
obliki, zato sta v ¢lanku predstavljeni obe slikaniski sestavini, torej besedilo in
ilustracija. Vrstno-zanrsko sodijo slikanice med kratka prozna realisticna in
fantasticna besedila, katerih temeljni Zanrski princip je doZivljajska proza z
majhnim otrokom kot glavnim literarnim likom. Sredis¢ni dogodek je otrokova
Zelja, ki se na koncu uresnici. Slikanice se med seboj locijo po likovnoizrazni moci
ilustratork: Ana Razpotnik Donati spretno sestavlja najrazli¢nejse likovne elemente
v nerazdruZljivo celoto, skrbno oblikuje podrobnosti in pomensko dopolnjuje
zgodbo, Maja Lubi pa v ilustracijah podaja predvsem prevladujote razpoloZenje
posamezne zgodbe.

Kljutne besede: Vesna Radovanovit¢, Ana Razpotnik Donati, Maja Lubi, slikanica,
prevozna sredstva
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Belletristic Picture Books on Means of Transport
by Vesna Radovanovic

ABSTRACT

This article introduces six picture books written by Vesna Radovanovi¢ and
illustrated by Ana Razpotnik Donati and Maja Lubi, namely, Aljazev cevelj, Belo
jadro, Dedkovo kolo, Mavricni balon, Puhatka, and RoZnati avtobus. As the
stories were published as picture books, the article focuses on both key elements
of a picture book, that is, the verbal narrative and the illustration, which together
form a literary and artistic monolith. In terms of form and genre, picture books
are classified as realistic and fantastic short prose works, where the prevailing
genre principle is experiential prose featuring a small child as the main literary
character. In the centre of the story there is a child’s wish that will come true in
the end. What distinguishes the picture books discussed herein is the power of
the artistic expression of the two illustrators. While Ana Razpotnik Donati artfully
combines various artistic elements to form an inseparable whole, paying attention
to details and adding visual narrative to the story, Maja Lubi depicts in particular
the underlying mood of the story.

Key words: Vesna Radovanovit, Ana Razpotnik Donati, Maja Lubi, picture book,
means of transport

Uvod

Predstavljena literarna dela zdruZzujejo dve privlatnosti: prva so slikanice, za
katere je znacilno, da z jezikovnim in likovnim kodom pripovedujejo zgodbo,
druga pa prevozna sredstva, zanimiva tema za otroke v predsolskem in zgodnjem
Solskem obdobju. Vesna Radovanovit¢' je z ilustratorkama Ano Razpotnik Donati?

! Vesna Radovanovit je bila rojena leta 1962 v Murski Soboti. Kontala je Pedagosko akademijo
v Ljubljani, smer slovenski jezik s knjizevnostjo in knjiZnicarstvo. Ze vet kot 20 let je zaposlena kot
visja knjiznitarka in pravljicarka, najprej v Knjiznici JoZzeta Mazovca v Ljubljani, nato v Pokrajinski in
Studijski knjiZnici v Murski Soboti. Sodelovala je na prireditvah, povezanih s pripovedovanjem pravljic,
ki so potekale v Ljubljani in Mariboru. Leta 2005 je uredila knjigo Kdaj ste umrli?, v kateri so objavljene
kratke humoreske, ki so se slovenskim mladinskim avtorjem ob stiku z mladimi bralci v resnici zgodile.
Leta 2007 je izdala zgodbi Puhatka in RoZnati avtobus, leta 2008 zgodbi Belo jadro in Dedkovo kolo,
leta 2009 Mavricni balon in 2010 AljaZev Cevelj. Vseh Sest zgodb tvori homogeno celoto; izsle so v
slikaniski obliki, v zbirki Modri planet. Leta 2010 je avtorica izdala Se zgodbo Zvezdica, leta 2012 pa
$e Gnezdo, ki ne sodita v zbirko in sta zato pri obravnavi izpusceni.

2 Ana Razpotnik Donati (1978, Ljubljana) je po kontani Sredniji Soli za oblikovanje in fotografijo
studirala likovno pedagogiko na Pedagoski fakulteti Univerze v Ljubljani, obiskovala pa je tudi Mestno
Solo slikanja in risanja (http://www.mb.sik.si/sporocila_opis.asp?lang=s|&str=2&id=316).

Je avtorica samostojnih razstav in udeleZzenka skupinskih razstav, ob tem moramo izpostaviti, da je
sodelovala na 5. (2002), 6. (2004), 7. (2006) in 9. (2010) Slovenskem bienalu ilustracije.




Dr. Janja Bati¢, dr. Dragica Haramija | 41

in Majo Lubi® ustvarila serijo slikanic o prevoznih sredstvih, in sicer o kolesu,
vlaku, avtobusu, balonu, jadrnici in ¢evljih (ki seveda niso prevozno sredstvo,
a vendarle sodijo med potrebna sredstva za premikanje). V nizu Sestih slikanic
je sredstvo navedeno Ze v naslovu: RoZznati avtobus, Puhacka, Dedkovo kolo,
Mavricni balon, Belo jadro, AljaZzev Cevelj, pri temer so glavni literarni liki vedno
otroci, ki so z enim od prevoznih sredstev povezani, zato koherenca med likom
in sredstvom tvori temeljno temo literarnega dela. Sest slikanic bralca nagovarja z
dvema povsem razli¢nima likovnima jezikoma ilustratork, zato gre za dober prikaz
pripovedne mocti, ki jo ima likovna podoba slikanice na branje celotne zgodbe.
Likovna pripoved ilustratorja v slikanici namre¢ pomembno vpliva na branje in
razumevanje literarnega dela, saj kot pravi Sipe (1998), sta besedilo in ilustracija
v sinergijskem odnosu, pri cemer je kon¢ni ucinek odvisen od zaznane interakcije
med likovnim in besedilnim delom. Literarna analiza slikanic uposteva morfoloske
znaCilnosti teksta in literarnoteoreticna izhodisca o knjizevnih vrstah, ki se v delih
pojavljajo, analiza likovnega dela slikanic pa se osredotota na elemente, ki pri
branju slikanic vse preveckrat ostanejo spregledani. Prvi element je zagotovo
oblikovanje naslovnice, saj le-ta, kot pravi Nodelman (1996), prva pove, kaj lahko
pricakujemo v zgodbi, in priklice bistvene kvalitete zgodbe. Z vidika oblikovanja
likovne celote je pomemben odnos med postavitvijo slik in besedila (Sefarini,
2011). Eden od pokazateljev pripovedne moti ilustracij je tudi oblikovanje
prostora. Medtem ko lahko z besedami prostor le opisemo, ga slike lahko dejansko
prikazejo, in sicer bolj ucinkovito kot besede (Nodelman, 1996). Pripovedna moc
ilustracij se skriva tudi v drugih likovnih elementih, ki imajo sami po sebi izrazno
moc (npr. barva, €rta, tekstura itd.).

Njene ilustracije so med drugim objavljene v revijah Ciciban, Cicido in Kekec. Med izdanimi deli z
ilustracijami Ane Razpotnik Donati najdemo tudi naslednje slikanice: Petelinje in pavje Bine Stampe
Zmavc (2012); Kako so si Butalci omislili pamet Frana Milcinskega (2011); Mamica, pogumen sem Spele
Habit (2011); Kako raste leto Bine Stampe Zmavc (2010); Mamica, rad te imam Spele Habit, (2010);
Sneznosek Bine Stampe Zmavc (2010); Kodrlajsa in Trsekbum Trobenta Ide Mlakar (2009); Zafuclana
prejica Ide Mlakar (2009); LaZ in njen Zenin Frana Mil¢inskega (2008) — nominacija za nagrado izvirna
slovenska slikanica 2009; Ime mi je Vuf Toma Kotarja (2008); Ciper coper medenjaki Ide Mlakar (2008)
— nominacija za izvirno slovensko slikanico 2009; Carmelada Ide Mlakar (2008); Snezno beli hribtki
Spele Habit (2008); Carobni mlintek ali zakaj je morska voda slana, priredba Sasa Pergar (2007);
Princesa Sarasvati Sadhvi Savitri Puri (2007).

3 Maja Lubi (1980, Ljubljana) je obiskovala Srednjo Solo za oblikovanje in fotografijo, leta 2008
diplomirala na Pedagoski fakulteti Univerze v Ljubljani, smer Likovna pedagogika, ter se leta 1998 in
1999 dodatno izobraZevala na Visoki strokovni 3oli za risanje in slikanje v Ljubljani (Novice 1JS, http://
www.ijs.si/ijsw/Arhiv%20Novic?action=AttachFile&do=get&target=Novice159.pdf).

Je avtorica samostojnih in skupinskih razstav, med katerimi moramo omeniti 9. (2010) Slovenski
bienale ilustracije.

Njene ilustracije najdemo v revijah PIL, Prostocasnik, Zmajcek in Eko velikan (Novice 1JS, http://
www.ijs.si/ijsw/Arhiv%20Novic?action=AttachFile&do=get&target=Novice159.pdf) ter v nekaterih
ucbenikih. Je avtorica likovnega dela tudi naslednjih slikanic: Lunini Zarki Tatjane Pregl Kobe (2012);
Dva dedka Tatjane Pregl Kobe (2012); Gogijev rojstni dan in 3pargljeva zabava Alenke Klop€ic (2012);
Gogi in melonin sok Alenke Kloptit (2012); Prav zabaven dan Andreje Stajnko (2011); Fizolina Tatjane
Kokalj (2011); Ljubezni je za vse dovolj Sanje Pregl (2011); Lolo postane pesnik Andreje Vukmir (2010);
Lahko not, prijatelj! Urske Krempl (2009); Zajtica Lina in violina Zdenke Obal (2008).
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Roznati avtobus (2007)

Zgodba RoZnatega avtobusa govori o novem avtobusu, ki najprej prevaza samo
izletnike, z leti, ko njegova mot pesa, pa delavce in 3olarje. Od Zalosti zboleva za
neznanimi boleznimi. Zadnjo voZnjo nameni otrokom iz vrtca, ki gredo v gozd po
kostanj, potem dokontno omaga in zavrzejo ga za avtobusnimi garazami. Nekega
dne ga tam odkrijejo otroci iz vrtca, ki si avtobus zaZelijo na travniku ob vrtcu.
Tam ga pobarvajo v roznato, z mnogimi pisanimi rozicami; ime mu dajo RoZnati
avtobus in on jih vsak dan popelje na domisljijska potovanja. Delo sodi med kratke
fantasticne zgodbe, poosebitev avtobusov, ki se pogovarjajo v garazi, je edini
fantasticni element, ¢loveski liki nimajo fantasticnih lastnosti. Knjizevni prostor
in cas se skladata z realnim prostorom (dogajanje je postavljeno v neimenovano
mesto) in casom (omenjeni so letni €asi, zgodba se dogaja v sodobnosti).

V naslovnicah vseh treh del Vesne Radovanovig, ki jih je ilustrirala Ana Razpotnik
Donati, takoj opazimo Zivahen, igriv in prepoznaven slog ilustratorke, ki sama
zase pravi (Pepermint, Intervju: Ana Razpotnik Donati, julij 2010, brez paginacije,
http://www.pepermint.si/2010_07_01_archive.html): »Na prvem mestu se trudim,
da so slike prijazne, pozitivne, zelo sem zadovoljna, ¢e mi uspe v sliko vkljuciti
tudi humor in da je slika jasna, enostavna, lahko ‘berljiva’ ... Potem pa so tu Se
barve, ki jih obozujem. Ce bi se dalo, bi pobarvala vse — drevesa, hiSe, oblak ...« In
naslovnica RoZznatega avtobusa odraZa prav vse navedene znacilnosti. Cez platnici
knjig se od leve proti desni v zgodbo veselo pripelje roZznati avtobus, poslikan
s pisanimi cvetlicami, nasmejan, personificiran (Iu¢i so spremenjene v oci, Sirok
nasmeh) in poln nasmejanih potnikov. Na strehi sta naslikani Se oranzna muca
in loncnica, ta bo vsak tas padla s strehe. 1z izpuSne cevi se vali oblak dima,
avtobus pa za seboj pusca tudi oblak cvetlic, ki jih, ko zatnemo listati slikanico,
najdemo na obeh veznih listih. Vezna lista sodita v kategorijo identi¢cnih, enako
ilustriranih spredaj in zadaj, kar pomeni, da ilustracije na sprednjem veznem listu
nakazujejo zgodbo, a jih bralec popolnoma razume 3ele, ko zgodbo prebere in si
jih ponovno ogleda na zadnjem veznem listu (Sipe in McGuire, 2006). V primeru
RoZnatega avtobusa Sele po prebrani zgodbi vemo, kako je avtobus dobil vse
pisane cvetlice in ne nazadnje tudi svoje ime, to pa je hkrati naslov literarnega
dela. Sledi »uganka«: na prvi strani slikanice je pod naslovom RoZnati avtobus
naslikan avtobus modre barve, kar zbudi bralcevo radovednost, da bi ugotovil, kaj
se je pravzaprav zgodilo. V dvanajstih dvostranskih ilustracijah se odvije napeta
zgodba o usodi nekega avtobusa.

Besedilo in slike so postavljeni tako, da skupaj tvorijo oblikovno celoto. Tesna
povezanost je vidna na tretji sliki (pot avtobusa), kjer so deli besedila omejeni s
cestami, na Sesti sliki (v garazi), kjer je besedilo postavljeno v nekaksno tablo ali
prometni znak, ter na osmi sliki, kjer je ilustratorka besedilo in sliko (detek prereze
blago sedeza) povezala s puscico.
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Pri oblikovanju prostora je ilustratorka posegla po nekaterih elementih, ki so
znacilne za likovno izraZanje otrok, npr. vertikalna perspektiva, ki pomeni nizanje
od spodnjega roba navzgor, kar je na sliki nizje, je blizje (primer za to je prva
ilustracija v delavnici), in zvratanje, kar pomeni, da so podobe zvrnjene na
ravnino slikovne ploskve (primer za to je tretja ilustracija, kjer so zvrnjena nekatera
drevesa, stavbe ...). Oba elementa vnasata v ilustracije veselje in igrivost. Glede na
besedilo je lahko prostor v slikanici podan tako, da se slike in besede podvajajo,
ilustracije lahko dodatno osvetlijo besedne opise, lahko pa je prostor podan le
likovno, besedno pa sploh ne (Nikolajeva, 2003). V primeru RoZnatega avtobusa
ilustracije na nekaterih mestih dodatno osvetlijo besedne opise. Primer za to je
enajsta ilustracija. V besedilu beremo: »In res. Avtobus so Se enkrat naloZili na
velik tovornjak z utripajocimi rumenimi luckami in ga odloZili na trati pri vrtcu«
(str. 22). Iz ilustracije pa izvemo, da je ta trata tik ob asfaltirani cesti, da je ograjena
z nekaksno kovinsko ograjo, ob kateri rastejo drevesa, na trati je peskovnik itd.
Knjizevni prostor na besedilnem nivoju ni posebej opisan, zato ilustracije in
besedilo tvorijo celoto, ob kateri je mogote razumevanje kronotopa. Kronotop
po Bahtinu (1982)* pomeni povezanost prostora in Casa, v Roznatem avtobusu
kronotop posredno opisuje tudi razpolozenje glavnega literarnega lika: najprej,
ko je nov, je kar malce vzvisen, nato ga teZi rutina vsakdana (prevoz delavcev), v
starosti, ko se pokvari, je osamljen, zapusten in strt, na koncu pa je v druzbi otrok
vesel in sreCen.

Med likovnoizraznimi sredstvi ima poleg barve pomembno mesto Crta.
Ilustracije so namret podane z jasno risbo (ilustratorka s ¢rtami poda motiv in
ustvarja dinamicen ritem kompozicije), ki je dopolnjena z barvo (bogati barvni
in svetlostni odtenki). Tak preplet izrazito poudari lahkotnost, vedrino in veselje.
Dober primer je peta ilustracija, kjer se potniki odpravljajo na morje: nasmejan
moder avtobus (odtenki modre, vijolicne ...) z zelenimi €rtami, vzhiteni potniki
(ilustratorka Zivahnost poudari s tankimi, morda s svincnikom narisanimi ¢rtami, s
katerimi dopolni priceske, narise nasmeske). Ena od znacilnosti, ki jih najdemo v
ilustracijah, je tudi uporaba kolaZa (zenska v rdeti obleki hiti na avtobus in pod roko
stiska casopis, ki je najbrz zares kostek tasopisa ali vsaj besedila, oblikovanega
z ratunalnikom). V ilustracijah je opaziti veliko obcutljivost za podrobnosti, ki
dajejo slikanici poseben tar. Te se kaZzejo v oblikovanju povrsin (vzorci oblacil,
krosnje dreves), posebna pozornost je namenjena »zelenim povrSiname, kar

4 Bahtin (1982) pravi: »V literarnoumetniskem kronotopu se prostorska in ¢asovna znamenja
druZijo v pomenljivo in konkretno celoto. Cas se zgosca, strjuje, postane umetnisko otipljiv; prostor pa
se intenzificira in vkljutuje v gibanje Casa, sizeja, zgodovine. Casovna znamenja se odstirajo v prostoru,
prostor pa dobiva pomen in razseznosti v Casu. To krizanje nizov in zdruZevanje znakov je znatilno za
umetniski kronotop. /.../ Literarni kronotop je pravzaprav zvrstnega pomena. Lahko odkrito recemo, da
so zvrsti in njene podvrste odvisne od kronotopa, pri cemer je tas vodilno nacelo literarnega kronotopa.
Kronotop kot oblikovno-vsebinska kategorija dolota (v precejsnji meri) tudi podobo ¢loveka v literaturi;
podoba tloveka je vedno resni¢no kronotopitna (str. 219-220).« Bahtin je teorijo kronotopa primarno
navezal na roman, a se, kot sam ugotavlja v zgornjem citatu, pojavlja v vseh knjiZzevnih vrstah (prav
tam). Kadar torej govorimo o slikanicah, se kronotop pojavi tudi v ilustracijah, saj se le-te navezujejo na
besedilo.
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je vidno predvsem v zadnjih treh ilustracijah (rastlinice najrazlicnejsih oblik,
bogata paleta zelenih, rumeno zelenih in modrih barv ter drobne risbice/kolaZi,
ki spominjajo na risbe iz utbenikov biologije). Med zanimive podrobnosti, ki
pripomorejo k razgibanosti, vnesejo humor in radoZivost, sodijo tudi zapisi v
ilustracijah. V sedmi ilustraciji so tovrstno sredstvo oblacki, ki so tipitno izrazno
sredstvo stripa, besede v njih pa so le nizi razlitcno velikih in odebeljenih €rk,
s katerimi je ilustratorka hudomusno osvetlila »grde besede«, a ni nobene zares
napisala. V deveti ilustraciji se nad streho avtobusa razlegata onomatopoetska
izraza laa la la otrok in bi biiip avtobusa. Omeniti velja tudi oblikovanje ¢loveskih
figur: v besedilu jim je namenjene le malo pozornosti, saj je dogajanje osredinjeno
na avtobus in njegovo usodo. Zato ljudje niso podrobno opisani, le oznaceni s
splosnimi oznakami skupine, ki ji pripadajo (delavci, izletniki, nek detek, otroci
iz vrtca). llustratorka jim je — nasprotno — posvetila veliko pozornosti, vsaka figura
je zelo skrbno oblikovana. Tako se delavci v delavnici locijo po oblikah obrazov,
barvi las, vzorcu srajce, postavitvi kape na glavi itd. Vrtcevske deklice in decki
imajo prav tako svoje individualne znacilnosti, pri temer najde ilustratorka prostor
za majhno temnopolto deklico s Copki, ki spominjajo na tradicionalne afriske
priceske. Ceprav ima slikanica naslov RoZnati avtobus, bolj kot o avtobusu govori
o ljudeh, njihovih navadah in odnosu do sveta. In prav to misel izvrstno poudarjajo
ilustracije. Ob koncu slikanice se ponovi podoba sprednjega veznega lista. To niso
vec le cvetlice, ampak veselje nad tem, da je za vse in vsakogar nekje prostor, kjer
je zazelen in ljubljen tak, kakrsen je.

Dedkovo kolo (2008, nominacija za nagrado izvirna
slovenska slikanica za nagrado Kristine Brenkove 2009)

Zgodba Dedkovo kolo govori o fantu Gojku, ki si motno Zeli kolo. Svojega ponija
je podedoval od bratov in se mu nenehno kvari, zato ga z dedkom, ki Zivi nekaj
kilometrov stran, kar naprej popravljata. Dedek pa ima star bicikel, ki je zanimiv
Se zlasti, ker je njegovo sprednje kolo vecje od dedka, a se vseeno zna voziti na
njem. Ze dedkov dedek je delal v tovarni koles, ta tovarna pa iSte najstarejSe in
najbolje ohranjeno kolo. Dedek in Gojko kolo peljeta v tovarno in dedkovo kolo je
najboljse med vsemi oltajmerji. Dedek dobi za nagrado novo mosko kolo, a prosi,
¢e mu ga lahko zamenjajo za mladinsko, da ga lahko podari vnuku. Gojko je zelo
ponosen na dedka in presrecen zaradi novega kolesa. Realistitna kratka zgodba ne
vsebuje fantasticnih elementov, zanrsko sodi med doZzivljajska besedila: otrokov
vsakdan se spremeni, ko se uresniti njegova najvecja zelja — imeti novo kolo.
Avtorica je posreceno izbrala narecno besedo bicikel, ki v zgodbi — v nasprotju s
knjiznim poimenovanjem — posebej poudarja, da je bil le-ta zelo star.

Na naslovnici slikanice, ilustrirala jo je Ana Razpotnik Donati, je upodobljeno
veliko ¢rno mosko kolo, ki ga poganja majhen detek in z njim prevaZza svoje
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igrace. Podobna kot v prejs$nji naslovnici je postavitev: kolo nakazuje smer branja
slikanice, saj se detek pelje od leve proti desni. Oba vezna lista sta zapolnjena
z enakim motivom — na rdetem ozadju so nanizane risbe koles. VetCina je
upodobljenih z belo ¢rto, nekaj pa jih je druga¢nih, modrih. Kolesa so obrnjena v
vse smeri, s Cimer prebijajo format in vnasajo dinamiko. Slednjo poudarjajo tudi
trtkane crte za nekaterimi kolesi, te ¢rte namret nakazujejo pot koles. Na prvi
strani je pod naslovom ponovljen motiv naslovnice, le da je tokrat decek s kolesom
obrnjen proti bralcu, ni v gibanju. S pusticami in zapisom ilustratorka oznaci, da je
decku ime Gojko, kolo pa je pravzaprav dedkov bicikel. V dvanajstih dvostranskih
ilustracijah je upodobljena zgodba o tem, kako je Gojko dobil novo kolo.

Besedilo in slike so postavljeni tako, da so deli besedila najpogosteje postavljeni
v zgornji »prazni pas« ilustracije. Pri tem izstopa deseta ilustracija, kjer je besedilo
vkljuteno v sliko na prazni steni pod govorniskim odrom, kjer podeljujejo nagrade,
zato sta besedilo in ilustracija oblikovno tesneje povezana kot v drugih ilustracijah.

Glede na besedilo prostor v slikanici v nekaterih ilustracijah dodatno osvetljuje
besedne opise. Primer je prireditveni prostor, ki je v besedilu oznaten le kot
»Na prireditvenem prostoru pred tovarno koles /.../« (str. 17), iz ilustracij pa je
razvidno, da gre za dvorisce pred vijolicno stavbo tovarne s tipicno tovarnisko
streho ter rdete-belim dimnikom, da je prostor okrasen s pisanimi zastavicami in
da je govorniski oder okraSen s cvetlicami v koritih. Prav tako pa ilustratorka bolj
krajevno doloti prostor, in sicer iz besedila vemo, da je dedek »Zzivel v majhni hisici,
le nekaj kilometrov iz mesta« (str. 7). Upodobljena dedkova hisa pa spominja na
staro krasko hiSo iz kamna, s kamnitim portalom in velikimi dvokrilnimi lesenimi
vrati. S tem je kraj dogajanja geografsko bolj dolocen kot v besedilnem opisu (prim.
http://cak.komen.si/prirocnik_kraska_hisa/).

Med likovnoizraznimi sredstvi v ospredje stopa ¢rta, ki dobiva Se vetji pomen
kot v slikanici RoZnati avtobus. Tokrat ilustratorka na nekaterih mestih ob naslikani
podobi doda 3e skico in oboje spoji v celoto, kar poudarja gibanje, akcijo. Ceprav
dedkova kolesa v peti ilustraciji stojijo na mestu, dodane ¢rte kazejo njihovo nic
kaj mirujoco naravo. Nekateri deli podob so izkljutno narisani, torej upodobljeni
le s ¢rto (primer nekaj blokov v prvi ilustraciji, koruzno polje v drugi ilustraciji).
Pomembno vlogo ima tudi €rtkana €rta, s katero ilustratorka poudarja smer (primeri:
smer Gojkove voznje v prvi ilustraciji, smer Gojkovega pogleda v peti ilustraciji,
smer pogledov obtinstva v deveti ilustraciji). Crtkane ¢rte ilustratorka uporabi tudi
za vse svoje zapise. Posebno zabavni so zapisi v prvi ilustraciji. 1z besedila izvemo:
»V stanovanjskem bloku na robu mesta je zivel Gojko. Mama je delala v vrtnariji,
oCe pa v tovarni. Domov sta prihajala pozno in Gojko je vecino ¢asa prezivel s
prijatelji na dvoristu. Najraje so se vozili s kolesi« (str. 3). llustracija prikaze mamo,
oceta in Gojka, upodobljeni so vsak v svojem okvirju, na katerem je tudi zapis,
kdo je kdo, podobama starSev sta dodani Se drobni risbici, lontnica pri mami in
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tovarna pri ocetu. Dodano je $e blokovsko naselje, en blok je posebej izpostavljen,
saj je oznacen s hisno Stevilko in zapisom ilustratorke »blok 3t. 4.«, pri cemer
lahko bralec sklepa, da je to Gojkov blok (€eprav tega v besedilu ne zasledimo).
Gojko je upodobljen na kolesu znamke PONY, v skrajno levem spodnjem delu
ilustracije pa pise »P. S. brata ni na sliki« (kolo pony in starejsi brat sta omenjena
v nadaljevanju besedila). Tak natin dopisovanja zelo spominja na izdelke otrok,
ki so se komaj nautili pisati in na svojih izdelkih, najveckrat risbah, upodobijo
druzino, pri vsakem druZzinskem ¢lanu pa s simpati¢no nerodno pisavo oznacijo,
kdo je kdo. Uporabljena barva v avtoricinih ilustracijah poudarja razpoloZenije,
saj so barve zelo pestre, ilustratorka ne posega zgolj po lokalnih barvah, zato
postanejo prizoris€a prijazna in vesela (vijolicno nebo, vijoli¢na tovarna, roznata
in vijolicna cesta, rumeno nebo itd.). Nekatera mesta v ilustracijah ostanejo kar
v barvi uporabljenega toniranega papirja (okvirji slik, ki so jim dodane vijoli¢ne
Crte; vaska pot, kjer so dodane drobne ploskvice kamenckov; fasada dedkove hise).
llustratorka je barvo papirja odlicno uporabila in povezala v celoto na natin, da
na prvi pogled niti ne opazimo neposlikanih delov, kar prav tako pripomore k
zivahnemu in veselemu izrazu podob.

Med zabavne podrobnosti, ki jih moramo omeniti, sodi podoba psicka, ki
v besedilu ni omenjen. Sklepamo, da je pes dedkov, saj se prvi¢ pojavi v tretji
ilustraciji, ko dedek vozi Gojka na precni gredi kolesa, nato pa Se v €etrti ilustraciji,
kjer pes teka ob kolesu, v sedmi ilustraciji lezi ob vratih dedkove hiSe, v osmi
ilustraciji z dvignjeno taco oznati enega od razstavljenih koles. Tudi v tej slikanici
ilustratorka poseze po dodajanju oblik s kolaZiranjem (drobne cvetlice, tekstura
drevesa, €asopis, tovarniske zastavice). llustratorka pripoveduje zgodbo z bogatim
in zelo spretnim prepletom razlicnih izraznih sredstev. Tudi v tej slikanici nameni
veliko pozornosti oblikovanju ¢loveskih figur. Pri tem z zapisi skrbno dolot;,
kdo je kdo po imenu (npr. mama, oce in Gojko na prvi sliki, Nejc, Gojko, Tejc,
Miha in Luka na drugi sliki). Vsi opisi Gojkovih prijateljev so podani izklju¢no
likovno, lotijo se po barvi las (¢rna, rdeca, svetla, rjava) in drugih podrobnostih
(pege, ocala). Pri upodobitvah zbirateljev in gledalcev na prireditvenem prostoru je
upodobljena mnoZzica likov, ki so Ze po zunanjosti razli¢ni (spol, barva las, starost,
priceske, oblacila). Zasledimo lahko celo ljubezensko zgodbo, saj se je deklica s
copki zagledala v rdetelasega detka, pokritega z rdeto kapo. Povezuje ju trtkana
¢rta s srcem na sredini. Prav tako tudi dedek ni nikjer opisan, iz besedila izvemo
predvsem, da je Gojko z njim preZzivljal »najlepse trenutke svojega otroStva« (str.
7). V upodobitvah figure dedka zasledimo zanimiv kontrast: dedek je na pogled
sicer star (plesa, sivi lasje, dolga siva brada), ne pa tudi po gestah in vedenju.
Upodobljen je nasmejan, vesel in vselej v gibanju, kar $e potencira igrivost in
privlatnost zgodbe ter bralca opomni, da je staro in mlado, rabljeno in novo
nerazdruZljivo povezano. Brez starega bicikla tudi novega kolesa ne bi bilo.
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Mavricni balon (2009)

Mavricni balon je zgodba o uresniceni Zelji. Deklica Ida je Ze od malih nog veliko
Casa prezivljala na Sportnem letalis¢u malega mesta, njen ocka je bil namrec pilot
in padalec. Obtudovala je letala, ki so bila spravljena v velikem hangarju, z ockom
je ze tudi poletela pod oblake z majhnim letalom, a od vsega si je najbolj Zelela
poleteti z balonom. Toda bila je $e premajhna in ocka ji je obljubil, da se bo, ko
bo dovolj stara, lahko z balonom dvignila v visave. Nekot se je Ida skrila v koSaro
balona, in ko je ta poletel in so balonarji odmetavali vrete s peskom, so odkrili
slepo potnico. Balonarji so ji poskusali narediti ¢im lepsi let: bilo je tudovito. Leteli
so nad gozdovi, hribcki, polji, dale¢ na obzorju pa je Ida zagledala mavrico, ker
si je zelela njenih barv, so balon usmerili proti njej. Skoraj so imeli nesreto, saj je
zacel balon padati, potem je trdo pristal in Ida se je zbudila iz sanj: njen polet se
je zgodil le v sanjah. Za rojstni dan se ji je Zelja uresnicila: z otkom sta poletela z
balonom, na katerem je bil napis IDA. Bil je najlepsi mavricni balon, kar jih je kdaj
koli videla, lepsi celo od tistega v sanjah, zato ni bilo vet potrebno k mavrici po
njene barve. Mavri¢ni balon sodi med kratka realisticna prozna besedila, Zanrsko
med doZivljajsko prozo.

Opisane znacilnosti prej analiziranih slikanic (RoZnati avtobus in Dedkovo kolo)
lahko opazimo tudi v Mavricnem balonu, saj je ilustratorka vseh treh Ana Razpotnik
Donati. Na naslovnici je upodobljen balon v mavricnih barvah, iz kosare pa maha
deklica. Balon je postavljen diagonalno, kar zbuja obcutek, da deklica z balonom
»leti v zgodboc, torej proti desni. To je princip, ki ga je ilustratorka uporabila Zze
na prejsnjih dveh obravnavanih naslovnicah. Smer poudarja tudi let ptice, njegova
pot je nakazana z dolgo ¢rtkano €rto. Mavricni balon zaZzari na razlicnih modrih
odtenkih neba in hribov. Na obeh veznih listih ponovno spremljamo let ptice, ki
nadaljuje pot med oblaki po svetlo vijolitnem nebu. Pozneje se izkaze, da ima
ta pti¢ v zgodbi zelo pomembno vlogo, pisateljica namret opise: »Tu je domoval
tudi vrabtek Civtek, ki je padel iz gnezda in ga je naucila leteti« (str. 6). Vrabec je
upodobljen na stari kosari balona v hangarju, na Idinem sanjskem potovanju, kjer
s pomocjo drugih ptitev pomaga pri resevanju padajocega balona, ter ob koncu
potovanja, ko Ando pohvali Ido, CivEek pa ponosno stoji na njeni glavi. Ptic je tudi
na risbici, s katero je Ida okrasila staro kosaro. Na prvi strani pod naslovom stoji
deklica Ida (zapis ob podobi) z balonom v mavri¢nih barvah.

Besedilo je v slike umesceno tako, da se nahaja na modrem pasu neba, na
zelenem pasu travnate povrsine ali na neposlikanem delu (primer Cetrte ilustracije).
Vecina ilustracij je oblikovana tez dve strani, nekaj pa je takih, da je leva stran
namenjena zgolj besedilu.
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Interakcija med besedilom in prostorom je po Nikolajevi (2003)° simetricna,
kar pomeni, da se slike in besede vetinoma podvajajo (Sportno letaliste, stara
odsluzena kosSara balona ...). Upodobitve izrazito poudarjajo razpoloZzenje: na
eni strani Idina ujetost v staro kosSaro, kjer sanjari, in na drugi razgibana zelena
pokrajina, nad katero letijo baloni. Pokrajina je upodobljena od zgoraj navzdol,
torej kot pogled iz zraka, s tem je Se potencirano obcutenje brezmejne svobode in
neskontnih moZznosti. Zanimivo je resen problem dveh razli¢nih trenutkov v €asu,
o katerem govori besedilo, in sicer sedanji €as in Idin spomin na njen prvi polet z
letalom. V dvostranski ilustraciji (druga slika) so upodobljeni baloni, ki letijo nad
travniki, na to sliko ilustratorka doda »okno«, pred katerega postavi Ido, v njem pa
je upodobljen Idin spomin (o¢ka v vlogi pilota v letalu in majhna Ida v maminem
narocju).

Med likovnoizraznimi sredstvi ima barva osrednjo vlogo pri podajanju podob in
ustvarjanju razpoloZenja. V ilustracijah, kjer je upodobljeno dogajanje od zgoraj
navzdol oz. s pti¢je perspektive, zelene povrsine niso le enovita zelena ploskev,
ampak so razdeljene na posamezne ploskvice zelo razlicnih zelenih odtenkov,
znacilnih za podeZzelsko krajino. Moten kontrast tem podobam predstavljata obe
upodobitvi Ide v kotu hangarja (tretja in deveta ilustracija), kjer je s temno modro
barvo poudarjena Idina stiska zaradi neuresnitenega hrepenenja. llustratorka
poseze tudi po crtah: nekatere naslikane ploskve obogati z nizi ¢rt (primer polja
v prvi ilustraciji), obtutek dinamike pa doseze z dodajanjem ¢rt naslikanim
podobam balonov. Vse ilustracije, s katerimi je prikazano Idino sanjsko potovanije,
so uokvirjene (niz dveh ali treh ¢rt): okvir je meja med realnim in fantasticnim
svetom, kar pa se izkaze Sele ob koncu zgodbe. Tudi v ilustracijah slikanice
Mavricni balon opazimo ilustratorkin obcutek za podrobnosti: nekatere povrsine
so obogatene s kombiniranjem materialov (npr. pri upodobitvah pletene kosare
balona je vidna odtisnjena tekstura materiala, ki spominja na vrectevino; odtisi
materialov so prisotni tudi na nekaterih upodobitvah travnatih povrsin). Besede so
v podobe vkljutene, kadar Zeli ilustratorka prikazati, kdo so ljudje na slikah (Ida,
Ando, Tone, Janek in Peter) ali kadar to zahteva besedilo (primer: napis Ida na
njenem balonu). Ko se sanjski balonarji Idi predstavijo, avtorica uporabi rimana
poimenovanja za dejavnosti, ki jih literarni liki opravljajo (Peter za veter, Tone za
balone ...). Podobno kot v slikanici Dedkovo kolo tudi v slikanici Mavri¢ni balon
ilustratorka nekatere dele slikovne ploskve pusca prazne, kar na prvi pogled skoraj
ni opazno (npr. okvir na drugi sliki, tretja in Cetrta slika, oblaki na sedmi sliki), ton
in povrSina papirja tako postaneta likovnoizrazni sredstvi.

5 Nikolajeva v €lanku Verbalno in vizualno: slikanica kot medij (2003) navaja tri vrste
interakcije: simetricno (besede in slike pripovedujejo isto zgodbo; ista informacija se dvakrat ponovi),
komplementarno (besede in slike med seboj zapolnjujejo vrzeli in pomanjkljivosti) in stopnjevano
(slike podtrtujejo in presegajo besedilo ali obratno, razlika med sporotilnostjo slik in besed pa ustvarja
kompleksnejso dinamiko). Kadar je ta razlika velika, se lahko razvije protislovna ali kontrapunktna
dinamika (sporotilo presega sporotila obeh ravni komunikacije), v skrajni razlitici tega, pa gre za
nezdruzljivo ali kontradiktorno interakcijo (slike in besede tvorijo dvoumno sporotilo, ki od bralca
zahteva vet miselnega napora.
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Puhacka (2007)

Zgodba o Puhatki, stari lokomotivi, postavljeni na Zelezniski postaji majhnega
kraja, ima med vsemi obravnavanimi zgodbami najvet fantasticnih elementov.
Puhacka je namre¢ antropomorfna in ima sposobnost, da se pogovarja z deckom
Majem. Maj Puhactko redno obiskuje s svojim dedkom Borom, upokojenim
strojevodjo. Dedek se spozna na vlake, tudi Maja navdusi zanje. Ko decek zraste,
postane Student strojnistva in poskrbi za staro lokomotivo, da jo spet spravijo
v pogon. Puhatka postane lokomotiva muzejskega vlaka, na svoje delo je zelo
ponosna.

Puhatka je prva slikanica, ki jo je ilustrirala Maja Lubi. Na rumeno-oranznem
ozadju naslovnice je upodobljen sprednji del lokomotive, ki ima oti, puha bel
dim, se poSevno nagiba ter prevaza detka z nogami v zraku, ki se je drzi z obema
rokama. Na zadnji strani naslovnice je upodobljena zadnja stran vagona. Na
sprednjem veznem listu je podoba lokomotive, ki od leve proti desni vlete pisane
balone ter puha velik oblak belega dima (zadnji vezni list je enak sprednjemu). Na
naslednji strani je pod naslovom podoba dimnika lokomotive in detka, ki sedi v
dimniku. Lokomotiva je personificirana, saj ima dimnik o€i, ki pogledujejo proti
decku. V dvanajstih dvostranskih ilustracijah se v besedi in sliki odvije zgodba o
lokomotivi Puhacki in detku Maju.

Besedilo in slike so postavljeni razlicno, in sicer na belih praznih neposlikanih
delih podob (primer: prva in peta ilustracija), na ve¢jih praznih enobarvnih ploskvah
(primer: osma ilustracija), v dveh primerih je besedilo oblikovno tesno povezano
z likovno podobo (v €etrti ilustraciji se besedilo nahaja v oknu vagona, v dvanajsti
pa v Puhatkinem oblaku dima).

llustratorka izbere iz besedila del in ga upodobi, torej je prikaz prostora glede
na besedilo osiromasen. Besedilo opisuje prostor, kjer se nahajajo dedek, decek,
kostanj in lokomotiva. V drugi ilustraciji, ki naj bi ta del osvetlila, lokomotiva ni
upodobljena. Upodobljena je le velika zelena povrsina, personificirano drevo (oti,
nos) in klop. Dedek sedi na klopi, Maj na veji kostanja. V ozadju so prikazane
Se gore, krt, veverice itd. Besedilo v Sesti ilustraciji govori o tem, kako se je Maj
ucil in delal naloge v senci Puhatke, kako je Puhatka obtasno zavzdihnila: »Oh,
da bi lahko samo Se enkrat potegnila vagone za seboj /.../. Da bi lahko e enkrat
opazovala bistro vodo, kako tete pod menoj, in da bi zapeljala v predor, poln
skrivnostne teme, na koncu katere te potem pozdravi blestete sonce« (str. 12).
Ilustratorka v sliki osvetli najbolj »dramaticen del«, torej ta, ki govori o predoru,
skrivnostni temi in bleStecem soncu. Lokomotiva je upodobljena v trenutku, ko bo
zapeljala proti bralcu v predor.

Med likovnoizraznimi sredstvi izstopajo intenzivna barva, enovite barvne
ploskve in moctni kontrasti. Barva je pogosto uporabljena na ravni barvnega znaka.
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To je ena od lastnosti, ki se pojavijo v likovnem izrazu predsolskih otrok — streha je
rdeta, trava zelena, nebo je modro (od te sheme se ilustratorka oddalji v tistih slikah,
kjer poskusa poudariti doloceno razpoloZenje, npr. v drugi ilustraciji je nebo svetlo
rumeno zeleno, intenzivno rumeno v Sesti ilustraciji in oranzno v deseti ilustraciji).
Barvne ploskve so bolj enovite ali pa se izmenjujejo svetlostni odtenki ene barve,
med katerimi so zelo mehki prehodi. Naslikane kro$nje dreves so obogatene z
odtisi, ki spominjajo na liste. Nekatera oblacila, vagoni in lokomotiva so okraseni
z drobnimi narisanimi vzorci.

Posebnost ilustracij je pretirana teznja po personificiranju predmetov. llustratorka
upodobi oc¢i lokomotivi, drevesu, oblakom in hribu nad tunelom. Vse ¢loveske figure
imajo izbocene okrogle oci. llustratorka v posameznih ilustracijah ne spreminja
izrazov na obrazu decka, tako je Maj vedno enako nasmejan in ima preseneten
izraz. Podobne izraze opazimo tudi na obrazih nekaterih drugih ¢loveskih figur
(npr. deklica in dectek v vagonu).

Belo jadro (2008)

Zgodba govori o decku Marku, ki Zivi ob veliki reki, kjer njegov oce z brodom
prevaza potnike cez reko. V majhnem zalivu se najraje igra s svojimi majhnimi
lesenimi ladjicami, ki jih izdeluje iz lubja in descic. Naredi si pravo malo
pristaniSce. Se najraje ima jadrnice, saj lahko piha v njihova jadra, da plujejo po
vodi, kot bi jih gnal veter. Predstavlja si, da je kapitan velike jadrnice, ki se je
znasla sredi viharja. Velikokrat reka odnese njegove colnicke in unici pristanisce, a
jih fanti¢ s svojo vnemo obnovi. Detek se spoprijatelji z lvom, ki je imel €udovito
jadrnico, imenovano Belo jadro. Ivo je Marku pripovedoval o neskon¢nosti morske
gladine, pogovarjata se o drevaku in o tem, da so takim izdolbenim ¢olnom na
morju rekli ¢upa. Belo jadro zmaga na modelarskem tekmovanju in Ivo ga podari
Marku. Na koncu Ivo povabi Marka na pravo morsko regato. Sretanje z morjem
pomeni zanj neizmerno veselje in sreco, saj tako prvict vidi velike ladje in vitke
jadrnice. Prijatelji ga povabijo na ogled regate in kontno se lahko tudi sam zaziblje
na valovih pod belim okriljem velikega jadra. Belo jadro, ¢isto prava jadrnica, last
Ivovega ocCeta, Marka tako navdusi, da rece ocetu: »Ves, zmeraj sem si zelel postati
brodar /.../, a zdaj sem sklenil, da bom raje kapitan« (str. 25).

Na naslovnici je upodobljena rdeta jadrnica z velikimi belimi jadri na
modrozelenem morju, ob njej je Se ena jadrnica, ki je pravzaprav enaka, le precej
manjsa, nekaj jadrnic pa je upodobljenih na zadnji strani naslovnice, te so opazne
Sele v primeru, ¢e bralec razpre platnice in si ogleda celo ilustracijo. Zgornji pas
neba ostaja bel, neposlikan. Na krovu rdece jadrnice z belimi jadri stoji decek, ki
se naslanja na ograjo, zazrt je proti desni, torej v zgodbo, ki sledi. Vezna lista sta
identicna, upodobljeno je morje v svetlostnih odtenkih modre barve, ki so nanizani
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v pasovih, in dve ribi, ki skateta iz vode. Na prvi strani pod naslovom je upodobljen
detek, sedi na skali in je obkroZzen s pasom modrega morja, po katerem pluje
drobna jadrnica. Na naslednjih straneh se v dvanajstih slikah (vecinoma gre za
dvostranske ilustracije) odvije zgodba o jadrnici z imenom Belo jadro.

V ilustracijah Maje Lubi so opazne znacilnosti, ki so predstavljene Ze v analizi
Puhatke. Glede na besedilo je prostor vecinoma podan tako, da se slike in besede
podvajajo (primer prve ilustracije) ali pa se ilustracije oddaljijo od besedila (po
Nikolajevi, 2003, nezdruZzljiva). Na tretji sliki, ki se razteza ez dve strani, je
upodobljena jadrnica Belo jadro, ta pluje po intenzivno rdecem morju, medtem
ko je v besedilu opis Jadranskega morja: »/vo je bil doma ob Jadranskem morju.
Pravil je Marku o neskontnem obzorju, nebesni modrini in slanem zraku, a tudi o
grozetih valovih in mrzli burji« (str. 7).

Med likovnoizraznimi sredstvi ponovno izstopajo motne, intenzivne, vetinoma
precej enovite barvne ploskve (rdeta v tretji ilustraciji, citronsko rumena v Cetrti
ilustraciji, modra v deveti ilustraciji ...). Nasprotje intenzivnim ploskvam so
prosojne modro zelene ploskve v upodobitvah reke (prva, druga, peta, sedma in
osma ilustracija). Tudi v tej slikanici so nekatere ploskve obogatene z odtisi: zelene
ploskve grmicevja (prva in sedma ilustracija) in kovcek (sedma ilustracija). Obrazi
ljudi so podani z za ilustratorko znacilnimi karikiranimi izrazi. Nekatere figure
je mogoce opaziti ze v Puhacki, npr.: v sedmi ilustraciji Puhacke je upodobljen
Student Maj in ob njem Zenska figura, ki v besedilu ni omenjena; Maj je upodobljen
v modri jopici s Ertami ter temnimi lasmi, Zenska figura ima zeleno obleko in rjave
lase. V Belem jadru v drugi ilustraciji, kjer so upodobljeni Sotori, sta naslikana Ivo
in Zenska figura (v besedilu pise, da je Marko zagledal »3Sotore in neznane ljudi«)
(str. 4). Zenski figuri iz obeh slikanic sta si izrazito podobni, prav tako je mogote
v obeh slikanicah opaziti podobnost med Majem (Puhatka) in Ivom (Belo jadro).

Aljazev cevelj (2010)

Zgodba AljaZzev tevelj sodi med kratke fantasticne zgodbe, saj so vsi literarni
liki, cevlji, personificirani. Otroski gorski cevelj, ki nima svojega para ob sebi, Zivi
v omarici skupaj z drugimi Cevlji in copati. Ima prav posebno mesto, saj ga mama
veckrat poboza s pogledom. Ko v omarico pridejo novi Sportni copati, ki se Sopirijo
z raznimi testi kakovosti, jim drugi Cevlji razlozijo, zakaj gorski cevelj sameva in
zakaj ima prav posebno mesto v omarici s Cevlji. ReSil je namret Zivljenje detku,
ko mu je spodrsnilo na gruscu v gorah. Ce ¢evlji ne bi bili tako dobri in vzdrZljivi,
bi se decku zagotovo zgodilo kaj hudega, saj je drugi cevelj zgrmel v prepad in ga
nikoli niso nasli. Po razlagi, ki ji novi Sportni copati prisluhnejo, kon¢no tudi oni
zacnejo gledati na Cevelj z veCjim spostovanjem.
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Na naslovnici zadnje slikanice iz cikla o prevoznih sredstvih je upodobljen
gorski pohodni tevelj. llustratorka Maja Lubi je cevlju upodobila velike, Zalostne
oci, na koncu vezalk so drobne rocice. Cevelj je postavljen v gorsko pokrajino,
obrnjen proti desni, torej v zgodbo, v ozadju so visoke gore, ob €evlju pa raste
planika. Na zadnji strani razprte platnice, dalet zadaj na visokem hribu, je njegov
(€evljev) par, ki je upodobljen prav tako proti desni, torej gleda proti svojemu paru
(ta ga ne opazi) in se z rokami (vezalkami) opira na pohodne palice. Vezna lista
sta identitna, na rdeti povrsini so upodobljene tri Zlice za obuvanje tevljev. Na
prvi strani so upodobljene vezalke, in sicer gre za spremembo v sami zasnovi,
saj so v drugih slikanicah iz cikla na prvi strani pod naslovom upodobljeni glavni
liki (avtobus, Ida, Gojko na kolesu, Maj v dimniku Puhacke in Marko z majhno
jadrnico). Vezalke tvorijo zanimiv preplet in s svojimi roticami zavezujejo same
sebe. Kakor pri drugih slikanicah iz serije gre za dvanajst vetinoma dvostranskih
ilustracij.

Besedilo in slike se zelo razlicno zdruZujejo v celotno kompozicijo. V nekaterih
ilustracijah gre za postavitev v zgorniji ali spodnji prazen, barvno enovit del, opaziti
je mogoce primere, ko je besedilo postavljeno ez sliko (besedilo je v osmi ilustraciji
postavljeno na naslikano pokrajino). V nekaterih ilustracijah je vidna tesnejsa
oblikovna povezanost med besedilom in ilustracijami (v tretji ilustraciji besedilo
zamejujeta zgornja in spodnja polica s Cevlji, v sedmi ilustraciji se besedilo pojavi
v dveh vegjih stripovskih oblackih, s ¢imer je poudarjen Zivahen klepet Cevljev, v
enajsti ilustraciji se besedilo nahaja na steni, tik pred vhodom v stanovanje in je
omejeno z dvema temnejsima ploskvama).

Glede na besedilo je prostor podan tako, da ilustracije sledijo besednim opisom
in jih dodatno osvetlijo. Npr. v besedilu pise: » Pri vhodu v stanovanje je stala polica.
Na njej so bili zlozeni ¢evlji« (str. 2). llustracija prikazuje predsobo stanovanja, na
levi steni so police, na desni je veliko zrcalo, ob njem je oblazinjena klop, na kateri
so odloZeni Cevlji in Zenska torbica. Ob klopi je stojalo za deZnike, opazna je tudi
stenska svetilka in fotografiji ob njej.

Med likovnoizraznimi sredstvi ima osrednjo vlogo barva, in sicer so uporabljeni
toplejsi odtenki v upodobitvah notranjs€ine (stanovanje, police ...) ter hladnejsi
odtenki v upodobitvah zunanjega prostora (gore). Tudi v tej slikanici ilustratorka
poseze po tisku (kro$nji dreves in travnata povrsina v upodobitvi Aljaza pri kosarki).
Pri oblikovanju obrazov figur se ilustratorka oddalji od karikiranja izrazov. Obrazi
delujejo mehkejsi in prijaznejSi, npr. upodobitev mame v enajsti ilustraciji.
Posebno pozornost ilustratorka nameni oblikovanju Cevljev oziroma podajanju
njihovih razlicnih karakterjev (npr. vzviseni cevlji, kot so mamini salonarji, imajo
priprte posevne oci, bolj preprosti veseli Cevlji, kot so ockovi natikaci, pa Siroko
razprte okrogle oci). Pri tem poosebljene vezalke, spremenjene v roke, skrbijo za
dinamicno dogajanje.




Dr. Janja Bati¢, dr. Dragica Haramija | 53

Sklep

Zgodbe Vesne Radovanovi¢ imajo temeljno izhodisce v otrokovi Zelji oziroma v
njegovem hrepenenju: Ida si Zeli poleteti z balonom, Gojko si Zeli novo kolo, Marko
skozi svoje igre ugotovi, da Zeli postati kapitan, ko odraste, Maj Zeli popraviti staro
lokomotivo, da bo spet vozila, otroci Zelijo imeti roznati avtobus, ki jih popelje na
cudovita izmisljena popotovanja. Vse Zelje otrok so povezane s prevoznimi sredstvi
in se jim na koncu tudi uresnicijo. Izjema v ciklu o prevoznih sredstvih je slikanica
Aljazev Cevelj, ki ne vsebuje tovrstnega hrepenenjskega nastavka, ne nazadnje
cevelj tudi ne sodi med prevozna sredstva, je pa Se kako pomemben v Zivljenjski
zgodbi detka AljaZza. Zgodbe imajo strukturo pravljicnega besedila: dobrota otrok,
izpolnjena Zelja, srecen konec, vendar po svojih morfoloskih znatilnostih sodijo
med kratko realisticno (Belo jadro, Dedkovo kolo, Mavri¢ni balon) ali fantasticno
(Puhatka, Roznati avtobus, Aljazev Cevelj) prozo. Vsi knjizevni prostori so realni:
ob reki in na morju, manjse neimenovano mesto, planine, pogled z balona na
travnike, polja in gozdove, avtobusna garaZza, dvorisce vrtca, Zelezniska postaja.
Knjizevni tas v zgodbah ni natantno dolocen, temeljni dogodek, ki je povezan z
naslovom posamezne slikanice, pa je zelo kratek. Glavni literarni liki so otroci, to so
posamezniki, ki so poimenovani z imeni (Ida, Marko, Gojko, Aljaz, Maj), izjema je
delo RoZnati avtobus, v katerem gre za kolektivni lik, skupino otrok iz vrtca. Naslov
literarnega dela napoveduje povezavo med glavnim literarnim likom in prevoznim
sredstvom. Vesna Radovanovic Ze v zacetku zgodb predstavi knjizevne prostore in
cas dogajanja, v vseh delih je pripoved tretjeosebna s scenic¢no perspektivo. Konci
so srecni, otrokovo hrepenenje je uresniteno.

Sestsslikanic se ze na prvi pogled loci po dveh razli¢nih likovnih izrazih ilustratork.
Skupne znacilnosti v treh slikanicah, ki jih je ilustrirala Ana Razpotnik Donati, in
so del ilustratorkinega prepoznavnega sloga,® so kombiniranje barve in Crte, bogati
barvni in svetlostni odtenki, kolaZni elementi, skrbno oblikovanje podrobnosti,
individualne znacilnosti upodobljenih figur ter kratke besede oziroma zapisi. Pri
tem ilustratorka posega po razlicnih vizualnih elementih: ¢rtkanje in povezovanje
podob s puscicami v ilustracije vnasa spontanost, spominjajo na podobe ulitne
umetnosti (npr. grafiti, »nacetkani« zapisi). llustracije odlitno osvetlijo (v nekaterih
delih jo tudi nadgradijo) zgodbo, jo obogatijo s humorjem ter potencirajo obcutenje
veselja in dinamike. Na obctutenje dinamike vplivajo tudi uporabljeni elementi,
ki izhajajo iz otroskega likovnega izraza. Besedilo in slike v slikanicah, ki jih je
ilustrirala Ana Razpotnik Donati, tvorijo oblikovno in vsebinsko celoto.

6 Navedene znacilnosti ilustratorkinega likovnega izraza niso vezane le na omenjene slikanice,
ampak gre za izraz, ki ga ilustratorka razvija in neguje skozi svoj opus. Avtoricin likovni izraz je
posledica odlotitve o izbiri likovne tehnike, specificnega natina kombiniranja likovnih elementov ipd.
Zupantic (2011) pri analizi del Lile Prap zapise pomembno ugotovitev o zavestni izbiri likovne tehnike,
ki je po nasem mnenju prenosljiva na vse vrhunske ilustratorje: »Najprej je tukaj vsekakor zavestna
odlotitev za to¢no doloteno likovno tehniko in obtutljiva izraba njenih izraznih moznosti« (str. 84).
Slednje velja tudi za opus Ane Razpotnik Donati.
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Skupna znacilnost ilustracij v treh slikanicah iz cikla o prevoznih sredstvih,
ki jih je ilustrirala Maja Lubi, so teznja po podajanju dolotenega razpoloZenija.
V Puhacki in Belem jadru ilustratorka to doseze z uporabo intenzivnih barv, v
slikanici AljaZzev cevelj pa z nasprotjem med barvami, ki jih uporabi za podajanje
zunanjega (varnega prijetnega prostora) in zunanjega (nevarnega) prostora. V
prvi in drugi slikanici opazimo znatilno oblikovane obraze ter bele neposlikane
ploskve, v zadniji slikanici se ilustratorka oddalji od tovrstnih znatilnosti (izrazi so
mehkejsi, ni belih ploskev).

Pri analizi vseh predstavljenih slikanic ne moremo mimo ugotovitve, kako je
za oblikovanje kakovostne likovne podobe slikanice pomemben ilustratorjev
likovni izraz, njegova inventivna raba likovnih izraznih sredstev ter tudi smisel za
razumevanje zgodbe. Ugotovimo lahko, da je pri tem ilustratorka Ana Razpotnik
Donati izredno uspesna, saj v njenih ilustracijah zgodbe zares oZivijo.
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