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Izdolbeni clovek

Kamenge bt zagorelo razpira eno najaktualnejdih problemskih jeder sodobne
teorije drame: razkroj dramske osebe, Celostnost, kompleksnost dramskega
enafaja se je sicer zatela krhati ze pred dobrimi stotimi leti (po Kestingovi s
Strindbergove Gospodiéno Julijo, 1888), ko je zaradi krize identitete oseba
rafela skrivati svoj obraz za raznoterimi drufbenimi viegami. Regresijo v
personifikacijo in tip je doZivela v avantgardni drami, kot nerazretljiva sifra,
kakor osebo & spodmaknjeno identiteto imenuje Greiner, pa se je naselila v
dramo absurda in postala privilegirana tema postmoderne dramatike. Razde-
jana &lovekova notranjost, razgrajena v skupek stvarnih in dozdevnih frag-
mentov, ki ne premorejo osiSéa, je tudi predmet zadnje Seligove drame. Eksi-
stencialna €lovekova petreba po osrediféenosti, ée Ze ne celovitosti jaza, je
njena eksplicitna tema. Th je vsebinska novost Seligovega dramskega opusa,
ki ima na strukturni ravni za posledico preusmeritev iz konfliktno nastav-
ljenega dramskega zapleta v fragmentarno dramaturgko zgradbo drame. Zato
refiser Janez Pipan tefidfe uprizoritve postavi v oblikovanje dramskih oseb in
jo izroéi igralkam in igralcem.

Sodobnost 2000 | 1238

Fota: TONE STOJRO




Rudi Seligo: Kamenje bl zagorelo

Ze od prve igre Kdor shak, tisti hlap (1973) naprej, Se posebej izrazito v
Carovnici iz zgornje Davée (1977), Svathi (1981) in Ani (1984), je Seligo
dramske osebe — znaéilno je, da so to fenske — utemeljeval v sporu z druzbenim
okaljiem in njegovimi pravili, v katere svojega Zivljenja ne morejo in ne smejo
vklepati, sicer bi iznié¢ile svoje v temelju sdrugacno« clovesko jedro, V Kamenju
pa druiba ne obstaja kot nasprotni oziroma nasprotujoéi pol posameznika.
Zunanji svet je prestavljen v njegovo notranjost in je z njo tako rekoé izenaten;
kot da bi hil svet naseljen v éloveku in ne élovek v svetu, Pomerjanje samo-
niklega in samobitnega posameznika z redom stvari je Seligova stalna tema.
V Agati Schwarzkobler (1968) je &lovek k stvarem priloZen in prikazan kot
reificirano oziroma postvarjeno bitje, ne kot élovek subjekt, ampak Clovek
ohjekt. V. Komenju pa je odnos med élovekom in svetom preobrnjen: ¢e je
Agata postavijena, vriena v svet, je v zadnji Seligovi drami svet prelozen v
tloveka. V obeh primerih gre za dve skupaj zlofeni entiteti, pri demer v Agati
gledama &loveka-v-svetu, v Kamenju pa svet-v-tloveku, Ce Agata kate gladino
tivljenja, v Kamenju zremo v njegovo dno. Tu svet obstaja samo toliko, kolikor
je vsebovan v posamezniku. To ni vet v realnosti zasidrana stvarnost, ampak s
tetajev snet svet, kjer se vidno nerazdruiljivo spleta s prividnim, videz 2
njegovo simulacijo. Clovek je porazgubljen v drobeih hkrati sonavzoéih oprijem-
ljivih in neoprijemljivih, gtvarnih in umisljenih dejstev, med katerimi ne iide
svoje identitete, ampak sredino os, do katere bi svojo osebnost Zele lahko
vzpostavil. Ali kakor pravi Suzana; »Clovek ne ve, ali plava v raztopljenem
svincu ali je samo negibno zbit v tla — ne ve, na kaj naj se opre ...« Ni
razeepljen samo navznoter, ampak je tudi telesno razprsen: »Pogledala sem
najprej v temni kot sobe, kot da nisem ... kot da bi bila fsto prepriéana, da je
telo zmozno biti na dveh krajih hkrati.» Demontirani jaz klite nage informacij-
sko dezorentacijo, zaradi Cesar se osebi identiteta izmika. Ni ve zaprt, nedeljiv
individuum, ampak iz ve¢ nalidij sestavljen posameznik, ki se bere kot Zifra. Tu,
v spremenjenem ustroju dramske osebe in njenega bivalidta, Seligo napravi
radikalni rez s svojimi prejénjimi deli. (Nakazal ga je e v Slovenshi sauni,
1986.) Tako na ravni koncepta. In kak&na je njegova realizacija?

Dramski diptih Kamenge bi zagorelo gestoji iz dveh samostojnih enodejank:
Treh nevest in Treh hotljiveer, Skupen jima je motiv ofidfevanja (v moskem
delu) oziroma razéisfevanja (v zenskem) s samimi sabo in svojo preteklostjo v
smislu prevzemanja odgovornosti za lastna dejanja. Zenske odre&itev iséejo v
glashi, mo&ki pa v besedi. Glasba in beseda sta medija, ki moreta osmisliti
njihovo opustofeno, jalove bivanje in napolniti praznino njihovega prostora in
¢asa, njih samih, Sta metafori za ofid¢enje (of15fujod ogenj, v katerem bi e
kamenje gorelo), tudi za izginuli smisel, za celoto oziroma celovitost, v katero
si ljudje prizadevajo ponovno sestaviti se. Modke in Zenske zgodbe med sabo
ekeplicitno niso povezane. Gre za dve samostojni deli, ki postavljeni drugo ob
drugo soofata Zensko perspektivo z modko in tako sporoéata o razloéenosti
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sveta na dve razdruZeni polovici. Pri tem se Trije hotlfivei v primerjavi s Tremu
nevestami izkadejo za kaotitni nabor okrukov mo¥kih izpovedi. Zakaj?

Temeljne vpradanje vsake fragmentarne dramaturike zgradbe je, kako
naruseno stanje stvari prikazati kot razstavljeno in hkrati sestavljeno enoto,
kako jo vzpostaviti kot razgrajeno celoto. Poglavitna razlika med obema
enodejankama je v dveh razliénih obdelavah pravzaprav iste snovi. Tri neveste
imajo skupno opravilo: izvabljanje glasbe iz svajih izsudenih grl. To je okvirno
dramsko dejanje, ki vsebingko in strukturno veze zgodbe protagonistk in
dogajanju daje udinek sklenjenosti. Se posebej, ker igra prikazuje iz medélo-
veikih odnosov umaknjene osebe, ki med seboj stopajo v razmerja samo zaradi
njihovega skupnega opravila. Na ta nafin pridobljene iztrganine Zenskih
notranjosti so v raztredenem stanju prikazane z razlogom. Trije hotljivei pa
tovrstnega kompozicijskega élena nimajo. Osebe dr#i skupaj samo zaprt pro-
stor, nekakfna zadusljiva otiGevalnica pod obremenjujofim stropom, ki je ne
morejo zapustiti. Zato enodejanka razpade tako rekoé v tri zgodbe, ki ob
smiselni in ekonomiéni dramaturgki okrajéavi (Vilme Stritof Cretnik) v uprizo-
ritvi rezultirajo v niz treh »monologkih« recitacij. Okvirno dejanje ima poleg
povezovalne funkeije tudi posrednizko: Zenske dolbejo po sebi iz hotenja, da bi
napraskale glasho, in ne zato, da bi se razkrile. Njihovo samorazkrivanje je
pomaknjeno v drugi plan, zato je nevsiljivo. Diskretnost, ki privladi, krepi tudi
dramaturike napetost. V primeru Trek hotljiveer, kjer je dogajanje primarno
usmerjeno v iskanje besede, pa govorno dejanje izgubi dvoumen potencial,
zato »besedovanjes moBkih ufinkuje kot eksplicitna, na silo izviefena izpoved.
Ta strukturna razlika v obdelavi gradiva odlogilno vpliva na uprizoritev in je
opazna zlasti v igralskih deleiih, v pristopu k oblikovanju vlog.

I ge v odprtem pomenskem polju Theh nevest dobro znajdejo. Vodmikun
do Seligove predloge proizvedejo obilje tragikomiénih zvenov. 8 humorjem
izostrijo zlasti zironijo in patosom oblozene dele besedila, tako da ti v kontrastu
z resnobnostjo globinskega fabulativnega toka ponekod dobijo celo prizvok
absurda. Najdrzneje robove svojega lika prehaja Zvezdana Mlakar. Njena
Suzana — zajema jo tako rekoé s strani - je Zenska iz radostnega in grenko
trpkega Zivijenjskega soka. Oéitno Mlakarjevi lezijo “zastrte” dramske osebe,
saj prav z njimi pridobiva vse zrelejéo in vse bolj kompleksno igralsko podobo
(tudi 2 Rebecco v Pinterjevi V prah se pouvrnes). Milena Zupanéié stoji v
gredis®u Veronikinega lika, od koder naviven, a nikdar fez njen rob, Zardi
stanja v razponu med zanesenostjo v zasvojenih razpoloZenjih upodobljene
»drogeristke« in malodugjem, ko je «clean«. Marijana Brecelj polni lik zagnane
dirigentke, ki ji obupnim situacijam navkljub nikdar ne zmanjka volje, s
toplino in materinsko-mentorskim razumevanjem. Presunljiva je, ko izpod
naligja profesionalne strogosti pripusti dirigentkine zatajevane intimne 7elje,
v katerih je izdana in prevarana. Dasa Dobersek svoji Danici ne dovoli ez
povriinsko ploskey, vendar je pri tem ne reducira, ampak z osnovnim rezkim
tonom vseskozi intenzivno vzdriuje zagonetno slutnjo o njenem notranjem
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givljenju. Pri 1%1‘-'] najbolj pridejo do izraza rezi med sloji prave in zaigrane
sresnitnosti«, iz katerih so sestavljene vloge.

Mogke nguﬂ:e ne doseZejo razplastencsti Zenskega dela. Turobne so in brez
humorja. Medtem ko je resncbna vsebina v Nevestah podana z duhovito
distanco, ki sicerinjo mrakobnost njihovega bivanja napravi znosnejSo, je v
Hotljiveih ta resnobnost uprizorjena v serioznem tonu, ki meji Ze na pretencioz-
nost. Teznjo po odmiku (v Zenskem delu) tu zamenja teznja po istosmerjenosti
2 besedilom. Uprizoritev je hermetiéna — kot da bi se med odrom in avditorijem
nabiral vakuum in ju razdruZeval, éeprav dogajanje pogosto neposredno nago-
varja obdinstvo. Scenografija v zakrknjenih érno-rjavih barvah kroji zadugljivo
ozradje in po avtorjevih napotkih oder naseli 2 nizko k tlom zbijajoéim stropom,
Z vlogami treh hotljiveev, ki spovedujejo v erotiéni sli storjene zlodine, se
skuSajo Ivo Ban, Dare Vali¢ in Polde Bibi¢. Svoje like podajajo ekstenzivno ter
v monolodkih pasazah, naslovijenih na poosebljeno nedolZnost angelskega
dekleta (z zaigrano nevtralnostjo v tej snemi« viogi nastopi Petra Zupan),
zaidejo tudi v afektiranost.

Izhoda iz mraénjastva v Treh hotljiveih ni. Angel jih zapusti. Nasprotno pa
TH neveste doseZejo odreditev, pa deprav je samo zaigrana. Takino razlago
ponuja nov znakovni sistem, ki je v uprizoritev vnesen ob nenadnem prihodu
mladea z jajéasto glavo, ki prinese glasho. Dotlej prazen, samo z brezglasnim
klavirjem opremljen gledaliski oder v »delovni« obleki (scenografke Sanje
Jurea Avei), ki je v svoji »neviralnesti« odprt za nalaganje pomenov, se prelevi
v obmoéje artificialnega. Zenske se pojavijo v srebrno sivih oklepnih opravah
Alana Hranitelja, da so kot pojoée premiéne skulpture. S teatralno shema-
tiziranimi gibi jim dirigira Danijel Sest, one pa mehaniéno spremljajo velicast-
no predvajanje glasbenega poznetka 2 odpiranjem avojih nemih uat, vee venese-
ne in z radostjo preZarjene. Seligove Zenske v Pipanovi reZiji se oditno ne
ukvarjajo veé s tem, kaj je realna in kaj fingirana resnifnost. V nasprotju z
moékimi vejo, da odidtujode odveze Cloveku ne more podeliti drugi, pa naj bo to
angel ali demon. Pridela si jo lahko edino vsak posameznik sam. Dosedi jo
more sam v sebi, dotlej pa vztrajati v poiskusih, ¢etudi simuliranih. Zato tudi
praznina njihovega bivanja ni brezupna niti brezizhodna. Je samo prazen
tivljenjski tek v svetu, ki ima luknjo v nebu in je brez dna.
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