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O PERCEPCIJI PARABOLICNE
IN NEPOSREDNE PRIPOVEDI*

Namen in pomen (funkcionalnost) paraboli¢ne pripovedi, kakr$ni sta zlasti
basen in prilika, se navezujeta na njeno obce veljavno povednost. Poetika in
knjizevna didaktika to povednost najpogosteje imenujeta »nauk«, S tem tudi
samo pripovedno vrsto hote ali nehote uvrScata v didakti¢no zvrst. Za pomen-
sko vrednotenje in vsestransko umevanje teh vrst pripovedi je to toliko po-
membnejSe, ker se zelo pogosto pojavljajo v Solskih berilih razli¢nih stopenj
Solanja in tudi med uc¢encevim Solskim branjem. So torej znacilni vstop v lite-
rarno vzgojo in v umevanje besednega umotvora.

Vendar je treba ob teh pripovednih vrstah le upostevati sredstva estetskega
oblikovanja, ke pa tudi te vrste dosegajo izrazite stopnje estetskih uresnicitev,
kar potrjujejo besedila La Fontaina, Krilova pa Krkleca in Bora, da Stevilnih
drugih ne naStevamo. Ob ¢esto poudarjenih morali¢nih lastnostih, ki oznacu-
jejo nosilce dejanj in zaradi katerih je njihova pomenljivost Se zlasti s po-
novnim pojavljanjem in variiranjem prignana do alegori¢nosti, je vselej navzoce
tudi vpraSanje, kako se ob vsem tem uveljavlja estetsko. Pri pojavljanju sred-
stev estetskega in njihovega ucinka ima seveda prav paraboli¢na metoda pri-
povedovanja znacilno vlogo. Na osnovi te metode predstavljajo obmocje estet-
skega v basni ali priliki gotovo vsa tista sredstva, ki parabolo ozivljajo. Naj-
prej je to organizacija zgodbene plasti. Ponavadi nastaja s soocanjem dveh
nosilcev dejanj, ki zajemata nasprotujoce si alegori¢ne znacilnosti. Dalje je zelo
pomemben dialog. Na omenjeno zgodbeno znacilnost se navezuje neposredno
in je sploh najbolj ziva sestavina samega dejanja. Prav tako znacilna pa je
celotna metoda pripovedovanja, ki zdruzuje vse posamezne prvine. Z ustreznimi
jezikovnimi sredstvi in njihovo vsestransko pomensko vrednostjo sooblikuje
estetsko naravo pripovedi in njeno raven, jo utelesa (ubesedi) in jo ob bral¢evi
percepciji hkrati dalje in vselej znova izZareva. Stopnjo estetske narave torej
sooblikuje Ze paraboli¢na metoda, ki je sama po sebi estetska prvina in za
tovrstne pripovedi posebej znacilna.

Okoliscina, da paraboli¢ne pripovedi nastajajo bolj iz oblikoval¢eve misljenjske
in manj iz ¢ustvene in Cutne pobude, je tudi bralcu razvidna prav spri¢o njenega
miselnega poudarka, sprico vsakokratne tako ali drugace izoblikovane poante.
Ko spodbujevalno vpliva na bral¢evo percepcijo predvsem v miselni smeri, deluje
celotna parabola estetsko prav po tej plati. Od njene prepri¢ljivosti, zivljenjske
pogostnosti in znacilnosti njene temeljne vsebine je odvisno bral¢evo povze-

* Poglavje iz knjige, ki bo letos izila v srbskohrvaskem jeziku.
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manje, oblikovanje in sprejemanje poante, skratka: se oblikuje bral¢eva
percepcija.

Kakor se je kot pripovedna metoda ravno paraboli¢no podajanje, slikovito po-
dajanje v priliki, prenosljivi v zivljenje, razvilo morda celo najprej, pa je ob
njem Ze zgodaj zazivela in se v vseh literarnih razvojnih dobah pojavljala tudi
metoda neposrednega pripovedovanja dogajanja ali o dogajanju. Pripoved torej
zajema videnje Zivljenjske resnic¢nosti. Poteka brez alegori¢nih nosilcev dejanja
ter njihove pomenljivosti, posredne povednosti. Pripovedne vrste z neposred-
nim pripovedovanjem so razlicne in se kot izrazite pojavljajo tako v ljudski,
anonimni, kakor v umetni, avtorski knjizevnosti. Njihova zelo pogostna skupna
znacilnost pa je, da so vsaj v ljudskem pripovedni$tvu navadno bile povezane
z oblikoval¢evo c¢ustveno motivacijo, po ¢ustveni strani dobljeno pobudo za
ubesedovanje. V nekaterih vrstah je pripovedna plast izrazita bolj, npr. v prav-
ljici in pripovedki oziroma v mnoveli in romanu, v drugih pa ostaja izraziteje
prekrita z drugimi plastmi besednega oblikovanja, npr. v baladi kot pripovedni
vrsti.

Za nas pogled je posebej pomembno vprasanje, s kakSnimi sredstvi in kako vse
uresnicuje oblikovalec estetske sestavine pripovedi, ki se ne opirajo na para-
boli¢no metodo in ne potekajo po njej kot temeljni oblikovalni prvini. Ker se
kot primarna ne uveljavlja oblikovalceva misljenjska pobuda ali pa se vsaj ne
kaZe ocitneje, so glede nastajanja in izoblikovanosti neposrednih pripovedi ja-
sneje razvidne cutilne in ¢utne kategorije. Prenekatero pripoved domala v celoti
oznacujejo prav nasStete razseznosti. Med starejSimi vrstami pripovednega zna-
caja velja to v najvecji meri prav za balado.

Tudi sporocilnost se v teh pripovedih snuje in pojavlja drugace in ne more Ze
s samo metodo pripovedovanja dosegati takSnih stopenj, kakrSne dosega para-
bola z obco veljavnostjo svojega sporocila. To hkrati pomeni, da je neposredna
pripoved s svojo sporocilnostjo lahko manj dolo¢na. Njeno spoznavanje in
umevanje je Se zlasti tesno povezano s poslusal¢evo in bral¢evo ¢ustveno ter s
tem tudi eti¢no odzivnostjo in dojemljivostjo in s specifitnim naravnavanjem
njenega prilagajanja, ki v okviru percepcije prihaja od narave umetnine same.
Stopnjevanje sporoc¢ilnosti v direktni pripovedi do obce veljavnosti, kakr$no v
priliki in basni izrazata »nauk« ali »morala«, je torej individualno in se ne
opira predvsem na temeljno pripovedno metodo kot v paraboli. V odlo¢ilni
meri je odvisno od konkretnih posameznih prvin estetske narave, njihove vse-
stranske pomenske vrednosti ter njihovega vzajemnega oblikovanja in posre-
dovanja povednosti. Vse to je hkrati v odlocilni meri dejavno v resnici spet
prek bralceve percepcije, prek bralcevega spoznavanja posameznih pojavov in
njihove funkcionalnosti v medsebojnih odnosih, ki jih bralec s svojo senzibil-
nostjo zaznava in jih razumsko spoznava v njihovi koherentnosti in v njihovem
»izrekanju neizre¢enega«, ¢e parafraziramo znano Goethejevo recenico.

Narava bral¢eve oziroma poslusal¢eve percepcije ozivlja ob pripovedi o nepo-
srednem dogajanju ali ob pripovedovanju dogajanja v mnogo zahtevnejsih
okolis¢inah. Bolj specificno in vsestransko strukturirana se usmerja k funk-
cionalnosti umotvora in ne zgolj k poanti kot njeni poudarjeni, a reducirani
vsebini. Paraboli¢ni pripovedi razmeroma zlahka sledi poslusalec in bralec celo
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najzgodnejSe razvojne stopnje, in sicer na ravni eideti¢tnega predstavljanja
zgodbenih nosilcev in naravnega okolja, ter si izoblikuje celovito iluzijo likov,
prostora in dogajanja. Alegori¢ni liki, kot so volk, lisica, medved, jez, jazbec
in drugi, tudi s svojim ponavljajo¢im se nastopanjem ob notranji nespremen-
ljivosti in tipi¢ni zunanji pojavnosti — kar alegori¢nost sploh tvori — omogo-
cajo plasti¢no in slikovito predstavo ze v posluSalcu in bralcu otroku. Pri tem
se ta Custveno-eti¢no in misljenjsko odziva na pripoved in jo vrednoti, ko jo
sprejema ali zavraca.

Pripoved neposrednega dogajanja, na primer v baladni vrsti, pa od bralca za-
hteva vi$jo, tvornejSo stopnjo in spreminjajoco se naravo odzivanja in sodelo-
vanja. Razen v tradicionalni pravljiSki pripovedi se pojavljajo dejanja prav-
zaprav vsaki¢ drugace in so vsaki¢ drugacni tudi njihovi nosilci. Ne izhajajo od
temeljne razseznosti obce veljavne alegorike ali pravljiSke ob¢e karakterne
tipike. Tudi sama pripovedna metoda ne izpostavlja moznosti in tudi ne nare-
kuje pomenskega prenasanja v zZivljenjsko resnic¢nost ali v sooCanje z njo. Dru-
gacne prvine estetskega oblikovanja lahko v bral¢evi percepciji ozivljajo le
ob njegovi vsestranski in razviti ter dejavni odzivnosti.

Ce se hotemo izogibati formalisti¢cnemu spoznavanju umotvora, je prav bral-
¢eva percepcija naravno izhodi§¢e za spoznavanje estetskih sestavin posamez-
nega umetniSkega dela. Bistvene za percepcijo pa so estetske razseznosti umet-
nine. Ce je estesko — in seveda tudi neestetsko — vse tisto, na kar se odzivata
nasSa misel in naSe Custvo, nasa cutila, torej celovita naSa senzibilnost, potem
so v katerih koli pojavnih oblikah prvine estetskega v knjiZzevnosti pac¢ vse
tisto, na kar se odzivamo miselno in na kar se odzivamo c¢ustveno in ¢utno.
Hkrati je vse to naSe odzivanje in zaznavanje podvrzeno tudi kriteriju eti¢ne
pomenljivosti, in sicer tako iz obsega misljenjskega, kot Se posebej iz obsega
Custvenega in ¢utnega (senzualnega) zaznavanja. Kakor vse drugo misljenjsko,
je tudi narava eti¢nega kriterija v skladu z individualnostjo, z osebnostjo po-
sameznega bralca.

Kar zadeva bral¢evo percepcijo, so vse to prav gotovo primarne okolis¢ine in
so izhodiS¢nega pomena, so osnova za njegovo oblikovanje odnosa do besed-
nega umotvora kot celote. Nedvomno so tako za spoznavanje kot za spreje-
manje estetskih lastnosti umotvora odlocilnejSe kot pa literarnozgodovinske in
pa tiste poetoloske znacilnosti in okoliS¢ine, ki zaradi strokovne sistematike po
njih sicer razmejujemo knjiZevnost na anonimno in avtorsko, poslusano ali
brano, pisano oziroma tiskano in neobjavljeno. Po drugi strani pa tudi pravkar
omenjena znanstvena sistematika pogosto shaja celo brez upostevanja tistih
konkretnih znacilnosti, ki so pomembne za percepcijo in ki so hkrati odlo¢ilne
za estetsko in ne le zgodovinsko obstajanje besednega dela.

Upostevati velja Se, da je besedni umotvor nastajal in da tudi dandanes nastaja
v specificnem, spreminjajocem se soodnosu oblikovalec — sprejemalec. Tu
se pravkar omenjene primarne okoliS¢ine uveljavljajo razliéno dejavno Ze v
samem geneti¢nem postopku. A ob vsakokratni kasnejsi percepciji zazive estet-
ske znacilnosti umotvora le ob popolnem sodelovanju v soodnosu umotvor —
bralec. Upostevanje bralCeve senzibilnosti, njegovega percepcijskega obsega
(in pa tudi njegovo razvijanje), so potemtakem odloc¢ilnega pomena na podro¢ju
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literarne in sploh estetske vzgoje v katerikoli stopnji izobrazevanja in samo-
izobrazevanja.

S tem pa kakopak ni receno, da za spoznavanje razvoja narodne kulture, njenih
znacilnosti in dosezkov niso pomembne zunanje okoli$¢ine, navezujote se na
umotvor. Nasprotno. Gotovo je, da so pogosto celo za naravo posamezne umet-
nine zlasti pomembne literarno in kulturnozgodovinske ali biografske pa soci-
alnozgodovinske okoliS¢ine. Le da jih je treba disciplinirano vzro¢no povezovati
z vsebino in z oblikovno naravo umetniskega dela. Percepcija umetniskega dela
in njeno razvijanje, usmerjanje k strukturi umotvora, je pa¢ samo ena sesta-
vina obseZnega podrocja literarne in estetske vzgoje, vendar najbolj pomembna.
Odvisna pa je bolj ali manj od vsega naStetega, kakor in kolikor se pojavlja
V Zvezi z umevanjem posameznega umotvora.

Ob paraboli¢nih pripovedih je mogofe spoznavati, da se funkcionalnosti, torej
njenemu smislu in namenu, najzvesteje podaja in podreja ze sama oblika. Zaradi
oc¢itne tipizacije pripovednih vrst funkcionalnost umotvora pripomore k dose-
ganju stopnje vecCje in tudi ob&e veljavnosti sporocila. Zelo pogosto dosega celo
obseg pragmati¢ne veljave, neposredno zivljenjsko uporabne funkcije. Ker gre
ponavadi za morali¢ni pogled na medc¢loveske odnose, zajete v paraboli¢nih
pripovedih, ta pragmatizem sam po sebi ni ni¢ nenavadnega in spri¢o posred-
nega nacina posredovanja tudi ne deluje neestetsko. Prav tako pa se v obliko-
vanju drugacnih, neparaboli¢nih pripovedi pojavljajo Se druge, spreminjajoce
se pobude in namere pripovedovanja, ki so povezane z nastajanjem novih vrst.
Njihova vecja estetska izoblikovanost, dosezena po drugacni, neparaboli¢ni
poti kot temeljni metodi pripovedovanja in sporocanja, je tudi visja in obenem
druga¢na oblika same funkcionalnosti, tj. smisla in namena posamezne, novo
nastale vrste pripovedi. Pogojenost z viSjo, razvitejSo in bolj individualno
stopnjo estetske izoblikovanosti besednega umotvora je mogoce odkrivati in
spoznavati v njeni tesni zvezi z naravo in stopnjo doseZene funkcionalnosti. Za-
njo je tedaj znacilno zlasti to, da se ne zozuje v obliki »nauka« ali drugace
poudarjenega videza pragmati¢ne funkcije. Funkcionalnost je tu pogosto sploh
manj razvidna in ne tezi naravnost k ob¢i veljavnosti sporo¢ila. Narava sporo-
c¢ila je odvisna od estetske izoblikovanosti in potemtakem tudi od posrednega
izrekanja povednosti. To pa pomeni, da je za miselno in ozje estetsko oZivljanje
povednosti izrazito odlocilno, kako se bralec odziva na vse pojavne oblike spo-
rocanja in kako z njimi v toku percepcije tudi sodeluje.

Povezanost viSje stopnje funkcionalnosti z viSjo, zahtevnejSo estetsko izobliko-
vanostjo besednega umotvora je mogoce ponazorilno spoznavati ob baladi
Majka Margarita. To besedilo je izbrano zato, ker je ena najzgodnejSih objav
pesniSke pripovedi anonimnega oblikovalca. Zapisal in v lastno pesnisko bese-
dilo Vila Slovinka jo je vclenil Zadré¢an Juraj Barakovi¢, in objavil leta 1582.
Ker je balada gotovo stara in avtenti¢na ljudska, dasi jo je mogoc¢e Barakovi¢
deloma literariziral (ne enega ne drugega ni nihCe ne dokazoval ne oporekal),
Ze s svojo pojavnostjo govori v prid spoznavanju znacilnih percepcijskih oko-
lis¢in, ki so razen z bralCevo senzibilnostjo primarno povezane z naravo umet-
niskega dela in od nje odvisne. Se v tasu Barakovi¢eve objave je ta umotvor
gotovo zivel tudi v ustnem prenaSanju in podajanju, kar pa za bral¢evo per-
cepcijo danes zanesljivo ni pomembno.
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Balada Majka Margarita je bugarstica; stih ni kratki deseterski, ampak Sest-
najstzlozni dolgi verz s premorom po sedmem zlogu in s Sestzloznim refrenom.
Tematsko posreduje usodo zapuScene in osamljene matere starke, ki je bila
vzgojila mlajSega brata in svojega sina, da sta odrasla za viteske boje. Iz mo-
tivne obravnave te teme pa bralec spozna, da se ne vracata k starki, ki v svoji
osamelosti sluti, da sta v turSkem suZenjstvu. Tu se pojavi vila planinka in
osamljeno mater sprasuje, kaj bi storila zanju, da bi ju odkupila iz suzenjstva.
Materino pripravljenost na ponovno samozrtvovanje zavrne, ko njeno tolazbo
o castnem ujetniStvu izni¢i s tezko in nespremenljivo resnico, da sta se mlade-
ni¢a odtujila, ker je brata bila zapeljala »mlada moma Grkinjica«, sina pa je
nase priklenila »lipa Cvite Primorkinja«. Usodno opeharjeno materinstvo, ko
rojeva mosko deco za tujo zensko — sicer tako pogostna tema ljudskega pri-
povedniStva — je tu dana izrazito emocionalno neposredno, kar se stopnjuje
prav do okrutnosti. Same po sebi naravne in zivljenje ohranjujoce okolis¢ine
zajame pesem s staliS¢a zapuScene, a Se upajoce in na nove Zrtve pripravljene
starke. Upanje in Zrtve pa vilino sporoc¢ilo izni¢i popolnoma in neizprosno:

Cvili, majko, i zali i prolivaj grozne suze,
majko Margarito!

I da ti se nikadare od suz liSca ne osuse,
majko Margarito;

nit ¢e$ bratca dozvati, nit ¢e$§ sinka docekati,
starice nebogo!

Tema balade je torej poantno izrazito izostrena ravno na izteku motivne upo-
dobitve. Toda skozi vso pripoved so vsa posluSalceva obmocja zaznavanja in
sprejemanja izpostavljena dejavnemu soodnosu. Njegovo senzibilno zaznava-
nje pa je osnova estetske percepcije in pogoj bral¢evega razbiranja sporocila
ter hkrati estetskega ucinkovanja umotvora nanj. Primarno v tem procesu je
vse, kar bralec zaznava miselno, ¢ustveno in c¢utno eti¢no, ob hkratnem
sluSnoritmi¢nem sprejemanju izrazno-pomenske in oblikovno-evfoni¢ne narave
in njene ustreznosti. Izrazje ucinkuje tako s plastjo neposrednega semanti¢nega
obsega kot s postopnim stopnjevanjem vsebine, izhajajo¢im iz dejavnega med-
sebojnega odnosa vseh teh ¢lenov in plasti. Zgodbeno stopnjevanje se zatenja
z uvodno, ¢ustveno in miselno poudarjajoco in k dejavni odzivnosti spodbuja-
joco slovansko antitezo:

...ali ono ne bise drobna ptica lastavica
neg mi ono bise stara majka Ivanova,
majka Margarita.

Proti navadi je slovanska antiteza metafori¢no razsirjena kar na sedem uvod-
nih stihov, emocionalno poudarjenih $e s Sestimi sprotnimi refrenskimi verzi.
Prek materinega samogovornega apostrofiranja »ptice zlokobnice«, ¢rnega vra-
na, in pa dvogovora z vilo planinko oblikovalec posreduje materino poprejsnjo
zgodbo do tistega trenutka, zlasti izostrenega v skopem dogajanju, ko mati
hiperboli¢no napoveduje vili pripravljenost na nove zrtve, da bi odkupila mla-
denica:
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Za bratca ¢u mojega dati moju rusu glavu,
posestrino vilo;

a za sinka Ivana Zivim ognjem izgoriti,
za to mlado dite.

A prav tu pripovedovalec prek vile planinke izoblikuje odloc¢ilno zgodbeno
razvojno stopnjo, ko vilino besedovanje izni¢i materino upanje in Zrtev. Delez
posestrine vile torej ni blazilen in tolaZec¢ ter je drugacen, kot bi ga poslusalec
mogel pricakovati. Seveda prav to Se poglablja baladno tragi¢no naravo vili-
nega disharmonitnega deleza. Doslej predvsem Custveno, poslej pa poslusalec
tudi izrazito miselno sprejema nadaljnji motivni razvoj baladne teme o za-
pusceni starki, tako da je zlasti izrazito zaobseZen vidik eti¢nega vrednotenja.
Pripovedovalceva pritegnitev ¢utne razseznosti prav v taki zvezi, v takem mo-
tivnem in ¢ustvenem sklopu — ob vprasanju navezanosti in hvaleZnosti odras-
lega otroka do matere — je torej izrazito etitno pogojena. Cutna razseznost
tudi v tej baladi dobiva znac¢ilni pomen in tisto vlogo, ki ju sre¢ujemo skoraj
le v avtenti¢ni ljudski baladi:

Bratca ti je obljubila mlada moma Grkinjica,
majko Margarito;

ter ti ga je napojila mrzle vode zabitljive,
starice nebogo;

da se nigdar od tebe sestre svoje ne spomene.

A kada si od sebe sinka svoga otpravila,
ono malo dite.

ve e

BiSe mi ga lipa Cvite onim vencem okrunila,
ono mlado dite;

da se nigdar nikadare k tebi majci ne zavrati,
starice nebogo.

Zaradi svojevrstne vkljucenosti in izrazite ¢utne razseznosti tega dela vilinega
besedovanja se tudi po tej strani pripovedovalec priblizuje ali celo enaéi z
baladnim materinim ¢uvstvovanjem in misljenjem.

Se dolo¢neje pa njegovo priblizevanje oznacCujeta poanta in pa sama baladna
ubeseditev s svojo vrstno znacilnostjo. To pomeni, da se tudi tu pesniS$ka oblika
dejansko docela prilagaja funkcionalnosti umotvora. Nikakor pa ni najmanjsih
sledi funkcionalizma, kar je zasluga tako miselne kot izrazne narave umotvora.

Ob nakazanem izboru izrazja ter njegovih neposrednih kot tudi specifi¢nih po-
menskih razseznosti v zgodbenih stopnjah pripovedi o osamljeni materi je umet-
nisko ubeseditveno Se posebej znacilna vloga refrena kot zlasti opazne prvine.
Refren se pojavlja za stavcéno sintaktitno enoto, najpogosteje za vsakim ver-
zom, ki je samostojna poved, sicer pa za naslednjim celovitim stavénim sklopom,
ki je vsebinsko bodisi protiven bodisi vzro¢no-posledicen. To pomeni, da je
oblikovalec refren vkljuceval po jasno spoznavnem kriteriju, in sicer kot ritmic-
no enoto. Ze s tega vidika refren torej ni zgolj slusno ritmi¢ne, marvet $e zlasti
vsebinsko ritmi¢ne narave. Z njo se funkcionalno navezuje na sporocilnost za-
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povrstnih povednih enot. Ce pa upostevamo naslednjo znaéilno in tudi spo-
znavno okoliS¢ino, da je refren razgiban, da se vsebinsko spreminja, da je naj-
pogosteje vokativne narave (majko Margarito, planinkinjo vilo, posestrino vilo,
moj ¢rni gavrance, ptice zlokobnice itd.), kar njegovo sporo¢ilnost po ¢ustveni
strani Se poglablja, tedaj je otitno, da refren ni le vsebinsko ritmi¢en, ampak
da tudi izrazito ¢ustveno poudarja celotni tok vsebinskega razvoja balade.

Torej je znacilno, da se Ze refren kot vkljutujota se oblikovalna in estetska
prvina pojavlja izrazito estetsko. Poglablja funkcionalnost in je za spodbujanje
bral¢eve senzibilnosti in za njegovo celovito percepcijo bistveno pomemben.

Kar zadeva sicer$njo poetolosko naravo, ki jo predstavlja balada Majka Mar-
garita in ki je estetsko sredstvo njene funkcionalnosti, je prav v tem pogledu
posebej zanimiv pojav vile planinke. Ce je posredi povratni vpliv tedanje
avtorske knjiZevnosti (v hrvaski knjiZzevnosti v Dalmaciji je mogo¢ prek pa-
storale ali ekloge, lahko tudi prek lirske pesmi ali celo Zorani¢eve proze), ie
pojav zanimiv Ze s te strani. Obojestransko vplivanje anonimnega in avtorskega
oblikovanja sicer v tem casu sploh ni redkost, kar kaze tudi Barakovi¢eva Vila
Slovinka. Ta razlaga vkljucitve vile pa sama po sebi Se nic¢esar ne pove o no-
tranji, vsebinski in sooblikovalni vlogi fenomena vile planinke. Zlahka je raz-
vidno, da vila v baladi nastopa v vlogi, ki je docela pripovedno metodoloska.
Bistveno je sporo¢ilo besednice vile, ki je ne le jasno po svojem pomenu, mar-
vec¢ je hkrati zlasti tudi kategori¢no. In ker je njeno sporoé¢ilo tako zelo v kore-
laciji z zivljenjsko resni¢nostjo same teme te baladne pripovedi, zajemajoce
¢tustvovanje in usodo osamljene matere starke, je ocitno, da prek vile pripo-
vedovalec sodozivlja prav materino usodo, temo balade.

Vsekakor preostajajo Se druge okolis¢ine, ki kaZejo, da je v baladi zajet prav-
zaprav materin notranji boj, notranji samogovor, podan sicer v dialoski oblik:,
in da odkriva tolikokrat se vsiljujo¢o in vselej znova zavrnjeno misel o resnic-
nih vzrokih, ki so bili privedli do tega, da sta se mladeni¢a popolnoma odtujila
in pozabila na starko. Pravo resnico pripovedovalec sporoca prav prek vile
planinke, in sicer estetsko izvirno in Zivo na ta nacin, ko vila planinka v resnici
omogocCa vstop materinega drugega jaza. Nasproti ¢ustvovanju in teSilnemu
upanju mati prek vile racionalno sprejema neizogibno usodnost materinstva in
ostarelosti.

V enem in drugem primeru, naj je vila samo in zgolj literarno oblikovni materin
sobesednik in torej pojav pripovedno metodoloSke narave, ali pa je druga stran
materinega jaza, njen racionalni osebek, ki se bori s svojim ¢ustvenim dvojni-
kom, je literarna uresnicitev vsekakor izrazito estetska. Obenem je najtesneje
povezana s funkcionalnostjo umetnine, z njenim smislom in z njenim pomenom,
z njeno miselno veljavnostjo. Nedvomno pa je jasno tudi, da je druga moznost,
ko gre za pripovedovalCevo specifitno zajemanje starkinega notranjega boja
same s sabo in je zajet v dialoSki obliki, estetsko Se pomembnejsa in da je
zlasti metodoloSko izvirna.

In ¢e se povrnemo k misli, da fenomen vile v tedanji literaturi s tako katego-
ritno poudarjeno vlogo glasnika zivljenjske resni¢nosti ob tako specifi¢nem
bivanjskem vpraSanju navadno ne nastopa, potlej postaja druga razlaga Se ver-
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jetnejsa. To pa je ne nazadnje tudi v soglasju in skladu s kolektivno zavestjo
mnozice, ki je narekovala in tudi sprejemala takSno sporocilo v prav taki vrstni
ubeseditvi, v funkcionalni ubeseditvi kategori¢ne baladne pripovedi. Tipi¢no
ljudska in baladna je namre¢ tudi sama konkretna Zzivljenjska okoliS¢ina, ki
izni¢uje materino upanje na vrnitev zaradi druge Zenske odtujenega odraslega
otroka. Razli¢nih ubeseditev na to temo je ravno v anonimnem besednem obli-
kovanju res veliko.

Izrazito lirsko razseZncst balade Majka Margarita pripovedovalec posreduje
torej na izviren dialoSki nacin, kar so mu nalagale gotovo tudi sprejemalne
moznosti tedanjega poslusalstva balade. To pa je zlasti pomembno Se v enem
pogledu. Balada Majka Margarita je po temi sami in po metodi besednega po-
sredovanja namre¢ izraziteje lirsko kot pa zgodbeno in pripovedno izoblikovan
umotvor. Zajema le materino ¢ustvovanje, ne nastopa pa noben neposredni so-
oblikovalec njene usode. Pripovedovalec se zaradi okoliS¢in Zivega in nepo-
srednega ter eideti¢no Se predstavljivega neposrednega sporocanja in mini-
malno zajetega zgodbenega deleza ni mogel Se bolj oddaljiti od dogajanja. Prav
s tem je uposteval percepcijske znacilnosti tedanjega poslusalca. In tako ta
pripovedni tematski tip, znan v vseh na$ih slovstvih, tu ne mastopa v epskem
dogajanju z izrazitejSim zajemanjem baladnega razpoloZenja, ampak se celo
docela strogo preusmerja v lirsko baladno ubeseditev.

To pomeni, da se je pripovedni tip baladne narave izoblikoval ali izraziteje
epsko pripovedno, na primer pravljiSko, kasneje pa novelsko ali romaneskno,
ali pa se je po drugi strani prevesil k lirski obravnavi baladne vrstnosti, kar
kaze ravno Majka Margarita. Pojav je torej zelo zanimiv tudi z vidika razvoja
slovstvenih vrst, ko se iz istega izhodiSCa razvijeta dve razli¢ni vrstni in celo
zvrstni moznosti. Znotraj lirskega oblikovanja pa z opisanimi lastnostmi kaZe
prav tako na tesno povezanost oblike s funkcionalnostjo, kakor jo je mogoce
spoznavati Se zlasti ob izraziteje pripovednih vrstah.

Ocitno pa je tudi, da neko konkretno funkcionalnost baladnega sporocila pogo-
juje in vselej stopnjuje prav njena estetska narava. V neposrednem pripove-
dovanju, v slovstvenem delu, ki govori o dogajanju neposredno ali pa pripove-
duje dogajanje samo, oblikuje videz resni¢nega zivljenja, so torej sredstva
estetskega uresnicevanja razlicna in metodoloSko niso tipizirana kot pri para-
boli. Za njihovo zaznavanje so pomembna vsa poglavitna obmocja ¢lovekove
senzibilnosti, torej dojemljivost misljenjske in pa odzivnost ¢ustvene in ¢utilne—
Cutne narave. Ravno sprico vseh teh okolis¢in mo¢ povednosti, mo¢ umetniskega
sporocila nekega slovstvenega dela z metodo neposrednega sporoc¢anja ni manj-
sa, kot je povednost parabolicnega sporocanja. Je pa drugace grajena, drugace
spoznavna in zahteva izrazito in specifi¢no se prilagajajo¢e bralcevo percep-
cijsko sodelovanje. S svojo zivljenjsko resni¢nostjo in z ustreznim estetskim
posredovanjem dosega balada pravzaprav raven obce veljavne, univerzalne po-
vednosti, ne s parabolicno metodo kot temeljnim sredstvom estetskega obliko-
vanja pripovedi, ampak s Stevilnimi in razli¢nimi sredstvi estetskega obliko-
vanja, z njihovim celovitim in ve¢plastnim koherentnim odnosom.

Na povednost paraboli¢ne pripovedi se bralec (poslusSalec) odziva s podporo
razvidnih alegori¢nih nosilcev dejanja, ob miselnem in ¢ustveno-eticnem usmer-
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janju same pripovedne narave ter s pomenljivostjo celote ob soocanju ali pre-
nosu zgodbene prispodobe v zivljenjsko resni¢nost. Sprejemalec sporocila se
torej odziva bolj miselno in ob podrejeni ¢ustveni komponenti, seveda pa v
tesni povezavi s sredstvi estetskega oblikovanja. Bistvena znacilnost prvotnih
paraboli¢nih pripovedi je ravno vsebinsko zajemanje v obCe pojave medclo-
vesSkih odnosov in na izrazitem eti¢no kriticnem imenovalcu. To je povezano s
pregovorno alegori¢no lastnostjo nosilcev dejanja.

Neposredna pripoved pa je oblikovana tako, da pridejo do izraza miselne in
custvene razseznosti zajetega dejanja ali zivljenjskega videza, a bralec se moc-
neje odziva na Custvene, miselne pa sprejema predvsem kot zaobsezene. To
zlasti velja za baladno vrsto, ki zajema specifi¢na stanja ¢lovekovega bivanja,
in sicer na skopem zgodbenem ozadju. Pogosto zajema stanje le kot posledico
poprejsnjega dogajanja, kar je ocitno ravno v baladi Majka Margarita. Per-
cepcija je toliko bolj povezana z estetskimi, torej custvenimi, miselnimi in izraz-
nimi prvinami, ter z njihovim posami¢nim, a posebno Se skupnim pomenskim
in estetskim ucinkovanjem in funkcijo. Kolikor je stopnja estetske izoblikova-
nosti popolnejsa, toliko se tudi sporocilo celote bolj pribliZuje ob¢i veljavnosti,
univerzalnosti. Bolj ali manj opazno izoblikovana poanta jo samo $e potrjuje.

Kakor dosezena stopnja obce veljavnosti sporocila, tako pa tudi posamezni
nosilec dejanja in lastnosti (ali stanja kot njihove posledice) in pa njihovo
pojavljanje v specifi¢nih, za ¢loveka obce veljavnih polozajih prispevajo k
temu, da tudi neposredne pripovedi postopoma dobivajo svojevrstne parabo-
licne razseznosti in pomen. Razen s samo naravo dela, ki zajema videz nepo-
sredne Zivljenjske resnicnosti ali njo samo, je to hkrati povezano tudi z bral-
¢evo percepcijo, ko v besednem delu iS¢e splosno, SirSo in aplikativho pomen-
ljivost. Znacilni liki, bodisi v ljudskih pripovedih in pa celo Ze v anti¢ni kome-
diji in tragediji, so zadobivali izrazite pomenske razseznosti, da so zajemale
Ze obco tipolosko znacilnost. Tako so postali enakovredni alegori¢nim likom
prilike. In tako dobivajo funkcionalnost paraboli¢ne pripovedi tudi druge vrste
in celo zvrsti, ne le prilika in basen v pripovednistvu. Direktna pripoved, nepo-
sredno zajemajoca videnje Zivljenjske resni¢nosti, postaja po povednosti vse
blizja parabolitni pripovedi. Razvita bralceva percepcija ob posameznem delu
samodejno zaznava in hkrati zavestno uposteva to razseznost, povezano s funk-
cionalnostjo dela. Oblikovalci so prav zavoljo tega Ze od nekdaj, morda tudi
zaradi vzporednega obstajanja paraboli¢ne metode, bolj ali manj zavestno tezili
k temu, da bi posamezni nosilci znacilnega dejanja uc¢inkovali tipoloSko in da
bi bralcu tako sporocali izraziteje, s tako imenovanim simboli¢nim, alegori¢ne-
mu pomensko enakovrednim, v resnici pa tipoloskim posploSevanjem ali po-
udarkom.

Vendar se nasproti pragmati¢ni funkciji paraboli¢ne pripovedi funkcionalnost
direktnih pripovedi najpogosteje ne nagiba v izrazitejSo pragmati¢no nagla-
Senost, v hotenje po vplivanju na ¢lovekovo zavest in posredno na njegovo
ravnanje. Funkcionalnost balade se uveljavlja predvsem prek estetskega in zato
baladne forme ni mogoce zajemati ali obravnavati le¢eno od njene vsebine, od
njenih notranjih razseznosti, naj je konkretna umetnina plod anonimnega ali
avtorskega oblikovalca. Ravno Majka Margarita je izredno razviden primer, ko
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je oblikovalec s sredstvi estetskega oblikovanja kot s primarnimi izrazevalnimi
prvinami zajemal ¢ustvene in miselne razseznosti, v ¢emer je bistvo povezave
med funkcijo in obliko.

Ob vsem tem bi veljalo omeniti Se, da se je zoper loCevanje forme od ideje
(kar je zozeni izraz funkcionalnosti) v marksisti¢ni kritiki in publicistiki ob pri-
stopu k literarnemu umotvoru pri nas med prvimi jasno izrekal Boris Ziherl.
Reagiral je na taksno locevanje, ko se je pojavljalo tudi v marksisti¢ni kritiki
Cankarjevega dela.

Naravnost je o formalisticnem obravnavanju umetniSkega organizma med dru-
gim zapisal tudi, da »kot simbolist nima Cankar ni¢ skupnega s formalisti¢no
dekadenco. Oblike najde v tisti veliki zakladnici, o kateri je govoril Gorki,
poudarjajo¢ njen pomen za novi realizem, namre¢ v folklori, v legendah, na-
rodnih pripovedkah in pesmih«,.

Ce s katerega, potem je zlasti z vidika braléeve percepcije zares tezko locevati
ljudsko, tradicionalno slovstvo od umetne knjizevnosti. Prav tako pa se notranji
odnosi, zlasti geneti¢ne in vrstne zveze med njima, dajo pobliZe spoznavati
ravno ob njunem povezovanju z vidika pojavnih oblik, strukture in zlasti Se
njihove funkcionalnosti.

JoZe Pogatnik

Filozofska fakulteta v Novem Sadu

TIPOLOGIJA STAREJSIH DOB
V JUZNOSLOVANSKIH KNJIZEVNOSTIH

Metodijevo Zitje ima v opisu Gorazdovega umesc¢anja znacilno formulacijo, ki s
svojo zgoScenostjo dokaj natantno oznacuje pravno-politi¢tne in idejno-kulturne
razseznosti starejS$ih dob v juZnoslovanskih knjiZzevnostih. Predlog, da prav ta
ucenec postane Metodijev naslednik, se namre¢ glasi: »To je vaSe dezele svo-
boden moz, pa dobro ucen v latinskih knjigah, pravoveren.« Najprej sta izpo-
stavljena dva fevdalna atributa, dezela (regija) in svobodnja$tvo, poudarjeni
sta strokovna in verska fiziognomija, nato pa sledi Se ugotovitev, da kandidat
pripada krSc¢anstvu. Ta pripadnost je v tem primeru omejena na latinski (za-
hodni) kulturni krog, z isto pravico pa bi ze v ¢asu nastanka omenjenega Zzitja,
samo da v drugi regiji, izpostavili pojem grS¢ine in helenizma vzhodnega tipa.
Oznaceni so pojmi pokrajinske (regionalne) zavesti, druzbenopoliti¢nega sta-
tusa, intelektualne fiziognomije in — z dodatkom ¢lena, ki je izpu$S¢en — dvojni
pojem pravovernosti (zahodni latinski in vzhodni grski). S temi razseznostmi je
zaobsezena celotna kulturolos$ka vsebina, ki sestavlja in dolo¢a juznoslovanski
srednji vek.
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