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Narodna pesem, ki je v najSirSem pomenu
besede skupnostni pojem pesmi, ki Zive v ust-
nem izrotilu naroda, je del onega clovekovega
estelskega izraza, ki ga imenujemo umetnost.

Nad to stvaritvijo preprostega rodu, ki je
po svojstveni tradiciji zasidrana v njegovem
skupnostnem instinktu, se je spocela in pro-
gresivno vzrastla ¢asovno opredeljena, od po-
sameznih umetniskih osebnosti ostvarjena, po
nacelih stilne estetike grajena stavba visoke
umetnosti — umetne glasbe naroda.

Ti dve wvrsti narodovega umetnostnega
stremljenja in ustvarjanja sta si bistveno na-
sprotni.

Opazujo¢ primitivno umetnost nasega na-
roda se moramo predvsem zavedati, da. posa-
meznih umetnostnih likov t. j. slik na Sipo,
podob na obleko ali posodo, na panjice, na
hidno ter poljsko orodje, arabesk na orozje,
rezbarij na krizih in znamenjih, pesmi razli¢cne
vsebine, plesne glasbe ni ustvaril ves narod,
ampak posamezniki kakor v visoki umelnosti.
Vendar je znatilno, da preprosti rod ni priso-
jal tem umetninam individualne posesti, temvec
si jih je prilastil s sebi lastno suverenostjo, ki
je avtorjevo ime prezrla in pozabila. Naj je zZe
ustvaril narodno pesem trubadur, guslar, zeni-
tovanjski godec, preprost vizar, ljudski pesnik,
predikant, duhovnik ali ucitelj, gospod ali be-
rac: pesem, ki narodu godi, se suvereno adop-
tira brez ozira na skladatelja in ¢asovno fer
krajevno opredelitev snovi. V vseh epohah vi-
soke umetnosti je veljala umetnina za last
umetnifke osebnosti, produkti preprostih na-
rodovih stvariteljev pa so postali bistvena last
vsega naroda in se je avtorjevo ime docela
pozabilo. Zato bi lahko imenovali visoko umet-
nost tudi umetnost poimenskih avtorjev, pri-
mitivno umetnost pa brezimensko ali anonimno
vrsto narodove umetnosti.

Primerjava umetnin visoke umetnosti od
nade reformacije dalje z onimi preprostega rodu
nas poudi, da si je preprosti umetnik poveéini
izposojal snov od visoke umetnosti. Natanénejsa
raziskovanja naSe narodne pesmi so odkrila,
da so ljudski pesniki-pevei zajemali svojo pri-
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mitivno motiviko, napeve in vzore iz zaklad-
nice umetne pesmi lastnega in vetkrat tudi
tujega naroda. K temu je pripomogla ponajvet
tiskana knjiga, razne pesmarice, ki so Sle med
ljudstvo, vplivi cerkvenega in Solskega petja
ter mescéanskih godb, v najnovejSem ¢asu pa
sredstva moderne civilizacije: gledaliSée, gra-
mofon in radio. Po teh posrednikih je narodni
pevee zajemal povecini nepristno motiviko in
po njej ustvarjal nekaksne plagijate, ki jih je
potem preprosti rod osvojil in tradicijsko pre-
snoval, Potemtakem bi mogli re¢i za neko go-
tovo dobo, da je narodna pesem plagijat umet-
ne pesmi svojega ali tujega naroda. Seveda
more veljali ta trditev le za take dobe, ko so
bile visoke umetnine preprostemu narodu na
razpolago. Za gregorijanski koral, starocer-
kvene speve in nekatere stare plesne motive
velja to za najstarejSo dobo, ko je pritisnila z
udorom Bavarcev k nam tudi starokri¢anska
umetnost. Kolikor niso stari Slovenci prinesli
s seboj preko Karpatov svojstvenih obrednih
pesmi in kultitne plesne glasbe, je pric¢el ne-
dvomno vplivati in pronicati v njihovo svoj-
stveno preprosto umetnost tuji snovni dotok.
Prav gotovo pa so Slovenci ob svojem prihodu
v novo ozemlje nalefeli na kulturne usedline
mnogo starejSih keltskih in ilirskih rodovin, s
katerimi se je mladi barbarski rod Sele po vet
stoletnem sozitju pomesal, kulturno oplodil, a
tudi dokaj utrpel na samobitnosti in svojstve-
nosti lastne izraznosti.

Doslej zbrano gradivo slovenske narodne
pesmi hrani zelo redke ostanke iz najstarejse
dobe njenega Zivljenja, in Se ti so mo¢no okr-
njeni in povecini spojeni s kesnejsimi tvorbami
v nekakSne mozaicne porusene forme. Vendar
moremo iz teh redkih spomenikov nekdanje
samobitnosti in samoraslosti slovenskega na-
roda zaradi motne podobnosti in dialektiéne
sorodnosti s sliénimi podkarpatskimi tvorbami
sklepati na naSo pradomovino ali pa vsaj na
prehodno pot iz Zakarpatja preko Donave v
zapadno ogrsko nizavje. Med te redkosti spa-
dajo v prvi vrsti ziljski Visoki rej s svojim
obredjem, ki predstavlja eno najstarejsih use-
dlin in ostalin drevesnega kulta v Slovencih,



po svoji melodi¢ni ¢rti pa motno spominja na
melodije podkarpatskih kultiénih plesov in sta-
rih kolednih napevov.

Sorodna prastara ostalina je ziljska vari-
janta Kralja Matjaza. Po svojem izrazitem pete-
rodobnem ritmu (*/,-}-%/,) in asimetriéni peri-
jodizaciji je s to melodijo ohranjen znacilen
primer plesa pod lipo, ki je gotovo degeneriral
iz dosti starejSih kultiénih rejev, katerih ritem
je bil vezan na obredne gibe. Ozek ambitus
(razlik najviSjega in najnizjega tona napeva),
preprosti melitni okreti, pi¢la varijacija in la-
bilna tonalnost pri¢ajo dolotno o visoki starosti
tega napeva, ki je vezal prvotno druge, Ze zdav-
naj pozabljene narodne pesmi. V isto vrsto spada
napev panonske Lepe Vide, edine junasko epske
miticne usedline, ki nam je v slovenskem folk-
loru ostala neporuseno ohranjena. Po svoji me-
licni strukturi, preprostem dvodobnem ritmu,
zlasti pa po znacilnem osnovnem tonusu nali-
kuje napev te prekmurske narodne nekaterim
napevom podkarpatskega folklora.

V belokrajinskem okrozju se zivi rudi-
mentarno ohranjena prastara ljudska obredna
igra Most (»Al je kej trden ta vas must? Pre-
roza, roza brunka je nasa.<), ki je tudi ostanek
starega drevesnega kulta. Docela raven ritem,
melicna monotonija z znacilnim arhaisticnim
zavrskom in popolna skladnost z obrednimi
gibi (primitiven ples, ki se le na petje izvaja)
te prastare melodije je docela slicen podkar-
patski stari peti igri Kralovna, ki poje o »Zla-
tem mostuc iz *marvan kamena«. Med najsta-
rejSe staroslovenske ostaline smemo pristevati
tudi ohranjene primere: Belokrajinsko kolo
(»Igraj kolce, ne postavajc), Zelenega Jurja
(*Prosel je proSel pisani viizem<), Koledo za
svetnico (*Kaj bomo moZem Senkali?+), Koledo
na lvanje (»Bog daj, Bog daj dober vecer, daj
nam BoZe dobro leto«), ostanek stare pripo-
vedne pesmi »Tri jetrve Zito Zele:, ki spadajo
po svojem poreklu v belokrajinski okrog. V
panonskem okrogu so chranjene ostaline Zuta
vuga (»Zuta vuga lepo poje<) in Voznica (*Mene
pa glava boli za moje lépo licec). V Korotanu
so se ohranile poleg Visokega reja Se nekatere
porusene ostaline starih plesov, koled in obred-
nih ohcetnih pesmi. V gorenjskem okrozju ima-
mo ohranjeno staro ostalino »Lambergar in
Pegam«, ki po svoji melodiji spominja na sta-
roruske narodne napeve, v dolenjskem okrozju
‘Desetnico«, ribniSko varijanto Kralja Matjaza,
v sredozemskem okrozju, ki ga é'e vpliv tuje
kulture najbolj zastrl pesem o »Cin¢ Janezus,

balado o »Lombardski Zeni¢ in nekaj starih
rezijansko-slovenskih plesov pod lipo.

V vseh teh primerih, ki seZejo po svoji
tipiéni strukturi v najstarejSo dobo svojstvene
narodove kulture na nasih tleh, ne moremo
najti podobnega vzorea ali vsaj priblizne osnove
v umetni pesmi lastnega ali sosednih rodov.
Da je pricel preprosti umetnik iz ljudstva, ki
se smotrov umetnosti in njene problematike
sploh ne zaveda, nego svoj talent le udejstvuje,
hoditi na posodo v visoko umetnost, moremo
trditi Sele od Casov humanizma in renesanse
konec srednjega veka, ko se je razbila dotlej
enolna duhovna skupnost in je na mesto brez-
imenske umetnine stopila umetniSka vrednota
osebnosti.

Pa naj si bo, da je ljudstvo osvojilo pri-
mer visoke umetnine, ki je njegovemu elemen-
tarnemu estetskemu dojemanju in stremljenju
godila, je vsekakor vaznejSe vprasanje, kako
preprosti umetnik osvoji tak lik in kako ga
svojstveno preoblikuje. Prav posebno zanimivi
in za spoznavanje preproste ljudske nazornosti
so pa zakoni, po katerih ljudstvo osvojeno
umetnino tradicijsko variira ter jo na svojstven
nacin stasom predela v svojevrsten lik.

Splosno moeremo ugotoviti na ljudskih
umetninah zna€ilno dejstvo, da je vsa ljudska
umetnost podrejena uporabnosti. Ljudski orna-
ment, arabeska, slika, podoba, vezenina, leso-
rez je vezan na porabni predmet, na nosilca,
pa bodisi, da je to hisno ali poljsko orodje,
posoda, oroZje, premic¢nina ali nepremitnina.
Meli¢na ¢rta napeva je ozko povezana s svojim
soglasnim nosilecem — zvotnim koeficientom
dialekti¢no izgovorjene besede, Ta organi¢na
vez je tako svojstvena, tako tipi¢na, da ne
moremo na pr. prisine koroske melodije nika-
kor vezati na podrejeni — recimo dolenjski
dialektitni tekst. Na podoben natin je melodija
obrednih plesov vezana organitno s svojim pla-
sticnim koeficientom — s preprosto plesno
kretnjo (primerjaj na pr. primitivno koreogra-
fijo ziljskega Visokega reja, Belokrajinskega
kola ali igre Most).

Visoka umetnost je kot kulturni pojav
duhovni produkt izobrazencev, ki so se z last-
nim stremljenjem, oslonjeni na tradicijo, ¢asovno
opredelitev torej na sodobno zgodovinsko izku-
stvo dvignili do najvisjega individualnega iz-
raza. Neuki ljudski umetnik ¢asa in tradicije
ne pozna, njegovo umetnostno delo je bolj izraz
nature ne pa kulture. Visoka umetnost naroda
predstavlja sodobni stilno-estetski obraz kul-



turno reprezentativnega sloja — narodove du-
hovne aristokracije, ljudska umetnost je pa na-
turna podoba svojstvenega umetnostnega tuta
primitivnih rodovin naroda. Da se ta urojena
svojstvenost zemlji nalik ne spreminja mnogo,
nego konservativno vztraja in da je tudi pred-
metnost ljudskega umetnosinega snovanja do-
malega vedno ista, nam pove primerjava umet-
nostnega zaklada danasnjih in predzgodovinskih
ljudstev. Konservativnost je tedaj poseben znak
ljudske umetnosti in se nam v njenem dua-
lizmu z visoko umetnostno tvorbo izoblikuje
sledete izkustvo: preprosta ljudska umetnost
je konservativna, do neke mere necasovna, vi-
soka umetnost naroda pa progresivna, torej
zgodovinska.

Zatorej bi bilo navzlic Cesto osporavani
samoniklosti in pestri mnogolikosti, ki ju ka-
zejo ljudske umetnine, napacno trditi, da je tak-
Sen primitiven lik zgolj kopija neke visoke
tvorbe. Vazen marvec¢ je ravno oni fakt pre-
osnove, po katerem ljudstvo umetnostni lik
sprejme, svojstveno predela, osvoji, dialekti¢no
variira. Ce je svojcas, ko je bila Se ljudska
umetnost kolektivni izraz malo diferencirane,
homogene skupnosti, preprosti ljudski umetnik
ustvarjal brez vpliva tujih visokih kultur, se
ie moral v ljudstvu izoblikovati svojstven estet-
ski zmisel, ki ga je ljudstvo konservativno

V besedilu uporabljeni posebni znaki naretja: 7 — goriski goltnisko zveneéi g;

ohranilo vse dotlej, dokler se mu niso rodile
tvorne umeiniske individualnosti. In ker je
kon¢no vse umetnike dal narod-ljudstvo, bomo
nasli preko vseh drugotnih in tujih vplivov na
visoko narodovo umetnost, ¢e se je organicno
razvijala, tisti svojstveni osnovni tonus v njenih
visoko umetnostnih likih kakor v onih prepro-
stega rodu. Z umetnostnim razvojem je podobno
kakor z ostalim Zivljenskim progresom narodov:
Cilj pametne kulturne politike je ravnovesje
bistveno nasprotnih elementov visokih in spod-
njib plasti naroda. Preenostranski razvoj vede
navadno do tezkih kriz, v eni izmed njih se
nahaja sodobna umetnost, ki se sama od sebe
danes vraca k ljudstvu, to je k svoji svojstveni
tradiciji po nove moéi, v novo renesanso. Take
preorijentacije je visoka umetnost dozivela v
prehodnih stilnih epohah po neplodnih kon-
struktivisticnih poizkusih. Zaéilne zglede naj-
demo n. pr. v Rusiji v pokretu »novatorjev<
(vzor primer je P. M. Musorgskijev Boris Go-
dunove in dela Rimskij-Korzakova), v ¢eSkem
neorealizmu, ki ga dolo¢no reprezentira L. Ja-
natkova +Jenufac ali v najnovejsi glasbi Hrva-
tov S. Slavenski »Religiofonija«. Nova umetnost
narodov se torej nujno in s pridom vraéa k
svojstveni ljudski tradiciji, kar je predvsem
tendenca mlajsih narodov, ki so Se v razvoju.

Marolt France.

— slovanski trdi I; 7= pol-

velarni ziljski r; w = gorenjski namestnik za trdi 1 (Idsini = wdstne); ¢, ¢ = zaprta e in o, ki nagibljeta k i oz u
(led, Bog); 2 — polalasnik (parza — pefvi, spasli = spusli); {, ¥ = nezlogotvorna namestnika za i in 1 (cekdi — zakaj,
absedydls — obsedlali); it — nem&kemu ii podoben samoglasnik (hiide = hida, fids = tadi); eii — i je nezlogotvorni
priglasnik, ki ne dobi poudarka (pi¢iiéka = ptitka); " pojemajofe naglaSen kratek zlog (déf = daj); = pojemajoie
naglaSen dojg zlog (biw = bil), kipet kratek zlog (lebé = tebe); kipet dolg zlog (idmaca — jamica).



i. Po vodi plava.

Po vodi plava ena ladja pisana,
Lidrililojaja, ena ladja pisana.

Po njej se vozi moja draga ljubica.
Lidrililejaja, moja draga Ijubica.

Napev na%e melodije je varijanla slarega, prvolnega panonskega lipa, kaze pa tudi za-
nimiv primer, kako preprosti rod pod vplivom novejfe ritmike na svojstven nafin preoblikuje
pristnejsi dvodobni ritem v trodobnega. Primerno naSemu napevu je tudi porudeno besedilo
erotitno zabarvane flosarske pesmi, ki jo je narod stasom prenaredil iz prvoinejfe pripovedne
pesmi o Mariji in spokorniku

Tete, lete bistra voda.

bistra voda Donaja.

Po njoj plava, po njoj plava
tenka ladja pisana.

V njoj pa sédi, v njoj pa sédi
ljuba dvica Mairija,

Za njoj kric¢i, za njoj kric¢i
greinik jako véliki...

Pesem z napevom je zapisal Stanko Vraz (VO, XIX. K in L, dr, Karel Strekelj Snp. 111, 489).

2. Mlin ljubezni.

Stoji, stoji mi pdlje, pdlje &iroko,

na polji pa mi rdase dréfee zéleng.

Na dréfei mi je zrdslo lépp jabulko,
od ziunaj je ardédo, od zndlraj zélenj.
Glik tak je liiba mdja, liuba cdrlana,
na lici je ardééa, pri srci Zdlosna.

Na srédi iénga srca slojila mlina dvd
nié¢ driigega ne délala, lithézen méleta.

Pesem je zapisal z napevom Stanko Vreaz (VO. XIX. C. 81 [183]) in nam ohranil vzor
primer starejie slovenske primitivne erotike. Dasi je nad narodni zaklad na zaljublienih naj-
bolj bogat, je stevilo samorastlih pesmi te vrste, ki so obranile pristno ¢rto, tipitno stopnje-
vanie vodilne misli in neporuseno obliko, primeroma redko. Refleksivne dolgoveznosti prava
ljubavna pesem ne pozna, zato je kratka in stremi naglo k zakljufku. Prve vrstice uvedejo
navadno vodilno misel, zajeto iz poosebljenega rastlinskega ali Zivalskega svela. Na ponav-
ljanju znalilnib vrstic in stopnjevanju te misli sta osnovani prvi dve Kkitici, slededi dve pa
prinasala v antitezi # njima erotitni motiv, ki se hitro razvije v sklepno poanto. Tipitno
obliko pristnih zaljubljenih dolota tetvero kilic po &tiri vrstice v zaporedjn a, b, a, b, Kjer
moti prvotni vodilni motiv drugotna, sporedna misel ali refleksivno dolgovezie. da se kitice
prekomerno Kopitijo, smemo z gotovostjo sklepati, da je pesem nastala iz dveh ali ved poru-
Senih oblik ali iz kaksne umetne pesmi slabega kova. V naSem primeru imamo ohranjen nele
vzor preproste erotiéne pesmi navedenih lastnosti, ¢ista je predvsem njena melodina &rla
izrazito panonskega lipa in velike izrazne lepote.




5. Pticka.

Pléiicka vesélo nad héiidko Zvdrléil,
tak da méii piéba od spdja zbéudéii.

Lé bdlei, l¢ bdlei téii piébaé z ménoi,
tdm bous iéi véiidou sudio mdmco noucoi,

Piébac sé stine, na péul sé¢ podd,
dduaé, tak dduaé od déma sta §la,
dduoé, tak dduaé dod déma sla sld,
do volke pa Eﬁdﬁ parrdizala std.

Piébaé séii zméiisleil, s¢ ozre ndzdal,

kéii son zaj iés nil, oh kéil ié mdi déum!
Nasrééna téii téiéka, ki s stourla z menoi.
Kei boum jés piébaé pa pouééilnou nouUcH}.

Primer poruSene pripovedne pesmi, ki nima zmiselnega zakljutka. V pesmaricah in
rokopisnih zbirkah ji ni mogofe dognali vrstnice ali varijante. Plesni ritem znanega izvora ter
dolotno harmonsko osnovana melitna érta pritata, da jo je zapel vaski godec proti koncu
proslega stoletja. Pesem je postavil za meSan zbor O. Dev v Slov. nar. pesmih 1. 7 in jo vzel
iz Fr. 5. Kuhat, Juzno slovienske narodne popievke I. 167.

4. Kosova svatba.

Pudimo 1é h gosiéiijeii:|ti iralalalala!l Soua i¢ uodéila::

kéii jo imdjo 1éiiéid; sd léhkou i¢ wodéiilas)
Kéii skdceio zai siém zai ld, kou tdkou krdinskou dubou mi,
pogléite, kik s¢ ton pouda.:; pogléite, kil s¢ 2o bihd. 4

Kéusek ié gniés Zéinin i) :
sd léhkou kous ¢ Zéinin,:: sd_i léhkou mica déikla::
kouw léipou édrnou sidknouw md, kou tdkou béu predpdsnik mid,

pogléite, kik sé %o baha.: pogléile, kdl s¢ Zéim baha.i:

Mica pa ié déikla,:

Ziioc pa ié goudac,

sd léhlou zdic ié goudae, ;

kéii ldipe, douge uihle ma

nit 1éhkou méiiga siém ndu td. |

Zouna ié nivéista:

s léhkou ié nivéista;

kow likou Zdulow kréiillou md,
pogléite, kdk s¢ éiim bdhd.:

V svalskih pesmih si narodni pevee kaj rad izposodi bliZnjo in daljno sosestino, da jo
hudomusno ogrize ali vsaj naivno smesno oznadi. Zivalski svet s syojim pestrim snovanjem,
ki ga je preprosti rod dojel in spoznal, je poglavitna zakladnica le svojevrsine epike. Pesmi
o ,suhi muhi', ;medvedu in lisici’, fukovi Zenitvi‘ pozna ves narod, v njih se zreali njemu
svojstvena komika. Veliko 3tevilo rudimentarno ohranjenih varijant po vseh dijalektiénih
okroZjih Slovenije, dosledna izoritmija ter monotonija ozke, na mot preprosto osnovane, ne-
harmonsko obtutene melitne Erte, opredeljujejo te vrste pesmi v najstarejio dobo preproste
poezije. Kosovo svatbo je zapisal Stanko Vraz (VO. XIX. L 24 [250]).




5. Lepa Vida.

Lépa Vida pléje priso
rano, rano, pred zorjdmi,
Prvo idilro pléje proso

no slepéno najde roso:

wDa bi, Bég daj, majo bilo,
kaj j' lodik nicéj hodilo!*
Driigo iltro pléje proso,
stépeno si ndjde réso:

sDa bi, Bdg daj, mojo bilo,
kaj j° todik réso strosilo!“
Tretjo iilro pléje proso,

v prosi ndide vélko kalo.
Kaéa ima dével répov,

na sdkien repi dével kljiicor:

wnNe strasi se, lépa Vida!
kaj s’ prosila, si dobila.

Saj sen jd@ ne hiida kdca,
neq' ja sen li mlddi krdljid,
ki kraljiije v belen grddi.

Ti bos 8la po glddkoj slezi,
ja pam &la po goésten gérmji,

8 konec sléze va se zisla

na polji per bélen grddi.
Viérgaj si iri drobne $ibe,
ki bojo tri léla sldre.*+
Kaéo viijdre s prvoj $iboj,
ona je od glive élévik;

da jo viijdre z driigoj $iboj,
grata do pojdsa élovik;

da jo vijdre s (réljoj siboj,
le Ze grdte do pél ¢lovik:
wydlal ala! 1épa Vida,

kaj si $téla, si dobila!
Zémi, zémi 2z onih répov,

z dével répov dévet kijiicor,
no odkléni béle grdadi,

no pobéri srébro, zldlo;

ée sen bid dozdaj kaéa,

pa sen li zdaj mladi géspon,
i kraljiije v dévet grddih

z lépoj Vidoj nesiraéljivoj. s+

Panonska Vida, edina junaiko-epska mititna usedlina, ki nam je v slovenskem folkloru
ostala neporuiSeno ohranjena, je diametralno nasprotna liku primorske lepe Vide, trubadursko-
lirske mititne osebnosti, v svojih obrisih dosti nejasne, ker je besedilo porueno, napeva pa
doslej iz znanih predlog ni bilo mogofe rekonstruirati. Mogode sta oba mititna lika: panonski,
pripadajo¢ nordijsko-slovanski, sredozemski pa primorsko-orijentalski mitiéni sferi, dva tipitno
razlitna obraza pradavnega enolnega hoZanstva. Po svoji melifni strukturi nalikuje napev te
prekmurske narodne pesmi (isto opazamo pri medimurskih napevih) nekaterim napevom pod-
karpatskega folklora (prim. Janifek Vala, Milosiné pisné moravské). (Spored A.P.Z. 1935.)

6. Kaj pa delajo ticke.

Kaj pa délajo tiéke, do né na puoio,

al se mrdza bojé, al uelicya sneya?

Ce pa uélak snéy pdde ijé yuisnu hid mrdz,
ijé yeséle prii krdju za liiéke ién nds.

Preprosto besedilo otrosko naivne zamisli dopolnjuje barofno vspeta, izredno Siroka
melodiéna &rta, Mozartu ali B. Ipaveu lasine draZesti. Da sta jo poznala, bi enemu ne bila
preneznalna za stranski tema v kakSnem komornem stavku, drugi bi nam bil ustvaril lepo
pesem s klavirjem. Zanimiva je mera besedila v dvanajstercih, odgovor druge kitice v domi-
nanti z redkim sklepom na medijanti. Pesem z napevom je zapisal v okolici Cerkna na Go-
riSkem Janez KokoSar (KokoSdrjeva rokopisna zbirka I11. 116).




7. Zenka mi v goste gre.

Ziénka ma u yudsle ~rié, mném-néme-néme-ndje . . .
mozd doamd psti, hépsa-sa-sdje.

wKaj domd délau bém, mném-néme-néme-naje 2 . . .*
s Répaco ribau boés, hoépsa-sa-sdje! .. ¢

LRibau jié Zié na bom, mném-néme-néme-nije . . .~
s Pa jo lud’ jiéu na bés, hépsa-sa-sdje! .. .*
wUvrzam tié w ripanco, mmém-néme-néme-ndje . . .
s Bélo smrl vidu bés, hiopsa-sa-sdje I+

Napev nudi tipien primer starih kranjskih plesov in je docela instrumentalnega znataja.
Josip Haydn ga je uporabil za temo v Allegru svoje Es-dur simfonije (Haydnov popis St. 8).
(Spored A.P.Z. 1935.)

8. Belokrajinsko kolo.

a) lgraj kolce, né postdvaj!
Igraj kolo, né posldvaj!
Nisam désal kéla igrat,
nég sam dosal divojk zbiral,
Ni devdjlka nalkiééna,
nit' vésélee pozlaééno.

b) Kému moéram ljiba biti?
Crumu, malmw Vogranéiéku.
Ke'b iméla érne ofi,
véljala bi krilj-gospéna i njegove sville sdblje.
Lépe mdéje érne oéi, kiga bédo pogledrile 2
Cranga, mdlga Végranéicka.
Lepa moja slidka vusta, kéga bédo kuSevdla?
Crnga, malga Vogranéicka.
Lépe mdje béle rike, kéga bodo objemdle?
Cruga, mdlga Végrandicka.
Lépe mdje béle noge, zd kom bado pohajile?
Za érnim, malim Vograndickom.

¢) V gradu so viséka vrdla,
nd njih sédi érna Kala;
nd vrit je Irdje zélje,
iréje zélje i korénje;
vsi & polickom préd sodickom,
z bélim hlébom, Zollim sirom.
Mlinarica Zleb zapérje,
ndj odpérje i zapérje.
Bog ti plati star’ na konji.




¢) Odprite nasa vrilca
ééz Iri rdééa zldlea;
sive koénje vdadimo,
rdéca zlilea ndsimo,
oko sébe srébrn pas,
v sdlem Zépu slo dilkdl.

JBelokrajinsko kolo* je stilizacija poruSene oblike prvotnega metliSskega kola. Druga
ohranjena vrsla nasih obrednih koles vabljenskega znataja je Belokrajinsko kolo, ki se karak-
teristitno razlikuje v meloditnem oziru od podobnih jugoslovanskih plesov. Besedilo in napev
sta pomanjkljiva, ostalo je le %e ogrodje prvotne forme. ki je razlikovala stiri dele: 1. ,Rob-
ceci’, plesna igra, ki jo rajajo brez petja prvotno le mlada dekleta (devojatko’), v zafetku
novejSe dobe pa dekliti in defaki (;me3ovito®), drze¢ se pri tem za zvile robce, da ne spolz-
nejo. 2. ,Pevsko kolo* ki ga vodi ,vojarinka' in je podobnega znafaja kakor v Zilji ,Visoki
rej . Oprijem&i se za robee se zatno kolaSi pomikali v ravni vrsti za ,vojarinko' z ravnice
(;pungrt* — Baumgarten) na nizek hribee (prungar* — Pranger), popevajot: a) lgraj, kolce,
ne postavaj, in b) Komu morem ljuba biti. Ko pridejo na vrhunee, se zasute ,vojarinka®, za
njo in okoli nje pa vsa vrsla ler se vrli in spusta povititno navzdol, popevajo¢: ¢) V gradu
s0 visoka vrata.

Ko se kolo razvije na ravnici, pricno skraja in ponavljajo, dokler se ne navelitajo in
odpojo ,zavriek*: &) Odprite nasa vratea®. Zadnja kolasa dvigneta, drZel se za robec in stojeé
vsaksebi kakor podboja pri vratih, roki kvisku, ,vojarinka® ste¢e, voded za seboj neprenehoma
prepevajofo vrsto skozi ta ,odprta vratea', zadnja dva se previjeta — kolo je pri kraju.
3. \Refetea’; igra s popevko (melodija pozabljena), ima ime odtod, ker stoje deklidi v zapo-
redni vrsti kakor refeta na sejmu. Vojarinka z druzico .snuba@i‘, okoli vrste ,mali‘ s ,h¢erami
(;kolagice') pa odgovarja iz zbora. 4. Most', Vet parov deklitev in defakov se postavi za roke
drze¢ proti solnénemu vzhodu: tem nasproti se postavi en.:]\o Stevilo parov z ,vojarinko' v
prvem paru. Vrste® se zalno popevali:

1. zbor:
2Al je kej trden ta vas must?
Preroza, roza brunka je nasa.
2, zbor odgovori:
*Al on je trden kakor kust
Preroza, roza brunka je nasa.c 1L d.

Pri zadnji kitici dvigne prva vrsta visoko sklenjene roke, ,vojarinka® pa pelje svoje
v ravni vrsti skozi ta most. Nato se vloge zamenjajo, naposled gredo vsi skozi most, pojoé
JCrnooko deklico®. Poleg Zelenega Jurja® hrani ,Belokrajinsko kolo* najvet prausedlin in je
zlasti mitoloSsko zanimiva narodna umetnina. Docela slitna belokrajinskemu ,mostu® je staro-
slovadka peta igra Krdlovna', ki poje o Zlatem mostu* iz ;marvan (mramor) kamena®, po-
dobnost besedila nasega ,mostu’ in slovaske Krialovne® je tudovita:

»Kaj nam za mite dajete? Cernooko deklico.«
»Co nam za dar nesjéte? Cérnodko djeviatko.«

V na&i priredbi je avtor izbral le pevsko kolo LI, tekst je ohranjen, ohranjena sla pa le
napeva zatetka in ,zavrska' vmesni pesmi D) in c) je priveditelj stilno-pravilno vkomponiral.
(Spored A. P.Z. 1935.)
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9. Napdjnica.

Izrasla je #ite vrba, pod njom rdste lipe riZa.
Tébe olje potrgdti junakévi na klobike

i dekli¢i na iglice.

Sdd mi grémo v goéro vise,

v goro vise na obrie.

V géri éemo vince pili iz politka i sudicka,
lipo vince muskaléla:

Pézegndl ga drdagi Jézus,

Marija ga nalééila.

Bolj kakor med Kajkavei so se, kakor kaZejo opazovanja in zapisi, ohranile ali so vsaj
%e v spominu stare kresne navade v Beli krajini. Na hribu ali Jkrizanju® (na kriZpoti ali raz-
potju) blizu vasi naloZe pastirji kres, kjer se zbere na kresni veier starina in mladina h kre-
sovanju. Pri kresu, ki ga zakurijo o mraku, rajajo devojke in defaki — kresnice in kresniki
ter prepevajo kresne pesmi kréspice’ ali Jadanke® (lade t. ]. kresne koléde) vse do polnoti.
Po starejdi Segi so nato odile tri mlade kresnice kresoval med vinograde in na polje velet:
JIdemo ladat svetemu Ivanu, daj nam Boze dobro leto!® Rano v julro so se odlod spoltééilet
(vratale) v vas med hi%e, pojot svo] neprestani monotoni refren: ,Me smo nécoj malo spale,
visga polja varovile ... daj vam BoZe dobro leto!...” Sleherna hi3a jih je obdarila z jajci,
mastjo, moko, kar so med seboj porazdelile in se gostile na Petrovo.

Dandanes kurijo Slovenci kres, izvzemsi svefane priloZnosli, povsodi samo na Ivénje,
nekdaj se je Zgal tudi ob drugih praznikih: za BoZié, o Veliki nofi, na Jurjevo i. 1. d. Prava
ladarska ali kresna doba je pa tudi tatas trajala od Jurjevega do Ivanjega (24. apr. do 24. jun.),
ker zima ne dopusta pravega kurenlovanja. Po teh dveh pomembnih mejasih smemo deliti
krésnice v jurjevske in ivanjske, kresovavee pa v jurjdie in kresnike (kresnice).

NaZo krésnieo pojo kresniki in kresnice, ko se vracajo od Kresa med vinograde in na
polja ladat svetemu Ivanu,

Njen glasbeni izraz je po narodni motiviki inspirirana, prosta kempozicija avtorja, ki
je dal ohranjenemu besedilu stilno pravilno oblike kresne obredne pesmi.

10. Travniki so ze zeleni.

Traunate so Zia zaléne, Rozace liapo cualijo,

z liopam ragcama razepeléne. ien prezudhino nam dasijo.

Liap uigrédne cuiol besialt cioy suyiol, Pa k6i suanca pdde, usé pobédnejo,
16 ie podudéba wmuddah lial. na ueéer Zin sthé la3o.

Kadar kdo umrje, je navada naSega preproslega rodu, da se sosedje zbero na vefer in
tujejo (varjejo, vahtajo) pri mrlitu vso not. Ob tej priliki se molijo molitve, roZni venee in
pojo obsmrine pesmi (mrliske, mrivatke) poboine in posvelne vsebine, pripovedujejo povesti,
pravljice o mrli¢ih in strahovih, vedémeih, vicanju dus i. dr.

NaZa mrlitka, ki jo pojo obi¢ajno dekleta umrli drugi, je tipien primer ziljskega tonusa
in izrazaja.
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11. Koleda za sv. tri kralje.

Na pisom Zalima yso skipei zapél,
noi suéte trije krdle prab liapo éaslil.
Sa duoém zapastila pa suialo sa §la,
sa Jézisa iskdlo ko u jasuah lai.

U juirdua dedjdala i dna zuiozda gor Sud,
i té suéle trije krdle na pol parpidabud.
Se zuiazdo_agledudla, sa dardue nabrdlo,
sa kamiéle_absedualo, pa suiala sa lo.

Ino zuiozda trijoh krdlow prdab liopo suetli,
kie nad Stdlea wabstdua, tan éiar déle laZi,
Sa déle agledudlo, sa nioma darudlo

mifa, kadiua ino fista zypala.

Narpd imenuje kolednike pevee, ki popevajo, zbirajot darove o BoZitu, Novem letu, za
sv. Tri kralje, na Sveénico in ob podobnih prilikah pred hisami ali v hizah. Pesmi so narodno-
obrednega znafaja in se imenujejo kolede. Podlaga za te pesmi so stari cerkveni spevi in
ostanki pasijonskih iger. Naso koledo pojo otroci po Ziljski dolini na veter pred sv. Tremi
kralji pred hiSami, zveler pa tudi stareji po hiSah v zbrani druzbi. Podlaga melodije je
pasijonski napev iz konca 18. stoletja in se 3¢ poje pri korodkem pasijonu, ki ga igrajo pri
sv. Stefanu vsako tretje leto. (Spored A.P.Z, 1934))

12. Marija in mlinar.

Marija se bzigne noi mo gria tdaz udiko stran nae $lajarsko,
Marija, Marija, Marija sédon Zduasto!

~Porpél me moalinar za budijo lon, za budzjo lon bal suélo rFail*
wwPeldm t¢ za suitle télare, za fise sudle romeneé.“*

Marija se bzigne noi ma giia u siune uwode.

Préd no se udda rozklanapa, 2a no s¢ udda skliopaua.

Marija sriad uwode woustaji, molinarja $isa Zia gari.

Marija, Marija, Marija s¢don Zduasio!

Pa upije malinar: ,,Pomai, pomdai! pomai Mariju, pomdi, pomdi!
Mavrija, prido lauzontbart, i¢s lé porpélan usdéobari!

Marija, bal na zasudnas me, zaSudnei déle u ziabele!*+

Marija s kribcon ié—'rndknéua, malinarja $ida ie ugdsnauda.
Marija, Marija, Marija sédon Zduasta.

Pripovedna pesem poboZne vsebine je redek primer porusene ostaline, ki je Zivela do
konea proslega stoletjia v Korotanu, po Tolminskem in v Reziji, po Gorenjskem in zapadni
Stajerski; dandanes jo poznajo le %e stare zene v Zilji v moéno okrnjeni obliki, pa¢ pa se je
ohranil med narodom spomin na Marijo in mlinarskega hlapea, ki vozi le ,za syiatle télate
ind za idse zydle Femend*. Osnove ali vsaj podobnega napeva ni najti ne v katerikoli starejsih
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pesmarie, niti v dr.J. Cerinovi razpravi ,Pesmi slovenskih protestantskih pesmaric® (Zbornik
Matice Slovenske X. Ljubljana, 1908), Sode® po Stevilnil poruSenih varijantah, ki so se domala
vse opustile in pozabile, ter po ohranjenem napevu, ki stilno ni prav ni¢ sliten protestantskim
spevom, sklepam, da je osnova naSe pesmi star predreformacijski koral, ki ga je ljudstvo
svojstveno preoblikovalo in Sele v novejsi dobi opustilo in pozabilo,

13. Mrliska.

Gozdaé je Ze zelén, Pomwdd Ze prijwa bo,
lravank je razcvelén, k tébe na svél na bo,
plicke pod nebom wesewo pojo. I te bojo djale u_l6 hwddno z2émla,

Pliéke jes prddam vds, Plicke Tan éds pojo,
al bo Ze skor pomwdd, rogce lan éds cvedo,
al bo Ze skoro zeléna pomwdd.  mdjga veséla onkdl veé na bé.

V svoji priredbi je O. Dev zdruzil kar tri varijante: Napev prvih dveh kitic je umeten
napev gorenjskega ljudskega skladatelja iz druge polovice proilega stoletja (morda J. Vavkna);
ker ni prijal gorenjskemu svojstvenemu tonusu in gdédil izrazu narodne mrlifke, jo je narod
opuslil in pozabil. Melodija ostalih dveh kitie veze v Zenskih glasovih znano staro gorenjsko
varijanto s starejfo krafko varijanto v moskih glasovih, zapisano od J. Kokodirja (Koko&drjeva
rokopisna zbirka V. 37).

14. Slanca.

Nacdj bo pa swdneca pdwa srééng, srééno dékle maoje,
na zeléne lrduance, dolklér pridem spél nazdj.
bo zagvisno pomoriwa Ki pa wra tri odbiwa,

use le drabne rozace. se m srcé razveseli,

Mén pa ni za liste rdice, pa moj fdantoé k méne pride,
ka joh swdnca pomori, se mo sableca svelli.

men je le za libeo mdjo Uséde se zéi k méne déle,
ée me vona zaposli. k méne na la désno sirdn,
Kadar pridem wvrh Lubldne, de me bos anmaw povedow,
pa poglédam spel nazdj, kik i la sodd8ke sldn.

Prvolna gorenjska erotiéna pesem pristne lepote in lipitnega tonusa se je tradicijsko raz-
Sirila v sosednja dijaleklitna okroZja, kier je zaplodila visoko 3tevilo varijant in novih spojenk.

V naSem primeru so spodnjeStajerski soldatje v dobi francoskih vojskd spojili netofno
znano gorenjsko ,Je pa davi swidnea padwa...* s svojo priljublieno ,0d soldaSkega stan’
»Ko ura Stir odbije, se srce veseli, pa fanti¢ k meni pride, se mu sabljica svelli .. .,

Ker je bila ta nova varijanla — spojenka zapisana tudi od gorenjskih deklet, vemo,
da se je Stajerska varijanta vrnila tradicijskim potom zopet domov, kjer se je svojstveno
zabarvala in ohranila, medtem ko na Stajerskem Ze odmira. Vrnila se je pa s predrugafeno
glasbeno-ritmitno ¢rto, ki spominja na stare plesne ritme 3 na 4,




Pristna erotitna pesem, kakor sem jo ofrtal pod 2) se je v naSem primeru spojila s
stanovsko drugega tipitnega okroZja, nastala je nova spojenka: erotifno zabarvana vojaska pesem.
KoroSko varijanto gorenjskega tipa, ki je Stajerski spojenki ritmitno slitna in naSo—
itajersko varijanto ima Fr. 8. Kuhat v JuZno slovjenskih narodnih popievkah II. 483 in . 39.

15. Kukovea.

Po zim le rdada jést moéim,
navdde k nimam péie,
Boyu prepéval pa zelim

na pémwad in poléle.

Kulkid, kuki lo je moj ywds,
od Béya sam prejéwa,

kadar bo prisu lisle éds,
kaké bom sdma péuwa.

Pozdrdulen badle use lodjé
po méslah iu deiéle,

ka wvids moj kiuku veseli,
do b dogo lél Zavéle.

Primer pti¢je epike s svojevrsinim zakljutkom: napev, ki je poznobarotno vplivan, od-
likuje zna¢ilen gorenjski tonus in izraz.

16. Kranjcicev [urij.

Jast sm Kranéicou Juri,

Mariéka ddpri diri, ha ha:

sm zdubor [dnl,
k'mam é&ist nouw gvdni!

Fanlaé se k his pamice,

Mariéka gori klice, ha ha:

Mari¢ka _astin,
se déla ddn!

Pa mdmea_dadpro diri,

jo Juri koj adkuri, ha ha:
ti zdubar Janl,

ke ma§ éist nou gvdnl!

Skrjanék se_u lifi_uzigije,
se fdnlo pasmehuje, ha ha:
dama b_aslou,

pa biu b zdréu!

Pesem odlikuje znatilna dolenjsko hudomuSna poteza, napev je iz novejse dobe, dolofno
vplivan po harmoniki.

17. Zdravica.

Nokddr na svéili léipsoga néi,
kol je garica kadar radéi.

| Bratoe maui drigs, zdéj sié napi,
nokddr na svéili léipsaga néi.|:
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Mudzak sié lrudi ién sié orii,
do sié mu déilu na zamodi.:|

Koddr pa pride svéita Mihdl,
groizdie budé zréilu, ldm ga budém brdl.:

Kaddr pa pride svéilo Mdrian,
udn ga bué krslu, iést ga buém piu.:;

7 zdravicami se nazdravlja pivski druzbi ali druzabniku predno se izprazni fafa. Mno-
gim je osnova poboZna pesem in tudi vsebina. NaSa zdravica se poje pri kritevanju moSta v
vino na Marlinje. Pesem poznajo predvsem po Dolenjskem, znana je pa tudi oo vseh vino-
rodnih krajih Slovenije in je Ze v prvi polovici proslega stoletja preila na vzhodno Hrvatsko,
A. M. Slom3ek jo je po narodni prenaredil v Drobtinicah 1. str. 201,

18. Kan'galiléjska ohcet.

Vse sorle zdravice zdej gori gredd,
nobéne nej-like, de b* glihe ji bl6:
Ad lube Marije device,

ki nam je sprosila za vince.

V Kan'galiléji na oheel so bli

Jézus, Marija, stotavient aldi.

Marija prosila je sina:

«Gléj, svitom je zmdnkalu vinal*
Jézus je usmilen, je réku tako:

<o Prinéste Sest vréu s lo [risno vado,
in ddjle pokusl’ staredinu,

de on bo postdtu to vinul<«

Nas Jézus je_usmilen, je dobrega sred,
larkaéli ga pros'mo, vseskizi nam dd,
pa naj bo od kriha al’ vina.

io 6n vse pripravijenu ima.

Zdej ga po pé&'me en gldiek al’ dva
u_iménu Sentjanza in svél'ga Dohd,
u_iménu Marije device,

ki nam je sprosila za vince.

Svelani napoj pri poroki je narodna navada, ki jo je zmiselno sprejela katolidka cerkev
v porotni obred. V ordines (obrednik) srednjega veka Zitamo, da je ma&nik po poroéni masi
blagoslovil kruh in vino in dal mladoporotenima, da sta uZzila od blagoslovljenega kruha in
vina v imenu Gospodovem. Tudi rimski sacerdofale (liturgitna knjiga, prvié natisnjena v
Benetkah 1. 1523, v na3ih krajih so duhovniki po nji delili zakramente) iz 16. stoletja govori
o tem obifaju. Na NemEkem je Se sedaj navada, da mladoporotenim dajo v cerkvi piti blago-
slovljenega vina, tako tudi Se v severnih delih lavantinske Skofije. — V evhologiju vzhodne
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Cerkve je poseben obred za zaroko in za poroko ... Po ventanju tila svetenik odstavek iz
evangelija sv. Janeza o svathi v Kani galilejski. Ob koneu porofnega obreda blagoslovi svefenik
»skupno taSoc (5 »owdv mowipwv) in da piti najprej Zeninu in potem nevesti (dr. Fr. USenitnik:
Katoliska liturgika, str. 344—345).

Kako preprosti rod konservativno tuva svoje slare navade, prita Se Ziveti obitaj po-
rotnega napoja v Zilji (Fr. Marolt: Tri obredja iz Zilje).

Miti®na nazornost naSega ljudstva, ki se je izoblikovala v epskih likih naSih pesmi se
je prvotno konkretizirala v plesih pod lipo. Pod vplivom napredujofega kritanstva se je prvolna
mititna nazornost premaknila na versko-nazorno ravnino, vpliv bavarskih pasionskih iger in
procesij je po Koroskem in Gorenjskem pri¢el izoblikovali podobne prikaze, ki so pronicali
Ze pred reformacijo, in se pod vplivom jezuitskega in protireformacijskega gibanja ustalili v
vseh slovenskih pokrajinah. Nastale so velike labor-procesije, ki so romale pod tabor-vojvodi
v oddaljene romarske kraje. V smislu pojemajofega verskega navdulenja so ti mititno-versko-
erotiéni obi¢aji priteli ginevati, okrnjene male proeesije XIX. sloletja, mo¢éno degenerirane
potomke tabor-procesij so docela verskega znataja. Motiv Kangalilejske oheeli je star in ga
ie svoj fas slovenski rod prepeval kriZem svoje domovine, Miti¢ni liki prvotnih boZanstev in
historitnih osebnosti je narod zamenjal z religioznimi vzori, ki so tradicijsko dobili docela
ljudski znataj. Jezus in njegova mati sta se docela poslovenila in tudi zgodba sama, t. j. kan-
galilejski fudez se je po nase zabarval, edino imena so Se oslala. Napev Kangalilejske ohceli
je primer degeneriranega prvotnega korala, ki je svoj deklamatoritni znataj v organitni zvezi
s kesneje podloZenim besedilom ohranil, zlasti pripev je ostal neokrnjen. Situacija priredbe
se razvija v smislu starih tabor-procesij: tabor-vojvoda, ljudski pevec, ki je prvi povzel ugodno
viZzo in jo zapel po nafe, uéi romarje pesmi, dokler je na koncu ves tabor ne osvoji in ubrano
zapoje. To je v kratkih potezah genetitna pol nade narodne pesmi. (Spored A.P.Z. 1935.)
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