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PROBLEMATIKA LJUDSKE UMETNOSTI NA LOSKEM OZEML]JU

S predmetom ljudske umetnosti, ali z njenimi parcialnimi manifestaci-
jami, se poleg etnografije pecajo Se umetnosina zgodovina, sociologija,
arhitektura, zgodovina,. estetika in celo geografija. Vsaka od teh disciplin
nam daje le delno in zato spafeno podobo obravnavane tvarine. Zato je
osnovna naloga etnografije, da zajame ljudsko umetnost v njenem po-
javnem bistvu in celovitosti ter iz metodoloSkih prijemov posameznih ved
ustvari vi§jo, sinteti¢no metodo. Pomanjkljivosti v posameznih strokah, ki
se omejujejo le na registracijo zunanjih formalnih znaéilnosti. lahko dopol-
nimo samo s poglobljenim raziskovanjem, tj. s $tudijem umetnostnih mani-
festacij v njihovi osnovni funkeiji. Seveda ni naloga etnografije odgovarjati
na vpraSanja o umetni§ki vrednosti in ustvarjati valorizacijske lestvice.
Vendar mora upostevati tudi ta vidik. RazloZiti mora umetnost kot druZbeni
in zgodovinski pojav. kot geografsko spremljevalko in kot del tradicije, ki
zivi Se danes. Etnografa mora zanimati odnos med posameznimi oblikami
umetnosti — med oblikami ene umetnostne panoge v razliénih druzbenih
plasteh in obdobjih. Kak3na je funkecija umetnosti in njenih oblik v kon-
kretni druzbi, kaksen je odnos med naro¢nikom in umetnikom — vse to
je samo del vpraSanj, ki terjajo odgovor.

Losko ozemlje nam z bogatim umetnostnim gradivom pri¢a, da ne
moremo potegniti ostrih meja med oblikami tako imenovane poljudne in
ljudske umetnosti. Vprasanje je zapleteno ter zahteva nekaj veé¢ kot zgolj
oceno na podlagi form in stila umetnostnih izdelkov. Veéina spomenikov
nosi vsebinske in oblikovne karakteristike obeh kategorij. Zato bo treba
shemo o treh plasteh oziroma kategorijah umetnosti (visoki ali stilni. po-
ljudni in ljudski) prevrednotiti in predvsem razSiriti.!

Kot ilustracijo omenimo anahronizem. ki je pri omejitvi na oblikovne
in stilne kriterije povsem razumljiv. Eno in isto plastiko (ki je formalno
na meji med ljudsko in poljudno umetnostjo) lahko ocenimo kot stvaritev
ljudskega umetnika ali kot izdelek poljudnega podobarja. V prvem primeru
ugotovime, da je plastika kvalitetna ljudska umetnina, v drugem pa isto
plastiko ocenimo kot nekvaliteten podobarski izdelek! Kje je resnica?

Ljudsko arhitekturo na loskem ozemlju odlikuje in dopolnjuje mnozica
pretenciozno oblikovanih detajlov — od kamnitih profiliranih okenskih
okvirov in kamnitih portalov do kovanih okenskih mreZ in bogato profili-
ranih opornih tramov. Dimenzije teh detajlov (ki so integralni del celote)
pri¢ajo, da so za te izdelke veljali strogi modularni predpisi in dolo¢ene
mere. Zato sklepamo na serijsko proizvodnjo. Delavnice ali obrtniki niso
teh predmetov izdelovali za neko doloteno novogradnjo ali adaptacijo,
temveé za zalogo. za gradnjo sploh. Zato lahko prezremo romantiéno trditev
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o kmetu posamezniku, ki je hkrati arhitekt, stavbenik, umetnik, polir in
izdelovalec. Gradnja zidanih (pa tudi lesenih). éesto nadstropnih poslopij
zahteva izkuSenega zidarja-specialista.

Ljudska umetnost je izraz materialne baze in duhovne nadgradnje, v
prenesenem pomenu je kolektivna in delo kolektiva, vendar ne izkljuéuje
odnose med naro¢nikom in izvajalcem. Podobno lahko trdimo tudi za ljud-
sko plastiko in slikarstvo. Vetina panjskih konénic. slik na steklo in plastik
ie nastala v specializiranih delavnicah.?

Veliko Stevilo izpri¢anih gradbenih mojstrov in podjeinikov v Skofji
Loki nas sili k domnevi, da so tudi naloge na podezelju sprejemali cehovsko
organizirani mestni obrtniki. Zidali so v tradicionalnih oblikah. v mejah
empiri¢ne smotrnosti in ljudstvu (&igar del so sami) niso vsiljevali svojega
okusa. Ce pomislimo, da je mnoge mescanske izbe v Skofji Loki krasil
sbohkov kot« s slikami na steklo ter da se stanovanjske in gospodarske
stavbe na Lontrgu od kmeckih sploh ne razlikujejo, potem moramo pojem
ljudske umetnosti razsiriti tudi na mesto in trg.

Vaske podruznice je etnografija vkljuéila zgolj akademsko v svoj
okvir. Vendar so to objekti, ki so mnogo blize einografiji kot umetnostni
zgodovini. Predstavljajo pa reprezentativno podroéje, kjer se je ljudska
ustvarjalnost izZivela v najvisjih dosezkih. Ne zanima nas vpraSanje, ali je
vaSka podruznica kot celota produkt poljudne ali ljudske umetnosti. Zanima
nas vprasanje oblikovanja in dozivetja prostora. Med katedralo v velikem
sredigéu in vasko podruZnico iz istega &asa in stilnega obdobja je mnogo
vedja razlika kot med podruZnico in ljudsko hifo. Vaska podruZnica (got-
ska ali baro¢na) je zrcalo ljudskih umetnosinih zahtev in potreba v enaki
meri kot ambicioznejsa profana arhitektura. Med zidano nadstropno (ali
pritliéno) stanovanjsko hiSo bogatejsega posameznika in leseno bajtarsko
koto je razlika predvsem v velikosti, materialu in bogastva opreme. Pro-
storska zasnova pa je identi¢na. Osnovna stanovanjska celica ima isto
funkeijo in v bistvu enake konstrukeijske in oblikovne élene. 1z istih osnov
raste tudi cerkvena arhitektura. Funkcija prostora in njegovi akcenti so
rezultanta namena ter so sorodni profani arhitekturi.

Skromne zahteve. ozko obzorje, navezanost na zemljo in tradicija so
srenji kot naroéniku narekovale izbor arhitekta in izvajalca iz sebi enake
ali bliznje kulturne sfere. Tudi tuji gradbeniki, slikarji in kiparji. ki jih
je privabila gradbena dejavnost na loSkem ozemlju, niso izhajali iz vijih
slojev. Njihova umetnost je bila skromna in ljudstvu razumljiva. Oblike,
ki jih pripisujemo »visoki¢ umetnosti. stilne znacilnosti in vplivi velikih
osebnosti (Giotto — Furlani) pa tej umetnosti ne odrekajo ljudskosti in
avtenti¢nosti. Vpliv ima tvorno funkcijo samo takrat, kadar je materialna
baza in kulturna raven nekega sloja in geografskega prostora dozorela v
toliki meri, da zahteva nove oblike in prevrednotenje starih. Ce so oblike
in nove kvalitete ze znane drugod in dosegljive, potem miljeju ni treba
tvoriti novih, saj ustrezne forme prevzame v celoti.

Gotska podruZnica na loSkem ozemlju (pa tudi drugod v slovenskem
alpskem obmoé&ju) izraza pe svojih dimenzijah in proporcih antropocentri¢-
nost ljudske regionalne arhitekture. Cepray sledimo v detajlih in formah
poteze stilne gotike, vidimo, da so prevrednoteni, spremenjeni ali celo
nerazumljivi. Gotski prostor, ki deluje predvsem z oblikovanjem viSin in
ogromnimi svetlobnimi odprtinami ter rebrasto konstrukecijo, ki funkcijo
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stene zanika. dobi v ljudskem miljeju druge poudarke. Ostanejo sicer
posamezni konstrukecijski in oblikovni elementi, kot so rebra, silasti loki,
oblika portalov, okenskih odprtin in ornamentika. Tudi v Stevilénih raz-
merjih dolzine, viSine in Sirine vsaj v glavnem ustreza slogovnim zahtevam.

Vendar je prostor v vaski podruZnici drugacen. Ze sama masa stavbe
je prilagojena okolju. Vertikala zvonika pa predstavlja osnovno oblikovalno
komponénto naselja. Stene so masivne, zapirajo prostor in nosijo stropno

Domaéija pri Sv. Barbari. (Foioieka Loikega muzeja.)

in streSno konstrukcijo, odprte so z majhnimi svetlobnimi odprtinami.
Prostor je zgoraj omejen z ravnim lesenim stropom. Stropna slikarija pa
ne nudi nikakrinih iluzionistiénih poudarkov. temveé poudarja konstruk-
cijski moment, ki je v stanovanjski prostornini nakazan s profilarnimi ro-
bovi stropnih desak. Kljub razmerju med Sirino in dolzino v prid drugi,
je vizualni izraz prostora blize SirSemu pravokotniku. Slavoloéna stena
ladjo zakljuéuje, in pa se odpira svetlobni vir.

Kot v kmecki hi&i, tudi tu ne opazimo pri vstopu posameznih detajlov.
Takoj nas oslepi nasprotna svetloba iz prezbiterija, iz razpriene svetlobe
pa se izvijejo zarec¢e konture in ploskve stenskih slik. Enako funkcijo in
doZivetje nam nudi tudi bohkov kot. Tako kot niz slik na steklo v bohkovem
kotu ne predstavlja vrste samostojnih podob. temveé dekorativno, barvne
nasi¢enost ploskev, tako ima tudi poslikava prezhiterija prvenstveno deko-
rativni zna¢aj. Posamezne prizore in motive razberemo Sele v neposredni
blizini ali pa potem, ko se oéi privadijo na svetlobne razmere v notranj3é&ini.
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Tedaj tudi dozivimo intimnost prostora. Poglavitni akcent tega obéutja pa
so skromne dimenzije in domaéi material. Mnoge podruznice po dimenzijah
komaj presegajo vedji stanovanjski prostor. Razlika je predvsem v viSini.
Vidina izbe znaSa okrog 220 cm, v reprezentanénem prostorn cerkvenega
objekia pa je visina ladje ¢esto enaka Sirini (Suha). Te dimenzije pa niso
samo plod stilnih zahtev, temveé v ve¢ji meri rezultat funkcije prostora.
ki sluzi zbiranju velikega Stevila ljudi. kljub temu pa intimnost in ¢lovesko
merilo nista prizadeta.

Levo: Pogled proti prezbiteriju v cerkvi na Suhi. (Fototeka Luskviu muzeja,) — Desno: Notranjiéina
érne kuhinje z ognjiféem v Skoparjevi hifi. (Fototeka Lofkega muzeja.)

Ob opremi in detajlih, ki so podrejeni oblikovnemu duhu ¢asa, spo-
znamo bistveno komponento ljudske umetnosti oziroma arhitekture. Ljudska
stanovanjska (pa tudi gospodarska) arhitektura. kot jo poznamo danes.
izvira na loSkem ozemlju vsaj iz 16. stoletja. V tem &asu ze lahko govorimo
o ekonomi¢no in funkecionalno visoko razvitem stavbnem organizmu. Alpska
tlorisna shema ostane nedotaknjena do konca 19.stoletja. Tudi stavbna
masa se ne izpreminja. Spremembam so podvrzeni zgolj posamezni detajli.
Kamnite okenske okvire s posnetimi robovi in filaste ter polkrozne kamnite
portale zamenjajo ob koncu 17. in v 18. stoletju baroéne oblike. Mnogokrat
pa ostane del starejSih detajlov ob novih. Kljub temu pa ne moremo govoriti
o ljudski baro¢ni ali gotski hiSi. Saj je za arhitektonski stil bistveno vazen
prostor, detajli pa ga samo akcentuirajo ali dopolnjujejo. Arhitektura je,
ne glede na detajle. ki jih lahko stilno opredelimo — ljudska. Ta arhitek-
tura je ljudska tudi ne glede na to, kdo jo je zidal — ali domaéi ali
mestni zidarji.

Danes gledamo na produkte ljudske umetnosti izolirano kot na gale-
rijske eksponate, ki so neodvisni in po meri vsakega prostora. V bistvu
pa je taka umetnina vedno vezana na dolodeni prostor. na arhitekturo ter
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milje v SirSem in oZjem pomenu besede. Prav zato je ljudska umetnost taka,
kot je. Arhitektura vaike podruinice, domaédije in gospodarskega objekia
je podrejena medsebojnim odnosom posameznih skupin, kot celota pa geo-
grafskemu okolju z geolosko in biolosko konfiguracijo. Tako zapazamo niz
medsebojnih odvisnosti do zadnjega funkcionalnega detajla. naklon strehe,
plastike v ni§i na proc¢elju stanovanjske hiSe, pozarne freske. pohistva in
oblike svinjaka. Dosledna funkcionalnost je v tradiciji postala nespremen-
ljiva koli¢ina in pojem ljudske estetike.

Bohkov kot v hisi pri Naeetu v Puitalu. (Fototeka Lofkega muzeja, foto Fr. Planina.)

Primerjava med posameznimi umetnostnimi spomeniki na loSkem ozem-
Iju, med katere brez dvoma spadajo tako podruznié¢ne cerkve kot bogata,
ljudska profana arhitektura, fuzinarske hise v Zeleznikih, urbanistiéni
kompleks Skofje Loke, freske na Krizni gori itd., nas poundi, da izrazitih
spomenikov »visoke« umetnosti v njenem pravem smislu skoraj nimamo.
Odstejemo lahko samo ambicioznejSe primere. kot so mestni kompleks
Skofje Loke, zupna cerkev, cerkev sv. Volbenka nad Visokim, podrta cerkey
v Poljanah, prezbiterij v Crngrobu ter gradovi. Vec¢ina ostalih spomenikov
pa spada v ljudsko sfero. Morda lahko kot izrazito ljudsko umetnostne
ivorbe loéimo na prvi pogled samo poslikane konénice, skrinje. slike na
steklo in kmeéko arhitekturo. Ves ostali material pa je sporen. Slike na
steklo in panjske konénice je izdelovala tudi Layerjeva delavnica v Kranju.
Baje je Cebej poslikal fasado kmecke hise v Dolenjih Dobravah pri Go-
renji vasi, Jernej iz Loke je okrasil fasado hise v Podvrhu, mojstri ern-
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grobskega prezbiterija so klesali portale in konstrukcijske elemente za
podezelsko profano in skromno cerkveno arhitekturo, idrijske &ipke so nosile
samo pripadnice bogatejsih slojev — ali naj te stvaritve pripisemo poljudni
ali ljudski umetnostni sferi? Visoka umetnost to prav gotovo ni!

V zakljuéku bi se naslonili na uvodne ugotovitve. Ljudska umetnost
predstavlja v okviru etnografije vse tiste umetnostne manifestacije, ki
izvirajo iz ljudskega miljeja, hkrati pa upoSteva veda tudi konsum umet-
nostnih produktov, nastalih v drugih miljejskih sferah. Vzemimo nekatere
grafiéne liste velikih mojstrov, ki so postali ljudska last in vir inspiracij
mnogim generacijam ljudskih umetnikov. Pri problemu vaskih podruZnic
smo videli, da umetnostna zgodovina izklju¢uje ljudsko umetnost kot stilno
neopredeljivo kvaliteto ter upoSteva samo tiste proizvode, ki ustrezajo
stilnim shemam. Delitev umetnosti na poljudno, ljudsko in visoko (kjer je
poljudna umetnost manjvredni derivat visoke in prevodnik vplivov od viije
k niZji stopnji) v svojem bistvu odreka ljudski umetnosti umetniske kvali-
tete. Pri posameznih primerih pa ugotavlja (zlasti za podobarstvo 19. sto-
letja). da je ljudska umetnost kvalitetnejSa od poljudne. Vendar so kva-
litativne sodbe prepuiéene intuiciji in ne temelje na znanstveni podlagi.
Struktura ljudske umetnosti pa pri¢a, da imamo opravka s pravo umetnostjo.
Reprezentativna in v nekem smislu sintetiéna pamnoga ljudske umetnosti
— arhitektura — pa kljub skromnim oblikovnim potezam kaZe na obliko-
vanje prostora. ki je v primeri z ostalimi regionalnimi arhitekturami do-
segla zavidljivo raven. Funkcionalnost in sinteza njunih elementov =z
lepotnimi v celovito podobo v sebi zaklju®enega organizma. odkriva pravo
umetnisko vrednost ljudske arhitekture.

Opombe in literatura

Opombe: 1. Shemo o treh plasteh lahko uporabljamo samo kot Studijski ali
tehniéni pripomocek. ker pri bistvenih vpraSanjih odpove. Tudi veliki slikarski
mojstri so bili v preteklosti ¢lani cehov. Mnoga njihova dela vise tudi v skromnih
vaskih cerkvah — torej v poljudnem miljeiu — kvalitetno pa lahko predstavljajo
umetnifke vike. Nasprotno pa lahko nekvaliteten izdelek mndnega slikarja iz naj-

visje druzbene plasti visi v kneZjem dvorcu — torej »visokem« miljeju — vendar
kvalitetno ne dosegajo najskromnejie panjske konénice. V tem primeru shema ne
ustreza niti valorizacijskim zahtevam niti tehnié¢no formalnim. — 2. Prim. Gorazd

Makarovié: Poslikane panjske koncénice, Likovni zvezek 2. Mladinska knjiga v
Ljubljani 1962.
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ozar, Kmetski dom in kmeiska hisa. Narodopisje Slm'cm-m'. I. del. Ljubljana 1944,
stran 62—97,
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Résume

LES PROBLEMES DE L'ART POPULAIRE DANS LA REGION
DE SKOFJA LOKA

L'auteur étudie le probléme des critéres permettant de distinguer l'art »popu-
laire« (flattant le goit du peuple) de I'art populaire authentique (ceuvre des
imagiers populaires). Le probléme des églises succursales dans nos villages, qui
appartiennent au fond au domaine de 'ethnographie, représente le critére-clé qui
permet de déterminer dans quelle mesure une oeuvre d'art soit vraiment ulaire.
Le chéma de la division de l'art en trois classes: art élevé, art flattant le goit
du peuple, et art populaire authentique, n'est en somme qu'un instrument technique
qui permet de déterminer certains traits caractéristiques de forme, mais ne donne
pas de réponse a la question si 'art populaire est vraiment de I'art, ou s'il ne l'est
gas. Une analyse méme superficielle d’'une petite église gothique et d'une maison
‘habitation de cette région permet cependant de constater que cette architecture
représente un organisme complet, uni, et valable du point vue fonctionnel et
esthétique, donc un objet possédant toutes les caractéristiques d’'une oeuvre d’art.
Mais ces constatations ne s’appliquent naturellement, du moins d’aprés les recher-
ches faites jusqu'ici, qu'aux siécles récents, depuis le XVIe siécle, et notamment a
I'architecture de la région de Skofja Loka et des autres pays alpins.
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