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mnenja ob novem slovenskem filmu

DRAGA MOJA A

"Se en simptom, $e en film: Moja
draga lza, 3e ena orgija "umetniskega
iskanja Resnice”, fikcija avtenti¢nosti
in banalna sentimentalnost, forma kot
izguba forme”.

Izjava nekega udelezenca slovesne
premiere "Moje drage Ize” v Crnomlju.

"Moja draga Iza” je spet nas film. To
je prispevek k posestnistvu, ki je kljub
vsemu cvetoca ideologija kulture
naroda frustriranih intelektualcev in
suicidnosti. Mali narod, mala posest
in velika umetnost, ali vsaj oniri¢na
obsedenost od velike obsedenosti.
Slovenski umetnik postane nekdo, ki
je obseden potem, ko postane
obseden, pri éemer ne gre za tavto-
logijo; kajti drugi¢ zapisana "obse-
denosti” opozarja na institucijo. In

vsi dobro vemo, da sama obsedenost
in 8e manj njena institucionalizacija v
obliki umetnosti ne zagotavljata
tistega, kar po histori¢éno-jezikovni
inerciji oznacujemo za umetniski
produkt. Razumimo se, da tu ne gre
za nikakrsen antiinstitucionalizem
(torej ne za kritiko institucije kot
taksne), marved za kritiko doloéene
politike, ki se prikazuje kot da bi bila
utemeljena v instituciji. Gre namreé¢
za politiko doloéene interpretacije
kulturnega koncepta, ki se odvija pod
okriljem mreze takoimenovanega
umetniSkega ustvarjanja, ki pa je v
taksni posredovanosti nujno
marginalizirano v nevrozo. Vsak
posamezen film je simptom

nevroze. Zato je vazno poudariti, da je
"Moja draga Iza” nas film, kajti rojen
je iz drobovja institucionalnega
sistema proizvodnje filmov, kakrinega
pa¢ imamo in je njegov del tudi tista
filmska kritika, ki ji je za njene marnje
"o umetniski vrednosti” dejstvo, da je
film "nas” nadvse obvezujode.

Institucija postavlja razmerje druzbene
zahteve (Zelje) in nastajanja filma. lzid
tega razmerja je po pravilu odsotnost
pricakovanega uzitka in patoloska
sublimacija v srenjskem veselju nad

samim obstojem novega objekta za
metonimiéno estetiko.

”Iza” je poskus nekaksne anamneze.
Vendar konéno ta anamneza
vzpostavlja amnezijo. Gre za
spominjanje, ki je v poteku filma
sproti cenzurirano. Drugaéna montaza
bi dala samo "navaden” soc-realisti¢ni
film, morda Se okrasen z nekoliko

- tehni¢nega manirizma.

Likovnost filma je perfekcionirana do
avstrijskega kic¢a, njegovo razmerje z
literaturo je analno, sicer pa je film
tako ali tako "kastrirani” teater.
Odnos tega filma do filmskega je
kajpak samomorilski. Vse to z nekim
imanentnim namenom: "filmsko”
izre¢i neko frustracijo, ki se (ne
imenujo¢ se tako) ima za nacionalno.
Intelektualsko nacionalno svetobolje
je v "1zi” dobilo svoj najpopolnejsi
izraz kot reprezentacijo negacije
moznosti filmskega medija. Citre
Mihe Dovzana temu mikrokozmosu
mescansko-kmecke-intelektualske
potlacitve dajejo zvenenje z nicemer
omajanega kulta slovenske matere.
Slovenska mati v tem filmu je
pokmetena mes¢anka, njene ustnice
so trdno stisnjene in simbolizirajo
zaprtost maternice, da je sin lahko
materin falos.Pot sina, ki se odloci
pravilno (t. j. za zmagujoe novo) je
pot zivljenja zunaj matere, pot
drugega sina je pot k obesenju, tretji
izmed sinov je nujen zaradi kulta
zrtve. Poskus konstrukcije kaksne
tezke drame propade v
anahronisti¢no, zastarelo in nikomur
(razen ideologije vladajo¢ega razreda
v fantazmu slovenske kulture)
potrebno starosvetno
intelektualizirano folkloro nekak$nega
kompromisnega pogieda na
zgodovino. Intelektualiziranost seveda
zagotavlja stil filma, njegov "filmski
jezik”, to se pravi izraba razlié¢nih
planov, zornih kotov kamere in
ostalega za pomor junakov filma.
Tisti, ki v filmu ne opravijo
samomora, ali jih ne ubijejo, ostanejo
samo nemrtvi (vampirji), ki se ujemajo
v slovenski ples vampirjev imenovan
slovenska kultura (cit. izjava Rastka
Moénika na radio Student).

Od besed k dejanjem!

Milena Zupan¢i¢ re¢e "Drugi¢ bova
sama” — ostri res — dejanje: goli
slovenski mladec v toplem objemu
kombineze, Se stavek: "lahko bi me
peljal na miting” — ostri rez: ze smo
na mitingu.

Mladeniceva sre¢anja z drugim
spolom so zgresena, pravilna je le
njegova zgodovinska odlogitev:
kompromis z mes&anstvom in
kmetstvom za negotovi "jutri”. Treba
je izreci besedo in preiti k dejanjem,
kakor narekuje vsak idealizem (kakor
ga razumemo v nasprotju z
inaterializmom). Besede, ki so
izreCene med mnogimi pomena
praznimi oznacevalnimi momenti filma
(posebno gre za muéno dolge velike
plane) so ali tavtologije (kot "vojna je

vojna” ipd.), ali pa se lovijo na
konstrukcije asociacij: se se
spomni$... in izrekajo celo e cenzuro

tistega kar kamera vendarle prikazuje,
kot npr. arhitekturo eksterierjev in
interierjev drobnega mescanstva.

Vseskozi se sesekljane retrospektive
opotekajo okoli prizorov, ki so z
vsekakor "svojevrstno” rabo sredstev
"filmskega” jezika narejeni za klju¢ne
in povrhu retrospektiva ni utemeljena:
ne pogojuje jo nikakrSen zaplet, razen
filmu zunanje volje po destrukciji
¢asa. Med vsakovrstnimi "veénimi
resnicami” (imperativ smrti!!! pa
prebija tudi v tem filmu $e vedno
nerazreSena nostalgija slovenskega
filma po neeksistentni mescanski
zgodovini nacije, kajti sama
prisotnost nekaterih nemskih priimkov
in imetij $e ni nacionalna mescanska
zgodovina. ;

Iz nase drage lze tako ne bo niti
kaksne druge zgodovine: namred¢
zgodovine slovenskega filma, razen c¢e
ne bo kdaj za¢ela nastajati zgodovina
filmov groze in bo potem "lzo”
mogoce uvrstiti v predhodnico taksnih
filmov kot grozen film.
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