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EDNISOVRAZNIK ROKA BICKA SE ZACNE
V=7 DEKLETOM, ZIVIM MRTVECEM,
E ZE SPREJETA. NADALJEVANJE

SCE RAZLOG ZA SAMOMOR, Z
ML KRIVCA. IDEALNI KANDI-

Prof. Zupan je predstavnik stare burzoazije, nekaj takega kot
Samoborjev mentor Andrej Hieng.

Je clovek zgodovine, dinozaver za danasnje razmere.
Ni hecno, da dinozaver verjame v zmagovalce in porazence?

V svojem svetu ima prav. V fazi nastajanja filma, ko Se nisem
imel mladih igralcev, sem se z njim popolnoma poistovetil.
Mogoce tudi zaradi svoje izkusnje z dijaki, pouceval sem ze leto
pred snemanjem. Bil sem Sokiran, da je med mano, ki sem 10 let
starejsi, in njimi tak razkorak, da ne pridemo skupaj.

Kje si pouceval?

Na srednji ekonomski v Novem mestu. Maturante programa
medijski tehnik, predmet snemanje in montaza. Prof. Zupan je
zame pozitiven lik, ker dijakom zeli dobro. Tako kot tisti, ki ga je
navdahnil, tvoj in moj prfoks matematike na novomeski gimna-
ziji. Hotel nas je pripraviti na Zivljenje, ne pa uciti faktov.

Ali je uéni proces lahko vzgoja (in disciplina) srca? Previadujo-
ca ideologija pravi, da ne.

On naredi to¢no to. Tragedijo, samomor skusa preseci tako,
da Thomasa Manna, njegovo Zivljenje in delo, poveze z izkuinjo
dijakov. Hvalevredno je, da si upa narediti tak preskok. A ce na
to pogledas iz perspektive mladine, ni normalen, nima prave-
ga pristopa, ni dovolj ¢loveski. Vendar to ponavadi reces, ko si
osebno vpleten, in takrat je tako ali tako vse narobe. Vprasanje,
kaj je prava mera ¢loveskega.

Mar ga ne daje problem Gustava von Aschenbacha, Man-
novega alterega iz Viscontijeve Smrti v Benetkah (Morte e
Venezia, 1971)7 Kot ga opozori prijatelj: »lmun si na custva.
Si clovek izogibanja, odpora, ohranjevalec razdalj. Bojis

se imeti neposreden, pravi stik s cimerkoli. Zaradi rigidnih
standardov morale si zelis, da bi bilo tvoje vedenje tako po-
polno kot tvoja glasba. Vsak spodrsljaj je padec, katastrofa,
ki se konca z neozdravljivo okuzbo.«

Natanko tako.

Skladatelj epifanijo cutnosti doZivi prek decka. Dekle, prek
katere bi jo morda prof. Zupan, se prej ubije.

Zupan je umrl ze veliko prej. Epitaf na njegovem nagrobniku
bi se lahko glasil: »Umrl pri 30., pokopan pri 80.«

Status nadomestnega ucitelja je dvoumen. Po eni strani inferi-
oren polozaj, po drugi prednost ravno v tem, da ni polozaj. Gi-
bljivost, nomadskost, padalskost. Skoraj kot The Wolf v Sundu
(Pulp Fiction, 1994, Quentin Tarantino).

On je Dr. House. S padalskim elementom je dobil predzgod-
bo, po kateri nikjer ne zdrzi dolgo, nenehno krozi s sole na solo,
ker je za okolico problemati¢en, konflikten.
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Razredni sovraznik

Um najinega prfoksa matematike je bil instrumentalen, koli-
kor je s tem misljena uporabnost znanja, a slednjo je Ze zdav-
naj izrinila profitabilnost. Njegov argument, da bi se pocutil
odgovornega, e bi se most njegovega dijaka zrusil, zveni na-
ivno. Prej kot zaradi slabega izracuna bi se to zgodilo zaradi
ekonomske logike, ki gradi tako, da je profit ¢im vedji.

Vsak dober prfoks mora biti idealist. Tisti, ki ni, se je ze predal
in mu ni mesta na 3oli.

Zelo cankarjansko, kot Martin Kacur.

Nehal sem uciti, ker nisem videl resitve. Ravnatelju sem pove-
dal, da stvari ne gredo v pravo smer, ampak proti sistemu se ne
da boriti, mar ne? Lahko si idealist in vztrajas, jaz sem zdrzal dve
leti, prof. Zupan trideset. Zato tudi lahko rece ravnateljici, da je
na novi soli »drugacec.

»Drugace« je verjetno evfemizem za »slabse«.

Vsaka generacija je slabsa — v njegovem sistemu.
Ni to preenostavno?

Ujame se v razlago, ki se je vsi posluzujemo in ki ne vzdrzi, ce
o njej resno razmislimo. Ze Grki so trdili, da so nove generacije

zabluzile. Kaj smo potem mi?

Na primeru ritualov utemeljuje razliko med ¢lovekom in Ziva-
ljo, a je potem ravno on tisti, ki postane Zival. Zrtveni kozel.

Odvisno, o katerih zivalih se pogovarjamo. O zZrtvenih ali o
nekom, ki je brez zavesti.

Je pifiar Zival ali android?

Brez srca je. Prof. Zupanu ocitajo, da je naci, da je brezcuten,
vendar to ne drzi. Pri piflarju ga zmoti ravno to, da nima obcutka
za socloveka, da vidi le svoj interes in gre preko trupel.

Pomanjkanju empatije se kot alternativa postavi emfaticno
pravicnistvo. Prizor v stekleni kabini je tako tesnoben tudi
zato, ker je dikcija besedila, ki profesorja obtoZuje samomora
sosolke, hibrid Solske recitacije in Top Shop reklame.

Kaj hocejo doseci? Hocejo kaj storiti za pokojno dekle? Zakaj
Mojca, njena najboljsa prijateljica, ne gre z njimi? Hoce razistiti
s sabo in to tudi naredi v eseju. Radijska oddaja, ki so jo po sa-
momoru dijakinje na novomeski gimnaziji inscenirali dijaki, je
bila taksna, kot je v filmu. Najboljsa prijateljica ni sodelovala, je
pa sosolka, ki se v treh letih skorajda ni pogovarjala s pokojno.
Bila je med glasnejsimi in jokala v mikrofon.

Po »uporniski« logiki najboljsa prijateljica deluje sebi¢no, ne-
angaZirano, saj ostane tiho.

Pogovarjal sem se z njo, tako kot z vsemi vpletenimi, da bi
dobil vpogled, kaj se je takrat dogajalo v njih. Povedala mi je, da
je bila povsem prazna, sploh ni dojela in preden se ji je vse se-
stavilo ... Od kod? Mislila je, da sta si vedno vse zaupali, a potem
kar naenkrat, puf.

Edina je, ki ¢uti, da se vrzeli samomora ne da zapolniti z izgo-
tovljenimi razlagami.

Vsak mora to storiti pri sebi. Tega ne moremo delati skupin-
sko. Ko to skusa narediti psihologinja, je polom. Ko to skusa
narediti prfoks, prav tako.



=

Razredni sovraznik

Ne verjames v kolektivne ekstaze?
Mislim, da je to le beg, utvara.

Tudi prof. Zupan je brezéuten kot nekdo »ki ne podleZe vna-
njim vzrokome, bi dejala Spinozova Etika, ki jo je poslovenil
Primoz Simoniti, Se en prfoks z novomeske gimnazije.

Pri piflarju ga zanese. Tudi v kabinetu s Sabino in z definicijo
zgube v slovarju gre predalec. Vsakic se tega prepozno zave. Ko
dobi piflar pri odbojki Zogo v glavo, vidi, da je dal dijakom s tem,
ko ga je pred vsemi osramotil, slab zgled in hkrati legitimnost
linéu.

Je Chopinova tema Zupanovo obcutje ali zlajnana sentimen-
talnost, melodija z mobilca, ki obéutje blokira?

Mislim, da ga ne pritegne glasbena tema, ampak bolj to, da
nekdo sploh igra na klavir — po pouku. Se tebi v tem ¢asu to ne
bi zdelo nenavadno?

Nenavadno je zZe to, da se nam nekdanja malomescanska
obéa mesta zdijo sublimna. V¢asih je to pocela vsaka héerka
krojaca.

Po mojem pride zaradi tega, ker je presenecen. Pritegne ga
gesta igranja. Ko vstopi sosolka, je zanj Ze prepozno.

Pogled tretjega ustvari umazano skrivnost. In smo v tragediji.
Ja, lahko bi rekel, da je edini problem, da zapre vrata za sabo.

Ne pri¢akuje nikogar, a takSna je njegova reakcija. Situacija je
prevec intimna, noce, da bi jo kdo zmotil s svojo prisotnostjo.

Cez »sistem« najbolj udriha ravno fasist, predsednik razreda.
Ne toliko po vsebini izjavijanja kolikor po tem, da se vselej
sklicuje na tisto, kar je rekel oce. Film priskrbi definicijo: fasi-
zem je, da so otroci podoba lastnih starsev.

Lahko le pritrdim.

V zakljuénem monologu prof. Zupan dijakom oponese, da
niso sprejeli odlocitve. Adorno, ki je tudi sam doZivel upor stu-
dentov, glede Manna zapise: »Odlocitve so mu bile manj pri
srcu, do prakse je bil nezaupljiv, ne le do politike, ampak do
vsakega angazmaja.«

Ce sva rekla, da je prof. Zupan Thomas Mann, potem tukaj
negira samega sebe,

Je zakljuéni monolog na ravni njegovega programa?

Z monologom je jeba. Verjetno kot gledalec pricakujes na-
slednjo stopnicko, vendar to ne bi bil vec prof. Zupan. Moral bi
se odpreti na ¢loveski ravni, a tega nikdar ni zmogel. Formalist
ostane do konca. Zato potuje od Sole do 3ole.

Mora imeti zadnjo besedo?

Si film predstavljas brez monologa? Ce jim tega ne bi pove-
dal, bi bilo to zanj, kot da se je potuhnil in pobegnil. Nekaj jim
mora reci. Z Igorjem sva imela pri nekaterih delih monologa
sicer razlicne poglede. Predvsem kar se tice nacizma, ni hotel
biti tako didakticen. Vztrajal sem, da mora. Zelel sem, da se to
pove naglas.

Definicija nacista. Definicija zgube. Ucence vraca k besedam,
h kriticni rabi jezika.

Vsak prfoks nemscine je fasal porcijo, da je Hitler. Takoj ko za-
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Lov na race

sliSimo, da nam nekdo s take pozicije govori v nemscini, se v nas
sprozi praspomin in re¢emo »jebeni naci«. Katerikoli naciji, ki se
je znasla pod nemsko okupacijo, je ta situacija razumljiva.

Film ima veliko vzporednic z Uciteljem (Monsieur Lazhar,
2011, Philippe Falardeau), vendar ob koncu Razrednega so-
vraznika ucenci nemscine ne obvladajo.

Saj je ne znajo. Ucitelj je lep film, vendar se mi zdi najmocnejsi
v prvih petih minutah. Kader-sekvenca, ko u¢enec najde ucite-
ljico na striku, kamera se obrne, prazen hodnik, ki traja trenutek
»predolgo, nakar pritece uciteljica ... Vedji referenci sta mi vsee-
no bila Hanekejev Skrito (Caché, 2005) in Cantetov Razred (Entre
les murs, 2008).

Mar Skrito ne prikaZe tendence, po kateri samomor postaja
edino moZno politi¢éno dejanje? Vprasanje, koliko je v njem
resentimenta in maséevanja, a vrazmerah vseobéega tekmo-
vanja je samomorilec tisti, ki izprazni mesto - za druge.

Mislim, da ni ¢loveka, ki ne bi kdaj pomislil na samomor. Zakaj
do tega prides - vcasih so razlogi banalni, v¢asih bolj utemelje-
ni. Odvisno, koliko si mocan, oziroma kaj te pripravi do tega.

Mobilci in tablice imajo s pomanjkljivo koncentracijo/disci-
plino dijakov marsikaj opraviti, a se film izogne temu, da

bi jih nenehno gledali sredi brkljanja. Da je gimnazija tako
starotehnoloska - prenosni radio na cedeje, mesalka, radijska
kabina, ki asociira na Eichmanna - je verjetno tudi realna
okolis¢ina. Koliko je v tem hotenega teatralnega uéinka?

Zivo se spomnim, ko se je na gimnaziji prizgal zvo¢nik in
zacela radijska oddaja. Najin prfoks matematike ga je utisal in
nadaljeval z uro. Matematika je bila pomembnejsa od zivljenja.
To je bil moj najmocnejsi motiv za film. Radijska kabina je edini
element, ki smo ga posebej izdelali. Scenograf je pripomnil, da

so imeli na njegovi $oli taksno, ki je bila zastekljena. Takoj sem
zagledal podobe profesorjev in dijakov, ki si gledajo iz oci v oci.
Kricijo pred vsemi, a ne morejo drug do drugega. Izognili smo
se facebookom in twitterjem, ki bi bili danes zagotovo element
upora. Pogled deluje mocneje, je igral¢evo najmocnejse orozje.

V film si sprva hotel vstopiti kot igralec.

V ¢asu gimnazije sem odigral dve glavni vlogi v Solskih pred-
stavah, logicen korak je bila akademija. V tretjem letniku sem 3el
na delavnico SNIFF-a, ki jo je vodil Janez Lapajne, in se okuzil z
rezijo, z necim, za kar do tedaj sploh nisem vedel, da obstaja. Ja-
nez me je vzel pod okrilje. Vpisal sem se na sprejemce za AGRFT,
prisel v drugi krog, verjetno malce prevec podraZil prfokse in
ruknil. Postaviti sem moral prizor z dvema igralcema. Na voljo
imas mali oder, medtem ko komisija sedi na mini tribuni pod
odrom in te opazuje. Tik preden smo z igralcema zakljucili pri-
zor, ki se je dogajal med nogometno tekmo na stadionu, sem ju
za zadnjo ponovitev z odra premestil med profesorje na tribuno.
Med njunim dialogom so morali postati navijaci in na moj znak
izvajati mehiski val.

Razsodnike si vkljuéil v predstavo.

Ja, odzivi so bili mesani, od navdusenja do ravnodusja, vendar
sem bil prepric¢an, da sem naredil. V zaklju¢nem zagovoru sem
zato morda kaj prevec radikalno zagovarjal. Naslednje leto sem
bil malo bolj takticen. Potem so imeli zaradi mene &tiri leta sive
lase. Kar sem si zamislil, sem pac speljal.

Zdaj si speljal prvenec, ki gre v Benetke.

Izbral sem mlado ekipo, vsi avtorji so bili prvi¢ vodje svojih
sektorjev, kostumografka, maskerka, scenograf, direktor foto-
grafije. Mladi igralci so bili $e srednjesolci brez igralskih izkusenj.
To bi bil lahko samomor, ampak vedel sem, zakaj to po¢nem.



Energije, ki so nas spremljale ves ¢as nastajanja filma, so zdaj
prisotne v njem. Koliko vrtoglavic in bruhanj smo imeli.

V tvojih filmih pogosto bruhajo. Ze v studentskem Lovu na
race (2010).

V obeh bruhajo zares. Po metodi ...
Brez stimulansov?

Malce slane vode pomaga, vendar v osnovi mora vse priti iz
cloveka, tako in drugace. Ekipa je bila res predana filmu, dve
punci sta odigrali prizor pri 40 stopinjah vrocine, ena je vmes
celo napolnila lavorcek pod mizo. Druge moznosti ni bilo, sne-
manja nismo mogli prekiniti iz produkcijskih razlogov. Asistent
kamere zaradi vrtoglavice ni mogel hoditi, kaj sele, da bi ostril.
Sam sem objemal 3koljko med zadnjim prizorom na ladji. Ni-
mam morske bolezni in tudi na tehni¢nem ogledu mi ni bilo
nic. Psihoze in pritiski so naredili svoje. Tezko snemanje, blazno
tezko.

Norisnica. Nekam foucaultovsko nezaupljiv do psihoterapije
se zdis.

Sploh ne, z igralci se grem nekaksno psihoterapijo. Z mladimi
sem delal tako, da so dali ven velik del svojih tezav, ki izhajajo,
kako zanimivo, iz druzine. To je bilo orodje, s katerim sem potem
delal na setu. Pizdunska fora, a edini nacin, da dobi3 dolo¢ene
emocije. Ko smo 5li na klasi¢en nacin, smo dosegli raven, ki je
bila Se dalec od tega, kar sem zelel.

Kako dosezZes potrebno raven?

Reces pravo besedo ali ne reces nicesar. Z vsakim delas dru-
gace, vsak ima svojo zgodbo. Véasih ves, kaj bo palilo, véasih po-
skusas, dokler ne najdes. Tipas z detektorckom in kar naenkrat
zapiska, bruhne in to moras uloviti. Snemalec je bil Nemec, ne
razume slovensko, a videl je, kako se igralec odziva, in tudi sam
Startal kamero pri dolocenih prizorih. V¢asih jo je kar pustil, da
je tekla. Emocije so bile predragocene, da bi jih izgubljali zaradi
tehnike. Zanimivo je bilo delati z dekletom, ki igra Mojco; kar
naprej je jokala. Vsi so rekli, da prevec, v vsakem prizoru, tega
se ne bo dalo gledati. V filmu ima en sam jok. Vsa ostala jokanja
so sluzila temu, da je dekle prislo v stanje, ki me je zanimalo.
Uporabni posnetki so nastajali takrat, ko so solze ze izginile, bo-
lecina pa ostala.

Vse, kar se zgodi pred tem, je vtisnjeno v obraz. V to se ne da
prepricati.

Ne, ¢ez to moras iti. Moras speljati, ceprav nihce noce zares
brskati po svojih custvih. Imel sem privilegij in ¢ast, da sem z
njimi delal tako, kot sem. Vprasanje, ali bodo $e komu pustili do

profijem, naj v filmu ne igrajo, ampak Zivijo, se ne bodo strinjali.

Druzina

Igralec lahko igra le igralca, bi rekel Bresson.

Si gledal AdZzami (Ajami, 2009, Scandar Copti in Yaron Shani),
v katerem igrajo zgolj natursciki? V Tel Avivu sem se pogovarjal
s soreziserjem lzraelcem in vprasal, kako jih je izbiral. »Vzel sem
policaja za policaja, mesarja za mesarja, ljudi s ceste, ki so igrali
svoje Zivljenje.« Kdaj bi vzel igralca? »Samo ¢&e bi rabil nekoga, da
igra igralca.«

Identiteta prek poklicev je tipska. Tudi naracija Sovraznika
temelji na tipih, ki jih potem mehca zivljenjskost situacij.

Ja. Parkrat sem se ujel v dolocene napotke in me je asistentka
k sreci popravila. Zacel sem soditi igralce, v slogu »ti tukaj njega
izdas«. Ampak ta, ki izda, tega ne vidi, to je moja percepcija, s
tem igralca ne smem okuziti. Informacijo, kaj hoces od njega,
mu moras servirati drugace, dozirati, sploh natursciku. To so
nianse, a za nacin igre, ki me zanima, zelo pomembne. Igralec
ti bo pac dal nekaj v skladu s svojo predstavo. Marsikateri je
bil jezen, ker sem imel toliko naturscikov. V resni dilemi sem, v
kakino zgodbo iti pri naslednjem igranem filmu. V nekaj, kar bo
temeljilo na naturscikih ali igralcih? Ta izkusnja me je zamajala.
Dokumentarni in igrani film hoé¢em delati ¢im bolj podobno. Ce
hoces podoben koncni rezultat, mora biti podoben tudi nacin
dela.

Kako si kombiniral oba tipa igre v Sovrazniku?

Na nobeni vaji nisem soocil Igorja in mladih igralcev. Ze pred
snemanjem je to ugotovil in mi rekel: »Ti to delas namenoma.«
Nisem hotel, da bi se spoprijateljili, pobondali. Kaj se je potem
zgodilo na setu? Pridel je tja in ga niso upostevali pol posto. Ni
bilo tega strahu pred Igorjem Samoborjem, Igralcem. Razen pri
samomorilki, a ravno tam je ta perfektno funkcioniral.

Kako sploh najti tak znacaj med natursciki glede na to, da je v
njegovi naraviizogibanje kameri?

Obredli smo vse ljubljanske gimnazije in $e oblikovno, hodili
iz razreda v razred. Prvi Sok: mislil sem, da se bodo vsi javili, a se
jih je v povprecju le tretjina. Film jih ne zanima veé. Najbolj po-
gosto vprasanje je bilo, koliko bo pla¢ano. »Med pocitnicami? Ne
bo slo, sem na morju.« Prijavljali so se doloceni karakterni profili,
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dekleta, ki igra samomorilko, zlepa nisem nasel. Ko sva skavtala
z asistentko, se je eden vselej pogovarjal z interesenti, drugi je
kot snajper ¢ekiral po razredu, kje je kaksen zanimiv, ki se ni ja-
vil. Tako smo jo odkrili. Preplasena ni vedela, ali bi. Prvic ni prisla
na avdicijo, moral sem jo $e enkrat povabiti.

To ni iskanje fac, ki zagotavljajo, da sta si film in televizija kar
najbolj podobna.

Ja, vsi so frajerji. Nobenega ¢loveka s problemi.

Mlade si vseeno skvaril. $li so na sprejemce za akademijo in
bili sprejeti.

Trije so Ze tam, ena se je ustrasila, a bo sla naslednje leto.
Vprasanje, kako bo z njimi delati po tej izkusnji.

Lik psihologinje iz Razrednega sovraznika igra psihologinja,
ki se pojavi e v Druzini (2007). Ce je v prvem komiéna figura,
je vdrugem za glavnega protagonista vendarle nekaksen glas
normalizacije - v dobrem in slabem.

Po svoje ga obremeni ravno z na¢inom. Ta mi je bil tako fasci-
nanten, da sem ga prenesel v Sovraznika. Hoce dobro, ampak
vcasih to ne pomaga.

Na fantu, ki ga oceni za »popolnoma povprecnegac, ni popol-
noma ni¢ povprecnega.

V to druzino sem vstopil, ker sem hotel delati studentski film
o starejsem bratu z Downovim sindromom. Med snemanjem
sem ugotovil, da je zanimiva celotna druzina in mlajsi brat se
posebej. Zdaj, po sedmih letih, ga spremljam naprej. Oce je
medtem umrl za infarktom. Mama se je zaprla vase, dneve prezi-
vlja ob gledanju televizije.

Vsi v druzini so otroci in najmlajsi se najmanj.

Ponovno sem jih zacel spremljati, ko je nastala moznost, da
si mlajsi sin ustvari novo druzino. Srecal je punco, ki je zanosila,
preselila sta se skupaj in $la narazen kmalu po porodu. Film
nadaljujem v isti estetiki kader-sekvence, na isto tehnologijo,
saj zelim kombinirati posnetke iz obeh obdobij. Mogoce je to
projekt, ki ga bom delal celo Zivljenje.

Sam?

Vse sam. Nemogoce je imeti zraven e koga. Z ljudmi, o kate-
rih snemam film, moram vzpostaviti maksimalno stopnjo zaupa-
nja. Podobno kot pri Sovrazniku, vendar $e korak dlje.

Zaostalost na zaostalost, periferija na periferijo, a hkrati éista
c¢ezmernost. Herzogovski svet, v katerem sovpadejo nebo-
gljenci in vizionarji. Mlajsi brat je wizkid v svoji nadzorni sobi,
starejsi, downovec, zdolgocaseno, kakor v zadregi gleda Naso
malo kliniko, kar se ne posreci konzerviranemu smehu malo-
mescanov. Kje je ta cudezni kraj?

Vas zelo blizu mene, 3 kilometre stran od Dolenjskih Toplic.
Videti je kot Romunija, tako je tudi posneta. Nedvomno vpliv,
ki ga ima name romunska kinematografija. 4 mesecj, 3 tedni in
2 dneva (4 luni, 3 saptamani si 2 zile, 2007, Cristian Mungiu) je v
marsi¢em spremenil moje poglede na film.V kino sem ga hodil
gledat, vse dokler ga niso umaknili s programa.

Za patologijo, ki vselej znova najde mesto v tvojih filmih, po-
navadi recemo, da je avstrijska, zato da ne bi bila nasa.

Zadnjic mi je punca rekla, kdaj bom nehal s tem oziroma od
kod izvira. Ko sta starsa videla Lov na race, sta vprasala, kaj sta
naredila narobe v mojem otrostvu. Prav zasekirala sta se, kje
sem skrenil. Po veceru v Kinoteki, kjer so predvajali moje stu-
dentske filme, je starejsi gospod pripomnil: »Veste, Zivljenje je
tudi lepo. Ne rabite samo groznih filmov delat.«

Druzina je ¢udovit film. Mojstrovina. Ce ti ne da vere v Zivije-
nje, potem ni pomoci.

V ne ravno obicajni druzini dobis vpogled v zelo normalne
druzinske odnose.

Neverjetno tipi¢ne. Pripravljajo obed, mama pizdi, da so kosi
torte preveliki.

Ravno zato, ker so toliko nori, so me pustili zraven. Katera
slovenska druzina bi me? Nobena, tako zaprti smo. Mama je bila
Se najbolj nezaupljiva, tudi zato se najmanj pojavlja v filmu. S
smrtjo oceta se je vse spremenilo. Fant je moral odrasti ¢ez noc.
Ko zdaj vstopis v hiso, je Cisto temna.

Hisa Usher.

Pajcevine, temne stene, kot da ne bi bilo vec istega sonca no-
tri. Kot da bi jo postavil v senco.

Kako se pozna na mlajsem sinu?

Ne vem povsem, okoli sebe ima ogromen oklep. Kljub temu
sva zgradila odnos, ki bo prezivel snemanje. Zelo groba primer-
java, toda to je tako, kot da snemas antilope in leve za National

Geographic. Bos posredoval, da bo antilopa prezivela?

Veéna dilema opazovanja z udelezbo in travma vojnega re-
porterstva.

Kdaj nehati snemati?






