


Pomen in vloga barve v gle-
daligki predslavi, to je pod-
rocje, na katerem je bilo doslej
pri nas pravzaprav zelo malo
storjencga. V filmu obstajala
vsaj leorelitno v lem pogledu
dve teoriji. Prva je ta, da naj
hodo barve v filmu take kot v
paravi; kompozicija barv se
nanada le na barvno skladnost

in pestrost brez kaksnega dra-

malurikega motiva. . Ta smer

previaduje tudi v praksi, njena

tehniéna izvedba v raznih si-

slemih pa se trudi barvo ¢inv

bolj priblizati odtenkom, ki jih

opazamo v naravi. Skratka -

naluralizem. Druga smer pa
hoc¢e uveljavili barvo v filmu
ne kot naluralisti¢ni  atribut,
lemved kol dramalurski ecle-
menl, ki ima v filmu svojo do-
lo¢eno, v vedini primerov aso-
cialivno  in  razpolozenjsko
funkeijo. podobno kol jo ima
na primer glasha. Skralka: po
lej Aeoriji Taj bo barva v filmu
izrazno sredstvo pri umetnis-
kem uslvarjanju reziserja, ne
pa samo naluralistiéni  prive-
sck. Na zalosl je za zdaj v iem
oziru oslalo le §e pri leorifi,
prakliénih  poizkusov v t¢j
smeri skorajda Se ni opazili,
te izvzamemo seveda uleme-
ljitelja Lle tleorije, sovje sk:ga
reziserja S. M. Eisensleina, ki
je praklicno uporabil le svoje
leorelice  izsledke v [filmu
Aleksander Nevski (¢rno —
beli film!) in v drugem delu
filma Ivan Grozni, ki pa se
7al do sedaj javno $e ni pred-
vajal. Prezgodnja smrl lega ve-
likega mojstra je =zavrla na-
daljna leorelidna razglabljanja
v lej smeri, pa ludi prakli¢no
uporabo te leorije. ki je v
drugem delu Ivana Groznega
7e zazivela v polnem umelnis-
kem zaru. Teoreli¢ni izsledki
Fisensieina so znani po celem
svelu, sovjelski filmski rezi-
serji imajo v arhivu II. del
Ivana Groznega, kjer so lahko
videli prakli¢no uporabo le te-
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orije, zato je tem bolj prese-
netljivo, da %e nihée ni do
sedaj uporabil izkuSenj, ki Ze
obstajajo, kaj Sele, da bi s
prou¢evanjem in razﬂ‘i{mﬁem
le teorije nadaljeval. Tako gre-
do. skoraj vsa raziskovanja na
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Eodroéju barvnega filma iz-
djuéno v izpo; o'njevanje Leh-
nic¢éne strani barvnega filma,
manj ali pa skoraj ni¢ v smer
umeltnisko - dramaturske upo-
rabe barve.

Se manj je bilo v tem smislu
storjenega v gledalid¢u. Res
je, da obstaja nekakS$na ,bar-
vna teorija“, katere se vcasih

][‘msluiujejo gledaliski delavcei,
*kadar izbirajo barve kostimov

ali barvne filtre reflektorjev.
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‘VLOGA BARVE

Ta teorija pravi, da ima vsaka
barva Ze apriori in vedno neki
svoj pomen. Tako na primer
naj bi pomenila bela barva ne-
dolZnost in distost, rdeca lju-
bezen in strast, ¢&rna Zalost,
rumena ljubosumje itd. Po lej
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teoriji izbirajo vecinoma gle-
daliS¢niki barve kostumov in
reflektorjev, kadar ho¢ejo do-
seli nekaksen .pomen” v bar-
vi. Toda prav Eisenslein je
popolnoma jasno in nesporno
zrusil to zastarelo in docela
primitivno teorijo s svojimi iz-
sledki. V ¢em je tlorej bistvo
Eisensteinove leorije? On pra-
vi: ,Barva sama na sebi $e ni-
ma nikakrinega pomena. Kve¢-
jemu daje neka ved¢ ali manj

jasna razpolozenja. Pomen. in
to predvsem asociativni dobi
ele v trenutku, ko ji z nekim
dogodkom ali pojmom da$ nje-
no ekspozicijo. § 1o ekspozicijo
dobi doli¢na barva svojo aso-
cialivno funkeijo, ki jo potem
nosi skozi celo dejanje. Vrsla
barve pri tem nima nikakrsne-
ga pomena‘“. Eisenstein je do-
kazal pravilnost svoje leorije
¢ v drno belem  filmu
~Aleksander Nevski®, ko je
oblekel hemike vileze - Z#a-
vojevalce v bele halje in lakoj
v zafelku filma je dal tej beli
barvi ekspozicijo v prizoru. ko
ti nemski vilezi v belih haljah
morijo in sezigajo ruske otroke
in_Zene. Posnetki so polni le
bele barve — Einsenstein ji e
§ lem dal ekspozicijo umora
in nasilja, nedesa mracnega in
skozi cel film bela bapva vzbu-
Ja grozo ‘in asociacije na le
umore in nasilja, skratka do-
cela nasprolno lemu, kar pravi
stara leorija. da pomeni bela
lm'r: anedolZnost in &islosl.
Iu::kzp‘jt-\'u LPisana Zoga® pa
Se mi je zdela zelo primerna
za gledaliski cksperiment v lem
smislu. Uporabili lu¢ in njene
h_:u'\.'v kol dramalurski in aso-
cialivni  element v ln*vdsla\'i.
Zamisel je naslednja: Prolog
i epilog v popolnoma beli
lu¢i "z docela naluralisti¢cno
Iinkeijo  osvelliti  seeno  in
igralce. Poleg tega je la Iuc
tudi psiholodko opravicljiva s
stalif¢a moralne in elicne Ci-
stosli vseh nastopajocih oseb
v prologu in epilogu. Ves
srednji del dejanja — (o se
pravi Sanovo vizijo bodo¢ih
dogodkov je treba  osvelljevati
barvno. Barvo je (reba  uva-
jati postopoma "z ekspozicijo
vsake barve. Ko ,Glas* na-
migne Gasi, da lahko resi Sa-
na in sebe s pomotjo njego-
vega kavéa, posveli barvni Za-
romet na ta kavé, V irenutku,
ko pri¢ne Gasa kolebali ali naj
se .Glasu® vda ali ng, priéne
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sama dobivali barvo kavéa, ki
jo docela zalije v trenutku, ko
se ,Glasu® vda. S lem dobi
la barva ekspozicijo njenega
moralnega  preslopka, njene
krivde in Gasa ohrani lo barvo
lu¢i, ki jo spremlja skozi vse
nadaljne dogajanje vse do ftre-
nutka, ko umre in se s smrljo
oc¢isli. V lem trenulku svojo
barvo izgubi in dobi zopel
belo Iu¢. San spremeni barvo
Juéi v lrenutku, ko zve, da ima
kaverne v obeh polovicah pljuc,
ko zve, da ga caka smrl S
lem dobi ta barva asociativni
pomen smrli. Ko Rene oblede
Sanov suknji¢ in zavestno pri-
slane na zamenjavo, vzame ni-
se ludi Sanovo usodo in v
istem frenulku izgubi svojo do-
sedanjo barvo in prevzame Sa-
novo barvo, vse do Llrenutka,
ko umre in s lem ludi on do-
seze svoje moralno odis¢enje,

Seveda zamisel je eno, iz-
vedba in prakli¢ni rezullali
so vcasih le delno blizu za-
misli, vfasi pa nili delno ne.
Taka zamisel polrebuje ludi
dolo¢ena tehmi¢na sredslva, za-
lo so veckral taki eksperimenli
po lehni¢ni in po umelnidki
strani Lvegani. Toda brez eks-
perimenliranja in iskanja no-
vih poli ni pravega in zZivega
gledalis¢a, ni napredka. zalo
se ludi mi v naSi uprizorilvi
takega (veganja nismo ustrasili,
pa naj bo Zze rezullal dober
ali slab, uspeh popoln ali samo
delen, ali morda tudi poraz.

Zalo pa bi bili tem bolj veseli,
¢e bi se la nad eksperiment

konc¢al z uspehom,
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VPRASANJA
ZA AVTORJA

Kako in kdaj ste dobili idejo
za Pisano Zogo*?

Moliv, ki je wuporabljen v
wlisani Zogi* za fIresko ,lLa-
ger” sem ze 1946, lela obdelal,
za_ lilmsko ¢rlico, ki je bila
pri prvem nale¢aju za filmske
scenarije leta 1946 nagrajena
s prvo nagrado. Skozi lela se
mi je ta motiv razrasel v
LPisano zogo®, ki obdeluje pro-
bleme, lezave in trpljenje ireh
povpreénih mladih ljudi. ki
ob zacetku osvobodilnega bo-
ja osebno in ideolodko Se niso
hili lako zreli, da bi jih mogli
ze prislevali med zavesine, or-
ganizirane  komuniste.  San,
Renc in Gasa so ftrije pov-
preéni mladi ljudje, ki jih je
zalekla. NOB  Se neformirane,
pa so se¢ s svojim zdravim
cloveskim jedrom — kljub pad-
cem, nolranjim bojem in Kriv-
e vseeno  elidno-moral-
no razvili in se uvrestili med
lisle navadne, preprosle boree
za svobodo in kruh domovine,
ki jih sicer ne moremo Steli
med avantgardo, a jih lahko
oznatimo kol vredno mnozic-
no osnovo mladine v osvobo-
dilni vojni.
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jasno debre in slabe strani, kar je za dramalika prepolreben % e

in najboljsi pouk.

Prefernovo gledalidée pa se ni lolilo uprizorilve Torkarjeve
~Pisane Zoge” samo iz zgoraj navedenih razlogov. Delo smp
uprizorili predvsem zalo, ker gre lo pol za resnicno dobro
napisano izvirno slovensko dramo. In take uprizorilve so nadim
igralcem najbolj pri srcu.

Po osvobodilvi smo dobili Ze nekaj del, ki opisujejo naso
narodnoosvobodilno borbo. Toda vecinoma so la dela zajemala
snov  kompleksno brez podrobnejSega  poseganja v ¢lovekovo
notranjosl, v njegovo psihologijo, dusevne molnje itd. Torkar
se je v, Pisani zogi” lolil problema z druge strani. Kompleksnost
pus¢a ob strani in se ukvarja skoraj izkljuéno samo z indivi-
dualnimi usodami in problemi svojih oseh. Doba narodnoosvo-
bodilne borbe je bila vsekakor doba. ki je zahlevala od ljudi
maksimalne fizicne, predvsem pa psihi¢ne napore. Ljudje so
prihajali v najrazlicnejse situacije v odnosu do okupatorja, do
svojih sorodnikov, prijateljev, dragih oseb, v odnosu do nase.
borbe, izpoljnjevanju dolznosti v parlizanih itd. Vsakemu po-
samezniku je bilo treba premagovali fizicne in psihi¢ne slabosti.
V organizirani skupnosti nadega odpora, ki ni poznala slucaj-
nosli, pa so stali borei, posamezniki, ki so se vklju&ili v to
organizirano skupnost z Zeljo osvobodili socialno in nacionalno
domat grudo. Toda bili so Sibkejsi in mocnejsi znacaji. Bili
so ljudje. ki so slopili v borbo ze idejno zgrajeni, psihidnor
imodéni, bili so drugi, ki jih je kalila sama borba. Kakino bogalo
in odgovorno podroc¢je za slovenskega dramalika!

Torkar je posegel v lo podrodje in nam pokazal mlade
ljudi — maturante in njihovo usodo v narodnoosvobodilni borbi.
Gada in Rene, lik pred vojno Se vsa neuravnovesena, neformi-
fana karaklerja, ki se sponlano, brez vsake idejne podlage
vkljucita v borbo iz go'e nacionalne zavesli in v borbi dozivljala
svoj razvoj. loda nad obema v lem ¢asu visi psihi¢ni problem.
katerega skusala reSevali vsak na svoj nadin. San Ze pred vojno
idejno  precej sformiran  znacaj, ki zavestno iz socialnih in
nacionalnih pobud poseze v borbo, mora pa premagovali lizicen
problem — svojo tezko bolezen. Vsi Irije pa so nekje presibki —
prva dva moralno, drugi fizicno, in zalo vsi lrije koncajo s
smrljo.

Torkar je lako nacel podro¢je, ki nam bo nedvomno dalo
Se mnogo dobrih dram. Podro¢je. ki nam bo lahkp pokazalo
heroizem  nasega  ¢loveka ne zgolj z  njegove lizicne slrani,
lemved predvsem s psihicne, saj la heroizem je bil objektivno
veckrat vedji in pretresljivejdi kol fizicni, poleg tega pa tudi
dramaltsko veliko bolj zanimiv. L. P



