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PREGLED TIPOLOGIJE SODOBNE
SLOVENSKE KRATKE PROZE
(OSEMDESETA IN DEVETDESETA LETA
20. STOLETJA)

Tipologija sodobne slovenske kratke proze osemdesetih in devetdesetih let 20. stoletja je napravljena na
osnovi razlo¢evalnih lastnosti, ki so vezane predvsem na dve temeljni paradigmatski strukturi: v prvo
paradigmo uvrs¢amo kratko prozo, v kateri prevladujejo nove literarne usmeritve znotraj obdobja slo-
venske literarne postmoderne, zato sem umesS¢amo postmodernisticni tip kratke proze. V drugo paradig-
mo so uvricena besedila, v katerih je opaziti duhovnozgodovinski temelj preteklih literarnih usmeritev
(realizma, eksistencializma, modernizma), ki pa se v sodobni slovenski kratki prozi kazejo v modificira-
ni obliki, velikokrat kot neka nadgradnja. Znotraj druge paradigme tako lo¢imo naslednje tipe sodobne
slovenske kratke proze: ultramodernisticni, iracionalisticno-misticni tip ter neorealisticni tip, v katerega

sodijo besedila minimalisticnega in posteksistencialisticnega tipa.

Eno prvih razdelitev sodobnih slovenskih avtorjev in njihovih poetik je napravil Marko
Juvan v razpravi Postmodernizem in »mlada slovenska proza« (1988/1989), ki je
nastala relativno zgodaj, Se preden so se mogla poleci razvojna nihanja tega obdob-
ja. Juvan je ugotovil, da se avtorji z razlicnimi besedili »selijo iz modela v model«,
kar pomeni, da je bolje razvrscati v skupine literarna besedila kakor avtorje. Opusi
posameznih avtorjev so ve¢inoma zelo raznoliki, Se celo posamezne zbirke in bese-
dila znotraj njih najveckrat vsebujejo lastnosti ter elemente vec razli¢nih usmeritev,
tipologij ali kategorij.

Naslednja razdelitev je delo Janka Kosa. V temeljni leksikonski monografiji Post-
modernizem (1995) ugotavlja, da v postmodernisti¢ni literaturi na Slovenskem za-
sledimo elemente, ki so znani Ze pri Borgesu (1995b: 130). Kos slovenske avtorje
postmodernizma deli na tiste, ki so rojeni okrog leta 1950 (Ivo Svetina, Milan Jesih,
Drago Jancar, Boris A. Novak, Branko Gradi$nik), in rojene nekako deset let kasne-
je — okrog leta 1960 (Andrej Blatnik: Sopki za Adama venijo (1983), Biografije brez-
imenih (1989); Igor Bratoz: Pozlata pozabe (1988); Lela B. Njatin: Nestrpnost (1989);
Igor Zabel, Ales Debeljak, Vlado Zabot: Stari pil (1989)), ki jih imenuje »trdo jedro
slovenskega postmodernizma« (1995: 133) in katerih vecina je objavila svoj prispe-
vek v zborniku postmodernisticne kratke proze iz leta 1987 Roslin in Verjanko ali
odlagani opravek slovenstva.
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V novejsi razpravi Konec stoletja (slovenska literatura v letih 1970-2000) (2000) pa
Kos vztraja pri poimenovanju slovenska literarna postmoderna za obdobje med leti
1970 in 2000, ki je obdobje po moderni, postmodernizem pa je samo njen del in ne
more predstavljati prevladujoce literarne smeri. Literaturo slovenske postmoderne
doloca raznolikost, sinkretiéno povezovanje razli¢nih prvin in vpliv globalizacije,
tako da prihaja v tem obdobju v slovenski literaturi do preseganja dolocenih literar-
nih stilov in tokov. Hkrati se razvijajo avtopoetike, estetski pluralizem, pride tudi do
razmaha trivialne ter Zanrske literature, ki se lahko pribliza celo t. i. »visoki« litera-
turi (2000: 184-185). V pricujoci razpravi je Kosov pojem slovenske literarne post-
moderne za obdobje med leti 1970 in 2000 tudi upoStevan in prevzet, saj zelo ute-
meljeno pojasnjuje premike v novejsi slovenski literaturi.

Barbara Pregelj Balog je nadgradila Kosova spoznanja o Zanrskosti pripovedne proze
in v doktorski disertaciji Trivialno v postmoderni slovenski knjizevnosti (2002) med
drugim prikazala pojav trivialnega kot oblike medbesedilnosti v slovenski postmo-
dernisti¢ni prozi. Pri tem je ugotovila, da so v postmodernisticnem romanopisju in
kratki prozi zastopani predvsem naslednji Zanri: detektivka, kriminalka, fantasti¢na
in grozljiva literatura, triler, ljubezenska in zgodovinska literatura (2002: 193).

Miran Stuhec je za slovensko krajso pripoved po letu 1980 ugotovil dve temeljni
idejni strukturi, in sicer v razpravi Dve idejni strukturi v slovenski krajsi pripovedi
po letu 1980 (2001), v kateri s pomocjo aktantskega modela dokazuje, da se med
posameznimi pripovedniki v tem obdobju pojavljata dva diskurza oziroma idejni
strukturi:! diskurz spora, kije mo¢nejSa linija in opozarja na to, da je subjekt nemocen,
poniZan, iz¢rpan ter da prevlada linija zla. Dela, iz katerih je avtor pri svoji uteme-
ljitvi izhajal in sodijo v to linijo, so: Andrej Blatnik: Biografije brezimenih (1989),
Menjave koZ (1990), Zakon Zelje (2000); Drago Jancar: Pogled angela (1992),
Prikazen iz Rovenske (1998); Rudi Seligo: Molcanja (1986). V teh krajsih pripove-
dih se kaze struktura zavrZzene, utrujene in odtujene eksistence (2001: 80).

Diskurz smisla in perspektive pa je SibkejSa linija v sodobni slovenski kratki pripo-
vedi, v nasprotju s prvo gradi perspektivo in Zivljenjsko proZnost, pri ¢emer je opa-
zen bolj ali manj mocno izraZen vitalizem. Dela, ki jih je Stuhec uporabil za ute-
meljitev tega tipa, so: Marjan TomSi¢: Olive in sol (1983), KaZuni (1990) in Marko
Kravos: Kratki c¢asi (1999). Obe idejni strukturi posegata v Sirok razpon eksisten-
cialne problematike, vendar prvi tip poudarja bivanjska nasprotja, drugi tip pa gradi
voljo in vztrajanje (2001: 83).

Eno izmed novejsih del, ki se ukvarja s procesi v sodobni slovenski kratki prozi, je
spremna beseda O dem govorimo Mitje Candra k antologiji O ¢em govorimo: slo-
venska kratka proza 1990-2004 (2004), v kateri avtor ugotavlja, da se je povojna
slovenska literatura oprijela zmernega ali zaostrenega modernizma z eksistenciali-
sti¢nimi prvinami — npr. Edvard Kocbek, Dane Zajc, Veno Taufer, Svetlana Maka-
rovi¢, Gregor StrniSa, Niko Grafenauer, Kajetan Kovi¢ v poeziji, v prozi pa Vitomil
Zupan, Lojze Kovaci¢, Drago Jancar, Zorko Simc¢i¢, Marjan Rozanc, Peter Bozic,

"' Ve¢ o funkcioniranju aktantskega modela v literaturi je zapisano v avtorjevem monografskem delu
Naratologija med teorijo in prakso (2000).
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Boris Pahor, Rudi Seligo, Andrej Hieng, Florjan Lipu§ (2004: 344-345). Tako je po
letu 1970 v literaturi opaziti oblikovne in tematske procese, ki jih avtor umesca v
t. 1. »eksistencialisti¢ni modernizem«. Ob tej prevladujoci liniji se je razvila Se ekspe-
rimentalna smer, »ki je segala vse od ultramodernizma Sestdesetih do metafikcije
osemdesetih let« (2004: 345). Avtor uvr$¢a v ultramodernizem (nova slovenska
proza) naslednje avtorje: Marka Svabi¢a, Branka Gradinika, Vladimirja Kavéica,
Urosa Kalcica, Emila Filipcica, Borisa Jukica, Toneta Per¢i¢a, Milana Kleca, med
metafikcionaliste (kot najbolj &isto obliko postmodernizma) pa Aleksa Sugulica,
Andreja Blatnika in Igorja Bratoza (2004: 347).

V devetdesetih letih ugotavlja avtor pojav t. i. urbane proze in obrat k realnosti, ki
ga opredeljuje neorealizem mlajSe poosamosvojitvene literature. Neorealizem mu
predstavlja hibrid oziroma odprto umetnostno formo, ki je reaktualiziral temeljne
literarne teme in postopke, ti pa se najizraziteje kazejo prav v kratki prozi (2004:
360-363).

Predstavitev tipologije in njena aplikacija na korpus besedil

V vseh tipih sodobne slovenske kratke proze osemdesetih in devetdesetih let 20. sto-
letja je bolj ali manj opazen tematski premik v intimizem. Ta pred bralca razgrinja
majhne, vsakdanje in intimne zgodbe obicajnih ljudi, kar pa odraza neko skupno
tocko sicer zelo raznolikih besedil slovenske literarne postmoderne, saj je prisoten
skorajda pri vseh analiziranih kratkopripovednih besedilih.

Tipologija sodobne slovenske kratke proze je napravljena na osnovi razlocevalnih
lastnosti, ki so vezane predvsem na dve temeljni paradigmi:> v prvo paradigmo
uvr§¢amo sodobno slovensko kratko prozo, v kateri prevladujejo nove literarne usme-
ritve v obdobju slovenske literarne postmoderne. V osemdesetih in Se na zacetku
devetdesetih let je opaziti Stevilne premike v metafikcijo, ki se veZe predvsem na
medbesedilnost ter fabulacijo, kar vecinoma odraZza prav postmodernisti¢na kratka
pripovedna proza. Znotraj prve paradigme tako utemeljujemo postmodernisticni tip
kratke proze.

V drugo paradigmo sodijo besedila, v katerih je opaziti duhovnozgodovinski temelj
preteklih literarnih usmeritev (realizma, eksistencializma, modernizma), ki pa se v
sodobni slovenski kratki prozi kazejo v modificirani obliki, velikokrat kot neka nad-
gradnja, na primer neorealizem, ali pa kot strukturni element v obliki posteksisten-
cializma, nove romantike, postsimbolizma. Hkrati je opaziti nekoliko kasnejsi ali
vzporeden pojav minimalizma, ki prav tako lahko posega po katerem izmed postop-
kov postmodernisti¢nih besedil (npr. po fabulaciji in medbesedilnosti), Ceprav je stil
pisanja pri tem tipu realistic¢en. Tudi v tej skupini se lahko pojavijo postmoderni-
sti¢ni postopki, vendar niso v prvem planu pripovedi, so le fragment. Tudi postmo-
dernisti¢na slovenska kratka proza se poigrava s preteklimi tradicionalnimi pripo-

2V Slovarju slovenskega knjiznega jezika (1995) pomeni paradigma knjiz. vzorec, primer. Ce pa mislimo
na semiotiko, Proppa in (post)strukturaliste (Barthesa), pomeni paradigma izbor oziroma repertoar. Na
tem mestu se opredeljujemo za drugo pomensko moznost pojma paradigma.
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vednimi postopki, vendar pa ta proza izhaja iz popolnoma druga¢nih duhovnozgo-
dovinskih temeljev, zato ti postopki v postmodernisti¢nih besedilih doseZejo ucinek
palimpsestnega samonanasanja, parodije ali imitacije. Znotraj druge paradigme
lo¢imo torej naslednje tipe kratke proze:

1. ultramodernisticni tip
2. iracionalisticno-misticni tip
3. neorealisticni tip

* minimalisticni tip

* posteksistencialisticni tip
V tipe sodobne slovenske literature osemdesetih ter devetdesetih let 20. stoletja, ki
se vezejo na zgoraj podane karakteristike, so razvrS¢ena besedila glede na prevla-
dujoce lastnosti doloCenega tipa, saj lahko poleg teh vsebujejo tudi prvine drugih
tipov.

Postmodernisticni tip sodobne slovenske kratke proze

V postmodernisticni tip uvr§¢amo tista besedila, ki ustrezajo oZjemu pojmovanju
postmodernizma. Postmodernizem torej ne pomeni le zunanje formalne kategorije,
ampak se duhovnozgodovinsko utemeljuje v izgubljanju vsake trdne resnicnosti in
se oblikuje le Se kot restavriranje, posnemanje samega sebe, Zanrov in drugih bese-
dil, ob tem pa ves Cas opozarja na svojo drugostopenjskost. Naslednja temeljna znacil-
nost postmodernizma je tudi razmah Zanrske literature, ta pa ne zajema samo zabav-
nega in trivialnega pripovedniStva, ampak tudi estetske in kvalitetne zvrsti, ki veci-
noma pripadajo mnozicni ali popularni literaturi. Te se skuSajo »dvigniti na raven
‘prave’, visoke in priznane literature, njenih oblik, sloga in vrednot« (Kos 2000: 205).

V postmodernisti¢nem tipu se pojavljajo Se Zanrske »izpeljanke« (oziroma podtipi),
pri ¢emer velja tudi za razvr§¢anje v Zanre podobno kakor za razvrScanje v tipe, da
je razlocevalni kriterij prevlada elementov dolocenega Zanra v posameznih besedilih,
kar lahko seveda povzroc¢a nekatere teZave v eksaktnosti tak$ne kategorizacije. Ti Zanr-
ski podtipi, ki se pojavljajo v besedilih postmodernisti¢nega tipa, so na primer:

* zgodovinski podtip: Andrej Blatnik — Dan, ko je umrl Tito,? Branko Gradi$nik —
Krojac brez hlaé;*

* podtip grozljivke: Andrej Blatnik — Materin glas;’

* podtip kriminalke in detektivke: Igor BratoZ — Polomljeni prsti strasti, invenci-
ja,* Maja Novak — Duhovi so Schroedingerjeve macke;’

3 Andrej Blatnik, 1989: Biografije brezimenih: majhne zgodbe 1982—1988.

+ Branko Gradi$nik, 1987: Mistifikcije: izbor prezrte proze JoZefa Paganela, Janka Glavarja, Branka
Gradisnika in Konrada Gribaskina.

° Andrej Blatnik, 1989: Biografije brezimenih: majhne zgodbe 1982—1988.

¢ Igor Bratoz, 1988: Pozlata pozabe.

7 Maja Novak, 1996: Zverjad.
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e fantasti¢ni podtip: Milan Kle¢ — Kravica, Polna pljuca,® Milan Dekleva — Z blis-
kom v krempljih.’

Postmodernisti¢nemu tipu besedil pripada velik deleZ kratke proze, v katerem pre-
vladujejo pojavi postmodernisti¢ne metafikcije (Virk 1996: 132) (npr. v besedilih
Polomljeni prsti strasti Igorja BratoZa ali Momlogolmom Milana Dekleve),'? ki se
kaZejo v razli¢nih formalno-slogovnih postopkih, in sicer kot pojav metaliterarnega
govora oziroma avtorefleksivnega komentarja avtorja v kratki Blatnikovi zgodbi
Vecerni koncert in BratoZevi zgodbi Polomljeni prsti strasti. Postmodernizem se
kaZe tudi kot prevladujo¢ pojav medbesedilnosti oziroma citatnosti na jezikovnem
in besedilnem nivoju v Blatnikovih zgodbah Dan, ko je umrl Tito in Godalni kvar-
tet ter Deklevovi Momlogolmom.

Primer uporabe teh formalno-slogovnih sredstev je BratoZeva kratka zgodba De pro-
fundis, prispevek h kontinuiranemu zasledovanju Sarlatanskih odklonov v teo-
riji in praksi avtorske Besede, objavljena v zbirki Pozlata pozabe (1988), ki paro-
dira novodobno pojmovanje avtorstva, besede, resnice in na jezikovnem nivoju imi-
tira privzdignjeno dikcijo svetih spisov, homiletike oziroma pridigarske prakse (npr.
Janeza SvetokriSkega). V zgodbi je prikazan gospod Avtor kot edina moZna izbira
(Bog?), Beseda pa kot absolutna resnica. Vsi, ki ne mislijo tako, so »zblazneli poda-
niki neavtorstva /.../ Vse to nam bodi v mislih in avtorskem dejanju, danes in zme-
raj, na veke vekov avtorskih. Dragi na§ gospod Avtor, stvaritelj Besede in zas¢itnik
naSega avtorstval« (Bratoz 1988: 91.)

Podana zgodba je navidezno v nekakSnem popolnem nasprotju z BratoZevo meta-
fikcijsko zgodbo tudi postmodernisti¢nega tipa Srecanje, cri de coeur, objavljeni v
isti zbirki Pozlata pozabe (1988), kjer avtor izpeljuje misel, da smo besede, ki jih
govorimo, piSemo, se napiSemo, smo avtorji zgodbe in hkrati oseba iz zgodbe. Ali
kakor govori neznanec v zgodbi: »Pravi, da se bo tisti, ki bo do konca verjel bese-
dam, sprijel z njimi v eno: vse besede bodo on ... in on bo vse besede« (1988: 165).
V tej zgodbi je torej opazen »metafikcijski« vidik besede, razvidna je tudi ideja
Rolanda Barthesa o smrti Avtorja in rojstvu bralca, ki je temeljnega pomena v nje-
govi razpravi Smrt avtorja iz leta 1968,!! kjer Barthes zagotavlja:

Zdaj vemo, da tekst ni zaporedje besed, iz katerega bi izZareval en sam, na nek nacin teoloski
pomen (ki bi bil »sporocilo« Avtorja-Boga), ampak je prostor s Stevilnimi dimenzijami, v
katerem se povezujejo in si nasprotujejo raznolika pisanja. Toda nobeno od njih ni izvor-
no: tekst je tkivo citatov, ki izhajajo iz tiso¢ razli¢nih ZariS¢ kulture. (Barthes 1995: 22.)

V nadaljevanju Barthes razvrednoteno veljavo avtorja in poudarjeno intertekstual-
nost literarnega besedila spelje na skupni imenovalec bralca, saj je to tisti prostor, v
katerega se vpisujejo vsi citati, ki sestavljajo pisanje. »Enotnost teksta ne obstaja v
tocki njegovega izvora, ampak v tocki njegovega sprejema.« (1995: 23.) Na tej tocki

8 Milan Kle&, 1985: Briljantina. Tomo Virk (ur.), 1998: Cas kratke zgodbe: antologija slovenske kratke
zgodbe.

? Milan Dekleva, 1999: ReSevalec ptic.

10 Jgor Bratoz, 1988: Pozlata pozabe. Milan Dekleva, 1999: ReSevalec ptic.

'V slovenskem prevodu leta 1995 z objavo v zborniku Sodobna literarna teorija.
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razmisljanja se v so¢asnem zgodovinskem kontekstu razmahne pomen recepcije 0zi-
roma recepcijske estetike in teorije bralcevega odziva.

Podobno temo na metafikcijski nacin preigrava Se ena kratka zgodba, in sicer zgod-
ba Momlogolmom avtorja Milana Dekleve, objavljena v zbirki ReSevalec ptic (1999).
V njej gre za prvoosebno izpoved blazneza fiktivni osebi Adrianu o tem, kako si je
zamislil Slovar vetrov in lastno zaumno govorico s svojimi, nenavadnimi pomeni.
Vtaknili so ga v prisilni jopi€ in na psihiatrijo kmalu po tistem, ko je napadel 14-let-
nega decka, ki je zanj uteleSal lepoto sveta, momlogolmom, Slovar vseh slovarjev,
Besedo vseh besed. Na tem mestu se lahko vprasamo, ali prvoosebni pripovedovalec
ne odraza morda tistega mesta v Ze omenjeni Barthesovi razpravi, ko Avtorja nasledi
Pisar (ta omogoci dvig bralca na najvisjo raven), saj je v zgodbi izpostavljen pred-
vsem pomen vseobsegajocega slovarja, o ¢emer meni Barthes naslednje:

Pisar, ki je nasledil Avtorja, v sebi ne nosi ve¢ strasti, razpoloZenj, custev, vtisov, ampak
ta ogromni slovar, iz katerega Grpa pisanje, ki se ne sme nikoli ustaviti. Zivljenje vedno
samo posnema knjigo, ta knjiga sama pa je tkivo znakov, spodletelo posnemanje, ki se
neprestano podaljSuje. (1995: 22.)

Sicer pa so osebe Deklevovih zgodb pogosto blazneZi, marginalci, posebneZi, ki
izrazajo skrito hrepenenje po svobodi in ljubezni, Cesar pa ne znajo doseci na kulti-
viran nacin, zato jih druzba odstrani kot motece in potisne na rob (kakor tudi v zgod-
bah omenjene zbirke Cebiznova preveril racun, Demon glasbe, Izpoved pomemb-
nega cloveka).

V postmodernistiénem tipu sodobne slovenske kratke proze je treba med drugimi
zanrskimi podtipi izpostaviti tudi fantasticni podtip, saj se fantasti¢na literatura v
obdobju osemdesetih in devetdesetih let 20. stoletja v veliko primerih pojavlja prav
pod okriljem postmodernisti¢ne literature, ki jo med drugim odlikuje tudi metafik-
cijska medbesedilnost. Izrazit pisec fantasti¢ne literature je Milan Kle¢ z vec¢ino krat-
kih zgodb v zbirki Briljantina (1985), pri ¢emer izhajamo iz oZjega pojmovanja fan-
tasti¢nosti v tem smislu, da spada sem vse, kar ne obstaja v preverljivi resnic¢nosti
ali v kolektivni fantaziji clovestva,'> ampak je rezultat individualne avtorjeve ustvar-
jalne domisljije, kakor v razpravi Fantasticno, pravijicno in nonsensno (1995) ugo-
tavlja Sabina Grahek.

V fantasti¢ni podtip sodobne kratke proze uvr§¢amo torej besedila, ki uporabljajo
sicer elemente realnega sveta, vendar jih sestavljajo v racionalno nerazlozljivo,
nekaks$no potujeno celoto, ki je lahko grozljiva ali groteskna,!* kakor je na primer v
dveh kratkih zgodbah Milana Kle¢a Polna pljuca in Kravica, v katerih so opazno
prisotni fantastiéni elementi. Se posebej v kratki zgodbi Kravica iz zbirke Briljantina
(1985) je Klec fantastiko izpostavil v najvec¢ji mozni meri, tako da povratek v real-
ni svet ni ve¢ mogoc.

12 Kar so prav gotovo pravljice in miti.

13 Tako razumevanje fantasti¢ne literature izhaja iz definicije leksikona Literatura: »Fantasti¢na literatu-
ra uporablja sicer (pogosto celo ostro in natan¢no izrisane) elemente realnega sveta, vendar jih sestavlja
v racionalno nerazlozljivo, potujeno celoto; vecidel grozljiva ali groteskna.« (1984: 69.)
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Ultramodernisticni tip sodobne slovenske kratke proze

Poimenovanje ultramodernizem je miSljeno kot nadgradnja starejSega literarnega
toka modernizma, torej v smislu poznega modernizma. Pri mlaj$i generaciji pripo-
vednikov, rojeni okrog 1950 in 1960, se proti koncu sedemdesetih do zacetka osem-
desetih let ohranjajo modernisti¢ne znacilnosti, ki jih v tej pozni fazi imenujemo s
skupno oznako ultramodernizem. Kmalu po letu 1980 pa je primerov za tako pisa-
vo vedno manj, tako da je tudi ta tip besedil v sodobni slovenski kratki prozi zasto-
pan z najmanjSim Stevilom tekstov.

Pojem ultramodernisti¢ni tip v tipologiji sodobne slovenske kratke proze razumemo
nadcasovno, ne kot zgodovinsko formacijo, bolj kot formalno-slogovne znacilnosti
v literaturi, vezane na duhovnozgodovinske znacilnosti, ki se kazejo kot notranji
monolog in tok zavesti v oblikovanju pripovednega diskurza. Omenjene znacilnosti
kazejo na poteze spodmaknjenega temelja gotovosti, modernisti¢ne nedovrsenosti in
avtorefleksivnosti kot klju¢nega pojma ultramodernisti¢ne estetike.

Zgodba Andreja Blatnika gopki za Adama venijo iz istoimenske zbirke kratkih
zgodb (1983) ustreza ultramodernisticnemu tipu v skorajda vseh znacilnostih, saj na
nacin spominsko asociativnega toka podaja prerez zivljenja glavne osebe, ki jo pred-
stavlja glasbenik; ta je kot violinist v filharmoniji Zivel dokaj neuspeSno Zivljenje,
imel Zeno, dva otroka, ob¢asno pil, ob koncu Zivljenja pa se zave obcutka, da ni izpol-
nil svoje naloge. Tok zavesti, ki se v tej zgodbi kaZe skozi notranji monolog fokali-
zatorja, sluzi podajanju dogodkov, kakor je znacilno za modernisti¢na in ultramo-
dernisti¢na besedila:

Ti tece$, spomin te zapus$ca, pozabljas glasove, pozabljas ljudi. Dvainpetdeset let imas, gla-
sen aplavz, vraca$ se na oder, v roki nosi$ violino. MnoZica je navdus$ena, v dvorani valo-
vi: bravo, Maestro! Vratar je dobil nekaj krepkih, ko je hotel pred pri¢etkom pomiriti ljudi;
v garderobo je pritekel klarinetist z novico, da je na lastne oc¢i videl Zupanovo Zeno, kako
ga je z deznikom v ... Je od zlodja, ta baba, vam recem, se je zasoplo pridusal; vsi so se
pomilovalno smehljali, vemo, da nisi ravnodusen do gospe, bogve, kaj se dogaja, kadar
njen moz teka po opravkih naokoli. (Blatnik 1983: 12.)

Naslednji primer ultramodernisti¢nega tipa besedil je kratka pripoved Nastop avto-
rice Lidije Gacnik Gombac,'* kjer je zaznati prisotnost razprSenega zavedanja sub-
jekta skozi pripovedovalkino misel: »Le pod tisto zastrto svetilko se nekaj premika,
tancica, roka, sled glasu. Nikoli se ni¢ ne konc¢a, zdaj moram stopiti v to sled, raz-
preti se ji moram z vsem telesom, z vsemi obcutki, razkleniti roke in stopiti v svoj
glas.« (1994: 19.)

Ze iz tega odlomka lahko razberemo, da imamo pred seboj nek fluiden tekst, notra-
nji monolog, ki ima svojega predhodnika verjetno v Joyceu. Neizpeljani (kvazi)
dogodki, prelivanje, prevracanje, hlastanje — vse to daje vtis necesa, kar se zlije v
temeljno metaforo tega besedila: hrepenenje. Tako pisavo ima celotna zbirka krat-
kih poeti¢no ritmiziranih pripovedi Jajce (1994), ki je zvrstno teZko dolocljiva, odli-

4 Lidija Ga¢nik Gombac, 1994: Jajce.
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kuje pa jo slogovna dovrSenost, liri¢nost in globoka nadrealisticna metaforika.’> Te
pripovedi nimajo prave fabule, ampak so zgrajene iz fabulativnih fragmentov, ki se
stekajo okrog istega tematskega jedra; v zgodbi Vnebovzetje iz iste zbirke na pri-
mer okrog travmati¢ne izkuSnje poroda.

Iracionalisticno-misti¢ni tip sodobne slovenske kratke proze

V iracionalisticno-misti¢ni tip uvrs¢amo besedila, ki izhajajo iz razli¢nih duhov-
nozgodovinskih podlag, tako da sem sodijo:

* besedila t. i. magicnega realizma v slovenski razli€ici, ki se delno razlikuje od
latinskoameriskega; !

* besedila s tematiko metafizi¢nega in religioznega gibanja, ki je zelo mocno razvi-
to v zvezi s sodobno intelektualno miselnostjo new agea;"”

* misti¢na naravnanost pa se lahko kaZe tudi z naslonitvijo na motivno-tematske ele-
mente ljudskih pravljic in mitov.

V prozi Marjana TomsSi¢a in deloma Ferija Lain$¢ka je spoj realnosti in magi¢nega
verjetno nastal pod vplivom magi¢nega realizma, ki je imel neizmeren vpliv na celot-
no svetovno knjiZevnost, vendar pa v slovenski razli¢ici opazamo razlike, ki so posle-
dica kulturnih neenakosti, in prav te porajajo dvom v ekvivalentnost slovenskega
magicnega realizma. Temeljna razlika se kaze v tem, da v delih omenjenih avtorjev
»magicno in fantasticno ni povsem obicajni sestavni del tega sveta, ampak vedno
kaze na neko realnost, ki je za — ali nad — opisano realnostjo« (Virk 1998b: 43).'8

To ugotovitev Toma Virka lahko kot analogijo prenesemo na sodobno slovensko krat-
ko prozo osemdesetih in devetdesetih let in postavimo tezo, da tudi vrsta kratkih pri-
povedi t. i. slovenskega magi¢nega realizma ne sodi niti med postmodernisti¢no lite-
raturo niti med njene variante,'” umestimo pa jo lahko v iracionalisti¢no-misti¢ni tip,
kamor uvr§¢amo besedila, ki izhajajo iz postsimbolisti¢nih, ultramodernisti¢nih in
nadrealisti¢nih pripovednih prvin, modernizem pa je prisoten predvsem v slogu pisa-
nja. Poleg tega pa se tovrstna besedila naslanjajo tudi na mit ali pravljico, ¢e to poj-
movanje lo¢ujemo od razumevanja fantasti¢nega, ki ga seveda razumemo kot poseb-

15 Tudi v disertaciji Sodobna slovenska kratka zgodba in novela v literarni vedi in Solski praksi (2002)
Alenke Zbogar zgodbe Lidije Gagnik Gombag& ne najdejo zvrstnega mesta niti pri noveli niti pri kratki
zgodbi; avtorica jih je na osnovi razvrstitev drugih literarnih teoretikov uvrstila med t. i. »prozne skice,
v katerih je glavno vpraSanje o subjektu pripovedovalca.

16 Razlike izhajajo predvsem iz kulturne raznolikosti ter drugacnega razumevanja magic¢nega in fan-
tastiCnega, ki pri slovenskih avtorjih ni del obicajnega sveta, realnosti (posledi¢no gre tudi razlicno doje-
manje zgodovine) (Virk 1998b: 43).

17 To drzi, ¢e ta pojem razumemo v najsirSem pomenu in ne le kot pojem v smislu ameriskega gibanja, ki
se tudi tako imenuje (Kos 2000: 197).

18 Virk torej na primeru sodobnega slovenskega postmodernisticnega romanopisja ugotavlja, da mu manj-
kajo temeljne znacilnosti magi¢nega realizma, ki ga skusa uveljaviti t. i. slovenski magicni realizem.

19 Podobno velja tudi za varianto odstopanja od postmodernizma na Slovenskem v smislu tematizacije
zgodovine v kontekstu t. i. »histori¢ne metafikcije«, ki po naSem mnenju prav tako ne sodi v postmo-
dernizem v oZjem pomenu.
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no zanrsko kategorijo. Subjekt v tem tipu pripovedi deluje velikokrat razprSeno,
podobno kot v postmodernistiénem tipu, zato je opaziti podobnost med tem tipom
in fantasti¢nim podtipom postmodernisti¢nega tipa. Poglavitna opora pri tem je poj-
movanje cudeznega Tzvetana Todorova in njegova locitev od fantasti¢nega (1987:
46-62).20

Primera besedil za iracionalisticno-misticni tip sta zgodbi Bukovska mati Vlada
Zabota in Zenska in posast Marjana TomsSica.

V kratki zgodbi iracionalisticno-misti¢nega tipa Bukovska mati iz istoimenske zbir-
ke (1986) Vlada Zabota se prepletajo pripovedne prvine nadrealizma in postsimbo-
lizma, kar je razvidno iz doZivljanja realnosti glavne moske osebe, prepletanja spo-
minskih utrinkov iz otrostva (na babico, mater, pogreb) in vojne realnosti. V to krat-
ko zgodbo sta vpleteni dve osebi — moski in Zenska, oba na begu, ki se spoznata
slucajno v neki baraki, kamor sta oba pribezala sredi dezevnega bukovega gozda ali
Banfijskega bukovja, kakor ga imenuje pripovedovalec. Moski najde kasneje
zatoCiS¢e v baraki kakor Zenska, ki je ob njegovem prihodu vsa prestrasena in pani¢na
ob misli, da bo mo$ki morda nasilen. Ta pa je ves potopljen vase, v svojo odsotnost,
privide in preteklost, tako da ga Zenska najprej sploh ne zanima. Njegov doZivljaj-
ski svet je poln iracionalnosti, preganjajo ga kosmate Celjusti, velika temna usta,
nepojasnjen strah pred temno stvarjo, v njegovih mislih se prepletajo doloCene situa-
cije iz preteklosti in vidi jih tudi v sedanjosti (npr. strah, da bi padel ¢ez polena, ki
jih v baraki ni, on pa se jim ves Cas izogiba). Niz asociacij na otroStvo lahko pri
moskem sproZzijo obicajni predmeti, na primer deska, ki je prislonjena ob okno in ga
spominja na pokrov krste.

Zenska in mogki zacutita nevarnost, zato se odlo¢ita za nadaljnji pobeg iz barake v
temo deZevne noci, beZita v neznano, moski v svoji iracionalnosti in prividih v nekem
trenutku beZi pred materjo, ki jo vidi v sopotnici, Se kasneje pa jo Zeli imeti kot Zensko,
kar se udejani v neki zapuSceni hisi z utopljenim mrtvim psom v sodu vode, vendar
je tudi zakljucek te navidezno strastne epizode iracionalen, poln simbolike smrti, ki
jo fokalizira moski lik: »’Hladno je tukaj,” je zajecljala v uho. Odprla je Se ena vrata
— zavrSalo je! Neki ¢udno znani ljudje so stali ob mizah, tudi mati! Rjavo so se smeh-
ljali ... svatje!!! "Ljubi moj!” je dahnila ... In usta so bila bela!« (Zabot 1986: 98.)

Notranja raznihanost ve¢inoma moskega fokalizatorja izpostavi simbolne pomene
doloc¢enih predmetov in oseb, na primer psa (pasje smrti), simbola smrti, ki je dva-
krat vkljucen v pripoved, zevajoCe odprta usta, ¢rna in bela v pomenu strahu ali tudi
smrti kakor tudi skozi vso zgodbo najmocnejsa podoba, in sicer podoba matere, ki
moskemu pomeni svetlobo in temo.

20V primeru, ¢e se naslonimo na ozjo definicijo fantasti¢ne literature Tzvetana Todorova, ki v svojem
delu Uvod u fantasticnu knjiZevnost (1987) lo¢i med tremi tipi fantasti¢nega: tuje, cudezno in fantasticno.
Fantasti¢no v literaturi je tisto, kar je omejeno na junakov ali bralcev dvom o tem, ali se je nadnaravno
resni¢no dogodilo ali pa je samo plod domisljije, tako da omahovanje med naravno in nenaravno razla-
go vpliva na tri razline izbirne moznosti fantasti¢nega: ¢e dogodek lahko razlozimo razumsko, je lite-
rarno delo nenavadno; literarno delo je cudezno, Ce je razlaga iracionalna, fantasti¢no pa je tisto literarno
delo, ki je nekje vmes med nenavadnim in ¢udeznim (Todorov 1987: 46-62).
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Drug primer besedila iracionalistiéno-misti¢nega tipa je pripoved Marjana TomsSica
Zenska in poSast, objavljena v zbirki kratke proze Onstran (1980), katere naslov
razodeva predvsem misti¢no tematiko zbranih zgodb, ki se odraza v stiku tuzemskih
bitij s silami iz onostranstva. Te so lahko dobre ali zle, lahko pa so tudi del ljudske-
ga izrocila, ki je na Slovenskem ponekod Se zelo Zivo in se prepleta s sodobnim
nacinom Zivljenja v urbanem okolju.

Kratka zgodba Zenska in poSast se pri¢ne in medias res tako, da bralec s tezavo raz-
bira vloge oseb in moskega fokalizatorja kakor tudi glavne Zenske osebe, ki po vsej
verjetnosti zasliSuje obtoZene v zaporu. TeZko je tudi natancneje dolociti dogajalni
prostor in ¢as — morda gre za zapor, kjer zasliSujejo nekaj moskih ujetnikov. To delo
opravlja nenavadna Zenska, ki jo spremljata dva oboroZena strazarja. Zenska ima
izjemno majhno glavo, manj$o kakor dojke, ki so ogromne, najbolj pa priteguje pozor-
nost njen dolg, vitek bel vrat. Njen opis nekoliko spominja na kaco z zelenimi o¢mi
in tankimi strupenimi ustnicami, ki ima tudi vrsto ¢udeznih lastnosti: njene besede
se spreminjajo v tanke kacice, hkrati pa oddaja nekaksne vibracijske mreZze, ki se kot
oblacki dima ovijajo okrog ujetnikov in jih omamljajo, pri ¢emer Zenska uZiva v svoji
premoci. ReSitev za ujetnike se pojavi nenadoma v obliki poSasti, ki vznikne iz tem-
nega kota stene: to ¢udezno bitje plane na Zenskin vrat, ga pregrizne, ob tem pa je
ne moti streljanje oboroZenih straZarjev, saj po vsej verjetnosti nima snovnega tele-
sa. Tudi strazarja kmalu posesa in zatem izgine, od koder je prisla. Ujetniki se kmalu
prebudijo iz omotice, pocistijo sobo in se ubadajo z vprasanjem, od kod je ta posast
prisla in kam je izginila.

Ta misti¢no in pravlji¢no obarvana kratka pripoved vsebuje opazne elemente ljud-
skega slovstva: najprej je opaziti motive in motivne drobce slovenske ljudske prav-
ljice o dobri pastorki, ki je hvalila letne ¢ase, tako da so jo nagradili, in njeni hudob-
ni polsestri, ki kritizira vse letne ¢ase po vrsti in ji zato za kazen skacejo iz ust kra-
staCe in kace. V Tomsicevi zgodbi je ta dogodek vpet v sodobno urbano okolje, kjer
je opazna podobnost hudobnice s paznico. V pripoved je vklju¢ena tudi nezemelj-
ska podoba, in sicer lik poSasti, ki kakor deus ex machina iznenada razre$i nastalo
zagatno situacijo in odresi ujetnike.

V tej kratki zgodbi kakor tudi v drugih iz zbirke Onstran (1980) je opazen TomSicev
protest proti sodobnemu raz¢lovecenemu nacinu Zivljenja in izraza vero v modrost
narave ter njenih miti¢no-pravlji¢nih bitij, ki Se zmeraj skusajo pomagati ¢lovestvu,
da bi se otreslo usodne zmote in vere v tehnoloski razvoj, ki se ¢loveku vraca kot
protiudarec v obliki ekoloskih in drugih katastrof. Naravno ravnovesje je poruseno,
¢lovek pa se v svoji slepoti ne ustavi, se ne ozre po Zivalskem in rastlinskem svetu,
ki premore modrost soZitja z vso naravo.
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Neorealisti¢ni tip sodobne slovenske kratke proze

V tem tipu besedil se na stilnem in snovno-tematskem nivoju Se zmeraj ohranja poj-
movanje realizma, za katerega je znacilno ¢im bolj realno predstavljanje stvarnosti.?!
Sem sodi tudi avtenti¢na podoba druzbe, socialne stvarnosti, narave in vsakdanjega
Zivljenja.?> Neorealizem pravzaprav izhaja iz temeljev realizma, jih nadgrajuje in
dopolnjuje, imenovan je lahko tudi neoverizem.?* Predstavlja vodilno smer italijan-
ske literature po drugi svetovni vojni, ki je s kriti¢no socialno tendenco prikazovala
polozaj niZjih socialnih slojev na podeZelju in v mestih. Ce skusamo definirati pomen
pojma neorealizem v obdobju slovenske literarne postmoderne, ugotovimo, da ohran-
ja zZe uveljavljene stilne znacilnosti, snovno in tematsko se nadgrajuje z neoreali-
sti¢nimi orisi sodobnih urbanih okolij, iz katerih ¢rpa med drugimi tudi pogoste »inte-
lektualske in subkulturne motive« (Kos 2000: 200).

Podobno kot v postmodernisticnem tipu se tudi v neorealisticnem tipu lahko mesajo
elementi visoke in nizke literature, pri ¢emer se ohranja realisti¢nost opisa, ki se veze
na realizem kot preteklo tradicionalno duhovnozgodovinsko formacijo.?* Primer take
pisave so novele Janija Virka, objavljene v zbirki Moski nad prepadom (1994). Ze
sam naslov zbirke je pomenljiv, saj skusa pokazati na negotovo vlogo moskega v
sodobni druzbi, vlogo, ki se v primerjavi s tradicionalnim pojmovanjem moskega v
pretekli patriarhalno usmerjeni druzbi spreminja.

Stopnjevanje neorealisti¢nega tipa kratke pripovedi v smer vse mocnejSega verizma
in bizarnosti pripovedne snovi ter besednjaka predstavljajo kratke zgodbe Franja
Francica, objavljene v Stevilnih zbirkah. Za primer navedimo njegovo zbirko kratke
proze Istra, gea mea (1993), ki na ozadju Istre kot nasprotju urbanemu okolju tema-
tizira najrazli¢nejSe usode alkoholikov, morilcev, begavcev, vseh vrst odvisnikov,
nasilneZev. Vsi iS¢ejo delcek ljubezni — ta se izkrivlja v Cisto telesnost — in svoje
mesto v skupnosti istrskih ljudi, ki jih ve¢inoma izlo¢i na obrobje. Socialno dno, ki
skriva vso tragiko, bedo in obup ¢lovekovega obstajanja v najrazli¢nejsih pojavnih
oblikah, pa ni zmeraj edini vzvod za nesreco: le-ta se dogaja tudi kot posledica voj-
nega dogajanja, kakor je to prikazano v naslovni kratki zgodbi Istra, gea mea.

V okvir neorealisti¢nega tipa uvr§¢amo tudi t. 1. minimalisticni tip, saj se slogovno
in tematsko nanaSa na neorealizem. V okvir neorealizma uvr§¢amo tudi posteksi-
stencialisti¢ni tip sodobne slovenske kratke proze, ki izhaja iz duhovno-zgodovin-
skih temeljev eksistencializma, hkrati pa se je ta tradicionalni nacin pisanja, ki je

2! Termin realizem se je pojavil in ustoli¢il sicer Sele v 19. stoletju, vendar pa v svojem bistvu pomeni
»0b¢i termin za izraZanje odvisnosti umetnosti od stvarnosti« in zato seveda zavzema »mesto prejSnjega
naziva mimezis (Kalan 1991: 13)«. (Povzeto po Kernev Strajn 1995: 53.)

22 Ob tem pojmu je treba omeniti Se verizem, kjer je glavno znamenje realizma podrobno predstavljanje
zunanjih, vsakdanjih ali otipljivo stvarnih detajlov (Literatura 1984: 202); verizem (it. verismo iz vero
»resni¢no«) pa pomeni tudi italijansko literarno smer ob koncu 19. stoletja, ki je sorodna naturalizmu,
kjer je prisoten odpor do klasicisti¢ne in romanti¢ne tradicije, zoperstavlja se tudi vsaki obliki retorike, v
sploSnem pa teZi k upodabljanju vsakdanjega Zivljenja (1984: 253).

23 Jzvira iz italijanske besede neorealismo in pomeni »novi realizem« (Literatura 1984: 156).

24V ta tip lahko morda priStevamo tudi avtobiografski tip kratke pripovedne proze, ki kaze na ostanke
modernisti¢nih elementov v sodobni pripovedi, ¢esar v tej razpravi ne bomo natancneje definirali (npr.
zgodbe iz zbirke Vonj po gori (1994) Jozeta Hudecka).
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upovedoval ¢lovekovo eksistencialno vrZenost iz sveta in negotovo subjektovo iden-
titeto, dopolnil z modernej$imi postopki postmodernizma, minimalizma, intimizma,
kjer se zanimanje za kolektivno usodo sprevrze v opis intimnih dozivetij.

Minimalisti¢ni tip sodobne slovenske kratke proze

Na prehodu iz osemdesetih v devetdeseta leta se v obdobju slovenske literarne post-
moderne pojavlja Se ena vidnejSa smer — minimalizem, ki je opazen tudi v drugih
umetnostih (v likovni, scenski in glasbeni). PristasSi minimalizma postanejo ve¢inoma
nekdanji vneti zagovorniki postmodernizma in metafikcije, predvsem Andrej Blatnik
in Polona Glavan. Minimalizem na tematski in pripovedni ravni odlikuje ¢ut za atmo-
sfero, zanimanje za intimne podrobnosti medcloveskih odnosov, partnerskih zvez,
druZin, kar je podano brez posebnega truda za jasni sporo€ilni namen. Tovrstne krat-
ke pripovedi stilno odstopajo od postmodernizma tako, da dajejo prednost prepro-
stosti, neumetelnosti, odpirajo pa najsirSe polje pogovornosti, predvsem dialog, ki
tako postaja najvidnejSi znak zunanje forme minimalizma.

Minimalisti¢ni tip v ve€ini primerov problematizira odnos med moskim in Zensko, ki
je postavljen v sodobni Cas, ponavadi v urbano okolje in moderen nacin Zivljenja.
Prisotnost eroti¢nih motivov je ve¢inoma prepletena s tematizacijo vsakdanjega Ziv-
ljenja, tako da je velikokrat zaznati tudi njihovo eksistencialno vlogo, kakor npr. v
Blatnikovi kratki zgodbi O ¢em govoriva ali pripovedi Polone Glavan Pravzaprav.”

Minimalisti¢ni tip kratke proze se kaZe kot nekakSen odklon od postmodernisti¢nega
pisanja, saj besedila ne morejo biti ve¢ sama sebi zadostna, tudi fabulacija in meta-
fikcija izgubljata na pomenu, prevladuje realisti¢ni nacin pisanja. PriCenja se pojav-
ljati predvsem zanimanje za ¢lovekovo intimno, zasebno usodo (tipi¢en primer take
pisave je Blatnikova kratka zgodba O €¢em govoriva), kar je torej tematska stalnica
minimalizma. V tem tipu je subjekt v primerjavi s subjektom v metafikcijskem tipu,
ki se je bolj ali manj nagibal v razprSenost, nekaks$no »shizofreni¢nost«, veliko bolj
enovit, ni pa usmerjen v zunanjo akcijo; je pasiven in samo ugotavlja stanje, v kate-
rem se nahaja, tako da ga nekateri literarni teoretiki poimenujejo kar »subjekt pogo-
varjanja« (Virk 1998b: 47).

Te lastnosti pa dolocajo tudi poglavitno formalno znacilnost minimalisti¢nega tipa,
in sicer uporabo dialoga (ter ponekod tudi monologa), ki teCe med osebami (te navad-
no niso poimenovane) skoraj skozi vso pripoved. V tem tipu se torej zelo malo upo-
rablja povzemanje in pripovedni diskurz, tako da je treba dogajanje razbrati in pove-
zati na drugacen nacin. Taksna besedila se po svoji notranji formi priblizujejo dra-
matiki.

Med besedili Andreja Blatnika je veliko zgodb, ki izraZajo usmeritev v minimalizem
kakor tudi preobrat k t. i. majhni zgodbi, ki naceloma ne izraza metafizi¢nih resnic,
ampak je njena tema trenutek, fragment, gib ali gesta, kar pa bistveno ne vpliva na

25 Andrej Blatnik, 2000: Zakon Zelje. Andrej Blatnik, 1990: Menjave koz. Tomo Virk (ur.), 1998: Cas krat-
ke zgodbe: antologija slovenske kratke zgodbe.
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ni¢ pomembnega (npr. Bobnarjev zamah). Morda je prav zaradi tega majhna zgod-
ba tudi po obsegu zelo kratka in njen prikaz trenutka nekoliko spominja na fotogra-
fijo, ki prikazuje povsem marginalen, brezimen trenutek, katerega majhnost avtor
podkrepi z nekakSno parodizacijo klasi¢nega velikozgodbarskega efekta pricako-
vanja, kakor je opazno v majhni zgodbi Bobnarjev zamah:?° najpre;j je videti, da bi
se svet ustavil, ¢e bobnar ne bi zamahnil, in ko bobnar vendarle zamahne, se bralec
lahko sprosti, saj vse tece ute¢eno naprej kakor pred zamahom.

Opaznejsi prehod iz metafikcije v minimalizem in v tematiko intimizma je opaziti
ze v Blatnikovih kratkih pripovedih, objavljenih v zbirki Menjave koZ (1990), kjer
so prisotne vzporednice s podobnim gibanjem tedanje ameriske literature. Zelo izra-
zit je vpliv Raymonda Carverja, in sicer v Blatnikovih zgodbah Pravzaprav, Vlazne
stene, Billie Holiday, Zacasno bivalisce ter Se posebej v zgodbi O ¢em govoriva,
ki se v naslovu in tudi tematsko naslanja na Carverjevo delo O cem govorimo, ko
govorimo o ljubezni (What We Talk About When We Talk About Love).”” Na tem mestu
je literarna referenca vec kot jasna, vkljucena je tudi v samo Blatnikovo besedilo, in
sicer Ze na zacetku zgodbe, kjer prvoosebni pripovedovalec omenja naslov tega
Carverjevega besedila.

Blatnikova zbirka kratkih zgodb Zakon Zelje (2000) prinasa poleg posteksistenciali-
sticnega tipa kratkih pripovedi tudi kratke zgodbe v znacilnem tonu minimalizma s
tematizacijo intimizma, ki so jih na formalnem nivoju deloma prinesle Ze Biografije
brezimenih (1989) in ga z dokaj$njo eksistencialno ostrino uveljavile Menjave koZ
(1990). Prav zgodbe iz zbirke Zakon Zelje bolj ali manj opazno prinaSajo popise
iz¢rpane eksistence na nacin, da to iz¢rpano bivanje opisujejo, ne pa povzemajo, kar
je na motivno-tematskem nivoju tipi¢no za minimalizem. Hkrati pa tej literarni usme-
ritvi odgovarjajo tudi na formalnem nivoju (npr. uporaba monologa, dialoga), ¢eprav
lahko veliko teh zgodb prav zaradi zaostritve eksistencialnih vprasanj uvrstimo v
posteksistencialisti¢ni tip sodobne slovenske kratke pripovedi.

Minimalizem znotraj neorealistinega tipa kratke proze v literaturi se torej kaZe na
razli¢ne nacine, predvsem na formalnem (uporaba dialoga, monologa, malo povze-
manja, kar ga pribliZuje dramatiki), motivno-tematskem (zanimanje za intimno usodo
posameznika) in zvrstnem nivoju (v uporabi kratke in t. i. majhne zgodbe). V mini-
malisticnem tipu so opazna tudi sredstva oblikovanja, ki so znadilna predvsem za
postmodernizem, s ¢imer mislimo na medbesedilnost (citatnost) in nekatere meta-
fikcijske elemente. Pogosta je tudi tema ¢lovekove vrZzenosti v sodobni svet, kar je
pravzaprav tematska dominantna karakteristika posteksistencialisticnega tipa. Stil
pisanja pa je v minimalisti¢nem tipu literature vseskozi realisticen.

20 Andrej Blatnik, 1989: Biografije brezimenih: majhne zgodbe 1982—1988.
27 Raymond Carver, 1991: Peresa: izbrane zgodbe.
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Posteksistencialisti¢ni tip sodobne slovenske kratke proze

Eksistencializem kot idejni in umetniSki tok je prve odmeve na Slovenskem zbudil
7e v tridesetih letih, mocneje se je uveljavil v prvi polovici petdesetih in se obdrZzal
do srede Sestdesetih let. Glavna pozornost eksistencialistiéne misli je usmerjena na
individualno ¢lovesko bitje. Ta do temeljnih vprasanj svojega bivanja v svetu in
vprasanj do sebe zavzema zavestno prizadet odnos, ki je zelo kompleksen, saj je nje-
govo bivanje ve¢ kakor samo obstajanje, je t. i. eksistenca. Eksistenca je usmerjena
najprej k sebi, zatem pa preko sebe k biti (Heideggerjev termin) in zatem k tran-
scendenci; ena njenih temeljnih opredelitev je svoboda. Eksistenca ima torej na izbi-
ro, da se oblikuje kot projekt, ki se realizira z dejanji, vendar pa je kljub vsemu
podvrZena smrti, zato so njen nelocljiv del tudi obcutki tesnobe, skrbi, kar se lahko
stopnjuje do absurda — ti se najmocneje izrazajo v mejnih situacijah (Dolinar 2001:
546, Vasi¢ 1984: 16-17).

Najprej je treba omeniti zbirko kratkih pripovedi Petra BoZi¢a Clovek in senca, ki je
bila natisnjena leta 1990 po vsej verjetnosti z namenom, da se Se ob koncu stoletja
izpostavi aktualnost njegovih eksistencialisti¢nih zgodb, ki so sicer nastajale Ze v
petdesetih ali v zaCetku Sestdesetih let in kaZejo nekatere modernisticne postopke
pisanja. Primer za tako razmi§ljanje sta njegovi kratki pripovedi Clovek in senca ter
Zivali beZijo, zato postavljamo domnevo, da je omenjena BoZi¢eva zbirka kratke
proze neposredna predhodnica kasnejSega tipa posteksistencialisticne kratke pripo-
vedi.

Posteksistencialisticno tradicijo ve¢inoma predstavljajo zgodbe Draga Jancarja in
Janija Virka ki v svoje kasnejSe kratke pripovedi vpletata Stevilne postmodernisti¢ne
postopke. Pri Andreju Blatniku ugotavljamo izredno raznolikost kratke proze, saj se
poleg postmodernisti¢ne, ultramodernisticne in minimalisticne pripovedi pojavlja
tudi posteksistencialisti¢ni tip. Besedila Draga Jancarja iz zbirke novel Pogled ange-
la (1992) imajo postmodernisti¢ne lastnosti ve¢inoma na formalno-slogovni ravni
(npr. uporaba metafikcijskih postopkov), zelo izrazite pa so tudi borgesovske teme
(npr. usode). Njegove novele velikokrat uvr§¢ajo tudi v modernizem predvsem zato,
ker izhajajo iz modernisti¢ne motivacije dogodkov in karakterizacije oseb, ponekod
je viden modernisti¢ni slog pisanja.

Vendar je v literaturi Draga Jancarja vseskozi prisotna nekaks$na druzbena kriti¢nost
in polemicnost, kar se ne sklada z osnovno naravnanostjo postmodernizma, ¢eprav
je pisatelj pri pisanju kratke proze, izdane v sedemdesetih in osemdesetih letih, upo-
rabljal nekatere formalne in oblikovne postopke, ki so znacilni za postmodernisti¢éno
literaturo. Na primer novelo Smrt pri Mariji Snezni utemeljuje medbesedilno z
romanom Bela garda Mihaila Bulgakova Ze na samem zacetku:?

V velikem in strasnem letu 1918 bi mladi zdravnik Aleksej Vasiljevi¢ Turbin kmalu izgu-
bil Zivljenje samo zato, ker je pozabil sneti ¢astnisko kokardo s ku¢me. O tem pripovedu-
je Mihail Bulgakov na nekem mestu v svojem romanu Bela garda. (Jancar 1985: 5.)

28 Roman Mihaila Bulgakova Belaja gvardija (1924) je bil v slovens¢ino preveden leta 1975.
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Opisovano v noveli izhaja sicer iz drugega literarnega dela, toda poanta novele je
vendarle zunajbesedilna, izrazito druZbenokritiCna in protistalinisticna. V tej
Jancarjevi noveli je razvit nov pojem pogleda usode, ki vidi tja, kamor nas pogled
ne seze. Glavni lik Turbin, najprej Castnik carske vojske, ki se kasneje izdaja za zdrav-
nika in je preimenovan v Vladimirja Semjonova, je tipi¢en primer eksistence, ki je
bila Ze na samem zacetku brez milosti vrZena v racionalno nerazumljivo vojno situa-
cijo, iz katere se je Turbin zaradi nekega nepojasnjenega usodnega nakljucja sicer
resil. Usoda, ki mu je bila najprej naklonjena, ga ¢ez sedemindvajset let, ponovno
tik pred koncem vojne, tokrat druge svetovne, iz nepojasnjenega vzroka, brez pra-
vega smisla, obsodi na napako v razmisljanju, kar v glavnem liku povzroc¢i ontolosko
obcutje nepopisne tesnobe in strahu. Vse to ga tudi pahne v absurden polozaj, ali
kakor komentira avtor: »Mi vidimo komaj ¢ez reko, pa Se to ne zmeraj, kakor pri-
poveduje ta zgodba.« (1985: 17.)

Nujen zakljucek te usodne zmote ni ve¢ beg, ampak samomor ruskega Castnika in
zdravnika. Ena temeljnih opredelitev v svet vrZene eksistence je svoboda. In prav
tako svoboden je bil glavni lik Vladimir Semjonov, ki si je v mejni situaciji usodne
zmote raje izbral smrt kakor vecni beg, ki ga je izbiral doslej. Ugotovil je namrec
vso absurdnost in nesmiselnost lastnih prizadevanj, da uide usodni dolocenosti za
smrt — v tej tocki spoznanja pa se »zgod(b)ovina« tudi stika z intimo posameznika.

Pri Andreju Blatniku so poteze eksistencializma, ki ga v novejsi, sodobnejsi varian-
ti poimenujemo posteksistencializem, najbolj razvidne v zbirki Zakon Zelje (2000);
nanj je Se posebej naravnana kratka zgodba Pismo ocetu, ki problematizira odnos
med ocetom in sinom, predstavlja pa tudi nekaksno tematsko in strukturno paralelo
s kratko zgodbo Odprto pismo bogu Maksa Kuba, objavljeni v antologiji Cas krat-
ke zgodbe (1998). V omenjeni Blatnikovi zgodbi so v obliki monologa podane tudi
Stevilne intertekstualne povezave. Na koncu prvoosebni pripovedovalec poda spoz-
nanje, da mora biti ¢lovek to, kar je. Nikakor se ne more izogniti boleCemu obcutju
novoveskega nihilizma in podobi boga, ki se z ljudmi samo igra.?

Z izrazito negativne, problemati¢ne plati je odnos med ocetom in sinom prikazan Se
v Blatnikovi kratki zgodbi Elektri¢na kitara, kjer je situacija grozljivo tesnobno
zaostrena predvsem zaradi oCetovega alkoholizma in sinovega trpljenja. Decek hre-
peni po elektri¢ni kitari, saj meni, da bi nanjo znal igrati bolje kakor na harmoniko
predvsem zaradi cudeZne moci elektrike. Oce namre¢ sina brutalno kaznuje, ¢e ne
zna pravilno igrati. Elektrika, v prenesenem pomenu tudi glasba, v tej zgodbi sim-
bolizira moc, ki spreminja usodo (to mo¢ so besede v svoji razvrednoteni vlogi Ze
zdavnaj izgubile). Decek si v goreci Zelji s pomocjo kabla sam napravi elektri¢no
harmoniko in prav to povzroci usodni preobrat — taka harmonika nenadno ubije oceta

2 Podoben motiv oziroma podobo Boga, ki se igra z ljudmi, najdemo v kratki pripovedi Vladimirja Bartola
Otekla lica, objavljeni v njegovi zbirki Novele I [1994], kjer je ta podoba skozi fokalizacijo prvoosebne-
ga pripovedovalca prikazana tako: »Ko so se za njim zaprla vrata, se mi je hipoma zazdel svet kakor
velikanski oder, na katerem plesejo in se premetavajo drobne lutke. Silna roka jih drzi privezane na ogrom-
nih prstih in z gibi povzroca njihova bizarna gibanja. Vcasih jih ima kar po ve¢ skupaj, ko da se mu ne
ljubi za vsako izmisljati novih, posebnih kombinacij. Vendar pa je vsaka med temi lutkami sveto prepric¢ana,
da je njeno skakanje in kroZenje v svetu brezmejno drugacno od skakanja in kroZenja vseh ostalih ter da
je prav posebno enkratno in imenitno.« (Bartol 1994: 76.)
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mucitelja. Lik otroka je v tej Blatnikovi kratki zgodbi prikazan kot navidezno
nemocna eksistenca z obcutki strahu pred vedno vecjim ocetovim nasiljem, s ¢imer
pa se decek spoprime na svoj nacin. Podobno kakor Deklevovi otroski liki v zbirki
kratke proze ReSevalec ptic (1999) (npr. v kratki zgodbi Z bliskom v krempljih)
tudi on z nenamernim nasilnim dejanjem razres$i zagatno situacijo in tako doseZe to,
po Cemer je ves Cas hrepenel — vsaj za nekaj ¢asa je svoboden.

Tema, ki prav tako odkriva odnos med ocetom in sinom, vendar v pozitivnem smis-
lu, je kratka zgodba Povrsje iz Blatnikove zbirke Zakon Zelje (2000). V tej pripove-
di se oce, sicer neplavalec, Zrtvuje, da reSi svojega Se majhnega sina iz vode, kar
ocetu temeljito spremeni Zivljenje, s Cimer je eksistenca ¢loveka na nek nacin
»odCarana«, neha se vrteti v zaCaranem krogu vecnega strahu, dvomov v lastni obstoj
in obstoj resni¢nosti, metafizicnega nihilizma s svobodno izbiro nasilja in smrti; v
sodobni slovenski kratki prozi se takSen lik ponovno pojavlja kot junak, ki pricenja
postajati aktiven gospodar svojega na novo osmisljenega Zivljenja.

Posteksistencialisticne so Se naslednje kratke zgodbe iz Blatnikove zbirke Zakon
Zelje: Tanka rdeca ¢rta, Dan osamosvojitve, Ko se je Martin sin vrnil, Kronska
prica, Pankrti igrajo ljubezenske pesmi, Ne, Popolni spomin in Uradna verzija.
V njih ima sicer individualna in na videz nesmiselna usoda posameznikove eksi-
stence nek preseZen smisel, kar pa je bistvena razlika v primerjavi z vecno odprto
carverjevsko (minimalisti¢no) »malo« zgodbo.

Sklep

V razpravi predstavljeni tipologija sodobne slovenske kratke proze osemdesetih in
devetdesetih let 20. stoletja ter njena aplikacija na korpus besedil sta sad avtorskega
dela in skuSata nadgraditi predhodne strokovne in znanstvene analize kakor tudi
razli¢ne klasifikacije sodobne slovenske literature. Tipologija sodobne slovenske
kratke proze je napravljena na osnovi razlocevalnih lastnosti, ki so vezane predvsem
na dve temeljni paradigmi, znotraj katerih lo¢imo ve¢ tipov kratke proze.

Delitev na posamezne tipe uposteva predvsem prevladujoce elemente v obravnava-
nih pripovedih, saj popolnih oblik dolo¢enega tipa ni mogoce najti, nekatere lastno-
sti se namre¢ prepletajo in prehajajo druga v drugo. Poudariti je treba, da je post-
modernisticni tip izzvenel nekako konec osemdesetih in v zacetku devetdesetih let
kakor tudi ultramodernisticni tip, kamor sodijo besedila Lidije Ga¢nik Gombac in
tudi zgodnejsa besedila Andreja Blatnika. Pri postmodernisticnem tipu je pogosto
prisoten izrazit Zanrski sinkretizem, kar pogojuje obstoj razli¢nih zanrskih besedil,
ki se razvrsc¢ajo v t. i. podtipe (npr. zgodovinski podtip, podtip grozljivke, kriminal-
ke in detektivke, fantasti¢ni podtip). Avtorji, ki so se lotili tovrstne Zanrske pisave v
kratki prozi, so med drugimi: Andrej Blatnik, Branko Gradisnik, Igor Bratoz, Silvija
Borovnik, Maja Novak, Lela B. Njatin, Milan Kle¢ in Milan Dekleva. Tovrstna bese-
dila odlikujejo doloc¢eni formalno-oblikovni postopki, izbira tem, motivov, snovi,
literarnih oseb, ¢asa in prostora ter pripovedovalca.

V drugih tipih analiziranih besedil Zanrskega razmaha v tolik§ni meri ni opaziti. Nanj
se navezuje predvsem Se izrazita prisotnost eroticne tematike v neorealisticnem tipu
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(npr. besedila Franja Francica), po drugi strani pa je v vseh tipih opaziti intenziven
tematski premik v intimizem. V zacetku devetdesetih let smo prica vidnejSemu raz-
mahu neorealisticnega tipa, kar je vsekakor odslikava literarnega doZzivljanja tudi
tistih avtorjev, ki so se po postmodernisti¢nih prizadevanjih v Zelji, da bi realnosti
odvzeli prvenstveno vlogo, znova vracali vanjo (npr. Andrej Blatnik). Tako prav real-
nost ob koncu devetdesetih let predstavlja najpogostejSo kratkoprozno preslikavo
stvarnosti in ¢lovekove duSevnosti v smislu minimalizma ali posteksistencializma
(npr. dolocena besedila Draga Jancarja, Andreja Blatnika, Polone Glavan, Franja
Francica, Janija Virka, Vinka Moderndorferja). Skozi vso obravnavano obdobje slo-
venske literarne postmoderne je bolj ali manj opazno prisoten Se iracionalisticno-
misticni tip besedil, kjer je treba omeniti kratko prozo Marjana TomsSic¢a in Vlada
Zabota, ki kaZe na mo&no izraZeno potrebo po nematerialni, iracionalni, velikokrat
misti¢ni refleksiji vsakdanjega Zivljenja bodisi danasnjega ali Ze minulega.
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