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LEOS JANACEK:

JENUFA

Opera v treb dejanjib po drami Gabrijele Preissove iz moravskega
kmetiskega Zivljenja, prevel N. Stritof.

Dirigent: N. Stritof. Reziser: C. Debevec.
Osebe:
Stara Buryjevka, uZitkarica in gospodinia
v mlinu . . e o s « N, Spanova

Laca Klemen | po poh bran, o s A Gostid ko g,
Steva Buryja | nicna vnuka | . . S. Maréec
Cerkovnica Buryjevka, vdova, njena snaha E. Karlovéeva k. g,
Jenufa, cerkovnidina pastorka . . . . V. Heybalova
DR = e o TR I e BT S s e W Janko
Rihtar RT3 By, BN Iy S A ATt Sl D 7 AT oY1y
Rihtarica . Pt o St Polideva
Karolka, njuna héerka e i PR AIS L SUS Tyanditeva
Deklavhlevuw. . . . ., . . . . . E. Barbideva
Barena, dekla v mlinu . . . . . . . M. Polajnarjeva
Jano, pastircek. ol v %l v s ). Jeromova
Terta . .

P. Skrjandeva

Godci, va¥éanje.
Prvo dejanje se godi v mlinu Buryjevih, drugo in tretje pa v cerkovnidini hifi.
Med prvim in drugim dejanjem mine pol leta, med drugim in tretjim pa 2 meseca.

Vodja zbora: R. Simoniti.

Cena »Gledali¥kega lista« din 2.50
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LEOS JAN/'\CEK:
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PREMIERA 12. OKTOBRA 1940

Vilko Ukmar:
Ob Janackovi ,,Jenufi“

Vsaka zivljenjska modrost je drago pladana in vsaka dobrota
bridko prisluzena, kajti visoka je odkupnina, ki 10 terja od loveka
usoda zato, da pride clovek sam do svoje lastne diste in prave po-
dobe. To je resnica, ki jo mored ugotoviti na vsak korak v svoji
okolici, resnica, ki se javlja v Zivljenju posameznika prav tako, kot
v zivljenju manjsih in velikih Zivljenjskih skupnosti. Zato je razum-
ljivo, &e lezi prav ta resnica tudi na dnu vsake velike umetnine, &e
sc na njej grade do zavzetne ucinkovitosti najvedji umotvori in ée
nadalje prav tako grajene umetnine z vso prepricevalnostjo uéinku-
jejo zopet nazaj na dojemalca ter pretresajo in preobraZzajo njegovo
dusevno podobo.

» Jenufa« je taka umetnina. Zajela je vase najbolj Zivo vpraanije
Yloveskega sozitja in ga redila po najviSjem navdihu. Bistvo drame
je ljubezen, razpeta v obe nasprotji: Cutna strast stoji v borbi s isto
duhovno ljubeznijo. Borba vodi skozi straina trpljenja in boledine,
ki konéno s svojo silovitostjo porusijo in zmeljejo strast. Iz njenth
rudevin pa se vzpne s toliko vedjim zmagoslaviem prava ljubezen,
sicer trpka (kot dusa vojadéaka, vradajodega se z boji¥éa po tezko
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priborjeni zmagi), a jasna, samozavestna in vsc.ousc,u;oéa Do groze
razbi¢ana vest, boledina in odpovcd — vse to je bila odkupnina za
cditdéenje in prerojenie, za lepoto in dobroto, ki je posijala v belem
pramenu iz prerojenega ¢loveskega srca.

Janddek je izoblikoval to glasbeno dramo z izredno obéutljivost-
jo; dokaz, da mu je ta vsebina odzvenela v lastni dusi. Ni mu usoda
lahko zarisala Zivljenjske poti. Stopal je po tesni stezi odpovedi in
yreve. Bil je vase uprt, zamisljen in tanko obdutljiv ¢lovek, zato so
s2 v njem rivljenjske preizkusnje v dvoiini meri odzivale. Toda volja
do borbe in mo¢ sta bili v njem izredno stopnjevani; zato so bile
zmage v njegovem zivljenju pogostne. Vsaka zmaga pa je, tako sc
/di, odzvenela v svoji prepolnosti navzven in se utelesila v umetnini.

Tako se je rodila » Jenufa«, kot Sl’lV()spL\’ zmagoslaviju nad lastnimi
smronimi - silami in kot himna sproséenju in osvobojenju v novo
zivljenje.

Z » Jenufo« je Jandéek zagrebel v zelo znadilno smer glasbenega
oblikovanja. Ker je bil glasbenik in obenem razmiSljujodi znanstve-
nik, je v takrat vladajoli izraziti narodnostni atmosferi kar zavestno
pric¢el oblikovati svojevrstno glasbeno podobo narodnostnega zna-
¢aja. Segel je prav do prautripa ¢lovekove dufevnosti in mu prisluh-
nil, kako se je ob razlicnih doZivetjih utelesil v zvenenje domade
besede. To tako zvenenje pa je prenesel v &isti svet tonov in tam
mu je sluzilo kot glasbena sestavina pri zgradbi glasbenih oblik. Zato
je ta glasba kot 1ztrgana iz domade besede in zato je razumljivo v
njej ves zajet ¢lovek domade zemlje. Toda poleg tega ncosebnega
znadaja ima vendarle ta glasba v sebi tako znadilne poteze umetni-
kove dufevnosti, da je in ostane resda edinole — Janddkova. V
zategnjenih tonih, v nenavadnih intervalih, v svojstveni zmesi barv,
povsod se razodeva moéno Custvena, a obenem umna umetnikova
narava. Povsod govori v teh tonskih zvezah lovek, ki ga je po-
tegnil vrtinee Zivljenja prav v globodine, ga ob erch in ps.ém’lh 1z-
mudil, pa 8a izpustil zopet na povrije — ne zmletega m ubitega,
tcmvcE odis¢encza in pametnega. Zato ta sz,hsba Mnogo vé, zato je
v njej mnogo zivljenjske modrosti. A ker je v njej tudi toliko srca.
jo ima &lovek rad in mu je lepo, kadar lega to zvenenje na njegovo

dudo.
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J. Korngold o prvi nemski uprizoritvi
,»Jenufe
(Prevel M. Br.)

Med svetovno vojno, v sezoni 1917-18, so
uprizorili po nalogu cesarja Karla na dunajski
dvorni operi »Jenufo«. Do te uprizoritve Jandd-
kove opere je priflo zgolj iz polititnih razlogov.
Jenufo je pela Jeritza, cerkovnico pa Horvatova,
ki je opero tudi rezirala. Priobéujemo izvlelek
glasbene kritike znamenitega Juliusa Korngolda,
ki je veljal v srednji Evropi za najvedjo avtoriteto
na tem polju.

V pratkem Narodnem divadlu so odkrili novega opernega skla-
datelja, ki je star nad Sestdeset let. Prvi operni uspehi so v mladih
letth redki, a $e redkej$i v starejdih. Kar se je dogodilo Janadku,
je v nasprotju z normo, prav kakor je v nasprotju z normo tudi nje-
gova opera. Med svojimi rojaki je bil ta glasbenik do tega uspeha
znan in upos$tevan predvsem kot teoretik in uditelj, v drugi vrst
Sele kot skladatelj. Prav dobro se spominjam iz Brna v osemdesetih
letih gibénega, malega, ¢rnolasega moZa, ki je takrat kot dirigent
CeSkega glasbenega drustva temperamentno krilil z rokami. S po-
sebno ljubeznijo je gojil Dvoraka in ti Dvorakovi vederi so pri-
vabili véasih tudi neméke glasbenike na &eSke koncerte. Jandéek
je ze takrat veljal za svojevoljno in nepreracunljivo glavo, za svoje
prepri¢anje se je ostro boril in si s tem nakopaval sovraZnike:
figura podobne vrste kakor Gustav Mahler. Naposled se je pa
zatckel v mirno zatiSje oglarske Sole v Brnu, ki jo vodi kot
mali provincijalni glasbenik $e¢ danes. Kot teoretik je raziskoval
narodne, zlasti slovatke ljudske pesmi moravske domovine, raz-
midljal je o akcentih in ritmiénih oblikah, s posebno ljubeznijo in
vinemo pa o melodic¢ni liniji ljudske govorice — misli in razmi$ljanja
drugih ga niso zanimala. Ce se je dotaknil bistva opere, se j¢ zavzemal
za sizeje iz ljudskega Zivljenja, in sicer za take, v katere je lahko
in neprisiljeno vpletel narodne pesmi in plese. Zavzemal se je tudi
za zivljenjsko resniénost dejanja in oseb: to je bilo v &asu sonénega
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vzhoda verizma, ki se je tako rad zrcalil v mhkuhh V se-
stavku »Moderna harmonska glasba« priznava, da je pnslu§kova|
cxstnemu tru$éu, govorici zvonov, brnenju hr/.m:wmh Yic. Pred
» Jenufo« je zlagal zbore, manjie orkestrske skladbe, narodne plese,
balet — neko njegovo zborovsko delo je baje zaradi zapletenih ritmov
sploh neizvedljivo. Poleg teh stvari je napisal pred » Jenufo« tudi
dve operi, ki sta imeli zanj zelo znadilno usodo: pri prvi je moral
prekiniti z delom zaradi libretistove prepovedi, ker jo zadel kom-
ponirati brez njegovega dovoljenja, drugo pa je vrgel v ogenj takoj
po brnski krstni uprizoritvi (1894.). In $¢ en pomemben datum:
» Jenufa« je bila napisana l. 1902., po izidu »Pellcasa in Meli-
sande«. Tako bi imeli vse elemente in vplive, ki nam dajo stilisti¢no
sliko te opere: veristicna snov, posnemanje resni¢nosti v deklama-
ciji in impresionisti¢na slikarska paleta v orkestru.

Kmecko in vatko ozradje je bilo od nckdaj priljubljena operna
snov, zlasti v narodni operi majhnih, novovzpenjajodih se glasbenih
narodov. Tako je dala ¢efka narodna opera Smetanovo »Prodano
nevesto« in Dvorakovega »Navihanega kmeta«. Seveda je danadnji
kmet povsem drugaden. Svojéas je bil stiliziran in prav zato najraje
postavljen v veselo dejanje, sedaj pa so ga premaknili v ostro reali-
stiéni okvir. Verizem jc dodal $e¢ krvavo dejanje in tragi¢no noto.
Niti umor ne manjka v Jana¢kovi slovaki operi, in to pravi umor,
ne uboj; vrhu tega umor — ne nastopajode osebe — temved novo-
rojentka. Tudi neZna Santuzza v operi ne izvrdi dejanja sama,
enako ne Turridu. Morilka je mati vseh mater ali bolje njih ma-
¢eha. Umor iz madehovske ljubezni, ki prekada pravo materinsko
ljubezen se mi zdi, da je slovaska specialiteta.

Ali nc kaZe 7e¢ ta aranZma motivov Zenske roke? Jandlkova
opera je napisana na libreto moravske pesmice Gabrijele Preissove.

Slovatka kmedka psihologija, eprav ne splo$no veljavna. Ne
smemo pa spn.a,]t.dati prednosti tega libr;ta. Preprosti ljudje izra-
7ajo svoja Custva preprosto. V onglmlu je varovan ljudski izraz,
ki se je v nemskem prevodu vecinoma izgubil. Pretresljive so scene,
ko Jenufa |§Ec svojega otroka in str1¥nc, ko odkrijejo njegov umor.
Kakor smo 7Ze omcmll, bi bilo Zeleti $¢ marsikaj z ozirom na psnho-
lotko motivacijo. Najmoéneje je izoblikovana osorna, energi¢na in
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ponosna cerkovnica, ki tudi sama govori o svoji prevzetnosti in
trdovratnosti. Kaj jo dovede v prenagli odlotbi do dejanja, ni raz-
vidno dovolj jasno iz operne knjige. Laca se ni niti izrecno branil
vzeti Jenufo z otrokom za Zeno. .. Tudi nesoglasja v karakteristiki
Jenufe so bila Ze namignjena. Nijen hitri prehod od Steve k Laci
didi nekoliko po oportunizmu, ona sama pa je v svoji pasivnosti
nedramatiéna. . .

Ta operna knjiga je bila prej drama. V libretu je ostala vsa
prvotna proza, kar je za Janadkove nazore vedjega pomena kakor
n. pr. pri Bruncauju, Charpentieru ali Rihardu Straussu. Janddek
namred hole vzeti vso muziko iz resnicnega govora. Tudi Debussy
zametuje vezano deklamacijo in fe celo melodiéno, ker se zadovo-
liuje s psalmodiéno recitacijo. Janadek gre dalje. On sku$a posne-
mati akcente, melodijo, ritem navadne ljudske govorice — v njego-
vem posebnem sludaju nadin govorice slovatkih kmetov. Tu pa tam
je podobno delal tudi Debussyjev predhodnik ruski skladatelj Mu-
sorgski, mestoma tudi Strauss v »Salomi«. Tudi govorjenje in kri-
¢anje ved oseb hkrati, ne oziraje se na harmoni¢no skladnost, naj-
demo pri Jandlku: ansambli posebne vrste. Na ta nadin hode Ja-
nadek dosedi besedno melodijo.

Sam po scbi s¢ nam vsiljuje preudarck. Recitacija in besedna
melodija te operc izvira iz bistva deSkega jezika. Ali ju lahko
prenesemo v droge jezike? Princip priklide Ze v originalu izumetni-
Cene in iskane ritme, skoke in tonske veze, ki pa postanejo v pre-
vedenem jeziku nenaturni. »Traduttore — Traditore« (prevajalec —
izdajalec). Nacionalna metoda elkega skladatelja je obenem na-
cionalno izloenje njegovega dela.

In vendar: tu so udinki, nedvomni udinki. Slogovne poscbnosti
dajejo tej operi svojstven obraz in ni¢ manj naturalistiéno nane-
$eno’ nacionalno barvo. Dramatski tehniki pomaga naravni tempe-
rament; na odlodilnih ro¢kah zmaga neka naivhna moé¢ nad kon-
strukeijo in sistemom. Izludciti posameznosti ni lahko. V prvem de-
janju silijo v uho robati plesni ritmi, stopnjevani do vrtinca. Pre-
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senetljivo pretiran v izrazu je z ozirom na situacijo malega ansam-
bla v d-molu. (»Vsakdo mora v Zivljenju svojo bol pretrpeti.«) V
drugem dejanju vabi lep nastavek k uspavanki za otrodicka, ki
je zapisan smrti; tudi ta nezni melodiéni otrodicek umre komaj
rojen. Tudi v Jenufini solosceni se ne razvija, — kako si jo prav
twkaj Zelimo! — ni¢, kar bi slidilo plastiéni dramarti¢ni melodiii.
Prisrénejdi znadaj ima psalmodiéna molitev. Najved Zivljenja in raz-
noli¢nosti je v tretjem dejanju. Zanrske slike, s katerimi pridenija,
uéinkujejo Ze same po sebi; glasba, ki je tu vedinoma ilustrativna,
ne doprina$a veliko. Samo po sebi udinkuje prav za prav grozna
teatralika odkritja detomora. Brutalna realisticna mod glasbenega
podérravanja in razburljivo zborovo petje, ki se konéno razleze v
krik, vsekakor jadajo ta efekt. Prav na koncu v kratkem dvospevu
med Jenufo in Laco pride na dan resniéna operna melodija, a tudi
ta samo v prvih dveh taktih. Niti tu se Siroko ne izpoje »besedni
melodik« Janaéek. Pravi melodik, ali recimo kratko — pristni
ustvarjajoi glasbenik, ne jemlje melodij iz zunanjega sveta, ne iz
fuma niti iz besede, on jih izliva edino in samo iz sebe.

Leos Janacek

Leo¥ Janddek se je rodil 3. julija 1854 v Hukvaldu na Morav-
skem kot sin preprostih in siromasnih starfev. Ko mu je bilo enajst
let, je pridel v Brno, kjer je obiskoval realko, nato uditeljisce, pri-
vatno pa je $tudiral glasbo. Pozneje je $el nadaljevat glasbene $tudije
v Prago, Lipsko in na Dunaj. Po svojem povratku iz inozemstva
je postal v Brnu zborovodja filharmoniéne Besede in je pridno na-
biral narodne pesmi. Ustanovil je oglarsko %olo, iz katere se je nato
po prevratu razvil konservatorij. Temu konservatoriju je bil Jana-
&ek prvi ravnatelj; obenem pa tudi profesor na moijstrski sklada-
teljski foli. V mladosti se je naslanjal na Dvoraka, veljal pa je Ze
tedaj za svojeglavega in nepreradunljivega umetnika, ki je tempera-
mentno branil svoje nazore in se spuftal v ostre polemike s svojimi
nasprotniki. V njem je Zivela vedna mladost in borbenost. Se sedem-
desctletnico svojega Zivljenja je slavil popolnoma ¢&il in svez. Sploh
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ni nikoli rad slifal, da je e v letth. Ko je neko¢ bral v neki kritiki
cpiteton »stari Janadek«, je nemudoma pisal piscu dopisnico: » Ja-
nadek star? Nikolil« Kakor je bil veéno mlad po Zivljeniskem tem-
peramentu, prav tako nemiren in razgiban je bil tudi v svoji glasbi.
Umrl je v $uiriinsedemdesetem letu Zivljenja v ostravskem sanato-
riju na po»l;dicah pljunice 12. avgusta 1928.

Ceski glasbi je po sdaril mnogo vmewnin, ki sp‘ld.uo med najiz-
virnejsa dela v njeni literaturi. Kronoloski wrstni red njegovih oper
je sledeti: Sarka 1887; Zaletek romana 1894; Jenufa 1903; Usoda
1905; Izleti gospoda Broutka 1914; Katja Kabanova 1921; Lisicka
bistrouska 19233 Zadeva Makropulos 1927; »1z mrivega doma« po
Destojevskem ;c bila izvajana prvié po skladateljevi smrti.

Razen oper je napisal Jandadek ve¢ znamenitih zborov na Bezru-
Cev tekst (»Maricka Magdonova«, »Sedemdeset tisod«, »Kantor
Halfar«, »Legija« itd.); simfoni¢no glasbo: »Symphonietta«, simfo-
ni¢ne pesmi (»Blaniéki vitezi«, »Taras Bulba«), glagolsko maso,
klavirske cikle (»V meglah«, »Po zaraslih hodnikih«), komorne
skladbe (2 godalna kvarteta, pihalni sckstet »Mladost«, klavirski
»Concertino« s komorno sprc,mhavo), drobno dmm'usko dc.l’), kl
je bilo prcd leti izvajano na matineji v na$i operi: »Zapiski izgi-
nulega« in $¢ mnogo drugih skladb.

Jenufa
(Vsebina)

Prvo dejanje. Cerkovnica Buryjevka, vdova brez otrok, je vzela
pastorko Jenufo za svojo in ji posvetila vso svojo ljubezen, a tudi
strogost, s &emer vsem obdaja sama rodna mati svoje dete. Lepi, a
lahkomiselni Jenufin bratranec Steva, za katerim nore vsa deklerta,
si pridobi Jenufino ljubezen, dodim se je zanjo zaman trudil njegov
ne tako zastavni po pdli brat Laca.

Jenufa sedaj oku$a vse grenke posl«.diu svojega n»prunilligngka
l;ubuenskcgw razmerja. Pod sreem se ji Ze oglada sad njene l]ubcml
in dudo preveva strah, kaj e ji bodo fanta na naboru potrdili in
bo ostala sama s svojo sramoto? A Ze se s ceste oglasi vescla pesem
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vratajodih se rekrutov: Steve niso potrdili! Jenufa je presreéna, a
v to sreco i takoj nato kane kaplja bridkosti. Steva se je namred
spet, kakor zadnji &as vedno &eSde, nalil s pijaco. ]cnufina macdeha,
stroga cerkovnica, ki doslej $e niti ne sluti njenega slama, noce dati
pastorke v zakon pijancu, zato se vprico vsch zaroti: Steva naj se
prej poboljfa in eno leto ne okusi pijade, preden mu bo dala Jenu-
fino roko. Lahkomiselnemu fantu pa pride cerkovnidina beseda
skoroda prav, saj mu mi veliko do poroke, éeprav ga dekletova le-
pota vedno zmova omamlja. Medtem dozori v ljubosumnem Laci
obupen sklep. Ker pozna Stevo, da ni kaj prida moZ, in da mu je
Jenufa vieé le zavoljo svojega zalega obraza in postave, ji v navalu
razburjenja s krivékom skazi lepo lice.

Drugo dejanje. Jenufino skesano priznanje je strlo cerkovnidin

ponos. Da bi prikrila sramoto, je natvezla ljudem, da je $la Jenufa
na Dunaj sluZit, v resnici pa jo )e skrila v svoji kodi, k|cr j¢ poro-
dila otroka Steva se ves ta c‘.as ni zmenil za dekleta, ¢igar ranjeno
IICL ]L ngubllo leotO. SC VLL — Sr¢e s¢ mu kﬂ] hitro vname za
rihtarjevo Karolko. Cerkovnica ga kleée prosi, naj ne pudéa Jenufe
v sramoti, a Steva ni moz, ki bi se hotel za svoj greh pokoriti. Paé
pa se za Jenufino roko poteguje Laca, ki je ves nesreten zavoljo
svojega nepremiSljenega dejanja. Cerkovnici je prav vsaka reditev
poloZzaja in mu je pripravljena ]Lnuio dati. .1/()duu mu, da je
Jenufa sicer medtem povila Stevu sina, in ko Laca — u.pr*w le za
hip — vzdrhti ob misli, da bi imel v hi$i otroka osovrazenega po
poli brata, se mu brz zlaZze, da je dete umrlo. Da bi refila pastor-
kino ¢ast in svoj ranjeni ponos, uspava Jenufo z mamilom, ji pre-
otme otroka in ga utopi v potoku pod chom Ko se Jenufa prebudi
iz gl()bokega sna, || natvul, da je ved dni leyala brez zavesti
v vrotici, in da ji je sin medtem umrl. ]Lnufml zdruzitvi z Laco
ni sedaj ni¢ ved na poti in tudi druZinska dast je refena. ..

Tretje dejanje. Cerkovnica ni nié¢ ved kaj prava. Greh ji teZi
dudo, da no¢ in dan ne najde miru. Zdaj pa zdaj se ji zazdi, da ¢uje
otrokovo vekanje. V svojem srcu prebija najteZji boj: danes velja
pripraviti vse za Jenufino sre¢no poroko z Laco. DruZice prineso
nevesti cvetja in ji voidijo sreto. Celo Steva pride s svojo nevesto,
da bi se z Laco pobotal. Mlada poklekneta pred staro Buryjevko,
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da bi ju blagoslovila, uda; pa se oglasi od zunaj krik: pod ledom so
nadli otrokovo trupelce in sum zlo¢'nstva pade takoj na Jenufo.
Laca se zanjo zavzame, da je nc zadene ljudska sodba, cerkovnica
pa spozna in prizna svojo krivdo. Karolka zapusti brezvestnega
Stevo, Jenufa pa vidi vso Lacovo plemenitost in se mu konéno preda
v ognju nove, ¢iste ljubezni.

Elza Karlovéeva,

ki si jo je nade operno vod-
stvo pridobilo letos za stalno
gostjo, je pevka izredno to-
plo barvanega glasovnega ma-
terijala. Solopetje je Studirala
v Splitu in v Zagrebu, nakar
je bila pet sezon angazirana
na zagrebtkem odru, kjer je z
velikim uspehom pela nesteto
partij. Posebno uspe$ni so bili
njeni  nastopi v Verdijevem
»Trubadurju« in v Saint-
Saensovi operi »Samson in
Dalila«, Lansko sezono je ve-
liko nastopala po raznih nem-
$kih  odrih, zlasti v Berlinu,
kjer je s svojmi koncertnimi
in opernimi uspehi vzbudila
obilo pozornosti. Za letos je
prejela  vabilo berlinske Fil-
harmonije, da bi pela v Verdi-
jevem »Requiemu« pod vodstvom znamenitega dirigenta Furthwaen-
glerja. Na nadi sliki jo vidimo v partiji Lote v Massenetovem
»Wertherjue, kjer je lani gostovala z J. Gosti¢em v naslovni vlogi.
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Valerija Heybalova,

ki poje v nasi uprizoritvi naslovno par-
tijo » Jenufes, se je te dni prvié pred-
stavila zagrebikemu obéinstvu kot Ta-
tjana v Cajkovskega operi »Evgenij
Onjegin«. Prinasamo izvlecke ocen za-
greb¥kih gledalitkih recenzentov:

»Novosti« 10. X. 1940:

Ova vanredno rtalentirana umijet-
nica osobito lijepe scenske pojave, po-
kazala je u posljednjoj godini na svom
radu u ljubljanskom kazali$tu velike
sposobnosti. Juderadnjim svojim gosto-
vanjem u ulozi Tatjane, Valerija Hey-
balova se afirmirala u Zagrebu kao vrlo vrijedna kazali§na umjet-
nica. Ona poslcdulc krasan lirski sopran, zdrav 1 snazan glas velikog
0bu1m1. Mo;,,lo se je kod njenog sinoénjeg nastupa konstatirati, da
je ona zaista neobiéno mtcll;,cntm prava ulumlm, sa prirodjenim
talentom za scenu. lako je ona mlada i pouuma u ulogu se : ‘mugla
dubokim prooswuuucm i razumijevanjem, te profinjenom igrom.
Valerua Heybalova je veoma muzikalna i svoju_partiju otpjevala
je na puno zadovoljstvo. Ova mlada umijetnica bila bi veoma dobra
akvizicija i za na$ operni ansambl.

» Hrvatski dnevnik« 10. X, 1940:

Kod juéera$nje predstave »Evgenija Onjegina« Cajkovskega upo-
znali smo u Valeriji Heybalovi, ¢lanici Nar. kazalifta u Ljubljani,
oja je kod nas nastupila u ulozi Tatjane, vrlo talentiranu mladu
pievadicu. Ona ima lijep glas, svieze boje, u visini prodoran, dra-
matske nosivosti, ali 1 dosta meckan za lirski izrazaj. Ona nas je
svojom Tatjanom uvjerila o svojoj pouzdanoj glazbenosti, te o vrlo
snaznom glazpenom i glumackom talentu. Razumije se, da sc ona
mora u pjevackom pogledu tehnicki i dalje izgradjivati, a $to se
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same konkretne kreacije tide, morala bi se ona u ;.,h/bc.nom 1 glu-
m1ékom pogledu dublje ur‘ldm Prije svega treba pripaziti na mir-
l‘n(ll plCV'l(.kC llnl]L na [()Lnl]ll ,/I d'tn()\t n(.klh rltml(.klh d(.tal]'l
na to, da se oslobodi nekih maniih tehni¢kih nedostataka, a u glu-
mackem pogledu na Stedljivost izrazajnih sredstava. No sve je to
zasada sporedno kraj konstatacije o zbilja sretnom i uvierljivom ta-
Jentu. Jer gospodjica je Heybalova jo$ vrlo mlada, pa nema sumnje,
da se kraj njezina talenta i mladosti sve te moZe s lakoom svladati.

» Jutarnji list« 10. X. 1940:

Valerija Heybalova ima ugodan i zvonki lirski sopran, koji u
dmm.usl\un scenama poprima intenzitet mladodramatskog soprana.
pa ¢e s vremenom ova pjevacica kad se¢ potpuno pjevacki izgradi
sicurno korisno oscilirati izmedju oba ova podrudja svog djelovanija.
Osim toga njezin glas ima u srednioi i dubokoj poloZini neobiénu
mekoéu 1 toplinu a jedna od glavnih karakteristika njezinog pjeva-
nja je obilje osjecajnosti s kojim dozivljava svaku scenu. Obzirom
na pozitivne vrednote svog glasa trebat ¢e ova mlada pjevadica po-
svetiti brigu tonskom oblikovanju visokih nota, koje kadkada ne-
maju one mekoée i topline, koju inale njezin glas posjeduje. Pre-
obilje njezinog temperamenta trebao bi vrsni pedagog disciplinirati,
uskladiti s glasovnom tehnikom i tako iskoristiti ovaj vrijedan pje-
vadki 1 stopostotni glumadki talent gdjice Heybalove. Niczim igra
i pjevanje u 2. slici bilo je od umijetni¢kog dojma pa je odusevljen
pliesak na otV()r(.nol sceni, njoj, kao zagrebackoj publici posve nepo-
/mto; plc adici, najbolji dokaz usp|cha. — Daljnji studij ostvarit
¢e ovoj mladoj pievadici lijepu pievacku karijeru.

Prihodnji operni spored

V' Mozartovi »Figarovi svatbi«<, ki jo je zreziral C. Debevec,
hodo pod dr. D. Svarovim glasbenim vodstvom peli: Figara |. Be-
tctto k. g., Suzano 1. Ribi¢eva, ¢rofa Almavivo V. Janko, Rozino
17 f’cvbalova, Kerubina K. Kusejeva, Marcelino M. Kogejeva, Ba-
zilia St. Marcec, don Curzia A. Sladoljev, Bartola D. Zupan, An-
tonia M. Dolniéar in Barbko M. Polajnarjeva.
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Ciril Debevec:
Delovni pogoji gledaliskega izvajalnega osebja

Glavna naloga vseh v gledalitkem obratu zaposlenih sodelaveev
(reziserjev, dirigentov, igralcev, pevcev, godbenikov in plesalcev) je,
da se nam pri gledali$kem uprizarjanju predstavljajo v celoti kor
trdna skupina na;razno'vrstne;uh gledalisko (u,ralsko, pcvsko, rezi-
sersko itd.) mocno darovitih osebnosti, ki so zmoZne izvajati najraz-
litnejia dela svetovne dramske in operne literature v ucinkoviti, za-
nimivi in umetnisko dragocem: obliki. Vsaka sposobnost pa je od-
visna od doloéenih pogojev, ki jo samo dopudéajo ali ovirajo ali
pa pospesujejo. Pogoji, ki so potrebni za nastanck, obstanek in za
pospefevanje pravkar omenjenih temeljnih sposobnosti gledali$kega
osobja, so v vsakem primeru v glavnem slededi:

1.) strokovna izobrazba in obrtna izverbanost,

2.) skupinsko umetniska enotnost in ubranost,

3.) fizitno zdravje,

4.) wveselje do dela in

5.) mdmtnost ¢asa za_izdelavo poverjenibh nalog.

Zaradi praviéne presoje n.1§q.,.1 iZvajanja je umestno, ée pregle-
damo, v koliko odgovarjajo ti idealni pogoji pogojem naSega dejan-
skega stanja.

Strokovna izobrazba je v zvezi s strokovno Solo. Pri nas igralske
strokovne fole sploh ni. Prvo in zadnjo igralsko $olo po vojni je
vodilo od 1. 1920 do 1923 ZdruZenje gledali$kih igralcev, ki pa je
po treh letih dobre volje in bolnega Zivotarjenja zaradi pomanik'mi.l
sredstev Laspala Vse §ol1n|c domﬂ‘uoi‘cga a'mmskcqa ansambla je
pri_nas prepuséeno torej privatni inicijativi, brez sistemati¢nega
pouk1 in brez uradne in javne LVIdU]LL ali pa solanju v tujini, kar
iz_gmotnih ozirov ni vedno mogode in kar ima, poleg pozitivnih
strani, tudi mnogo m;,arlvmh posebno v pogledu jezika. Ker pri-
like za Solanje torej sploh ni, je treba v danih okolnostih s tem pri-
manjkljajem radunati, pri &emer igralcev seveda ne zadeva nobena
krivda.

Tako so dramski igralci pri nas — ¢e ne prihajajo iz tujine —
navezani samo na obrtno izvezbanje v praksi, kar pa $e¢ dolgo ne
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more nadomestiti ¢edalje bolj potrebne, specifi¢no strokovne, siste-
maticne 1zobrazbe. Domace operne modi — zlasti modnejfe — pa
iz ambicijskih, materijalnih in drugih razlogov uhajajo vse prerade
na druga, veéja, finanéno in moralno zmoznej$a gledaliséa.

Za skupinsko umetnisko enotnost in ubranost je treba predvsem
cnotnega, glavnega i izraznega sredstva, t. | )'ezika potem primerne
dobe skupnega nastopanja in pa k'uahflurane wn;c

Gledé na prvo totko nam je znano, da ni $e dolgo, kar smo z
najvedjo muko prisli do danadnjega stanja, da so pri drami Narod-
nega gledalis¢a (z eno samo izjemo) vsi ¢lani slovenske narodnosti
in da tega pri operi $¢ vedno v trajnem smislu ne moremo dosedi;
dalje, da tega ne bo mogode tako dolgo vzdrzati niti pospeevati,
dokler ne bomo v koreninah preobrazili slovenske tipi¢ne napake, da
nam di$i vse tuje bolj kakor domace, pa éeprav bi bilo to tuje, kar
je zelo mogode, po kvaliteti slabge.

Primerna doba skupnega nastopanja izvira pri nasih gledaliiih
predvsem sama po scbi i/ uradniSko-pogodbenega sistema. Izvirati
pa bi morala iz prc.pnmn)a, da mora ng,mlsk"l skupnn, ki naj bj
bila kvalitetna, Ziveti primerno dobn skupaj in se menjavati samo
v toliko, v kolikor je to za rast in okrcpxtw vse skupine nujno
potrebno in koristno. Zato ni prav, e dobri slovenski igralci
odhajajo prostovoljno ali celo prisilieno s slovenskega gledali$¢a na
druga, posebno, e se dajo vzroki z neznatnimi popravki odstraniti.
Zavedat se je treba, da ima slovenski igralec pravico in celo dolZ-
nost pri svojem in narodovem gledalis¢u wztrajati in kdor ga v tech
pravicah in dolZnostih moti (pa &e bi bil to igralec sam) dela po
nasem oblutku greh, ki je zadeva vse skupnosti in ne le njega sa-
mega. (Seveda so tudi na tem polju neke meje in bivanje se igralcu
ne sme po nasih éudeznih »razmerah« prudalu zagreniti.)

Glede rezije pa bi pripomnil to, da je pri nas — in marsikje
drugod — ta panoga gledaliSke umetnosti najbolj skrivnostna in
meglena in si z njo zavoljo tega $¢ nismo popolnoma na jasnem.
Pomisliti moramo, da je reZija na sploh $e¢ zelo mladega izvora in
da — vzporedno s tem svetovnim razvojem — pri nas $e niti prve
»Zrtve« tega »tajinstvencga« poklica niso dosegle svojega vrhunca.
Nadaljc moramo upostevati, da nade »razmere«(!) tudi izobrazbi
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nase rezije v nobeni smeri niso preved ugodne in naklonjene in da
je vsa tozadevna, stalna in prepotrebna izobrazba odvisna edinole
od dasovne in gmotne zmoznosti poedinca, ki pa je — v razmerah,
v kakrinih smo zdaj — na Zalost — vedno minimalna. Nadalje bi
bilo potrebno spoznati, da za ocenjevanje rezijskih kvalitet ni
vazna toliko reZiserjeva svetovno nazorna ali celo politi¢na usmer-
jenost, temved predvsem in v prvi vrsti njegova gledaliska daro-
vitost, wmetniska sposobnost in  delovna wuporabnost. Strem-
lienje vseh, ki so za gledalisée kakor koli odgovorni, bi moralo iti
za tem, da s¢ kvalificirani reziji — in druga ni potrebna — odkaze
tisto mesto, Ki ji po odgovornosti in po poklicu gre, to se pravi: me-
sto svobodno ustvarjajocega snovalca in oblikovalca gledalisko-
umetniskih vrednot, ne pa sluzbe uradnega priganjada, delovnega
nadzornika in baranta¢a za razne potrcbi(.inc m'ncrii'llm.ga znadaja,
ki spadajo v vsa druga podrodja prej kakor v rezijska.*
Kar se tlu.. fiziénega zdravia izvajalnega osecbja moramo upo-
$tevatl, da je zlasti delo naSega dramsl\eqa osebja (in tudi vedine
nasih opernih solistov) skrajno naporno in utrudluvo Igralsko delo,
ki zahteva neprestanc telesne, dufevne, Zivéne in moZganske nape-
tosti, ki dela ob vseh velerih, nedeljah in praznikih, celotni orga-
nizem mnogo hitreje izérpa kakor pa — razen nekaterih izjem —
katera koli druga, n. pr. pisarnitka sluzba. Ce ra¢unamo po drzavnih
predpisih, bi moral lgralcc, preden je zrel za pokolmno, polmh
35 let z vsem organizmom aktivno zdrZati in se¢ spreminjati, in
vrhu tega {¢ vedno ugajati in biti vedno zanm‘nv in vse to celo
pred istim obémstvom('), desar pa niti najvedji gledaliski umetniki
nikoli niso in nikoli ne bodo zmog,ll (pri Cemer se spomnimo samo
znamenitih HudoZestvenikov, ki Zivijo vendar v mnogo boljsih
razmerah, n. pr. milijonsko mesto, malo $tevilo vlog, pocasen, te-
meljit $tudij in neprimerno boljSe gmotne razmere!). Naravno je
torej, da se pri tej stalni izpostavljenosti pojavljajo lazZje in tezje
obolelosti, nastopi v bolezenskem stanju ali sploh izostanki, kar pa
ima za posledico zadrege v repertoarju, zastanke v delu in (seveda

* Kako ¢udno pojmujemo pri nas reZijsko delo, sklepamo lahko Ze iz tega,
da je bila opera Narodnega gledalifta skoro 10 let brez svojega stalnega reziserja.

38



s tem v zvezi) tudi znizanje Lakouom predstav. In spet lahko skle-
pamo iz tega, da je Stevilo naSega izvajalnega osebja premajhno, da
je zaposlenost razmeroma prLVLlll\‘l, da je premalo oddiha in da je,
ne samo za bolezen, temveé celé za zdravje premalo in preslabo
urejenega gmotnega stanja.

Ljubezen in veselje do dela pospeSujejo pri izvajalnem osebju
predvsem tri stvari, in sicer: a) pravilna zaposlitev. b) splo¥na delov-
noradostna atmosfcra in pa c) dusevni mir v pogledu skrbi za vsak-
danje zivljenjske stvari.

Pravilna zaposlitev (kvalitetno in kvantitetno) je eno najtezjih
in najbolj kodljivih vprasanj gledalitkega vodstva, pri ¢emer se je
seveda v prvi vrsti ozirati na izvajaléev uspeb, in $ele v drugi vrsti
na izvajaldeve Zelje.

Splosna atmosfera mora biti Ziva, napeta in zdrava, delovna,
smotrena in jasna. Takino bo potem tudi gledalisko osebie, kajti
noben organizem na svetu ni tako podvrzen nalezljivosti kakor
igralski, oziroma gledalitki.

Dutevni mir zaradi vsakdanjih Zivljenjskih skrbi pa mora biu
zavarovan vsaj toliko, da dobi izvajalno osebje za svoje delo v po-
godbi doloéeno in po splodnih, v danainjem druZabnem redu uve-
l]avhcmh zakonih svojo materijalno m;_,mdo, kakor jo po svoji spo-
sobnosti in svojem delu sorazmerno praviéno zasluzi.

Z ozirom na peto tocko, t. j.: zadostnosti ¢asa za izdelavo po-
ver )unh nalog je pripomniti samo to, da j je treba potrebno gradivo
pravocasno pripraviti in wdi pravotasno porazdeliti ter da
je treba v danih razmerah nujno znizati kvantiteto dela na korist
kovalitete in na ta nadin zvifati vrednost in splo¥no raven uprizor-
jenih predstav.

Ista opazovanja veljajo v bistvu v enaki meri za vse skupine, ki
tvorijo celotno gledalisko osobje, to se pravi za igralce, za pevee,
za operni zbor, za orkester in za balet. Izpreminjajo se le v toliko,
v kolikor so v podrobnem odvisni od raznih ¢injenic, ki jih doloda
znadaj posameznih skupin.

Qcividno je, da morajo taki pomanikljivi pogoji povzrodati tudi
pomanijkljive in kvarne posledice, ki v obdutni meri lahko zavirajo
pomembno gledalisko ustvarjanije.

39



Ena od najhujiih v tem smislu povzrodenih posledic je n. pr.
gostovanje. Gostovanje je namred po svojem pomenu smiselno in ko-
ristno samo takrat, kadar je posamezni gost umetni$ka osebnost nad-
povpretnih kvalitet (n. pr. Bassermann, Wegener, Baklanov, Vilfan-
Kune, Kri¥aj, Gostid) ali pa kadar je skupina umetnisko dragocena ali
v kulturno umetnitkem smislu reprezentativna (HudoZestveniki, Na-
rodni divadlo, Comédie frangaise). Taki gostje so navadno svojemu
ugledu primerno tudi finanéno zelo dragi, vendar pa prinaajo gle-
dali¥¢em, kjer nastopajo, malokdaj materijalno izgubo. Drugale je
seveda z gostovaniji, ki nastajajo iz potrebe in ki nastajajo samo zato,
da sc predstava sploh omogoci. Takina gostovanja 1z repertoarne
»potrebe« bi morala biti v dobro delujodem gledali$¢u prav za prav
nepotrebna. Ne mislim tukaj na trenutne zadrege, ki nastajajo ne-
pricakovano tudi v najvedjih gledali¥¢ih, mislim predvsem na gosto-
vanja, ki se pojavljajo redoma in ki nastajajo predvsem zaradi po-
manjkljivosti domacega ansambla. Tika gostovanja so v umetni-
tkem pogledu vedinoma znana ali pa ne posebno zanimiva, pred-
vsem pa so, kar je glavna tkoda, zelo neekonomska, ker zelo po-
gosto ve¢ dohodkov odnadajo kakor prina$ajo in ker bi moralo pri-
zadevanje vsakega gledalif¢a iti za vsako ceno za tem, da te vrste
pomodi ne bi bile potrebne. Vprasanje nastane namreé: ali smo Slo-
venci sploh zmoZni vzdr¥evati svojo opero ali ne, in e to smo, zakaj
ta opera, & je Ze »narodna, ne bi bila dobra in z domacimi 1zva-
jalnimi mo&mi vsaj zadovoljiva, ne pa v glavni, osnovni zasedbi
nezadostna in okrnjena.

Dokler ne bodo te izredno neckonomske, neumetniske in zato
skrajno nevarne napake pristojna in odgovorna oblastva spoznala
ter zato v boljfem smislu temeljito preusmerila vso operno gosto-
valno politiko, to se pravi, da bodo omogotila izvedbo kvalitetnega
operncga sporeda z domacimi, stalno angaZiranimi, kvalitetnimi
opernimi motmi — tako dolgo ni pri¢akovati niti resnicno kvali-
tetnega izbolj$anja opernega uprizarjanja niti poveanja zmogljivosti
oziroma resni¢ne zadovoljivosti celotnega izvajalnega osobja.

Lastnik in izdajatelj: Uprava Narodnega gledalif¢a v Ljubljani. Predstavnik:
Oton Zupan&i&. Urednik: Smiljan Samec. Za upravo: Ivan Jerman. Tiskarna
Makso Hrovatin. Vsi v Ljubljani.
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