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GLEDALISKI LIST

PRESERNOVEGA GLEDALISCA V KRANJU

VAL GIELGUD:

Proé od vsega



Premiera dne 23. maja 1952

VAL GIELGUD:

et cd vsega

Drama v dveh dejamjih (petih slikah)
Prevedel: Herbert Griin
RezZiser: Balbina Battelino-Baranoviéeva

Inscenator: ing. Ernest Franz

b OSEBE: .
Johnny Quayle, letalski poro¢énik . . . . JoZe Pristov
Shirley Marsh, W. A. A.F.. . . . . . KHo Maverjeva
Hugo Bastin . . . pius b e al il St Sa i T odkey JBCOV ALY
Edith Bastin, njegova Mna e S O Mara: Cernetova
Seu, njegov korejski sluga . iR e A o B T ¢ L Mayr
Gloria: Selwyn R Nika Juvanova

Heinrich Maltzan, zna.nstven.ik nems: d American Mirko Cegnar
Stefan Birmbaum, Zidovski begunec iz Avstrije France Trefalt
Daniel B. Delane, Ameri¢an. . . . . . . Lacl Cigoj
Mornariski oficir Foplend e S VORI M e T " Grbu e

Dejanje se razvija v domu Huga Bastina na osamljenem otoku na
juZnem Pacifiku.

Cas: v zadetku leta 1946.

Inspicient: Metocd Mayr Tehni¢no vodstvo: Lado Stiglic

Odrski mojster: Janez Kotloviek Razsvetljava: Tone Lozej
Lasulja.ﬂca_: Vera Srakarjeva Suflerka: Marija Simenceva

Sceno izdelala gledaliSka mizarna in slikarna.

Kostume izdelalal po osnutkih Mije Jaréeve modni atelje Jakofdéie
in gledaliSka krojacnica.

Klobuke in ¢epice izdelal modni atelje Orosel.




Val Gielgud: ; ;
Iz predgovora k drami ,,Pro¢ od vsega®

Ceprav tvegam, da me bodo imeli za neznosno nadutega, kamim
trditi, da je ta drama vredna branja, pa makar Ze samo zato, da
se razjasni vpraSanje, zakaj je izzvala toliko besa v kritiénih srcih.
Sicer pa je samo poSteno, ¢e dodam, da se je obéinstvo simo zdelo
zadovoljno z dramo; in ko je bilas igrana drugje, n.pr. v Yorku,
Northamptonu, Hastingsu in Peterboroughu, so jo celo sprejeli
skrajno laskavo. Samo v Londonu je bilo kazno, da je kritike Zalilo
to, kar so imeli za frivolen, 8¢ slabSe: cini¢en pristop do obravma-
vanega problema. In prav lahko je mogo¢e, da zdaj, ko je eskapil-
zem* in vse, kar k eskapizmu spada, Se tako moéno zasidrano v
srcih vsakogar jzmed nas, da zdaj Se ni fas za komedijo, ki se raz-
resi z atomsko bombo, in ne ¢as, da se imenujeta v istl sapi Holly-
wood in Bikini.

Pustolovski eksperimentalizem sam po sebi ni dovolj. Tehni¢na
prvovrstnost, rabljena za ¢isto konvencionalno snov, je neprimerna.
Kombinacija obojega pa je Zivljenjsko vaZna za gledalis¢e kot
celoto.

* Eskapizem: miselnost in teZnja, da bi ¢lovek ubeZal stvarnosti
in njenim tegobam. Nekaj podobnega kakor »nojeva politika«. (Op.
ured.)
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H. G.:

\/ Zapisek o pomladi, o kinu

in o atomski bombi

Pomlad, pomlad, prihajas izven plana! Tako bi skupaj z JeZkomr
vzdihnil tudi marsikateri gledaliSki ¢lovek, zlasti pri nas v Kra-
nju. Pozna se, hudirjevo se pozna, da so dnevi lepsi in daljsi in aa
se marsikomu ne da wveé¢ priti v naso temno dvorano. Nezasedenin
stolov je dedalje ve&, celo kadar je na sporedu tako uspela pred-
stava, kot je Ana Christie (ta laskava sodba ni plod naSe lastne
samozadovoljnosti in prevelicavosti, temve¢ je mmeénje kritike in
mnogih obiskovalcev). Kaj je torej vzrok slabSega obiska? Ali res
samo lepo vreme? Ali res samo suSa v denarnicah?

Zakaj so kljub lepemu vremenu kinematografi vedno dobro obl.
skani (Ceprav ni vstopnina ni¢ cenejSa, prej draZja) ?

Zakaj so gostilne vedno polne, dasi baje »ni denarja« (in Ceprav
v krémah menda ni nié bolj »pomladni« zrak nego v gledali¥éu) 7

— e

Tovarna sanj. V gledalidki anketi smo zapisali tudi to vpraSanje:
»Kaj Vam je ljuble — gledaliS¢e all kino in zakaj?« -— Nekaterl
so odgovorili: vsako ob svoji priliki; drugi (veéina, kar je razum-
ljivo, ker so se nasi anketi v glavnem odzvali le izrecni ljubiteln
gledalista) so zapisali, da jim je ljubSe gledalidfe, ker prikazuje
neposredno Zivo Zivljenje. Nekdo je duhovito zapisal: »Razlika med
gledaliS¢em in kinom je ista kakor med sveZo in konzervirano hra-
no.« — Oni pa je spet menil, da mu je ljub&i kino, ker »ni pavz¢, to
se pravi, da se v eni sapi, s pridrzanim dihom lahko prepusti sa-
njam, ne da bi se vmes prekinilo razpoloZenje. Popolna tema, pogled
usmerjen v eno samo to¢ko — to tudi doprinaSa svoje. Skratka —
migliti je treba v kinu manj ko v gledalid¢u (kdor hoce, sicer tudi’
v kinu lahko misli, a to se redko dogaja).

Nié ¢udnega, da so v prvih &asih kinematografa gledalis¢nikl z
neprijaznimi ofmi gledali tega novega tekmeca. Danes je to minilo.
Spoznali smo, da imata tako kino kakor gledali¢e vsak svojo funk-
cijo.

In ne samo to! Kakor je filmska umetnost svoje najboljde vred-
note dosegla ravno s pomodjo gledaliSkih tradicij, tako se tudi
odrska umetnost dandanasnji &edalje bolj posluZuje oprijemov, ki
se jih je nau¢ila od svoje milajie sestre. Tudi v naii nocoj#nji drami
vidimo tak primer: v prvem dejanju Hugo pripoveduje, kako je



bilo, da se je odlocil preseliti se na otok — in v tem se scena pre-
makne za Sest let nazaj, da sami vidimo, kar Hugo Johnnyju pri-
poveduje. Ko je scena konfama, ko je pripoved pri kraju, pa se spet
povrnemo v sedanji ¢as, tja, kjer je Hugo zafel svojo povest. Cesa
takega bi se prej noben dramski pisec ne bil domislii — to je
prijem, prevzet od filma.

Prizor iz drame »Tramvaj, ki se imenuje hrepenenje« ameridkega
avtorja Tennesseeja Williamsa. Delo, po katerem so
posneli tudi odlicen film (z Vivian Leigh v glavni viogi), je 2e
nekaj let eno najve¢ igranih in najbolje uspelih na vseh vedjin
evropskih in ameriSkih odrih. Zgleden primer tiste sodobne ame-
riske dramatike, ki zdruZuje naturalistiéno prikazovanje psiholoikih
problemov s simboli¢nimi oprijemi. Prikazuje tragedijo Zenske,
potomike bogate, a gospodarsko propadle druZine z ameriskega Juga,
ki po Stevilnih Zivlijenjskih zlomih, pogojenih v predsodkih druZbe,
konéa v blaznici. — MoZno je, da bomo to pretresljivo in nena-
vadno ué¢inkovito delo v prihodnji sezoni videli tudi na naSem
odru. — Podoba je posneta po oljni sliki, ki je delo Thomasa Harta
Bentona in ki visi v zasebni zbirki gospe Irene Mayer Selznick,
lastnice gledaliséa, v katerem je bila krstna uprizoritev. Tennees.
see Willlamg je dobil za to dramo eno najvedjih amerigkih literarnih
nagrad, »Pulitzer Prize«.



Zrcalo dobe. Pa #e nekaj je: kino je po navadi bolj neposreden,
in vsaj na videz (v resnici le redko) — bolj veren tolmat sodob-
nosti. Gotovo, preZiveli smo Ze tiste ¢ase, v katerih je veljalo pra-
vilo, da mora vsaka umetnina, torej tudi vsaka gledaliika predstava
biti po vsej sili »aktualnac« in »sodobna¢. Res pa je vendarle, da s
Zeli gledalec v gledaliSéu (bralec v knjigi) najti odgovore ne samo
na »vecnostna¢ vprasanja ¢loveikega bivanja in nehanja, temvet
tudi na trenutne probleme, ki tarejo druZbo, druZino, narod, &lo-
veStvo — posameznika. Literatura in njena posestrima — gledali-
Ska umetnost sta to v wvseh svojih najbolj8ih delih tudi vsekaar
delali; ¢e nista dajali dokonénih odgovorov, sta vsaj nakazovall
probleme. '

Gledalis¢e, ki hote biti Zivo, mora z repertoarjem spremljati tudi
Zivljenje svojega <&asa. To ne pomeni, da bi moralo ravno uprizar-
jati slike iz tega Zivljenja. Tudi v tujih okoljih, tudi v preteklih do-
bah lahko oZivi problematika nafega ¢asa.

—

Proé¢ od vsega. Vojna ali mir? Obstoj ali pogin sveta? To je ena
plat te medalje. Na drugl strani pa piSe: all naj se vsak posameznik
udelezi Zivljenja skupnosti — ali pa naj kratko malo skrbl le za
svoj obstoj, za svoje zadovoljstvo?

Dve bolezni preZivlja ¢lovedtvo naSega ¢asa: brezdu3ni kolekti.
vizem, ki ubija osebmnost, ki spreminja ¢loveka v &tevilko, v suZmja
neke zlagane velitine, ki si po krivici nadeva sveto ime »skupnostic,
pa je v resnici le krvoloéno kolesje drZave. Po drugi strani pa indi-
vidualizem, laZiaristokratsko zapiranje v lastni jaz, nojeva politika,
ki samozaverovano zatrjuje, da je edino plemenito tisto »é&isto Ziv-
ljenje duha«, pro& od vseh grobosti vsakdanjega trdega Zivljenja.

Obe te dve bolezni se najbolj pogubno ¢utita v vprasanjih velike
politike, ki pomenijo konec koncev vedno le eno in isto: vojna ali
mir. '

Mir, za boZjo voljo mir!

Ta vzklik je danes v vseh ustih.

Toda mar ga lahko uresni¢imo z bojazljivim umikom v lastne
samoto?

Ne.

Skupnosti se ne more$ odtegniti. Usoda te vselej znova zagrabl.
Ce se ji hofed umakniti, pride za teboj!

To je v suhih besedah nauk, ki nam ga pripoveduje avtor v tej
drami. A kakor vselej v gledalidéu, tako je tudi.tu: skopi, suho
povedani nauk ni ni¢. Treba je, da zaZivi pred nami na odru barvito
dejanje v vsej svoji duhoviti polnosti, potem Sele zatutimo ves po-
men te na videz lahkotne, malce ironiéne, pa vendar globoko resne
zgodbe.



Ing. Ernest Franz: osnutek prizoriita zakljuéne slike
»Veselih Windsork«.

Debata med 18, stoletjem in »novim svetom«. Vsega nekaj je v
tej drami: poeti¢ne sentimentalnosti in blestede duhovitosti, Zivih
znadajev in napetih zapletov, pomembnih resnic in veselih dovtipov.
(Skratka. drama je delo enega tistih odrskih praktikov, ki na-
tanko vedo, kaj je potrebno za uspeh; eno tistih del, ki morajo
na vsakem odru in z vsako igralsko zasedbo uspeti, kajti tako

Akad. slik. Marijan' PliberSek: osnutek prizorii€a »Jakoba Rude<.



shvaleZnih¢ vlog, prav za igralce napisanih, in tako tekofega, utin-
kovitega dialoga, tako 'zanimivega, mapetega dejanja ne najde
kmalu spet; marsikatero holjse delo iz svetovne dramatike lahko
doZivi na odru neuspeh; te drame Vala Gielguda* pa skoraj ni mo-
gode slabo rezirati...) 3

A nad vsemi prvinami te drame je nedvomno najdragocenejda
tista debata v zadnji sliki, debata med Hugom Bastinom pa Johnny-
jem in Shirley, debata med reprezentantom miselnosti 18. stoletja
(ta doba je bila zadnja v zgodovini evropskega duha, v kateri je
viadal &sti razum) in reprezentantom »novega svetact* , ker je ta
razgovor klasi¢en primer prave dramatiéne debate, v kateri obdr-
Zita oba nasprotna tabora vsak svoj pravin le zunanja sila zgodovin-
skega doganjanja (v tem primeru atomski eksperiment) nagne
jezi¢ek tehtnice na eno stran. In tako tudi je: moralno sta obe
stranki deloma upraviceni in obe deloma v zmoti, le sprito trde
resni¢nosti se je treba odlod¢iti za realnejSe gledanje.

Skratka: politicna drama z nenavadno zdravo tendenco, v izredno
prikupni obliki.

— B e

Se nekaj glede pomladi. Ob prejsnji premieri smo obljubili aktu-
alno politiéno dramo. To pot obljubljamo (za zakljuctek sezone), da
bomo ukrenili svoje tudi, da se oddolZimo vigredi: o kresu bo pre-
miera »Sna kresne no¢i« (Shakespeare) -— na prostem, v gozdi¢u
na Planini. Pravlji¢na hosta bo nedvomno privabila mnogo gledal-
cev, ki v lepem letnem ¢asu ne marajo ved v zatohlo dvorano. —
RezZiral bo Dino Radojevié, nastopal pa bo celotni ansambel Pre-
Sernovega gledaliséa, pomnoZen Se z nekaterimi gosti iz vrst nasih
najuglednejiih amaterjev. Glasbo bo komponiral Bojan Adamid.

* Val Gielgud, roj. 22. 4. 1808, ta sicer po svetu malo
znani avtor (brat slovitega igralca Johna G.), je Ze ved kot 20 let
direktor dramskega oddelka Britanske radijske druZbe (BBC), kjer
deluje Ze lepo Stevilo let: ime si je pridobil kot pisec sluSnih iger
(tudi Radio Ljubljana je Ze dve uprizoril), a pisal je tudi romane,
drame in filmske scenarije.

*¢ sKorenjaiki novi svet« (v izvirniku sbrave new world«) je
namig na naslov znanega romana Aldousa Huxleya, a ta naslov
je spet citat verzov iz Shakespearovega »Viharja« (V/1), ki se
glase v Zupanéid¢evem prevodu:

O, ¢udo!

Kaj tukaj je odli¢nih bitij zbranih!
Kako je ¢lovek lep! O, krasni novl svet,
kjer biva takSen rod!

*Brawe mnew world¢ je bilo geslo, pod katerim so se v drugl
svetovni vojni borili AngleZi in tudi Ameri¢ani za »boljso ureditev
sveta«.



"FRAN LIPAH

23. V. 1892 — 30. IV. 1952

Na dan, ko je praznovala
svoj 40-letni jubilej Manrija Ve-
ra, je zaplapolala na poslopju
ljubljanske Drame ¢&rna zasta-
va:; za [Polonco Juvanovo in
Jozetom Plutom je letos za-
spal Ze tretji popularni pred.
stavnik starejSe garde sloven-
skih igralcev. Se dosti prezgo-
daj, star komaj Sestdeset let,
nas je zapustil eden najsvoje-
vrstnejsih in najbolj priljublje-
nih slovenskib igralcev, reZiser,
dramatik in gledalidki kram-
ljavec Fram Lipah. Ne lahko
Zivljenje slovenskega igralca,
Zivéno naporna vsakdanja bor-
ba gledaliskega &loveka in bo-
lestna sla, posledica tega 2ziv.
ljenja, so nam prerano vzele ¢loveka, ki je bil vsekdar »dober
soldat¢ (Filip Kalan) na fronti slovenskega teatra, zvest delavec
in umetnik, prijeten in dober tovari§, prijazen 3aljivi kronist nasih
desak. Nikoli ni stal v prvi vrsti slavljencev, skromni tolmaé malih
karakternih vlog, eden tistih mojstrov malega formata, ki jih
potrebuje sleherno gledalisde. Znadilno pa je, da je svoje, morebiti
najbolj dognane like, ustvaril prav v slovenski klasiki, ¥ Cankarju:
Hvastja (njegova jubilejna kreacija ob 25-letnici) in Sentflorijanski
meZnar sta podobi, ki bosta zapisani v zgodovini slovenskega igral-
stva. (Mar ni pretresljivo simbolitnega pomena dejstvo, da so oko-
1i&¥ine njegove smrti skoraj natanko taksne kot okolii¢ine Cankar-
jeve smrti?) .

S temeljitega Studija (Dunaj, poleg akademije in privatnega
Solanja tudi &tirje semestri prava) je prinesel s seboj bogato izo-
brazbo, ki je preZlahtnjevala tudi najmanjSo njegovih stvaritev.
Kot reziser, kot avtor optimisti¢nih komedij, kot veder pisec ljubez.
nivih gledaliskih anekdot je vselej kazal trojno bogastvo: neugonob-
1jiv humor, rahloutno poetiéno dobrosrénost in uglajeno, dasi nikoll




aféktirano ssalonsko« kulturnost. Zato je bil’ v najZlahtnejSem po-
menu te besede »ljudski« igralee, in ni¢ ni &udnega, &e je bil eden
najpopularnejsih &lanov Slovenskega narodnega gledalista, tudi se
v zadnjih letih, ko je le 8¢ malo nastopal. A ker je vsa slovenska
gledaliska kultura ena sama nedeljiva celota, zato .je njegova
smrt bridka izguba ne le za njegov ansambel, temve& za vse
teatre, tudi za naSega, v katerem ni bil tujec.

Nauk, ki ga vsak slovenski igralec, vsak na$ kulturni ustvar-
jalec lahko posname iz Lipahovega Zivijenja, pa je ta: skrommost,
popoln &ut ustvarjalne odgovornosti tudi v malih in nehvaleZnih
nalogah, vestnost v drobnem upodabljanju, humor in dobrotljivost
za vsako ceno, tudi kadar je vreme obla¢no, in rahlodutna, izbru-
Sena, nevsiljiva kultura v vsakem nastopu!

Hvala mu in dolgotrajen spomin!

*

Sretko Tié: grobi osnuték prizorista III. dejanja »Ane Christiee.
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H Griin:

Burgtheater in drugo
Gledaliski vtisi z Dunaja spomladi 1952

Pred odhodom mi je moj stari uditelj zabifeval: »Pazi! Vse,
kar bos tam videl, bo docela drugafno, kot smo mi vajenl in kot
61 mi predstavljamo. To je pogojeno v drugi tradiciji, pogojeno celo
e v drugadni prirodni melodiji nemskega jezika. Nikar ne vihay
nosu, ¢e ti kaj ne bo viet; glej in spremljaj, zavedaj se, da se
ima$ tam mnogo mauéiti, ¢etudi nidesar ne more$ neposredno pre-
nesti v naSo gledaliS§ko prakso. Posnemati ne smes, zgledovati se
moras!« ¢ .

*

Obe veliki gledaliSki stavbi na Ringu sta izza aprila 1945, to je
izza dnevov bitke za Dumnaj, Se vedno nerabni. Opero vneto obnav-
ljajo, morda bo jeseni 1953 Ze spet sprejela svoj ansambel, ki zda)
zatasno domuje v Theater an der Wien in v Volksoperl. (Med dru-
gim urejajo velikopotezno ventilacijsko napravo s podzemskim
predorom do-Volksparka, ki mi ravno tako zelo blizu; zunanje lice
stavbe je Ze skoraj takSno, kakr3no je bilo pred vojno; tudi foyert
so Ze spet urejeni, a dvorana im oder sta Se prazna; dosti dela e
¢aka obnovitelje.) — Burgtheater je %e ves obdan s piotom, na
njem so nalepljeni plakati, ki ponujajo vse mogoce artikle od Pal.
mersovih steznikov do sovjetske demokracije, a znotraj teh plotov
se skoraj ni¢ ne gane. Kdaj s¢ bo ansambel tega nekol »prvega
nemé&kega odra« spet vrnil pod lastno streho, ne ve 3e nihée. Zdaj
gostuje v poslopju nekdanjega varietejskéega teatra »Rohnachers,
ki je neokusna, neakustitna, naftalinasta stavba v okusu cesarsko
kraljevskih oficirskih kazin. PodruZnico za komorne in moderne
uprizoritve (pod skupno direkcijo Josefa Gielena) ima v Akademie-
theatru, majhni, po modernejSem oltusu urejeni, prijetni gledalidki
dvoranici (velikost pribliZzno toliksna, kot dvorana [PreSernovega
gledalis¢a), v poslopju drZzavne glaaebene in. vg'leda‘lmke akademl:]e e
v isti stavbi sta Se »Velika koncértna dvoranas, sredifte dunajskega
glaabe'nega !hrlj-e,njz, in »Mali teater v K:onierﬂupusu(_. ‘majhen
poskusni oder, ki se priSteva med dunajska »aVantgardna. gleda~
lis¢a«.

* .

Véliko dozivetje mojega kratkega bivanja na Dunaju se je
infenovalo Albin Skoda. Pred nekaj leti Se malo znan igralec
v Berlinu, zdaj velika zvezda Dumaja, ne samo najboljsl, temvel
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Ing. 1. Pengov: osnutek prizorid¢a IV. dejanja »Dame o kamelijami«.

tudi eden najpopularnejsih igralcev tega, Se vedno teatrsko-fanatié-
nega mesta: ko stopi na oder, ga sprejme aplavz, §e preden je
spregovoril. Dunajéanom je posebno ljub, ker pravijo, da jih spo-
minja na Kainza, tega Se po ve¢ ko 40 letih nepozabljenega teatr-
skega kneza in ljubljenca publike. In res: zunanja pojava tega

J\gﬁ;w

L

A

Abs. arch, Sveta Jovanovié: osnutek osnonvega prizoriifa 4

»0d raja pa do danesc.
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drobnega, skoraj mriavega telesa, kustravi, blestee Crni lasje,
Zivo, ostro, temno oko, izredna telesna okretnost in predvsem, kaj-
pada, neprekosljiva govorna virtuoznost so lastnosti, ki so Skodl
skupne s Kainzem. Blested deklamator velikih tirad in vafiniran
tolma¢ nenadnih kratkih vzkrikov, komediantsko uren klovn m
kraljevsko veli¢asten trpin, igralec s silno disciplino Custev, ki pa
nikoli ni taka, da bi udusila toplino doZivljanja — predvsem pa
(kar so po vrsti vsi, prav vsi, tudi najbolj neznatni igralci) tlovek
velikanske kulture in izobrazbe.

Drugo, temu prvemu sorodno doZivetje, je mlada Judith
Holzmelister (hti slavnega avstrijskega arhitekta, tvorca Ata.
tiilrkove Ankare). Na videz hladna, dolgoasna, neizrazita lepotica
tipa gladke porcelanaste lutke. Toda en sam zgib ramen, cna sama
beseda, en korak, in dojem hladnosti je izginil. Kot nositeljica ene
najbolj vodenih in praznih Zenskih vlog v vsej svetovni dramatiki,
to je kot Thekla v Schillerjevem Wallensteinu, je tako motno pri-
tegnila nase vso pozornost, da je skoraj zasentila samega Wer-
nerja Kraussa v naslovni vlogi. Holzmeistrova govori Ze sko-
raj z neko maniro: vsak stavek je na kraju odprt in dvignjen; pa
vendar zna tej govorici, ki bi tako lahko postala monotona, izvabiti
toliko dramati¢nih odtenkov, razli¢ic in protislovij, da preseneca n
frapira prav s to vsebinsko razgibanostjo — in to cb popolnem
mirovanju telesa. Dva velika monologa govori frontalno v obéin-
stvo, mirno stojé ko kamenit steber — in vendar me pomnim, da
bi kdaj slifal bolj razgiban in neenoli¢en monolog (morda z edino
izjemo Olivierovih samogovorov v Hamletu, kjer pa je doprinesia
svoje tudi tehnika filmske kamere).

*

Dunajski igralci vedinoma ne govore v smislu naturalisti¢nega
teatra (kakor ga mi poznamo), tako da bi vsak stavek in stavcid
logitno in psiholoiko razélenjevall, ‘temveé razélenjajo le celotne
pasaZe in tirade na stavke; posamezni stavek pa govore v enotm,
sicer ne muzikalni, a vendar zaokroZeni melodiji.

Zanimivo je, da se — ob vsej kulturi odrske nems&ine — pr4
vseh konverzacijskih dramah, tudi pri prevodih, ki nikakor niso
vezani na lokalni miljé, pozna v rahlih odtenkih naglas In melo-
dija dunajskega nareja. Zlasti na odrih izven Burg- in Akademie-
theatra.

*

Igralsko je Dunaj danes zelo modan. Cell vrsti izrednih osen.
nosti (Werner Krauss, Ewald Balser, Albin Skoda, Judith Holz-
meister, Hans Thimig, Hermann Thimig, Josef Meinrad, O. W.
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Fischer, Hans Moser, Theo Lingen, Hilde Krahl, Raoul Aslan,
Attila Horbiger itd. itd.) se pridruZuje plejada sicer nezvened&in
imen, ki pa¢ niso vellkani ‘svoje umetnosti, vendar (brez izjeme
tudi najmlajsi) dognani mojstri svoje obrti. Marsikaj je v dunaj-
skem teatru takega, kar ti morebiti nac¢elno ni v8eé; a nikoli bt
ne mogel najti mesta (z redkimi izjemnami sevé), ki bi ga igralec .ne
bil zmogel. Morda njthove umetniske teZnje niso vedno dobre, nit1
sodobne — vge se jim lahko oporeka: a to, kar hodéejo do-
sedi, to znajo narediti. Marsikateri slovenski igralec, k1 ga Ste-
jemo pri nas (in to po pravici) za velikega umetnika, bi na Dunaju
brZzéas niti avdicije ne prestal; me zato, ker bi ne imel dovolj
mo¢ne Custvene osnove ali »nadarjenosti« — paé pa zato, ker mu
manjka obrtnega znanja, »tehniénih« predpogojev. Kar nenavadno
doZivetje je za cCloveka, ki prihaja iz Ljubljane in Kramja, ko v
Burgtheatru (in tudi v vseh drugih®gledali#éih) razlo¢i vsako be-
sedo, ne da bi mu bilo treba napenjati uSesa. In to celo v izrazito
neakustitnem Rohnacheru! Med vso predstavo »Cyranac se mi 38
morebiti primerilo, da dveh ali treh verzov nisem to&no slisal. A
kako je v Ljubljani, v Kranju? PribliZno tretjina teksta se izgublja.

*

V nasprotju z visoko kvaliteto igralske umetnosti je reZiserska
umetnost na Dunaju na tleh (razen v operi, kjer je poloZaj ravno
nasproten). Vse je inscenirano brez fantazije, v vefmo se ponawy-
ljajo¢i, dolgocasni trostenski Skatljici, brez mizanscenskih domislic,
brez vsakega reZijskega hotenja. Cyrano de Bergerac na primer,
ena najboljdih dunajskih predstav zadnjih let, delo, ki nudi rez-
serju toliko hvaleZnih opor — je uprizorjeno brez vsake izrabe
odrskega prostora, z neprestano se ponavljajofo, more¢o simetrijo,
brez dodatka' nemih akeij. Nadin reZiranja, kakor ga pozna Pre-
gernovo gledalis¢e od Molidrovih dveh enodejank ali od Turandot.
V tej rezijl pa igralske stvaritve svetovnega formata! (Isti reZiser
je insceniral v Operi Don Juana nenavadno lepo, okusno in do-
gnano.) v Wiy

*

NajholjSe dunajsko gledalis¢e je Se vedno (Reinhardtova tradi-
cija je pa¢ neugonobljiva) Theater in der Josefstadt pod umetni-
Skim vodstvom Rudolfa Steinboecka. Isti teater igra Se v dveh
podruZnicah: Kammerspiele in Biirgertheater. Bistvenih slogovnih
razlik ni, le da je repertoar nekoliko laZji: in skoraj brez izjeme
sodoben '(a tudl Akademietheater kot sestavni del Burgtheatra
uprizarja precéj lahke moderne robe). ’
(Dalje prihodnjit)
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4 ANA CHRISTIE

»Pa saj ga imam, tak kotiek, lep koti¢ek, kjer bod poéivala, kolikor
te je volja, strela mebedka! Ni¢ ved ti ne bo treba iti za pestrno!
Pri meni ostane8!« (Nace ReS, Mara Cernetova, I. dejanje.)

»Za Boga svetega, Ana, saj se ni\ni¢ zgodilo!« (Nace ReS, JoZe
Pristov, Mara Cernetova, III. dejanje.)




SILAVNI IGRAILCI

Olga L. Knipper-Cehova

soproga velikega dramatika i
novelista A. P. Cehova, ena
najvecjih igralk »Moskovskega
hudoZestvenega gledaliS¢a« (gle-
dalis¢e Stanislavskega In Ne-
mirovi¢a-Dandenka), kot cesa-
rica Irina v drami A.Tolstoja
»Car Fjodor Ivanovid«. To je
bil prvi prodorni uspeh Hudo-
Zestvenikov, kjer sta Stanislav-
ski in Dantenko zmagala s svo-
jim umetniSkim programom, ki
je preobrazil vso dotedanjo ru-
sko gledalisko tvormost in tuat
odloéilno vplival na razvoj mo-
dernega. (naturalisti¢nega) gle-
dali¢a v Evropi.

Vasilij I. Kadalov
(1874 — 1949)

najvedji igralec HudoZestvenega
gledalisda, 'kot, baron v drami
Maksima Gorkega »Na dnuc.
Maksim Gorki je bil poleg Ce-
hova glavni dramatik HudoZe.
sfvenikov, ravno ob njegovih
dramah so do skrajnosti razvili
svoj slog. Med vseml njegovimx
dramami je najveC igrana »Na
dnug, in v tej je sicer ne naj-
vidnejSa, pa¢ pa najzanimivejsa
figura prbpadleg& glzdalina, k1
ga je Kadalov igral z nedoseg-
Ijivim mojstrstvom.
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Zapiski iz kranjske gledalitke zgodovine

(Nadaljevanje)

Kako vdani so bili odru in s kak$no ljubeznijo so se mu po-
svetili nekateri starejsi ¢lani, nam prita tudi sluéaj Venceslava
Hlebceta, Bil je igralec po ,boZji" volji, naraven, resniten in pre-
prost kot narava sama, katero je kot lovec nadvse vzljubil. Po
naravi Segav, skrben. druZinski o&e, praviten, odkrit in posten
napram podrejenim, ni poznal sovraZnikov in so ga, visoko cenili
tudi politiéni nasprotniki, med katermi je imel obilo iskrenih
prijateljev. Kot absolvent orglarske $ole in zadruinega tetaja se je
Zze v mladosti ves posvetil kulturnemu delovanju, kateremu je
ostal zvest tudi pozneje, ko je postal ravnatelj Sitarske in Zimar-
ke zadruge v StraziSfu. Vodil je pevski in tamburadki zbor, rezi-
ral in igral pri Prosvetnem drustvu v StraZi§®u in Ljudskem odru
v Kranju. Kranjskim dijakom in akademikom je radevolje kom-
poniral glasbene vloZke za igre, ki so jih uprizorili (Cigani, De-
seti brat, Rokovnjaé&i itd.). Tudi v poznejsih letih, ko je nosil v
sebi Ze kal smrtne bolezni, ni na zunaj tega nikdar pokazal. Ne-
utruden je bil, ¢e je bilo treba sodclovati pri kulturnih priredit-
vah ali sodelovati pri igri. In na odru se je takorekod tudi zaklju-
¢ilo njegovo plodonosno delo. Pri skudnji za uprizoritev Golijeve
Kulturne prireditve v Crni mlaki na Ljudskem odru v Kranju
mu je postalo slabo, da se je zgrudil. Pripeljali so ga v bolnico
a smrt ga je Cez tri dni — dne 5. 2. 1934 — resila trpljenja.

Igralska darovitost Hlebceia in C!mermanove je Zivela in Zivi
na odru dalje. Pri prvem v njegovih treh sinovih — dva sta dala
zivljenje za naso svobodo — in dveh héerkah (Milka in Angelca,
ki igra pri Preferncvem gledali¢u), pri drugi v nadarjeni héerki
Anki, sedanji poklicni igralki PreSernovega gledaliséa.

Posamezna dela so po vojni pri Ljudskem odru reZirali neka-
teri gimnazijski profesorji, predvsem pa kranjski kaplani in par
igralcev (prof. Kuret, prof. Fortuna, kaplani: dr. Simon¢i¢, dr. Po-
gatnik, dr. Fajdiga, Kositek, Joza Vovk, igralci: Ciril Mohor,
Florjanéi¢, Japelj, Sink, Trefalt, Hudovernik, Vidmar, Vertoviek
in drugi), V letih 1927 do 1931 je reZiral na Ljudskem odru tudi
sedanji poklicni slovenski reZiser — kranj¢an Peter Malec, ki je
bil tedaj privatni uéenec prof. Osipa Sesta v Ljubljani. V tej
dobi je postavil na oder Manice Komanove Prisego o polnoéi,
JoZze Vombergarja Vrnitev,. Sembenellija Ljubezen treh kraljev,
Maurice Rostanda Vest in Otona Zupanéia Veroniko Desenifko,
v kateri je tudi igral vlogo Hermana. :

Po vojni je uprava Ljudskega odra postala glede upnizarjanja
modernih in sodobnih del veliko/bolj uvidevna, Na repertoarju je
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imel oder slovenska, srbohrvatska, slovanska, nemska, francoska
in druga dela. Izmed slovenskih naletimo na dela starejsih (Med-
ved: Za pravdo in srce; FinZgar: Divji lovec, Nasa kri, Veriga;
Funtek: Tekma; Zupan¢i¢: Veronika Deseniska; Miléinski: Cigani;
Remec: Zakleti grad itd.) ter na vedno del mlajsih pisateljev
(Golia, Gregorin, Jalen, Klinar, Vombergar, Zigon itd.). Zna&lno
pa je, da oder vse po vojni ni uprizoril niti encga Cankarjevega
dela, — Precej$njo pozornost je posvetil oder tudi klasi¢nim delom.
Uprizoril je Moliérovega Skopuha in Tartuffa, Schillerjeve Raz-
bojnike in v sezoni 1929-30 v reziji Kositka Shakespearovega
Hamleta, takoj naslednjo sezono pa njegovega BeneSkega trgovca
v reziji dr. Pogatnika. O kakih dovrienih uprizoritvah teh del
seveda ne more biti govora, kljub temu pa so igralci v pogledu
razvoja precej pridobili — Tudi mladinskim igram je posvecal
Ljudski oder precej pozornosti (Sneguljéica, Kralj Briljantin in
dr.). Svojim obiskovalcem je ansambel postregel celo z opereto.
V sezoni 1939-40 je uprizoril opereto MeZnarjeva Lizika (dirigiral
Peter Lipar). — Z izbranimi akademijami je oder proslavljal spo-
min na rojstvo in smrt naSega najvetjega pesnika dr. Franceta
PreSerna,

V posameznih sezonah po vojni je bilo na Ljudskem odru pov-
pretno Sest do sedem premier. Le v sezonah 1928-29 in 1929-30
je to Stevilo obéutno padlo (na tri oz. dve premieri) pa¢ iz razloga,
ker je bil leta 1929 ustanovljen Sokol kraljevine Jugoslavije in
so bila vsa Prosvetna drustva, v katerih so bila vkljutena telo-
vadna drudtva Orla, razpuitena in so se morali prosvetni odseki
na novo ustanoviti. — Ljudski oder je poskrbel tudi za izobrazbo
igralcev in reziserjev. Skupno z delavskim odrom, pri katerem
so se udejstvovali ¢élani delavske organizacije Jugoslovanske stro-
kovne zveze (pri tem odru je sodelovala tudi sedanja ¢lanica Slo-
venskega narodnega gledalif¢a v Ljubljani Mila Kaditeva) in ki
je tudi uprizarjal svoja dela v Ljudskem domu, je skrbel za
predavanja o reziji in igranju (Milan SkrbinSek, Edvard Gregorin)
ter o maskiranju (inZ, Ivan Pengov).

Obiskovalei Ljudskega odra so se po veéini rekrutirali iz vrst
klerikalno usmerjenega me$¢anstva (s tem pa seveda notem trditi,
da si posameznih predstav niso ogledali tudi napredni meSCani.
Skoro stalni gostje pa so bili igralci Narodne ¢italnice, tako kot
so tudi igralci Ljudskega odra obiskali vedino predstav v Na-
rodnem domu), iz vrst delavstva in kmeékega prebivalstva. Do
sezone 1925-26, ko se je Citalnica preselila v nove prostore wv
Narodnem domu, so slednji vetinoma obiskovali le predstave v
Ljudskem domu, kot sem to Ze preje omenil pri zapiskih o delu
Citalnice, — Z nekaterimi uprizorjenimi deli je oder tudi gostoval
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po bliznjih Prosvetnih domovih (Smartno, Trzié, Skofja Loka), na
njihovem odru pa so gostovala Prosvetna drustva iz raznih krajev.
Ljubljanska drama na Ljudskem odru ni gostovala, paé pa je v

sezoni 1927-28 nastopil pokojni nestor slovenskih igralcev Antcn

Cerar - Danilo v naslovni vlogi vesclo.gre Veéni mladenic.

Oder, kakor tudi dvorana pa sta bili zastareli in premajhni,
zlasti oder za vprizarjanje vetjih in zahtevnej$ih del, vsled &esar
je trpela kvaliteta uprizorjemih del, kar je seveda vplivalo tudi
na poset. Prezidava celotne stavbe Ljudskega doma je bila nujna.
Kon¢ana je bila do konca leta 1940. Oder je bil razirjen in
poglobljen, razdirjena in povefana pa je bila tudi dvorana, ki je
dobila primerno avlo. Preurejeni so b:li obenem ostali prostori
v zgradbi, ki je bila za eno nadstropje dvignjena. V drugem nad-
stropju so nad gledaliko dvorano uredili tudi manj%o dvorano, ki
je sluzila za manjse prireditve in telovadbo, tako da so se skudnje
za 1gre v gledaliski dvorani lahko nemoteno vriile. (Za asa oku-
pacije so razne nemske gledalidke skupine ‘prirejale v Ljudskem
domu svoje predstave in propagandne vetere, Partizani so-vsled
tega levi del zgradbe, kjer se nahaja cder, minirali. Nastalo $kodo
so — z nekaterimi preureditvami prostorov — popravili. e med
okupacijo.) ]

Delo na preurejemem odru je zelo oZivelo, povetal pa se je
tudi obisk, kar nam prita S$tevilo uprizeritev posameznih del.
(Sneguljéica — v reziji Joze Vovka — je n.pr. doZivela Sest upri-
zoritev, kar je bilo za takratne ¢ase Ze nekaj izrednega.) Sezono
1940-41 je Ljudski oder otvoril 18. januarja 1941 s Finigarjevi
Divjim loveem (reziral prof. Fortuna). Do okupacije so bile Se
Stiri premiere, zadnja dne 8. marca 1941 in sicer Begoviéev Bozji
Clovek v reziji Pavla Japlja. UspeSno zadeto delo v preurejenih
prostorih, za katerega so &lani odra pod predsedstvom dr. Janka
Kalana Zrtvovali neSteto prostih ur, pa je pray kot pri Citalnici
tudi pri Ljudskem odru zavrla okupacija.

Neposredno po prvi svetovni vojni sta na sedanjem podroéju
mesta Kranja pricela s prosvetnim delom Sokolsko drudtvo v
Straziséu in Prosvetno druStvo v Smartnem. Drustvi v zacetku
nista imeli primernih prostcrov. Sokolsko drustvo je imelo v na-
jemu majhno dvorano z zelo skromnim odrom na Gasteju. Delo
je bilo zelo ovirano in so bile po veéini uprizorjene le enodejanke
ob priliki raznih proslav, PoZrtvovalni &lani drudtva (Jaka Baj-
#elj, France Benedik, Leo Matajc, Josko Benedik, Mirko Roj'na,
Janez Rozman, Lovro Konjedi¢ in dr.) pa so ustanovili takoj po
vojni-gradbeni odbor za -postavitev Sokolskega doma, Leo Matajc
je proti majhni odikodnini prepustil svojo pristavo sredi Straziita
v ta'namen, Staro zgradbo so podrli, na njenih povetanih teme-
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ljih pa zgradili. Sokolski dom, ki je bil otvorjen avgusta 1923. leta.
Poleg hi¥nikovega stanovanja in sejne sobe, v kateri je bila name-
S¢ena tudi knjiznica, je bila v domu lepa dveorana s prav Gednim
odrom. Leta 1935. so dom povetali. Glavni dvorani so prizidali e
stransko dvorano z dvema prostornima sobama, uredili vhod s
tocilnico in stranskimi prostori, povetali in razdirili oder, kate-
remu so prizidali tudi garderobe, ki so bile prvotno nameséene
pod odrom. (Med okupacijo je bil dom poZgan, po osvoboditvi pa
so ga obnovili in preuredili, tako da sluzi zdaj telesnovzgojnim
namenom.)
(Nadaljevanje sledi)

Iz gledali¥ke pisarne

Gledaliske odre obvesStamo, da izposoja dramska knjiznica Pre-
Sernovega gledalii¢ta v Kranju vsa dramska dela po en izvod v
prepis za dobo enega meseca. Kavcija za vsak izvod znaga din 500,
izposojnina din 100. KnjiZnica posiuje vsak dan — razen nedelje
in ponedeljka od 13. do 15. ure.

Gledaliska pisarna posluje vsak delavnik od 9. do 14, ure, Te-
lefon §t, 355 in §t. 450,

Nade obiskovalce vljudno prosimo, naj ne hodijo v dvorano v
povrinikih, z deZniki i, dr., ampak naj vse to odloZe v garderobi!
Obenem jih prosimo, da prihajajo k predstavam to¢no!

[ 4
L
Predprodaja vstopnic pri gledalidki biagajni:
a) na dan pred predstavo od 13, do 15. in od 18, do 20. ure;
b) na dan predstave od 13. do 15, ure in dve uri pred predstavo;
¢) za nedeljske predstave je predprodaja,od 11. do 12, ure ter eno
uro pred predstavo.
Vstopnice lahko rezervirate tudi telefoniéno vsak dan od 9. do
14. ure. (Telefon £t. 355.)

Rezervirane vstopnice dvignite najkasneje na dan predstave do
12, ure.

G 5025 52

Lastnik in izdajatelj: Uprava PreSernovega gledalii¢a v Kranju.
Predstavnik: Lojze GostiSa. Urednik: Ivan Fugina, Tiska: Gorenjska
tiskarna. Vsi v Kranju. — Naklada 600 izvodov. Obseg 1% pole.



