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KULTURNA POLITIKA | POPULARNA GLAZBA:
ZANROVSKI KOLAZI PULE U SEZDESETIMA

Lada DURAKOVIC
Sveuciliste Jurja Dobrile u Puli, Muzicka akademija u Puli, Rovinjska 14, 52100 Pula, Hrvatska
e-mail: ldurakov@unipu.hr

ABSTRACT

The sixties of the last century were a key period for the assertion of popular music practices in Pula: the first
album of popular music was recorded, the first breakthrough of a ,serious” composer into the entertainment sphere
took place and the first rock band guitar party was organised. By analysing newspaper articles and archival material,
as well as through the method of oral history, the article highlights some of the key points of the cultural-political
discourse on popular music practices: modern and newly composed folk music and rock & roll.

Keywords: Pula, sixties, popular music, rock & roll, newly composed folk music

LA POLITICA CULTURALE E LA MUSICA LEGGERA:
COLLAGE DI GENERI' A POLA NEGLI ANNI SESSANTA

SINTESI

Gli anni ‘60 sono stati un periodo cruciale per I’affermazione delle pratiche musicali popolari a Pola: é stato
registrato il primo album di musica leggera. E successa la prima incursione di un compositore di musica classica
nel mondo dello spettacolo e la prima rassegna di gruppi rock. L’articolo analizza articoli giornalistici e materiale
d’archivio, utilizza il metodo della storia orale per evidenziare alcuni dei punti chiave del discorso di politica

culturale nei confronti delle pratiche musicali popolari: la musica popolare, folk popolare di nuova composizione
e rock and roll.

Parole chiave: Pola, anni sessanta, musica leggera, rock and roll, folk popolare di nuova composizione
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UuvoD

...vrijeme je da prestanemo dijeliti muziku na tesku i
laku, na ozbiljnu i na zabavnu. Jer - postoji samo dobra
i samo loSa muzika. Postoji vrijednost ili ne postoji.
(HR DAPA 829, 10, 2.4.5.3.7)

Bolje je cuti dobar slager nego losu simfoniju.
(HR RP, VA 180)

Razdoblje od kraja Drugog svjetskog rata pa sve
do pocetka sezdesetih godina prosloga stoljeca pred-
stavljalo je formativni period, kako za pozicioniranje
Jugoslavije na vanjskopolitickom planu, tako i za
etabliranje popularne kulture. Afirmacija popularno-
kulturnih Zanrova bila je u velikoj mjeri sinkronizira-
na s medunarodnim odnosima i uvjetovana njihovim
mijenama. U ranom je poracdu sovjetski utjecaj
prozimao sve aspekte umjetnosti i kulture. Kada se
nakon raskola sa Sovjetskim Savezom drzava pocela u
ekonomskom, politickom i vojnom pogledu oslanjati
na Zapad, to je omogudilo otvaranje zapadnim utje-
cajima i na tim podruc¢jima. Od sredine pedesetih, na
prihvac¢anje suvremenih kulturnih trendova svakako je
pridonijelo i vanjskopoliti¢ko, izvanblokovsko pozici-
oniranje drzave te konstrukcija perspektive na ideji
JtreCeg puta”. Smjernice vanjske politike vezivale su
je uz zemlje treCega svijeta, dok su je ekonomski, a
dijelom i politicki interesi upucivali na Zapad. U pro-
cesu izgradnje imidza drzave kao zemlje otvorenosti i
demokracije, Jugoslavija je odlucila tolerirati zapadne
popularne prakse u vecoj mjeri od drugih istocnoe-
uropskih komunistickih zemalja, ali uz dosljedno
postivanje nacela i postulata partije (Rolandi, 2022;
Vuletic, 2010; Janjetovi¢, 2011).

To je stvorilo uvjete za prisvajanje popularne
glazbe, no proces njezina legitimiranja tekao je sporo
i postupno: metamorfoze popularnih zanrova presle
su, po rije¢ima Mila Cipre, dugacak put ,od prezre-
ne Pepeljuge do mondene dame internacionalnih
pretenzija”.’

Komunisticka je vlast u prvom poratnom razdoblju
glazbi namijenila prosvijetiteljsku, obrazovnu funkci-
ju, njezin je zabavni aspekt bio potisnut na sporedni
kolosijek. Uz folklor i masovne pjesme, fokus kultur-
ne politike bio je na klasi¢noj glazbi, u Cije se resurse
prioritetno ulagalo. Tzv. ,visoka kultura” morala je
postati dostupna Sirokim narodnim masama koje bi
ju, zahvaljujuéi intelektualnom rastu i obrazovanju,

trebale biti sposobne razumjeti i vrednovati (Rolandi,
2022, 34). Umjetnost koja je navodila na razbibrigu
nije bila uskladena s prosvjetiteljskom misijom koju
joj je nova ideologija namijenila, a koja je pretposta-
vljala njezinu ,idejnost”, ,kultiviranost” i ,odgojnost”
(Durakovi¢, 2019, 97). Vodene su brojne debate o
zapostavljanju klasi¢ne glazbe na racun popularne,
a pod lupom ideologije u ranom je poracu bila i jazz
glazba koja je simbolicki podsjecala na ,zapadnjacki
drustveni nesklad” (Gabri¢, 1995, 102).2

Liberalizacija politicke i kulturne sfere, gospodar-
ske promjene, razvoj potrosacke kulture i otvaranje
Zapadu od sredine pedesetih rezultirali su pozitivnim
promjenama u kulturnoj domeni Sto je utjecalo i na
repozicioniranje popularne glazbe. Zapadnjacki su
utjecaji nepovratno obiljezili prostor bivse drzave,
no njezino prihvacanje i dalje nije prolazilo bez
trzavica. Poklonici kulture zabave, uvjereni u njezinu
legitimnost nastavili su se sukobljavati s neistomislje-
nicima, koji su smatrali kako ona ,odvra¢a narod od
istinskih oblika umjetni¢kog izraza” (Senjkovi¢, 2008,
94). Konzervativniji predstavnici glazbenicke struke
procjenjivali su zabavnoglazbene prakse s elitistickih
pozicija, smatrajuci ih manje vrijednim, te tako nasta-
vljali reproducirati narativ podjele kulture na ,elitnu”
i ,masovnu” (HR DAPA 829, 10, 2.4.5.2.18). S obzi-
rom da je upoznavanje mlade generacije s ozbiljnom
glazbom davalo neznatne rezultate, akademskim
se glazbenicima predlagao rad na kreaciji domace
zabavne glazbe koja ¢e imati obrazovni predznak,
promicati pozitivne drustvene, radne i moralne vrije-
dnosti, te Ce istovremeno posluziti i kao priprema za
slusanje i prihvacanje klasicne literature.?

Takve su utopisticke ideje o popularnoj glazbi kao
,prolaznom fenomenu” i poligonu za osvjescivanje
kvaliteta klasicne glazbe u Sezdesetim godinama
prevazidene. Autonomni potencijal popularne glaz-
be je prepoznat, rigidni stavovi gotovo u potpunosti
iscezli. Unato¢ tomu sto je i dalje smatrana manje
vrijednom u umjetnickom i obrazovnhom smislu,
zaklju€eno je da je najoportunije kanalizirati njezi-
na kretanja, te ih ¢im bolje uskladiti sa sluzbenim
narativom sustava. To je desetljeCe bilo posebno
obiljezeno razvojem jugoslavenske proizvodnje
gramofonskih plo¢a, kao i Sirenjem mreze radio
postaja. Elektronicki su mediji omogucili distribuci-
ju razlicitih zanrova, $to je osnazilo dojam blizine
zapadnog svijeta na glazbenom trzistu. Uspon
popularne kulture bio je obiljezen utemeljenjem

1 HR HDA 1228, 135 (muzicka kultura), Materijali sa zasjedanja Prosvjetnog sabora Hrvatske, izlaganje Mila Cipre ,Muzicka kultura u

suvremenom socijalistickom drustvu”, 4. i 5. 11. 1965.

2 Improvizacije svojstvene jazzu nosile su u sebi nepredvidivost, razuzdanost, neuskladenu s propisanim vrijednosnim okvirima (Vucetic,
2012, 173). Sinkopirani ritam percipiran je ,mehanickim i primitivnim”, a visoki tonovi limenih puhaca drecavim. Kompleksne misaone
koncepcije, bile su u suprotnosti s kulturnim imperativima o pozeljnim tendencijama u glazbi, koje su pretpostavljale jednostavnost,
razumljivost i prijemcivost kod Sirokih masa (cf. Rolandi, 2022, 105; Janjetovi¢, 2011, 35; Durakovi¢, 2010, 55-56).

3 HRHDA 636, 2, O problemima tzv. ,lake muzike” na radiju i o ,Stetnim posljedicama” glazbenih programa na radijskim postajama na
ukus osnovnoskolaca i srednjoskolaca. Kongres SAVMUH-a, 20. 8. 1956.

190



ANNALES - Ser. hist. sociol. - 34 - 2024 - 2

Lada DURAKOVIC: KULTURNA POLITIKA | POPULARNA GLAZBA: ZANROVSKI KOLAZI PULE U SEZDESETIMA, 189-202

glazbenih festivala, a produkcija domace zabavne
glazbe se razvila u dovoljnoj mjeri da omogudi stva-
ranje prvih jugoslavenskih zvijezda zabavne glazbe
(Buhin, 2016). Strukovna glazbenicka udruzenja i
druge strukture bliske sluzbenoj kulturnoj politici,
bila su usredotoCena na stvaranje domace zabavne
glazbe koja bi bila uskladena s ideoloskim kriteriji-
ma, a ujedno i ,specificno jugoslavenska”. Unatoc
brojnim raspravama i konzultacijama, referatima
na sastancima i ¢lancima u revijama i novinama,
konsenzus o tome kako bi to¢no takva glazba trebala
izgledati nije nikada donesen.* Unisono je misljenje
postignuto tek oko odraza idealiziranog Zzivota u
socijalizmu, odnosno jugoslavenske vedre stvarnosti
i optimisticne vjere u buduénost, koja se trebala
ogledati u visokokvalitetnim glazbenim sastavnica-
ma te pjesnickim predloScima ispunjenim pozitiv-
nim vrijednostima. Ambivalentno i nejasno je bilo
i pitanje prisustva tradicijske glazbe u poZzeljnom
zabavnoglazbenom obrascu. Kulturni establiSment
je interpolaciji folklornih idioma u ,autohtono
nasu” produkciju uglavhom bio naklonjen. Dio
strukovnog miljea medutim, izjednacavao je selo i
njegov glazbeni izri¢aj s nazatkom, primitivizmom
i zaostalo$¢u te je smatrao da ,folklorizirana” za-
bavna glazba ne moze biti reprezentativni primjer
predstavljanja suvremenog jugoslavenskoga drustva
kojim bi domaca glazba mogla parirati zabavnoj
glazbi (zapadno)europske scene (Buhin, 2016).> U
dominantnim diskursima kulturne politike, publiku
naklonjenu ,narodnjacima®, Cinili su ve¢inom ljudi
pridosli iz ruralnih, manjih sredina, nenaviknuti ,na
najvise kulturne forme koje se u gradu nude, kao Sto
su koncerti ili pozorisne predstave” (Kos, 1972, 69;
Hofman, 2013, 293).

Prema autorskim pjesmama pisanim u duhu naro-
dnog melosa (tzv. novokomponiranoj glazbi) kulturna
je politika bila manje dvosmislena. Pratile su je razne
kontroverze i predrasude, koje su se odnosile kako na
autore i izvodace, tako i na publiku (Vidi¢ Rasmussen,
2002). Nastajala je izvan sluzbenih institucija i bila
je izlozena kritici establistmenta, koji ju je smatrao
,degeneracijom istinskog folklora” (Markovié, 2015,
3), ,masakrom narodne umjetnosti” te ,proizvodom
niske estetske i umjetnicke vrijednosti”.°

Dominantan glazbeni izbor mladih narastaja
u Sezdesetima postao je rock and roll koji, zbog

nepodudarnosti s marksistickom ideologijom i vrije-
dnostima socijalistickog drustva, nekonvencionalnog
ponasanja, nepostivanja autoriteta i neuskladenosti sa
socijalistickim moralom nije do¢ekan ,rasirenih ruku”
(Bozilovi¢, 2020, 204). Poput drugih popularnih za-
nrova, prosao je dug put od odbacivanja i osude do
presutnog ili otvorenog prihvacanja (Skarica, 2005).
Do mirne i plodonosne koegzistencije izmedu kultur-
ne politike i pristalica ,elektricarske epidemije” doslo
je tek kad se pokazalo da je subverzivni potencijal
rock and rolla minimalan ukoliko nad njim postoji
nadzor, te da je bojazan da ¢e postati poligonom za
izrazavanje drustvenog nezadovoljstva bezrazlozna
(Janjetovi¢, 2011; Skarica, 2005). U drugoj polovini
Sezdesetih, partijski analiti¢ari poceli su ga definirati
kao kulturni pokret uskladen sa socijalistickim vrije-
dnostima (Rakovié, 2018).

PULA U SEZDESETIMA: SOCIOKULTURNA SKICA

Stupanjem na snagu odredbi iz Mirovnog ugovora
izmedu ltalije i Jugoslavije u rujnu 1947. godine, Pula
je postala dijelom Hrvatske, odnosno Jugoslavije. Uz
sve probleme vezane uz konstituiranje nove vladavi-
ne, njezinu je poslijeratnu realnost uvelike obiljezio i
egzodus. Gubitak velikog broja stanovnika, pretezito
Talijana koji su u nju ugradili vlastita htijenja i energi-
ju i oblikovali ga prema svojim potrebama, ostavio je
duboki trag u identitetu grada. Novi Zitelji, doseljeni
iz svih krajeva tadasnje Jugoslavije ali i iz sredisnjeg,
u razvoju zaostalog dijela Istre, donijeli su nove vizije
razvoja grada i drustvenog ponasanja. Narodnosne
promjene rezultirale su snaznim kulturnim utjecajem
pridoslog stanovnistva koje se tek trebalo socijalizirati,
odnosno ,pogradaniti” (Dukovski, 2004, 71). Prema
popisu iz 1961. godine, u Opcini Pula je Zivjelo 62
145 stanovnika od cCega 76% Hrvata i 8% Talijana,
dok su ostali zitelji bili ve¢inom pripadnici drugih
jugoslavenskih naroda (Gelo et al., 1998). U sklopu
procesa izgradnje u Sezdesetima, Pula je postala vazno
turisticko ali i industrijsko srediste. To je rezultiralo
daljnjim snaznim migracijskim tijekovima i mijenama
demografske strukture grada te oblikovalo zajednistvo
prepletenih kultura, jezika i mentaliteta.

Kulturni je Zivot u Sezdesetima bio intenzivan i di-
namican. Istarsko narodno kazaliste, stjeciste dramskih,
glazbeno-scenskih i koncertnih dogadanja u tim je

4 Opisujuci htijenja kulturne politike na temelju uvida u gradu vezanu uz Opatijski festival, Anita Buhin zakljucuje kako ,Stilski,
zabavna glazba nije smjela biti ni ‘previSe zapadnjacka’, ali ni ‘previse narodna’, ni ‘previse balkanska’, ali ni ‘previse burzoaska’,
ni ‘previse dosadna’, ali ni ‘previse eroti¢na’” (Buhin, 2016, 156). O raspravama vezanim uz kvalitetu zabavne glazbe cf. HR HDA

636, Savez muzickih udruzenja Hrvatske.

5 Prema rijecima Mila Cipre, od ranog poraca pa do sredine Sezdesetih, ,zabiljezeno je nekoliko razvojnih faza u odnosu na folklor — od
shvacanja da je folklor izraz nase stoljetne zaostalosti pa ga suvremeni covjek moze prihvatiti samo u nekom suvremenom aranzmanu...
pa do pravog kulta folklora” (HR HDA 1228, 135 (muzicka kultura), Materijali sa zasjedanja Prosvjetnog sabora Hrvatske. Izlaganje Mila
Cipre ,Muzi¢ka kultura u suvremenom socijalistickom drustvu”, 4.i 5. 11. 1965).

6 HR HDA 1228, 135 (muzicka kultura), Materijali sa zasjedanja Prosvjetnog sabora Hrvatske, izlaganje Vlade Seljana ,Mediji mehanicke
reprodukcije muzike i njihova uloga u Sirenju muzicke kulture”, 4.1 5. 11. 1965.
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godinama bilo na pocetku silazne putanje, suoceno s
brojnim problemima: dotrajalom zgradom, dugovima,
malim i nemotiviranim ansamblom, ne odveé zainte-
resiranom publikom.” Najsnazniji pokretaci kulturnog
Zivota Pule bila su brojna kulturno-umjetnicka drustva,
Ciji je rad predstavljao jedan od vidova pomoci drustvu
i prilagodavanju doseljenika iz unutrasnjosti Istre i iz
drugih krajeva Jugoslavije na zivot u gradu (Durakovi¢,
2010). Okupljaliste talijanske nacionalne manjine bila
je Zajednica Talijana (popularni Circolo) u sklopu koje
je djelovalo i kulturno-umjetnicko drustvo s glazbenim
i dramskim ograncima. S novom su se domacom i
inozemnom kinematografijom Puljani mogli upoznavati
gledajuci filmove u pet kino dvorana, a najposjecenija
i najpopularnija manifestacija bio je ,Pula film festival”
koji se odrzavao u ljetnim mjesecima u Areni. U tom
su se ambijentu takoder odvijale i glazbeno-scenske
predstave na kojima su ve¢inom nastupali jugoslavenski
operni ansambli. U gradu je djelovao ogranak Muzicke
omladine u kojem su posebno aktivni bili ucenici
osnovne i srednje glazbene skole. Jedini profesionalni
orkestar bio je Puhacki orkestar garnizona Jugoslavenske
narodne armije koji je uz repertoar tipican za vojne or-
kestre poput koracnica, izvodio djela ozbiljne i zabavne
glazbe, priredivao promenadne koncerte i uveli¢avao
razne svecanosti i protokolarna dogadanja (Durakovi¢,
2010; Marin, 2023).

Mehanizmi proizvodnje, distribucije i potrosnje
popularne glazbe nisu se bitno razlikovali od istih
procesa u drugim krajevima zemlje. Puljani su dobi-
vali informacije o novinama iz svijeta glazbe slusajuci
Radio Luksemburg, a putem lokalnog radio programa
Radio Pule, osnovane 1960-te, kao ispostave Radio
Televizije Zagreb, mogli su upoznavati zabavnu glazbu
s podrucja Citave Jugoslavije te, u nesto manjoj mjeri, iz
inozemstva. Slusala se domaca glazba ¢iji su izvodaci
slijedili inozemne modele i talijanska glazba, posebno
hitovi sa festivala ,Sanremo”. Pjesme s tog festivala
koji se prenosio na jugoslavenskim radijskim i televi-
zijskim postajama vec su se iste no¢i nakon emitiranja
,skidale”® kako bi ¢im prije postale dio repertoara na
plesnim zabavama. Popularna je bila i meksicka glazba,
kao rezultat jake prisutnosti meksicke kulture u jugo-
slavenskom kulturnom prostoru, uvjetovane politikom
medunarodnih odnosa, a slusao se i jazz te rock and roll
(Durakovi¢, 2010).°

Novine na domacoj i inozemnoj glazbenoj sceni, do
Sire su publike dolazile najvise putem ,plesnjaka”, na
kojima su glazbeni sastavi zabavljali lokalno stanovni-
Stvo. Plesne su se zabave odrzavale na raznim mjestima
u gradu, od omladinskih domova, do mjesnih zajedni-
ca, restorana, hotela i no¢nih barova. Svirao se Siroki
dijapazon skladbi razli¢itih Zzanrova, ,zabavnjaci” s
domacih festivala, inozemne pjesme koje su u originalu
ili u prijevodu na hrvatski jezik pjevali domaci izvoda-
¢i, rock and roll uspjesnice (Aldo, 2023; Giovanni,
2023; Dario, 2023). Omladina se vikendom najcesce
okupljala u ,Uljaniku” i ,Circolu”, gdje je svirala Ziva
glazba. Podrumske prostorije i vrt Doma Jugoslavenske
narodne armije, bile su mjesto u kojem se mogla Cuti
glazba s podru¢ja Jugoslavije, posebice ,narodnjacki”
hitovi (cf. Kockovié Zaborski, 2012). U Sezdesetima su u
gradu otvorene brojne diskoteke, povremeno su djelovali
jazz ansambli, a prvi rock bandovi osvajali su pozornice
omladinskih klubova (Marin, 2023; Jambrosi¢, 1959).
Grad je imao vlastite ,pjevacke zvijezde”, na solistickim
nastupima ili u sklopu zajednickih gostovanja, nastupali
su brojni interpreti iz Citave Jugoslavije.'

To je desetljece bilo opéenito klju¢no za afirmaciju
popularnoglazbenih praksi koje ¢e obiljeziti budué¢nost
grada: snimljen je prvi album zabavne glazbe, estradno
je podrucje pocelo predstavljati izazov i za obrazovane
skladatelje, osnovane su prve rock and roll grupe, a
sredinom desetljeca se zapocelo s organiziranjem gita-
rijada koje su, metaforicki reCeno, Pulu markirale kao
Jrockerski” punkt na zemljovidu bivse drzave.

PRVA PJEVACKA ZVIJEZDA | ZABAVNOGLAZBENI
DISKOGRAFSKI PRVIJENAC

Dublje ukorjenjivanje zabavne glazbe u drustvene
tijekove omogucilo je izdvajanje pojedinih pjevaca iz
mase, cemu su ponajprije pridonosili njihovi nastupi
na festivalima i pojavljivanje u medijima. Na stvara-
nje i rast glazbene industrije umnogome je utjecala
izdavacka kuca ,Jugoton” koja je kao prva tvornica
gramofonskih ploc¢a na drzavnoj razini, zapadnu po-
pularnu glazbu dovela na domace poslijeratno trziste.
Tijekom pedesetih godina bilo je uobicajeno distri-
buiranje snimaka stranih pjesama na izvornom jeziku
u izvedbi domacih izvodaca ili pak u prijevodu na
hrvatski jezik. U Sezdesetima su se pocele pojavljivati

7 Likvidacijski odbor Skupstine opcine Pula u travnju 1971. godine donio je rjesenje o prestanku rada Istarskoga narodnog kazalista.
Nakon obnove zgrade, kazaliste je ponovno otvoreno u svibnju 1989. godine. Vidi vise na sluzbenim stranicama Istarskog narodnog

kazalista (INK, 2024).

8 lIzraz se medu glazbenicima koristi za praksu slusanja glazbe s razlicitih medija i potom uvjezbavanja pojedinih pjesama bez

notnog teksta.

Vise o prisutnosti glazbe s festivala ,Sanremo” i meksicke glazbe na prostoru bivse Jugoslavije cf. Rolandi (2022), Vuceti¢ (2012).

10 Dnevne novine su tako primjerice pisale o koncertima ,Dubrovackih trubadura”, Gabi Novak, Kic¢e Slabinca, Vice Vukova, sa-
rajevskog sastava ,Pro Arte” uz pjevaca Vladimira Savcica Cobija, ,Diksilend” ansambla i ansambla ,Meteori”, iz Zagreba, te
ansambla meksickih pjesama ,Magnifico” iz Skopja, Kvarteta ,4M“, Tereze Kesovije i mnogih drugih (cf. Glas Istre, 26. 1. 1968:
Dubrovacki trubaduri 8. veljace u Puli, 6; Glas Istre, 11. 11. 1969: Gostuje Gabi Novak, 4; Glas Istre, 6. 10. 1967: Dva dijela
jedne priredbe, 5; Cabaravdi¢, 1970, 4; Glas Istre, 21. 7. 1970: Magnifico gost Doma JNA, 4; La Voce del Popolo, 6. 9. 1963:
Assente il ,grande” lvo Robi¢, & stato grandissimo Predrag Gojkovi¢, 4).
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i prave jugoslavenske zvijezde zabavne glazbe, koje
su zbog svoje popularnosti i stecene slave uspijevale
snimati vlastite ploCe sa skladbama pisanim isklju-
¢ivo za njihovu interpretaciju (Buhin, 2016). Odabir
i tretman pjevaca i nacin izvedbe pjesama ovisili su o
drustveno-politickom kontekstu, kao i konkretnim oso-
bama uklju¢enima u produkciju, za sto su obi¢no bili
angazirani urednici s radio postaja, skolovani glazbenici
i dirigenti koji su imali veliki utjecaj na fizionomiju nove
jugoslavenske glazbe (Vukobratovié, 2023).

U Puli se u to vrijeme, u omiljenu pjevacicu zabav-
nih melodija prometnula Lidija Percan. Nastupala je na
plesnim vecerima, na koncertima, brojnim drustvenim
dogadajima, na festivalima, na ljetnim terasama s
raznim glazbenim sastavima. Posebno aktivna je bila
u Zajednici Talijana, uspjesno je nastupala na festivalu
Melodije Istre i Kvarnera. Sredinom Sezdesetih, tada u
lokalnim okvirima ve¢ etablirana pjevacica, neumorno
je obilazila sponzore da bi pokusala prikupiti sredstva
za snimanje ploce, odlazila na razgovore u ,Jugoton”,
no prema vlastitim rije¢ima nije mogla ponuditi nista
... 0sim svog glasa, ni probne snimke, ni pripremljene
pjesme ni raspisane aranzmane” (Dezso, 2022, 24).
Konacno su je u izdavackoj kuci 1967. godine na razgo-
vor pozvali Pero Gotovac i Vladimir Seljan, koji su u to
vrijeme iz inozemstva dobili snimku pjesme ,Mamma
mia dammi cento lire” i ponudili joj snimanje ploce."
Ta se pjesma, uz druge tri, nasla na njezinom prvijencu
pod nazivom ,Lijepa Istranka”, prvoj ploci istarskog
izvodaca zabavne glazbe. Snimljena je 1967. godine
u studiju ,Jadran filma“, a objavljena godinu kasnije.
Orkestrom je dirigirao Ferdo Pomykalo koji je potpisao i
aranzmane svih pjesama.'?

Razlog zbog kojeg je mladoj, neosporno nadare-
noj i popularnoj, ali Siroj javnosti ne odve¢ poznatoj
pjevacici pruzena, u ono vrijeme nesvakidasnja prilika
snimanja ploce valja pripisati i politickim okolnostima
koje su usmjeravale kulturnu politiku. Godine 1968.

obiljezavala se 25. obljetnica donosenja odluke o
sjedinjenju Istre, Rijeke, Zadra i otoka s Jugoslavijom.
Kulturna je aktivnost zemlje bila u velikoj mjeri foku-
sirana na obiljezavanje tog jubileja, pa je pruzen Sirok
poticaj izdavastvu, likovnoj i glazbenoj umjetnosti.
Otvorene su brojne izlozbe poput kulturno-povijesne
izlozbe ,Glagoljica” u Sveucilisnoj knjiznici u Rijeci,
objavljeni su zbornici radova o novijoj povijesti Istre
te autorska izdanja poput ,Knjige o Istri” Tone Peruska
(Lubiana, 2018; Jeli¢, 1970). U Domu JNA u Beogradu
izvedeno je novo djelo Slavka Zlati¢a, kantata ,Gruda
motovunska”, pisana u ¢ast jubileja. Obiljezavanje do-
nosenja odluke popraceno je u Puli mnogim glazbenim
programima. lzmedu ostalih, odrzan je svecani koncert
u Areni na kojem su uz Simfonijski orkestar i mjesoviti
zbor Radio televizije Zagreb nastupili ¢lanovi pulskih
kulturno — umjetnickih drustava. Tom je prigodom pod
ravnanjem Slavka Zlati¢a praizvedena kantata ,Istarska
legenda” Nella Milottija na tekst Tugomila Ujcica.
Organizirani su nastupi Umjetnickog ansambla Doma
JNA iz Beograda te uzajamna gostovanja kulturno
umjetnickih drustava pripadnika talijanske manjine iz
Pule i Rijeke."

Diskografske kuce, koje dotad, kako ¢itamo u
ilustriranom tjedniku Arena ,nisu bile zainteresirane
za istarske izvodace ....valjda zbog velikog jubileja“,
financijski su poduprle objavu prve ploce tradicijske
glazbe iz Istre, u izvedbi narodnih pjevaca iz sela Cere,
a priliku za snimanje svog prvijenca tako je dobila i
Lidija Percan ((V:ernjul/ 1968, 6).

Ploca na kojoj je jedna pjesma bila na talijanskom
jeziku, druga prepjev talijanske pjesme koja ,govori o
Istri, sa simpatijama ali bez skrivenih politickih aluzija”
(Dezs6, 2022, 25), a zadnje dvije autorski uradci
Nella Milottija, Talijana po nacionalnosti, a antifasista i
ljevicara po vokaciji, predstavljala je metaforicku sliku
idilicnih odnosa izmedu Talijana i Hrvata i neupitne
rijeSenosti nacionalnog pitanja u Istri."

11 Zahvaljujuci nekim djelatnicima ,Jugotona” poput Pere Gotovca, prodor talijanskih hitova u repertoare jugoslavenskih umjetnika je u
Sezdesetima bio velik, rearanzirale su se, izvodile i snimale na hrvatskom jeziku pjesme Domenica Modugna, Waltera Malgonija, Adri-
ana Celentana, Milve, Rite Pavone i mnogih drugih (Rolandi, 2022, 110-111).

12 Snimljene su cetiri kompozicije. Prva, canzona ,Mamma mia dammi cento lire” (pogresno pripisana talijanskom pjevacu Adiju
Calbru jer je pjesmu, valja pretpostaviti, u njegovoj izvedbi dobio ,Jugoton”) nepoznatog autora nastala je oko 1850. godine i
govori o emigraciji Talijana sa sjevera zemlje u Ameriku tijekom 19. stolje¢a. Druga je prepjev skladbe po kojem je album i na-
slovljen, ,La bella Istriana”. Napisali su je ¢lanovi tada najpoznatijeg orkestra plesne glazbe u talijanskoj regiji Emilia Romagna,
Secondo i Raoul Casadei. Pjesma u ritmu valcera govori o ljetnoj ljubavi s lijepom djevojkom iz Istre, a prijevod Maria Kinela
vjerno prenosi (u poetskom smislu i nadmasuje) originalni tekstualni predlozak. Slijede dvije autorske kompozicije skladatelja
Nella Milottija i tekstopisca Boska Obradovica. Valcer ,Pula vas ¢eka” opisuje ljepote grada, a ,Istro ti”, u ritmu rumbe, tematizira
nostalgiju iseljenika za rodnim krajem i srecu zbog skorog povratka u domovinu. Oba teksta pisana su hrvatskim knjizevnim jezi-

kom, a uglazbljenje prve sadrzi i diskretne folklorne prvine.

13 Cf. Glas Istre, 12. 7. 1968: Svecani koncert u Areni, 6; Glas Istre, 13. 12. 1968: Uspio koncert Fratellanze, 6; Glas Istre, 21. 6. 1968:
Kulturna kronika - Pula, 6; Glas Istre, 31. 5. 1968: Izvanredan prijem beogradskih umjetnika, 6; Glas Istre, 12. 4. 1968: U Povodu
proslave 25. godisnjice prikljucenja Istre Jugoslaviji. Sve¢ana akademija u Beogradu, 6.

14 Nakon krize u pedesetim godinama kada su politickim dekretima izmedu ostalog ukinuta mnoga talijanska kulturna sredista i
ugasene manifestacije te se ograni¢avala moguénost upisa u manjinske Skole svima koji nisu mogli dokazati da su pripadnici
talijanske narodnosti, Sezdesete su bile plodonosne godine za talijansku kulturnu zajednicu. Tomu je doprinijelo ,odmrzavanje”
odnosa izmedu ltalije i Jugoslavije nakon Londonskog memoranduma $to je omogucilo kulturne razmjene, organizirana okupljanja
i manifestacije. Godine 1965. sklopljen je i sporazum o suradnji s Narodnim sveucilistem u Trstu nakon Cega je Italija zapocela
financijski podupirati talijanske kulturne centre (Ivetic & Giuricin, 2001; lvetic, 2006).
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Slika 1: Omot prve ploce Lidije Percan (Izvor: DISCOGS, 2024).

Prodana je u srebrnoj nakladi od 25.000 primje-
raka, Sto je Lidiji Percan otvorilo vrata za daljnje
diskografske pothvate i razvoj karijere: u iducoj 1969.
godini objavila je drugu ploc¢u, pripremala trecu, dobi-
la poziv za gostovanje u Americi, a u 1970. nastupila
pred predsjednikom drzave."

+»GNJILI POMIDORI” | MORALNA PANIKA: PRVE
ROCK AND ROLL GITARIJADE

Prva polovina Sezdesetih godina bilo je razdo-
blje sve jaceg prodora rock glazbe s kojom su se
Puljani upoznavali putem ploc¢a uvezenih iz ino-
zemstva te inozemnih radio postaja, a kasnije i pu-
tem koncerata domacih rock skupina. U glazbi koja
je ohrabrivala na rusenje uvrijezenih drustvenih
normi i pravila te na razmisljanje izvan partijskih
doktrina branitelji ideoloskih postulata vidjeli su
opasnost za socijalisticku omladinu. Konzervativ-
noj su javnosti slusni i vizualni aspekti rocka - od
gestikulacije do neuobicajene tehnike pjevanja i
sviranja bili odbojni. U ponasanju rockera vidjeli
su javnu manifestaciju svega onog za $to se smatra-
lo da mladi socijalisti¢ki ¢ovjek treba suspregnuti
(Rolandi, 2022). Omladinski je tisak podupirao nji-
hove nastupe, a dnevne novine, posebno lokalne
poput pulskih, uglavnom su ih ignorirale. Novinari
starog kova nisu bili skloni glazbenom izricaju
,dugokosih cupavaca” te su o rock koncertima

izvjestavali rijetko, uglavnom onda kada bi neki
dogadaj izazvao javnu sablazan. Tako su se i na-
kon jednog od prvih velikih koncerata popularnih
izvodaca rock glazbe u Puli, nastupa Matta Collinsa
tj. Karla Metikosa i ,Crvenih koralja” u ljeto 1964.
u Areni, novinari sa zgrazanjem pitali ,odgaja li ta
glazba i na koji nacin publiku?”. Zabrinuto su se u
svojim napisima osvrtali na Cinjenicu da je mladez
u publici te veceri oponasala ponasanje glazbenika
na sceni. Nastup rockera, ocijenili su, nema nika-
kve veze s plemenitom umjetnosti koja mora ,u sebi
nositi tri glavna elementa: dobru muziku, kvalitetnu
izvedbu i odgojni (eventualno zabavni) karakter”
(Bari¢, 1964, 5).

U idu¢im godinama, pulska je publika, kao i u
ostatku zemlje, punila koncertne dvorane na nastu-
pima rock skupina koje su postupno postale prihva-
tljiv fenomen u oc¢ima kulturne politike. Prvi rock
sastavi u gradu zapoceli su s djelovanjem ve¢ prije
,bandovskog booma” u drzavi sredinom Sezdesetih.
Godine 1961. u Puli je djelovala grupa ,Romby”,
koju su ¢inili osamnaestogodisnji gimnazijalci. Sli-
jedili su ,Sateliti”, ,prvi rezidencijalni band” koji je
u ljetnim mjesecima 1964. godine svirao u Omladin-
skom domu ,Uljanik” te njihovi rivali, ,Logaritmi“, a
do konca Sezdesetih pridruzili su im se i brojni drugi
(Buri¢, 2018). Grupe su svirale obrade inozemnih
hitova koje su vjestiji i snalazljiviji sastavi skidali s
top lista Radija Luksemburg. Repertoar je ovisio i o
instrumentima kojima su sastavi raspolagali, a koji
su bili ve¢inom kucne izrade. Bandovi prije pocetka
sedamdesetih nisu imali vlastitih autorskih pjesama,
publika je na plesovima Zeljela slusati uzivo hitove
koje je cula na radiju. | sami mladi sviraci, Cesto ne-
sigurni u svoje izvodacko umijece, bili su zadovoljni
takvom situacijom koja ih je oslobadala potrebe
stvaranja vlastitog repertoara, koji je iziskivao vece
interpretativne vjestine (Skarica, 2005; Burié, 2018;
Giovanni, 2023).

Savez omladine Jugoslavije, iako isprva nejedin-
stven u pitanju potpore rock and rollu, pruzio mu
je podrsku, pa su grupe Cesto svirale u mjesnim
zajednicama i domovima omladine poput kluba
,Uljanik”. Takav je odnos kulturne politike bio
samorazumljiv, prihvaéanjem rockera suzeni su
potencijali za nezadovoljstvo mladih, u javnosti je
stvorena slika osluskivanja suvremenih glazbenih
tijekova sa Zapada. lako u izvorima nema previse
tragova o zahtjevima koje je sistem postavljao pred
mlade bandove, osobna svjedocanstva, poput onog
basiste grupe ,Logaritmi”, govore u prilog tomu da
je zaziranje od vanjskog izgleda rockera koji su raz-
bijali stereotipe o tome kako socijalisticki omladinac
treba izgledati i dalje bilo prisutno:

15 Uoci otvorenja zracne luke na otoku Krku, u srpnju 1970. godine je uz nekolicinu izvodaca s podrucja Kvarnera i Istre odabrana za
nastup pred predsjednikom Josipom Brozom Titom u hotelskom kompleksu Uvala Scott (Dezs6, 2022, 39).

194



ANNALES - Ser. hist. sociol. - 34 - 2024 - 2

Lada DURAKOVIC: KULTURNA POLITIKA | POPULARNA GLAZBA: ZANROVSKI KOLAZI PULE U SEZDESETIMA, 189-202

Paradoksalno, svirali smo rock and roll u
,Uljaniku” [omladinskom klubu, op.a.] i
bubnjaru su dosli iz uprave i naredili mu da
se mora osisati. Jedno vrijeme je bio zabran-
jen ulaz u americkim kaubojskim hlacama
(jeans). Na sastanku komiteta - ,Uljanikom”
je upravljao Savez socijalisticke omladine
brodogradilista - jednom su nam pokusali
zabraniti sviranje u trapez hlacama, bio je to
,strah od losih vjetrova sa Zapada”. (Langer
u Buri¢, 2018)

Unato¢ zahtjevima da se omladinu zastiti od
Stetnih pojava, uglavnom nisu uvodene nikakve
posebne mjere za njihovo suzbijanje (Ramet,
1994). Od sredine Sezdesetih rock grupe su po-
vremeno svirale na proslavama revolucionarnih
jubileja, prilikom doceka Stafeta, Sto je bar sim-
bolicki predstavljalo priznanje njihove ideoloske
pravovjernosti. Sviraci su bivali sve vjestiji i s
vremenom je repertoar bilo lakse ,skinuti”, ali je
problem predstavljalo snabdijevanje instrumen-
tima i opremom. Elektri¢ni instrumenti bili su
skupi, trebalo ih je nabavljati iz inozemstva, pa
su ih glazbenici izradivali sami. Cesto su zaradu
sa ,svirki” ulagali u kupovinu opreme, prihod im
je sluzio za poboljsanje uvjeta bavljenja svojim
hobijem. | u tom pogledu, medutim, povremeno su
mogli racunati na institucionalnu podrsku.

S jedne strane je bila revolucija mladih — slo-
boda, utjecaj Zapada, medutim ovi koji su na
vrhu u politici bili, shvatili su da je to Sansa i
za njih, i pustili su nas ... nisu branili rock and
roll, naravno da je doSao odmah i na stafete, jer
taj rock and roll i ti bandovi su vukli publiku.
Ti koji su nas gnjavili zbog hlaca, ne smijemo
ih kritizirati....kupili sunam i opremu na kojoj
smo svirali ... i zatim smo je i otkupili. (Langer
u Buri¢, 2018)

Sredinom Sezdesetih, u Puli su se, kao i Sirom
Jugoslavije pocele organizirati gitarijade na koji-
ma su se mlade grupe predstavljale ve¢em broju
slusatelja i gledatelja, svuda izazivajuéi paznju
neobuzdanim ponasanjem glazbenika i publike.
Novinari su ta dogadanja podvrgavali analizi,
propitivali Stete li odgoju omladine i u kojoj su
mjeri ulancana sa socijalistickim vrijednostima.
Nerazumijevanje novog glazbenog zanra bilo je
preveliko da bi novinari pisali o samoj rock sceni,
komentirale su se uglavnom frizure, oblacenje i
ponasanje na sceni.

Godine 1965. po prvi je put u organizaciji Udru-
Zenja muzicara odrzano natjecanje vokalno instru-
mentalnih sastava s podrucja Istre u velikoj dvorani
kina Beograd pod nazivom ,Birajmo najbolji vokalno

UdruZenje muziara narodne | zabavne muzike SRH - Pula
Odbor za koncerte | priredbe ,Istrakord*“ Pula

8. XI 1965.
u17 i 20 sati

Dvorana kina
»Beograd”

Birajmo
najpopularniji (najbolji
vokalno-instrumentalni sastav

Istre za 1965.

U takmiéenju ucestvuju:
| Diamanti Azzurri Umag

I.ogaritmi Buie
Logaritmi Pula
Nelidi Pula
Sateliti Pula

Gosti veceri:
Sonori Rijeka

konferansa i reiija: Edi Perocevic

Ulaznice mozete nabaviti pocev od 2. X1 196

5.
svaki dan od 10-11,30 1 16,30 2 ou™ kina ,Beograd”

Slika 2: Plakat s prve gitarijade (lzvor: u vlasnistvu
Sveucilisne knjiZnice u Puli).

instrumentalni sastav Istre za 1965“. Na natjecanje
su se prijavile grupe ,Logaritmi”, ,Nelidi“ i , Sateliti”
iz Pule, , Diamanti azzuri” iz Umaga te ,Logaritmi”
iz Buja, a kao gosti, nastupili su ,Sonori” iz Rijeke
(Bari¢, 1965). Ljubitelji rocka u Puli u to su vrijeme
bili podijeljeni na one koji su slusali ,Logaritme”, i
na pristalice ,Satelita”. Nastup pulskih ,Nelida” te
grupa iz Buja, Umaga i Rijeke protekao je mirno,
medutim nastup dvaju suparnickih bandova izazvao
je niz incidenata, pa je tako prva pulska gitarijada
zakljucena skandalom.

Buka ... je postepeno tekla do kulminacije.
Prvo su se culi lagani povici, da bi se sve
vise pretvarali u graju i galamu kakva ne
vlada ni na nogometnim terenima. Povici
zvizdanje i vriskovi su nadopunjavani i udar-
cima o razli¢ite metalne ploce i poklopce,
Cegrtaljke, a dvojica su cak imala trubu i
rog. Uskoro nastupilo je bacanje krumpira,
jabuka, banana i drugih predmeta. Jasno, u
takvom metezZu skoro nista se nije moglo ni
¢uti. (Cabaravdi¢, 1965, 5)
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Po sjec¢anju samih ¢lanova banda:

...ispred bine je bila ludnica, publika je krestala,
djevojke su cupale kosu kao da su sviraju
Beatlesi... bacali su jaja i grah, neka zahodska
skoljka je zavrsila na bini, bilo je mrkva, po-
midora, kupusa, Franci je dobio rukohvat od
stolice u glavu... mi iz banda smo mjerili koga
su gadali vise a koga manje, taj koga su gadali
manje, znaci da ga je publika preferirala. (Jardas
& Langer u Buri¢, 2018)'®

Gitarijada je izazvala niz medijskih reakcija,
polemiziralo se oko toga je li uopce trebalo orga-
nizirati natjecanje ili je bilo primjerenije upriliciti
susret, jer je takmicarski duh manifestacije izazivao
podjelu publike na tabore i stvorio uvjete za nered
i galamu. To Sto se na gitarijadi dogodilo, tvrdio
je novinar ,Glasa Istre” u osvrtu na dogadanje,
nije ,palo iz vedra neba” ve¢ ,ima dublje korije-
ne”. Lamentirao je oko nekulture mladi¢a koji se
sizgleda, nisu podsisali, ve¢ punu godinu”, odgoja
i niske drustvene angaziranost mladih koji su pre-
malo ukljuceni u rad omladinskih organizacija, pa
im pravljenje galame predstavlja ,ventil za oslo-
badanje viska energije”. Osvrnuo se i na kriterij
rasporedivanja sredstava za drustvenu aktivnost
iz budZeta opéinske skupstine i troSenja novca na
ovakve manifestacije ,naustrb korisnih omladinskih
organizacija poput Saveza izvidaca”, zakljucivsi
tekst konstatacijom ,da je krajnje vrijeme da se svi
upitamo koliko i §to ¢inimo za odgoj mlade genera-
cije” (Cabaravdi¢, 1965, 5).

Na incident na gitarijadi osvrnuli su se na strani-
cama dnevnog tiska i popularni ,pucki tribuni” Jurina
i Franina:

...kada su svirali ,Sateliti” — mladic¢i i divojke
ki su navijali za ,Logaritme” iz Pule su toliko
vriskali i Svikali da se ni$ ni moglo ¢cuti, a
kada su pak svirali i kantali ,Logaritmi”,
onda su pak vriskali i Svikali oni ¢a su navi-
jali za ,Satelite”... Da bi samo vikali i svikali
jos bi bilo dobro, ali su u orkestre hitali i
mrkve, gnjile pomidore, jabuke, svirili na
roge, pljuvali... Cuja san da je ona divojka
¢a je ovega lita na Verudeli bila izabrana za
mis Pule hitila jabuku u jenega mladica i da
je on dosa blizu nje i pljunuja joj pravo u
oko. Cuja san da je brizan spiker dok je nisto
govorija na pozornici dobija u glavu jedan
kus daske...."”

16 Franci je Franci Blaskovi¢, tadasnji basist grupe ,Sateliti”.
17 Glas Istre, 12. 11. 1965: Jurina i Franina, 5.

Tajnik podruznice Udruzenja muzicara, profesor
Frano Bari¢, nastojao je post festum dijelom skinuti
odgovornost sa svoje strukovne udruge i prebaciti
ga na Udruzenje muzicara narodne i zabavne glaz-
be. Pokusavsi se ograditi od odgovornosti, tvrdio
je da je uprava UdruZzenja muzicara stavljena pred
gotov C€in i o organizaciji dogadaja obavijeStena u
zadnji ¢as, kad su skoro sve pripreme za gitarijadu
bile zavr§ene (Bari¢, 1965).

Moralna panika nije izazvala zabrane ni ogra-
nicenja, ¢ak naprotiv, iduce se godine gitarijada
natjecateljskog karaktera odrzala u Areni u organi-
zaciji Koncertne poslovnice i Udruzenja muzicara
narodne i zabavne muzike. lzostala su upozorenja
na alarmantno stanje medu omladinom i prodike o
ispravnom putu njihova odgoja, kao i komentari na
odjecu i ponasanje, a mlake reakcije na gitarijade
uslijedile su i u idu¢im godinama.'®

Masovnost izlaska mladih na gitarijade rezul-
tirao je prihvacanjem novog glazbenog izraza i
spornog oblacenja i ponasanja, pocetno nego-
dovanje je s vremenom utihnulo. Odnosi medu
nositeljima kulturne politike i rock and rollom bili
su vise kompromisni nego konfliktni. Bilo je opor-
tunije odrzavati kontrolu nad omladinom, negoli
se suoCiti s mozebitnim pobunama i izvodenjem
nepozeljne glazbe u ilegalnim okupljalistima, u
kojima bi dogadanja bilo tesko kontrolirati. Rezim
je i nadalje odredivao gabarite dozvoljenog, ali je
kulturna politika otvaranja prema rock and rollu
i institucionalizacija tog Zzanra uvelike utjecala
na formiranje prozapadnih i liberalnijih pogleda
i stavova mladih. U cilju zadovoljavanja obiju
strana, kako bi se uskladile socijalisticke drustvene
vrijednosti s novim glazbenim praksama radili su
se obostrani ustupci. Bunta protiv sistema bar nai-
zgled nije bilo: nije bilo autorskih pjesama pulskih
bandova pa time ni potencijalnih pobuna i revolta
u pjesnic¢kim predloscima, a u pjesmama na engle-
skom jeziku, koji je u to vrijeme malo tko dobro
poznavao (ukljuc¢ujuéi i vecinu izvodaca) bilo je
tesko detektirati subverzivni potencijal. Rock and
roll nije izmicao drustvenoj kontroli, a moralna
panika koju su mediji povremeno Sirili bila je veca
od destabilizacijskog potencijala u instrumentima
,dugokosih urlatora”. Do kraja Sezdesetih toleran-
cija je prerasla u podrsku. Shvativsi da ih ne moze
pobijediti, politika je odlucila pridruziti im se, pa
je omogucavala prostore i infrastrukturu za odrza-
vanje proba i koncerata mladih bandova i trudila se
izi¢i ususret ljubiteljima rock and rolla. Za to su se

18 Cf. Glas Istre, 12. 8. 1966: Takmicenje VISova u Areni. Zbog dernjave ,navija¢a” muzika se vrlo slabo ¢ula, 6; Glas Istre, 1. 10. 1970:

Istarska gitarijada, 4.
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Slika 3: Kolaz plakata koncerata (Izvor: u vlasnistvu Sveucilisne knjiznice u Puli).

posebno zalagali kreatori kulturne politike koji su
osvijestili oportunost prihvacanja novih strujanja u
glazbi te u rock and rollu prepoznali platformu za
progresivne promjene u drustvu.

ZANROVSKI SUZIVOT — OD ,KLASICARA” DO
,NARODNJAKA“

U Puli je tijekom Sezdesetih godina nastavljen
proces naseljavanja stanovnika iz svih jugosla-
venskih republika. Epitetu ,Jugoslavije u malom?”,
kako su je ponekad nazivali svakako je pridonio
gradova”. Doseljeno je stanovnistvo cinilo vazan
dio publike naklonjene zabavnoj, ali i narodnoj
glazbi, izvornom narodnom stvaralastvu kao i
,nhovokomponiranim”, autorskim pjesmama koje
su nastajale prvenstveno u istocnim dijelovima ze-
mlje. U koncertnim prostorima u gradu stoga su se

Cesto odrzavali koncerti na kojima su pojedinacno
ili zajedno nastupali pjevaci i grupe razli¢itih glaz-
benih Zanrova iz svih republika i pokrajina.' Takve
manifestacije bile su pokazatelj smjernica kulturne
politike grada, ali i raznorodnosti ukusa i glazbenih
preferencija publike.

U dvoranama Doma Jugoslavenke narodne armi-
je te u ljetnim mjesecima u njezinu vrtu, odnosno
,basti“ iza zgrade, Cesto su gostovale zvijezde
narodne i novokomponirane glazbe. lako su ta
gostovanja bila u pravilu dobro posjecena, mediji
koncertima nisu pridavali veliku pozornost, o njima
se pisalo rijetko i sporadi¢no, uglavnom samo u
obliku najava.? ,Narodnjaci” su, kao i u drugim
krajevima zemlje bili markirani kao ,Sund” koji
konzumiraju slusatelji niskog kulturnog standarda,
uz njih su se vezivale predodzbe o ruralnosti i
ekonomskoj ali i prije svega kulturnoj nerazvije-
nosti. Unutar proklamiranog ,bratstva i jedinstva”

19 Cf. GlasIstre, 6. 10. 1967: Dva dijela jedne priredbe, 5; La Voce del Popolo, 6. 9. 1963: Assente il ,grande” Ivo Robi¢, € stato grandissimo

Predrag Gojkovi¢, 4.

20 Zabiljezeno je primjerice da su 1963. koncert odrzali Nada Mamula, Safet Isovi¢, Anica Josi¢ i Vaska lIlijeva. Godine 1965. i 1970.
uspjesan ,ciganski zabavni Sou” priredila je Esma RedZepova uz ansambl Teodosievski. 1970. u skoro punoj velikoj dvorani ovacijama
ispraceni popularni pjevaci i kompozitori narodnih pjesama Toma Zdravkovi¢ i Muharem Serbezovski. Na veceri narodne muzike iste
godine pod nazivom “O majko, majko” sudjelovali su poznati interpretatori narodnih pjesama Beba Selimovi¢, Zaim Imamovi¢, Meho
Puzi¢, Hamdija Custovi¢ i Hasko Haveri¢, a pratio ih je kvartet Omera Pobri¢a. Godine 1962. i 1966. ,odli¢nim glasovima i izvodackim
kvalitetama” pulskoj su se publici predstavili pjevaci Zora Dubljevi¢, Zehra Deovi¢, Nadezda Smilovi¢ i Husein Kurtovi¢, uz harmonika-
ski kvartet Radojke i Tina Zivkovica (cf. Glas Istre, 24. 6. 1970: Esma RedZepova opet u Puli, 4; Glas Istre, 12. 5. 1970: Koncert narodnih
pjesama, 4; Glas Istre, 11. 3. 1970: Vece narodne muzike, 4; Glas Istre, 22. 6. 1962: Uspjeli koncert Predraga Gojkoviéa u Puli, 5).

197



ANNALES - Ser. hist. sociol. - 34 - 2024 - 2

Lada DURAKOVIC: KULTURNA POLITIKA | POPULARNA GLAZBA: ZANROVSKI KOLAZI PULE U SEZDESETIMA, 189-202

i unato¢ njemu, u gledanju na glazbene preferen-
cije ljubitelja narodnjaka nerijetko su se ocitovale
stereotipne predodzbe o nazadnosti dominirajucih
republika njihova podrijetla (cf. Vidi¢ Rasmussen,
1995; Hofman, 2013; 2016; Jansen, 2005). Stanov-
nici doseljeni iz predgrada i manjih istarskih mjesta
bili su naklonjeni istarskom folkloru, u gradu su
djelovala kulturno-umjetnicka drustva unutar kojih
se njegovala tradicijska glazba svih republika. Na-
stupi folklornih grupa iz Citave Jugoslavije bile su i
dio turisticke ponude u ljetnim mjesecima. Uspo-
redno se u Sezdesetima javila ,novokomponirana”
glazba, koja se izvodila po kavanama i na raznim
proslavama.?' Poneki se glazbeni broj tog Zzanra
mogao cuti na pulskoj lokalnoj ispostavi drzavnog
radija, Radio Puli, putem emisija ,Zelje i poruke,
koje je oblikovala publika narucivanjem prigodnih
pjesama, no ,novokomponirana” nije bila dovoljno
medijski prisutna da se u vecoj mjeri inkorporira
u kulturalne prakse domicilnog stanovnistva, koje
je na nju nerijetko gledalo s visine i smatralo je
glazbenim izrazom manje obrazovane i nazadne
manjine.??

,Narodnjacka” mikroscena naizgled je funkcio-
nirala kao zatvorena struktura s vlastitim glazbenim
diskursom. U Zivljenoj praksi medutim, u prostorno
stijeSnjenom suzivotu razli¢itosti kakva je bila Pula,
prozimanja su bila neminovna: ljubitelji narodnja-
ka, asimilirali su i prihvacali vecinsku (prije svega
popularnu) kulturu, a taj je proces nerijetko bio i
dvosmjeran.

U preplitanje ,razlic¢itih glazbenih svjetova”
bilo je ukljuceno i tzv. ozbiljnoglazbeno podrucje:
¢lanovi orkestra JNA koji su svirali i u zabavnim
i narodnim sekcijama orkestra, predavali su (pre-
tezito puhacka) glazbala u Muzickoj skoli, bili su
aktivni u logistickoj podrsci Muzicke omladine. U
gradu je djelovao mali broj akademskih glazbenika,
medu kojima je jedan od najznacajnijih bio Nello
Milotti, nastavnik solfeggia i klarineta u Muzickoj
Skoli te autor najpoznatije istarske masovne pje-
sme ,Mars istarskih brigada” i ozbiljnoglazbenih
uradaka poput simfonijske poeme ,Obala” (1961)
i kantate za mjesSoviti zbor, soliste i simfonijski or-
kestar ,Istarska legenda” (1964), kojom je obranio
diplomski ispit na odsjeku kompozicije Muzicke

akademije u Ljubljani (Durakovi¢, 2010). Uz to,
bio je omiljena licnost pulskih ,plesnjaka” koje je
u slobodno vrijeme organizirao u Zajednici Talijana
i na kojima je sam, ili uz pratnju kolega, izvodio
inozemne hitove ali i vlastite zabavne melodije. U
drugoj polovini Sezdesetih redao je velike uspjehe
na festivalu Melodije Istre i Kvarnera. Kompozicij-
ski i stilski atraktivne, njegove pjesme pisane u stilu
Slagera, Sansone, talijanske kancone, prozete istar-
skim tradicijskim elementima ili pak primorskim
melosom oslanjale su se na uporisne tocke diskursa
,pozeljnih tendencija” u zabavnoj glazbi. Mladima
su prenosile pozitivne vrijednosti o vaznosti rada
i Cuvanju bastine, te zrcalile ideoloski pozeljne
postulate o idilicnom Zivotu u najzapadnijem dijelu
zemlje. Bile su uskladene s diskurzivnim kanonom
Udruzenja muzicara, koji su od ,skladatelja koji u
svojim klasicnim skladbama tretiraju pitanja vise
opceljudska”, trazili da zabavne melodije sadrzajno
povezu uz ,male stvari iz svakodnevnih zbivanja, iz
svijeta koji nas okruzuje i za koji se najneposrednije
zanimamo” te da njihova glazba ,uz svoje opcenite
strucne kvalitete u produkciji i reprodukciji...(bude)
organic¢ki povezana s nama, s naSim Zzivotom.“?
Milotti, koji nije puno mario za elitisticke stavove
svojih kolega o tome da za obrazovane glazbenike
koji drze do svog ugleda bavljenje zabavnom glaz-
bom predstavlja ,srozavanje statusa”, obilazio je
glazbena dogadanja raznih zanrova i rado u njima i
sam sudjelovao. Zabiljezeno je primjerice njegovo
gostovanje na koncertu Predraga Gojkovi¢a Cuneta
koji se 1962. godine predstavio pulskoj publici so-
listickim koncertom u dvorani doma JNA, na kojem
je pjevao meksicke, crnacke duhovne, domace i
strane zabavne melodije te narodne pjesme. Nakon
koncerta je oduSevljeni beogradski pjevac¢ poljubio
Milottija i ,ocito uzbuden, ... izjavio da ¢e lansi-
rati ostvarenja skromnog pulskog kompozitora”.?*
Na svom je predstojeem solistickom koncertu u
Beogradu obecao izvesti Cetiri Milottijeve skladbe,
medu kojima i dva prijevoda pjesama na talijanskom
jeziku.?® Ovakva je simbiotska veza predstavljala
obostranu korist za umjetnike. Nello Milotti zadobio
je naklonost interpreta koji je njegove uratke mogao
popularizirati na koncertima Sirom Jugoslavije.
Beogradski je pjevac pak u svoj raznoliki repertoar

21 Prema sjecanjima kazivaca, ,narodnjaci” su se svirali i u restoranu ,Rivijera” na Rivi, u popularnom ,Ekecu” u centru grada, u snack
baru u uvali Saccorgiana, a posebno su cesto ,narodnjaci i pevaljke” trestali iz raznih lokala za vrijeme trajanja Jugoslavenskog filmskog

festivala. U ,gaza” bandovima koji su svirali tu vrstu muzike bilo je glazbenika doseljenih iz drugih republika ali i “rodenih Pulezana”

(Milan, 2023; Giovanni, 2023).

22 O prisutnosti i reproduciranju ove predodzbe do danasnjih dana svjedoci i afera otkazivanja narodnjackog koncerta u Puli 2023.
godine od strane gradonacelnika, u svrhu ,ocuvanja identiteta” i ,obrane srednjoeuropskih, mediteranskih i gradanskih vrijedno-
sti”, o ¢emu su 2023. godine mjesecima pisali svi mediji na prostoru bivse Jugoslavije (cf. Redakcija Istra 24, 2023).

23 HR HDA 636, 2, Izvjestaj tajnika Udruzenja muzickih radnika radiostanica i filmskih poduzeéa Hrvatske Glavnoj godisnjoj skup-

Stini od 5. 6. 1956.

24 Glas Istre, 22. 6. 1962: Uspjeli koncert Predraga Gojkovica u Puli, 5.
25 Glas Istre, 22. 6. 1962: Uspjeli koncert Predraga Gojkovica u Puli, 5.
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mogao inkorporirati atraktivne uratke iz Pule, ¢iju je
glazbu izvan granica Istre rijetko tko poznavao, i to
pjesme u originalu pisane u jeziku manjine. Prepli-
tanje i suzivot u politicki kompleksnim prostorima
razli¢itih kultura, omogucavali su nastanak novih
glazbenih imaginarija i proizvodnju kolegijalnih i
uzajamno poticajnih zajednickih pric¢a. Bilo je to
i simboli¢no ,priznanje drugog” kao jednakovrije-
dnog: ukazivalo je na otvorenost komunikacije u
izgradnji glazbenih identiteta grada.

* ok k

Uvid u popularnoglazbene prakse Pule u Sezde-
setima otkriva njihovu kompatibilnost s dominantnim
glazbenim narativima u ostatku drzave. Unato¢ tomu
sto se kulturna politika, trudila promovirati ,vise”,
,obrazovne” ciljeve kulture i umjetnosti, svoje je
kriterije neminovno morala prilagoditi izmijenjenim
potrebama i glazbenim preferencijama mladih.

Dio establiSmenta prema popularnoj glazbi bio je
indiferentan, mnogi nisu ni sami bili u stanju razu-
mjeti, a ni usmjeravati njezine tijekove. Zabrinjavalo
ih je prvenstveno smanjeno sudjelovanje mladih u
strukturama socijalisticke drzave, prvenstveno u
omladinskim organizacijama. Veliki dio kreatora
kulturne politike na lokalnoj razini je konstituiranje
popularnih Zanrova tolerirao, a jedan je dio i pragma-
ticno sudjelovao u njezinu osmisljavanju.

Zabavna se glazba u to vrijeme potpuno afirmirala
i integrirala u sve segmente drustva. Pula je dobila
prvu gramofonsku plocu istarskog izvodaca, pulska
pjevacica pozive za prekooceanske nastupe te naj-
vecu potvrdu drustvene uspjesnosti pjevaca mainstre-
am zabavne glazbe — poziv za nastup pred Josipom
Brozom Titom.

Nacin zabave Puljana u Sezdesetima svakako je
promijenio i rock and roll, u kojem se biljeze pionirski
poduhvati ve¢ pocetkom Sezdesetih, kada se osniva
prva grupa u tom zanru, te sredinom tog desetljeca
kada se zapocinje s organiziranjem gitarijada. Sadrzaji
poruka koje je rock and roll posredovao nisu pozivali
na bunt i revolt, ali je ta glazba svakako utjecala na
modernizaciju i neposredno joj doprinosila. Izravno

suprotstavljanje drustvenim vrijednostima i pravilima,
najvise se ocitovalo u oblacenju, frizurama te pona-
sanju na koncertima, plesnjacima i gitarijadama, no
nisu uvodene nikakve sankcije za suzbijanje nepo-
zeljnih trendova. Rock and roll je institucionaliziran
i smjeSten u gabarite koji su omogucavali kontrolu
nad njime. Otvorena su mu vrata mjesnih zajednica,
omladinskih klubova te nerijetko i protokolarnih par-
tijskih svecanosti.

Na pitanje koja je to¢no publika slusala narodnu
glazbu, posebno novokomponiranu nemoguce je pre-
cizno odgovoriti, jer su te prakse vecinom prolazile
sispod radara” medija i kulturne politike. Vjerojatno
su joj najprivrzeniji bili pripadnici srednje i starije
generacije, vojska i radnici doseljeni iz isto¢nih dije-
lova zemlje, dok je veliki dio Puljana na nju gledao s
prezirom i neodobravanjem. Njezini ljubitelji medu-
tim svakako nisu bili homogena grupa, getoizirana i
izdvojena iz svih ostalih popularnoglazbenih praksi
grada.

Predodzba o Puli kao snaznoj glazbenoj utvrdi
koju su od Sezdesetih godina naovamo izgradile (i)
popularnoglazbene, kako mainsteram tako i subkul-
turne prakse legitimiran je u svim sferama javnog
diskursa, osim u akademskom prostoru. Danas, vise
od pola stoljec¢a od razdoblja koji se u ovome radu
razmatra, rijeci iz citata u zaglavlju ovog teksta ciji
je autor jedan od najcjenjenijih i u akademskim teks-
tovima najcitiranijih istarskih glazbenika i publicista
Slavko Zlati¢, ¢ini se tek treba biti osvijeSten. Sadrzaji
vezani uz popularnu glazbu u visokoskolskim pro-
gramima pulskog Sveucilista skromni su i sporadi¢ni,
a mikrohistorijske studije o svakodnevici Pule u
proslosti koje bi ukljucivale zabavnoglazbene prakse
kao autonomne audiovizualne i estetske cinjenice
iz muzikoloske perspektive u potpunosti izostaju.
Akademska je javnost, od Sezdesetih naovamo perpe-
tuirala predodzbu o vrijednosnoj hijerarhiji zanrova
izgradenu u poracu, te uspostavila demarkacijsku
liniju po kojoj su istrazivanja i interpretacija prisustva
popularne glazbe u javnoj sferi smjestene na marginu.
Utoliko ovaj ¢lanak, iako suzenog referentnog polja
razmatranja, treba shvatiti i kao svojevrstan poticaj na
samorefleksiju.
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POVZETEK

Z analizo casopisnih virov, arhivskega gradiva ter uporabo metode ustne zgodovine se v prispevku markirajo
nekatere klju¢ne tocke diskurza kulturne politike v razmerju do popularnih glasbenih praks v Puli v 1960-ih. Vpogled
v vire kulturne politike razkriva njeno kompatibilnost z dominantnimi glasbenimi narativi v Socialisticni federativni
Republiki Jugoslaviji v tem obdobju, ki je bila klju¢na za sprejetje popularne in »novokomponirane« ljudske glasbe
ter rock & rolla. Popularna glasba je bila v tistem casu Ze popolnoma obce druzbeno sprejeta in integrirana v vse
segmente druzbe. Takrat je bil med drugim posnet prvi album puljske pevke Lidije Percan, glasbenik z diplomo iz
kompozicije Nello Milotti pa je Ze dosegel stevilne uspehe. V zgodnjih 1960-ih je bila ustanovljena prva rock & roll
skupina, sredi tega desetletja pa so se zacCele organizirati (puljske) kitarijade. V okviru »spostovanja« drzavne ideo-
logije so rock & roll bandi lahko vadili in nastopali v lokalnih skupnostih, mladinskih klubih in tudi na protokolarnih
partijskih slovesnostih. V vsakodnevnem Zivijenju, v prostorsko omejenem soZitju razlicnosti kot je bila Pula, je bilo
prezemanje glasbenih zvrsti v vseh vidikih od produkcije do izvajalstva in konzumacije neizogibno.

Kljucne besede: Pula, Sestdeseta leta, zabavna glasba, rock & roll, novokomponirana ljudska glasba
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