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Zahvale avtoric

Ucbenik je nastal kot zbir prvih razvojnih korakov didaktike umetnostne zgodo-
vine in uvidov o konkretizaciji sploSnih didakti¢nih nacel za poucevanje in uce-
nje umetnostnozgodovinskih vsebin. Avtorice smo se na tej poti oprle na mnoge
strokovne sodelavke in sodelavce, ki so z iskrenimi mnenji in konstruktivnimi pre-
dlogi dodajali gradnike v razvoju tiste veje stroke, ki najintenzivneje isce stik med
umetnostjo in njenim obc¢instvom.

Najprej se zahvaljujemo recenzentkama, prof. dr. Jani Kalin z Oddelka za pe-
dagogiko in andragogiko FF UL ter doc. dr. Katji Mahnic z Oddelka za umetnostno
zgodovino FF UL za strokovni pregled ucbenika in predloge za izboljSave.

Velika zahvala gre mag. Ireni Sterman, ki je prispevala poglavje o standar-
dih znanja, in Tjasi Plut, ki je dovolila, da v u¢benik vklju¢imo njeno nacrtovanje
izpitnega nastopa kot primer priprave na u¢no uro. Hvala tudi Nusi Dedo Lale
za roc¢no oblikovane miselne vzorce in avtorjem fotografij ter drugim nosilcem
avtorskih pravic, ki so dovolili njihovo objavo.

Zahvaljujemo se Oddelku za umetnostno zgodovino FF UL, ki je nudil formal-
no podporo priizdajanju ucbenika, ter vsem sodelavkam in sodelavcem, ki so nas
pri tem kakorkoli podprli.

Na koncu Se iskrena hvala uciteljicam in uciteljem umetnostne zgodovine, ki
so v vseh letih izvajanja specialnodidakti¢nih predmetov na hospitacijah ponudili
vpogled v svoje pedagosko delo ter sprejemali Studentke in Studente na peda-
gosko prakso ter jim tako omogocili prve in najdragocenejse pedagoske izkusnje.

Ucbeniku pa srecno pot!

Slika 1: Otrok bere v prisotnosti mame, freska v Vili Misterijev, Pompeji, 1. st. pr. n. s.
Vir: Wikipedia






Uvodne opredelitve /

1 Uvodne opredelitve

Marjana DolSina Delac¢

1.1 Komu je ucbenik namenjen?

Ucbenik za didaktiko umetnostne zgodovine zdruZuje specialnodidakti¢no gradivo,
ki je nastajalo ob izvajanju istoimenskega predmeta na Oddelku za umetnostno
zgodovino FF UL ter ga zaokroza v smiselno in strukturirano celoto. V prvi vrsti je
namenjen Studentom pedagoske smeri umetnostne zgodovine na drugi stopnji, ki
se z didaktiko umetnostne zgodovine srecajo pri dveh obveznih predmetih in na
pedagoski praksi. Ucbenik jim nudi osnovno teoretsko podlago za razmislek o izho-
discih, ciljih in vrednotah, povezanih z njihovim poucevanjem. V njem so predsta-
vljene osnovne sheme, orodja in vidiki priprave na izvajanje razli¢nih oblik u¢nega
procesa, ki teoretske usmeritve prevajajo v dejavno prakso. Pri tem se skusamo av-
torice dotakniti predvsem tistih vidikov, ki odrazajo specifike stroke in ucitelja ume-
tnostne zgodovine postavljajo pred konkretne izzive v razredu, pri delu na daljavo
ali na terenu. Ceprav izpostavljamo predvsem razli¢nost u¢encev, hkrati uposteva-
mo razli¢nost Studentov kot bodocih uciteljev, ki morajo znotraj formalno-pravnih
okvirjev, strokovnih priporocil ter lastnih interesov in zmoZnosti najti pravo pot za
uspesno pedagosko delo. Ucbenik nagovarja tudi Ze dejavne ucitelje praktike in
muzejske pedagoge, ki si Zelijo osvezitve specialnodidakti¢nega znanja ali ponov-
nega ovrednotenja in izboljSave svojega poucevanja, predvsem tiste, ki kot men-
torski ucitelji sodelujejo priizvajanju predmeta pedagoska praksa. Poucevanje dru-
gih vedno terja nenehno lastno izpopolnjevanje, zato je izobraZevanje za uciteljski
poklic hkrati osebni projekt vseZivljenjskega izobraZzevanja.

1.2 Vsebinska struktura ucbenika

Ucbenik je razdeljen na poglavja, ki vodijo skozi osnovne koncepte in strategije
poucevanja umetnostne zgodovine — od splosnih teorij proti konkretnim napot-
kom in usmeritvam. Uvodna poglavja zajemajo sploSne opredelitve didaktike
umetnostne zgodovine, predstavitev Studija umetnostne zgodovine na Univerzi
v Ljubljani in njegov kronoloski razvoj ter posebej razvoj specialne didaktike
umetnostne zgodovine na isti ustanovi.

Prvi korak v didaktiko umetnostne zgodovine naredimo v poglavju o meto-
di globalnega ucenja, ki predstavlja osnovni pristop k poucevanju umetnostne
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zgodovine in vkljucuje razli¢na didakti¢na orodja, povezana v dveh klju¢nih kon-
ceptih individualizacije in vsestranskega razvoja osebnosti.

Sledijo poglavja, ki obravnavajo izvedbeni vidik pouka in se dotaknejo u¢nih
priprav kot mikroartikulacije uéne snovi na podlagi u¢nega nacrta, ucnih ciljev in
pristopov k pougevanju umetnostne zgodovine. Studentom ponujajo konkretna
navodila za ucinkovite priprave na ucne ure in razmislek o lastnem delu.

Posamezni vidiki metode globalnega ucenja so predstavljeni v samostojnih
poglavjih, saj jih lahko v pouk vklju¢ujemo neodvisno in po potrebi ter jih prilaga-
jamo in kombiniramo glede na a) ucence, ki jih poucujemo, b) razmere, v katerih
poucujemo, in c) u¢no snov, ki jo poucujemo. To so: poucevanje z upostevanjem
stilov zaznavanja, motivacija, izdelovanje zapiskov in miselni vzorci, medpred-
metno povezovanje, uporaba spletnih virov pri pouku, pouk in u¢enje ob glasbi,
portfolio, projektno u¢no delo in terensko delo.

V praksi se je izkazalo, da imajo Studentje najvec teZav s preverjanjem in oce-
njevanjem znanja, zato smo mu v u¢beniku namenili nekoliko obseZnejse poglavije,
s katerim skusamo priblizati tradicionalne in manj tradicionalne nacine za vredno-
tenje znanja na razli¢nih stopnjah v u¢nem procesu. Vkljucili smo tudi kriterije oce-
njevanja, (minimalne) standarde znanja in predstavitev formativnega spremljanja
kot didaktiénega pristopa, ki temelji na podajanju povratne informacije in aktivni
vklju¢enosti u¢encev v nacrtovanje ucnega procesa.

Leto 2020 je z epidemijo, ki je povzrocila zaprtje Sol in zacasen prehod na pouk na
daljavo, prispevalo poglavje o tem, kako nacértujemo sodoben uéni proces na daljavo.
Ta vidik didaktike umetnostne zgodovine je Se popolnoma svez in bo v prihodnjih
letih potreboval tako metodicno kot vsebinsko nadgradnjo. Zaradi socialne izolacije,
ki so je bili v tem Casu delezni ucenci, dijaki in Studentje, se je povecala tudi stopnja
anksioznosti v povezavi z javnim nastopanjem, ki mu je posveceno zadnje poglavje.

Vsebinska poglavja so pospremljena z vsemi uporabljenimi viri in literaturo ter
dodatno studijsko literaturo, ki jo delimo v temeljno (z oznako T) in priporoceno
(z oznako P). Bibliografske enote so razvrs¢ene po tematskih sklopih, da jih hitreje
najdemo in se med njimi lazje orientiramo.

V prilogah so zbrana konkretna gradiva, v katerih lahko bralec svoja spozna-
nja in pogled na prebrano vzporeja s prakti¢énimi primeri — primerom nacrtovanja
ucne ure in primerom kontrolne naloge. Njun namen ni ukalupljati pristopa k
poucevanju, ampak ponuditi eno od razli¢ic izvedbe, ki aktivira novo ustvarjal-
nost in odpira pogled na druge moznosti. Sledita dva obrazca: prvi vodi Studenta
ali uciteljevega kriticnega prijatelja pri didakticnem opazovanju uc¢ne ure in je
pospremljen z opisnimi kriteriji, drugi narekuje strukturo Studijskega portfolia,
s katerim beleZimo sprotno delo. Dodan je Se aktualni predmetnik za gimnazij-
ski program, na koncu pa seznam drugih pomembnih dokumentov, ki formalno
okvirjajo ter usmerjajo izvajanje pouka in so prosto dostopni na spletu.
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1.3 Nacelna usmeritev pedagoskega usposabljanja bodocih uciteljev in
uciteljic umetnostne zgodovine

Sodobna teoreti¢na izhodis¢a za poucdevanje umetnostne zgodovine ohranjajo
smisel le, ¢e jih ucitelji pri svojem pedagoskem delu uveljavljajo v vsakodnevni
praksi. Barica Marenti¢ Pozarnik (Psihologija ucenja in pouka, 2016, str. 283) pri
tem poudarja, da na to bistveno vpliva potek njihovega lastnega izobraZzevalnega
procesa, predvsem tisti del, ki se nanasa na konkretno usposabljanje za uciteljski
poklic. Nove metode in pristope k poucevanju in ucenju morajo Studenti ne le
poznati, ampak tudi dozZiveti, o njih razmisljati in razpravljati ter jih vaditi v razno-
likih okolis¢inah. Zato delo z bodocdimi ucitelji/studenti poteka na podoben nadin,
kot naj bi potekalo njihovo nadaljnje sodelovanje z uéenci.

1.4 Umetnostna zgodovina: opredelitev predmetnega podrocja v
slovenskem formalnem izobrazevanju

Humanisti¢ni znac¢aj umetnostne zgodovine jo v formalnem izobrazevanju ume-
S¢a med splosnoizobrazZevalne predmete. Umetnostnozgodovinsko podrocje se
v tem kontekstu izrazi bodisi v obliki samostojnega u¢nega predmeta bodisi kot
samostojen sklop znotraj nekaterih SirSe koncipiranih predmetov. Trenutno jo
v osnovnoSolskem izobrazevanju najdemo v obliki treh izbirnih predmetov: kaj
nam govorijo umetnine, Zivljenje, upodobljeno v umetnosti, ter oblika in slog. V
programu gimnazije je prisotna s 35 urami v prvem letniku v okviru predmeta
likovna umetnost, kar je edini obvezni fond ur, ki si ga je stroka pridobila znotraj
formalnega izobraZevanja. V izbirnem delu gimnazijskega predmetnika najdemo
Se ucni nacrt za umetnost na Slovenskem, v okviru priprav na maturo pa ucni na-
¢rt umetnostna zgodovina. Kot maturitetni predmet pomeni temeljno pripravo
na Studij umetnostne zgodovine, arhitekture, umetnosti in oblikovanja. Nekateri
strokovni programi umetnostno zgodovino uvrscajo med strokovne predmete —
glede na potrebe stroke, s posameznimi temami in medpredmetnimi osvetlitva-
mi pa posega tudi na podrocje drugih druzboslovnih in humanisti¢nih predme-
tov, predvsem zgodovine, slovenscine (literature), glasbe in geografije.

S spoznavanjem najpomembnejsih likovnih dosezkov, ki pomenijo estetske
in vsebinske vrhunce posameznih zgodovinskih obdobij in likovnih smeri, ume-
tnostna zgodovina pojasnjuje vpliv druzbenih okolis¢in na umetnika kot posa-
meznika ter hkrati njegov likovno ustvarjalni odziv na trenutno ekonomsko, soci-
alno, intelektualno in duhovno klimo. Ob primerjavah razkriva celovito podobo
razvoja likovne umetnosti kot zgodovine idej in z aktualizacijami lo¢uje ¢asovno-
-geografsko pogojenost izraza od nadcasovnih likovnih in sporocilnih stalnic.

Kognitivni prispevek umetnostne zgodovine je v odkrivanju pomena in smi-
sla likovne ustvarjalnosti, ki v povezavi z najpomembnejsimi ustvarjalnimi dosezki
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na drugih podrocjih prispeva k umevanju ¢loveka kot telesnega, intelektualnega
in duhovnega bitja ter civilizacijskega razvoja Clovestva. Poleg strokovnega zna-
nja in splosSne razgledanosti gradi procesne vescine in razvija kompleksnejse
prenosljive kompetence, predvsem delo z viri, ustno in pisno izrazanje, kriticno
misljenje ter uporabo informacijsko-komunikacijske tehnologije.

Pri dolo¢anju vloge umetnostne zgodovine znotraj drugih predmetnih po-
drocij ne moremo obiti njenega vzgojnega pomena. Umetniska dela so vselej
odsevala vrednote dolo¢enega ¢asa in okolja ter pogosto celo sama utelesala boj
zanje. S prepoznavanjem izrazenih idej, njihovim vzporejanjem in vrednotenjem
v odnosu do aktualnih vrednot lahko uéenec izlus¢i obcecloveske, torej tiste, na
katerih temelji etika sodobne pluralisticne druzbe.

V kaksni obliki in obsegu se predmetno podrocje umetnostne zgodovine
pojavlja v formalnem izobrazevanju, dolocajo slovenska zakonodaja (Zakon o
gimnazijah, Zakon o poklicnem in strokovnem izobraZevanju) in predmetniki
formalnih izobrazevalnih programov (dosegljivi na spletni strani pristojnega mi-
nistrstva). Vsebinska podlaga in didakti¢na priporocila za izvajanje posameznih
predmetov so uradni uéni nacrti (dosegljivi na spletni strani pristojnega mini-
strstva) in predmetni izpitni katalogi znanj (dosegljivi na uradni spletni strani
Republiskega izpitnega centra). Znotraj teh formalnih okvirov ucitelj avtonomno
razpolaga s ¢asom, ki ga ima na voljo. V letno uéno pripravo vkljuci €asovno raz-
poreditev ucne snovi, kjer smiselno dolodi, koliko ¢asa bo namenil posameznim
temam. Izbira uc¢nih oblik, metod in pristopov k poucevanju prav tako sodi v do-
meno uciteljeve strokovne presoje in je opredeljena v dnevni ucni pripravi.



Umetnostna zgodovina na Univerzi v Ljubljani 11

2 Umetnostna zgodovina na Univerzi v Ljubljani'

NatasSa Golob

Ko je dr. Danilo Majaron 4. februarja 1898 v kranjskem dezelnem zboru zahteval
no fakulteto v Ljubljani«, je v nadaljevanju dunajski vladi oponesel, da ne skrbi
za visoko Solstvo in se ne zaveda, da z odtegovanjem znanja Skoduje sama sebi
(Golob, 2020, str. 17 dalje). Najblizja univerza je bila v Gradcu, kjer je sicer bila
stolica za slovenski jezik, a mladina iz nasih krajev je morala odhajati na Studije
dale¢ od doma, pogosto na Dunaj, kjer je bila univerza ustanovljena Ze leta 1365
in poleg tega nam blizZje kot univerza v Pragi, ki je Studentom odprla vrata Se prej,
leta 1347 oziroma 1348, in je imela to vabljivo prednost, da je bilo Studentom iz
slovenskih krajev ¢esko okolje jezikovno blizZje.

Znanje je bistvena sestavina razvoja narodov in deZel; vsem oviram navkljub
Ljubljana ni bila brez izkusenj visjega Solstva. Ne moremo govoriti o nepretrganem
procesu uradno oblikovanega Studijskega dela, obstajali pa so Studijski »krozki,
nekaksni seminarji, pogovori in izobraZevanje v zaokroZenih, izbranih skupinah.
Ce ne moremo natanéno opredeliti $irine in viSine znanja — recimo — okoli leta
1400 ali v ¢asu ustanovitve ljubljanske Skofije, pa se vsekakor moramo spomniti
ustanovitve jezuitskega kolegija v Ljubljani; zanj je predlog podal ljubljanski skof
Janez Tavcar leta 1593 in kmalu sta se naklonjeno odzvala tedanji papez Klemen
VIII. in nadvojvoda Maksimilijan. Pomemben je bil pristanek obeh: le strinjanje
cerkvenih in svetnih oblasti je dalo vis§jemu Solstvu verodostojen okvir in dovolje-
nje za oblikovanje celotnega univerzitetnega Studija. Jezuiti so takoj po prihodu,
Ze leta 1597, priceli z gimnazijskim poukom, ki so mu leta 1619 dodali univerzite-
tne vsebine. Zelja, da bi zasnovali celovito univerzo, se je uresnicevala s predavanji
filozofskega Studija, torej z logiko, fiziko, metafiziko in matematiko. Potemtakem
je ljubljanska univerza stara 400 let.

Iz vmesnega obdobja ne smemo prezreti ¢asa llirskih provinc: 4. julija 1810 je
general Marmont v Ljubljani ustanovil Ecoles centrales; predavanja so bila v franco-
$¢ini, italijanscini in latins¢ini, naslednje leto pa so bile na voljo Ze vse Stiri univerzite-
tne smeri, teologija, filozofija, pravo in medicina. A razvoj se je kmalu ustavil, polom
Napoleonove Francije je vplival tudi na to, kratkotrajno pot do univerze v Ljubljani.

Prelomen je bil ¢as poznega 19. stoletja, ko je postala misel o ustanovitvi slo-
venske univerze Ziva in so se oglasili borci za to osrednjo znanstveno ustanovo.

1  Zgodovina oddelka za umetnostno zgodovino na Filozofski fakulteti v Ljubljani je obSirneje opisana v Golob
(2020). V navedenem delu so podatki dokumentirani z ustreznimi viri.
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Mihajlo Rostohar je leta 1909 zapisal, da lahko univerza zazivi, ko ima v svojih vrstah
ustrezno izobrazene in habilitirane profesorje, ko ima na voljo znanstveno literatu-
ro v slovenskem jeziku in se lahko opre na knjiznice, da pa bo vse to tezko uresniciti,
ker »odlocilni faktorji ne poznajo bistva in ustroja univerze in so zato tudi pota,
po katerih hodijo za nasim najvisjim kulturnim idealom tako medla in zmedena«
(Rostohar, 1909, str. 1-2). Z razpadom Avstro-Ogrske ob koncu prve svetovne vojne
so nastale okolis¢ine, ki so leta 1919 omogocile ustanovitev slovenske univerze, za
vodstvene naloge pa so bili poklicani odli¢ni mozje (Rostohar, Majaron, Ramovs).
23.julija 1919 je regent Aleksander podpisal zakon, ki velja za ustanovitveni datum
Univerze v Ljubljani, takrat so bili imenovani tudi prvi profesorji. Po prvi svetovni
vojni je slovensko kulturno in intelektualno prizoris¢e postavilo v ospredije bistvene
lastnosti narodovega jedra: to je utemeljeno na zgodovinskih, jezikovnih in ume-
tnostnih vsebinah, ¢as pa je nosil poslanico: vse za slovenstvo.

Skrb za umetnostno dedis¢ino je bila Ziva Ze dobro stoletje: leta 1821 je bil
ustanovljen Rudolfinum, DeZelni muzej, ki je imel nalogo raziskovati posebnosti
nasih krajev; leta 1839 je bilo osnovano Muzejsko drustvo za Kranjsko, ki je obja-
vljalo periodi¢no strokovno publikacijo ter oblikovalo Siroko osnovo zgodovinsko,
kulturno in umetnostno izobraZzenih oseb v vseh krajih.? France Stelé je ta leta
opredelil kot izjemno pomembna, ker se je spremenil odnos do umetnostnih
spomenikov ter je prislo do prestopa »iz nespoznavnega stanja spomenikov in z
njimi povezanih strokovnih spoznanj v znanstveno porabno luc¢« (Stele, 1966, str.
242). Ce je ¢as do zgodnjega 19. stoletja oznacen kot »obdobje enciklopedijske
umetnostne zgodovineg, je zaradi ustanovitve Centralne komisije za preucevanje
in ohranjanje spomenikov leta 1853 ta ¢as oznacen kot »konservatorsko obdo-
bje« (Stele, 1970, str. 27-44; Hofler, 2007, str. 463—469).

Vendar je leto 1920, ko je bila ustanovljena stolica za umetnostno zgodovino
na ljubljanski univerzi, rojstna letnica slovenske umetnostne zgodovine kot hu-
manisti¢ne znanosti, ki temelji na raziskovanju arhitekturnih, kiparskih, slikarskih
in z njimi povezanih likovnih stvaritev ter na preverjenih, objektivnih podatkih.
Tako se je leta 1920 pricelo tretje ali »znanstveno obdobje« ljubljanske umetno-
stnozgodovinske Sole, ki traja nepretrgoma do danes, celo stoletje. Seveda so
razlike velike: ¢as do druge svetovne vojne imenujemo »prva ljubljanska ume-
tnostnozgodovinska Sola«, povojnim desetletjem pa pripada razvoj »druge lju-
bljanske umetnostnozgodovinske Sole«.

Leta 1920 je nastopila generacija umetnostnih zgodovinarjev, ki so dokto-
rirali na dunajski univerzi: Josip Mantuani (1894), Vojeslav Molé (1912), France
Stele (1912) in lzidor Cankar (1913). Vsi so dotlej imeli izkuSnje z objavljanjem
strokovnih prispevkov in dobro so se razgledali po evropski umetnosti. Edino

2 To so bile sprva samo v nems¢ini natisnjene Mittheilungen des Musealvereines fiir Krain; od leta 1891 pa Se
Izvestja Muzejskega drustva za Kranjsko v slovenséini.
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Mantuani je imel predavateljske izkusnje, ker je od leta 1894 pouceval zgodovi-
no umetnosti na stirih dunajskih licejih, v Studijskem letu 1920/21 pa je prvi na
ljubljanskem oddelku predaval predmet »Umetnost v Solskem pouku«. O njegovi
naklonjenosti do umetnosti starega veka govorijo ohranjeni zapiski z razlagalni-
mi risbami za predavanja iz umetnosti in kulture od prazgodovine (Golob, 2020,
str. 60 dalje), ki povedo, kako na tekocem je bil z najnovejsimi spoznanji. Edino
Stelé je na dunajski univerzi vpisal predavanja iz Solske psihologije in za vedno
je ostal hvalezen Hansu Tietzeju za nazorna predavanja iz uvoda v umetnostno
zgodovino. Vojeslav Mole je v prvi Stevilki Zbornika za umetnostno zgodovino
objavil ¢lanek, ki posreduje — naslanjajo¢ se na Dvorakovo zasnovo — strukturo
umetnostnozgodovinskega uc¢nega nacrta na avstrijskih visjih gimnazijah (Mole,
1921, str. 107-108). Prvi predavatelj na katedri za umetnostno zgodovino pa je
bil I1zidor Cankar, ki je bil tudi njen prvi predstojnik:? to je bilo maja 1920.

Dobro leto pozneje je Izidor Cankar odprl knjigo, naslovljeno Seminarska kro-
nika, v katero je vpisoval pomembne podatke o predavanijih, Studentih in dogod-
kih v seminarju od leta 1922 do svojega odhoda v diplomacijo leta 1936. Skupaj s
poznejsimi vpisi Franceta Steleta, ki so tudi osebnoreflektivne narave (Stele, 1966,
str. 227-245 in 1970, str. 27-44), je Kronika pomemben vir za zgodovino oddelka.
V prvih letih je bila velika ovira za delo neprimerna nastanitev katedre za umetno-
stno zgodovino v premajhne in temne prostore ob vratarnici v univerzitetnem po-
slopju, predavanja pa so potekala z gostovanjem v drugih ljubljanskih ustanovah.
Oddelek je Sele leta 1941 dobil prostore v novem poslopju Narodne knjiznice, od
koder se je leta 1961 preselil na Askercevo 2, kjer je Se sedaj.

Organizacija predavanj je naglo potekala in njihovi naslovi povedo, da je bil
vpliv Studija na dunajski univerzi velik; tudi Cankar, Mantuani in Molé so v prvem
Studijskem letu ¢asovno zamejenim predavanjem o slogovnih vprasanjih pridali
predavanja iz uvoda v umevanje umetnostne zgodovine, iz metod pri analiziranju
in datiranju umetnin, iz ikonografije in umetnostnih tehnik; pri seminarju so se
posvetili umetnostnozgodovinski publicistiki ter obiskom ateljejev in galerij (Golob,
2020, str. 330—339 in 346 dalje). Uspeh ljubljanske katedre za umetnostno zgodovi-
no se je pokazal, ko so najvisjo univerzitetno nagrado v Jugoslaviji, t. i. Svetosavsko
nagrado, drug za drugim prejeli trije ljubljanski Studenti: leta 1925/1926 Anton
Vodnik (»Francesco Robba: arhivalna studija«), za njim pa Gustav Ogrin (»Gotska
arhitektura na Kranjskem«) in Anton Stupica (»Gotska arhitektura na Stajerskemc).
Naglo so izhajale knjige, ki so zakoliile cilje slovenske umetnostne zgodovine, po-
stavile razvid kljuénih spomenikov, opredelile nedvoumen pomen varovanja in

3 Prvi univerzitetno izobraZzeni umetnostni zgodovinar med Slovenci je bil Avgustin Stegensek, ki ga je univer-
zitetna komisija decembra 1918 povprasala, ali bi bil pripravljen sprejeti mesto na ljubljanski univerzi; dotlej
je Ze predaval na mariborskem bogoslovju in objavil dve topografski monografiji. Stegensek je ponudbo sprva
zavrnil, poznejsi pristanek pa je bil prepozen, ker je vlada Ze sklenila dogovor s Cankarjem. Stegenska je bolezen
premagala, Se preden so se predavanja v Ljubljani sploh zacela.
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ohranjanja spomeniske dediscine ter dolocile bistvene naloge za prihajajoce rodo-
ve. In vse to je bilo zapisano v slovenskem jeziku z jasnimi, pretehtanimi strokovni-
mi izrazi. Ze leta 1921 je po Cankarjevi zaslugi pricel izhajati Zbornik za umetnostno
zgodovino. V njegovi prvi Stevilki je zapisan statut »Umetnostno-zgodovinskega
drustva«, katerega ustanovitelj je bil Izidor Cankar. Pod naslovom je zapisal na-
slednjo utemeljitev: »Razlogi, ki so bili odlocilni za ustanovitev tega drustva, so
tile: potreba diferenciacije dela, izdajanje glasila za umetnostno zgodovino, ki je
brez organizacije nemogoce, zlasti pa slovenska umetnostna topografija, ki se da
realizirati le v druznem sotrudniStvu poklicanih Ciniteljev in brez katere je razisko-
vanje naSe umetnostne preteklosti zelo obteZeno. Sprico teh potreb je porocevalec
sestavil pravila novega drustva, ozji krog interesentov jih je pretresel in policijsko
ravnateljstvo jih je dne 26. febr. 1921 odobrilo.«

Pedagosko delo so skupaj priceli Josip Mantuani, Vojeslav Molé in Izidor
Cankar. Mantuanijevi Studiji o sanktgallenskem kostorezcu Tuotilu in Dunajskem
Dioskuridu sta po vec kot stoletju Se vedno aktualni, a se je po vrnitvi z Dunaja
posvetil zlasti arheologiji in delu v Dezelnem muzeju, ki ga je vodil kot direktor.
Leta 1918 je izdelal porodilo, v katerem je predstavil celovit koncept varovanja
kulturnozgodovinskih zbirk v tedaj novi politi¢ni realnosti po koncani prvi svetov-
ni vojni. Njegov pogled se je izkazal za daljnoseZnega, saj so se kulturnozgodovin-
ske zbirke v nasih krajih razvijale v smeri, ki jo je zaértal Mantuani (Mahni¢, 2018,
str. 90-97): Stejemo ga lahko za prvega in nadvse pomembnega muzejskega sis-
tematika. Njegovo neposredno sodelovanje s katedro za umetnostno zgodovino
je trajalo le dve leti, a njegova vizija modernega muzealca je ostala prisotna.

Mole se je po disertaciji, ki ga je vodila v nasledstvo bizantinske umetno-
sti na juznem Balkanu, poglobil v probleme nastajanja bizantinske umetnosti,
spoznanja pa je predstavil v nekaj odli¢nih studijah. Vendar mu razmere niso
ugajale, zato je sprejel povabilo iz Krakova, naj delo nadaljuje na novem Institutu
za slovanske Studije. Drugo svetovno vojno je prezivel v Ljubljani, kjer je izsla
knjiga Umetnost. Njeno obli¢je in izraz (Molé, 1941). Delo je filozofija umetno-
sti in temeljni prispevek k uvidu razmerij med umetnikom in njegovim delom
na eni ter ¢asom in druzbo na drugi strani. Poznejse, v slovenscino prevedeno
delo Umetnost juznih Slovanov (Molg, 1965) je obsezen in hkrati zgo$¢en pregled
umetnosti na Balkanu od antike do 20. stoletja.

Po zaslugi Izidorja Cankarja je umetnostna zgodovina pridobila elitho mesto
stroke in humanisti¢ne znanosti, ki je nacionalno pomembna in nenadomestljiv
¢len v narodnozavednitriadi slovenscina—zgodovina—umetnost. Potem ko je leta
1920 ustanovil Umetnostno-zgodovinsko drustvo in leta 1921 postal prvi urednik
Zbornika za umetnostno zgodovino, je spodbudil reorganizacijo Narodne galerije,
leta 1922 je pripravil zgodovinsko razstavo slovenskega slikarstva, pricel je pripra-
ve za vzpostavitev Moderne galerije, bil je pobudnik prvih zvezkov Slovenskega
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biografskega leksikona, sodeloval je v procesu ustanavljanja Slovenske akademi-
je znanosti in umetnosti itd., ob tem pa objavil $tevilna dela. Ce se omejimo na
nekaj naslovov, ko je Cankar prestopil v povsem nove sfere umetnostne zgodovi-
ne, ne moremo mimo ¢lanka »Likovna umetnost’ ali drugace?« (Cankar, 1926/a),
knjige Uvod v umevanje likovne umetnosti (Sistematika stila) (Cankar, 1926/b)
ter prvega snopica Zgodovine likovne umetnosti v Zahodni Evropi. Razvoj stila
(Cankar, 1926-1929). Marsikje se je zavzemal za izpiljeno terminologijo; z vpra-
Sanjem o negotovosti nekaterih terminov (zakaj torej »likovna umetnost« in ne
»oblikujoca« ali »upodabljajoca«, kakor se je tudi pisalo) je dregnil v zahtevnost
temeljne terminologije. Pozneje je zapisal: »Med lastnimi Studijami, razpravlja-
njem o umetnosti in med prebiranjem umetnostnega slovstva, tudi strokovne-
ga, sem se preprical, kako je dosedanja umetnostna terminologija, ¢e govori o
stilu, negotova, kar je znak ohlapnih, negotovih pojmov« (Cankar, 1959, str. 5).
V Uvodu se je osredotocil na stilno sistematiko in sledil vidikom umetnine kot
likovnega organizma, ki temelji na lastnih zakonih in (lastni) logiki razvoja. Bistvo
pa je strnil v stavek: »Stil je ¢lovek, a stil je tudi doba.« Z Uvodom je Zelel obliko-
vati pojmovno strukturo in jasno terminologijo, da bi pojasnil temeljna razmerja
v svetu umetnosti in v razmerju do ¢loveka, ki zgodovino umetnosti navsezadnje
pokaZejo kot zgodovino duha. Z izborom del in njihovimi razlagami je izobliko-
val vzorce formalnega raz€lenjevanja slikarskih in kiparskih del (Menase, 1969,
str. 139-153). V monumentalnem delu Zgodovina likovne umetnosti v Zahodni
Evropi je sledil konceptu idealisticnega, realisticnega in naturalisticnega podaja-
nja snovi, torej morfoloSkega znacaja, kar pa je stroka presegla.

Leta 1938, dobro leto po Cankarjevem odhodu, je profesorske naloge pre-
vzel France Stele. Bil je prvi poklicni konservator (in ne »lai¢ni« ali »Castni«
konservator), njegovo prakti¢no in teoretsko delo na tem podrodju je postavilo
temelje jugoslovanski konservatorski vedi. Nihée ni natancéneje poznal umetno-
stnih spomenikov v Sloveniji. Studente je usmerjal v terensko delo in vsestran-
sko raziskovanje domacih spomenikov. To smer je napovedal Ze v vec ¢lankih in
predvsem v Orisu zgodovine umetnosti pri Slovencih (1924), ki je prvi strokov-
ni pregled, s katerim je zaobjel vso domaco pokrajino. Pozneje je zapisal, da je
bila ta knjiga napotek, kam naj se usmeri zgodovina slovenske umetnosti, ¢e se
hoce razviti v pravo, znanstveno polnovredno dejavnost, in da so nekoliko po-
znejsa Monumenta artis Slovenicae (1935/a, 1938) skupaj z deli njegovih uéen-
cev dokazala, da je bil zasnutek pravilen (Stelé, 1965, str. 24). V tem delu se je
spoprijel s klasifikacijo, interpretacijo spomenikov, povezavami in vrednotenjem.
Monumenta artis Slovenicae je monografija v dveh zvezkih, ki obravnava klju¢ne
slikarske spomenike, ker pa je besedilo v celoti dvojezi¢no, slovensko in franco-
sko, je bil to pomemben prvi mednarodni nastop znanstveno obravnavane slo-
venske umetnosti, ki je s tem postala kljuéen vir znanja za bralce zunaj Slovenije
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(Stele, 1935/a in Stele, 1938). Tako kot so Cankarjevo zgodovinsko razstavo slo-
venskega slikarstva obiskale mnoZice gledalcev, so tudi Steletova besedila prispe-
vala k dojemaniju slovenske umetnosti in umetnostne zgodovine kot znanosti, ki
je posebnega pomena za profil in domoljubno samozavedanje.* Druga za drugo
so izhajale knjige o cerkvenem slikarstvu med Slovenci, o slovenskih slikarjih od
Janeza Ljubljanskega dalje, s knjigo Umetnost v Primorju (1940, 2. dopolnjena iz-
daja 1960) pa je opozoril na premalo znano umetnost v krajih, ki so bili do konca
druge svetovne vojne onstran meje. Iz spomina o izjemnem zaporedju publikacij
(ki se pogosto vracajo k njemu ljubemu srednjemu veku) se je izmuznila knjiga
Umetnost Zapadne Evrope, objavljena leta 1935, ki je pozornosti vredna zaradi
njegovih opredelitev, kaj je slog in kako sloge lo¢imo med seboj, pa tudi zato, ker
je segel do umetniskih del prav tistega trenutka; pogumno se je lotil dotlej nena-
dejanih terminoloskih nalog (Arhipenko: skulptoslika, donebniki; Stelé, 1935, str.
402, 422). S pogledom na poimpresionisticno umetnost, ki se je pred njegovim
raziskujo¢im pogledom drobila v Stevilne smeri, je ta knjiga obudovanja vre-
den dokument, ki pri¢a o tem, kako se je Stelé spoprijel s postavitvijo razvojne
sheme poimpresionisti¢cne umetnosti. Ob obseznem raziskovalnem delu ter skrbi
za Studente s Stevilnimi seminarskimi, magistrskimi in doktorskimi nalogami so
premalo znana njegova tipkopisna skripta Uvod v Studij zgodovine umetnosti iz
leta 1959, kjer gre za strnjen pregled razvoja in stanja umetnostne zgodovine v
Sloveniji z mnogimi podatki.

Velika, tako reko¢ simbolike polna je zadnja velika razstava pod Steletovo
taktirko: kot osrednja osebnost jugoslovanske umetnostne zgodovine je leta
1971 orkestriral razstavo L‘art en Yougoslavie de la préhistoire a nos jours v pa-
riskem Grand palais (ki se je preselila v Sarajevo pod naslovom Umjetnost na tlu
Jugoslavije od praistorije do danas). Bil je glavni urednik, ki je pretehtal mnoZico
spomenikov, postavil vsebinsko in strukturno ogrodje ter razdelil snov na dva-
najst enakovrednih poglavij. lzvirniki od Lepenskega vira do Stupice, Preglja in
industrijskega oblikovanja so predstavili presezke vse umetnosti. Stele je bil ume-
pa je njegovo osebnost in izjemno vlogo v jugoslovanskem prostoru predstavil v
najboljsi luci. Ko se je z zavzemanjem za varovanje spomenikov kot nespornega
bogastva postavil po robu politicnim namenom, ki bi jim Skodovali, je kot nespor-
na avtoriteta zmagal in ogroZene spomenike resil pred pogubnim vmesavanjem
kapitala. Bil je tako reko¢ utelesenje nacel umetnostnozgodovinskih postulatov
za vso Jugoslavijo (Maroevi¢, 1971, str. 203-206).°

4 Temo slovenstva v umetnosti je veckrat obravnaval; temu vprasanju ter definicijam nacionalne in vsedrzavne
umetnostne zgodovine se je izErpno posvetil v dveh ¢lankih, objavljenih v Zborniku za umetnostno zgodovino
(Stele, 1955/a in Stele, 1955/b).

5  Velik del kriticCnega zapisa je namenjen slabi postavitvi eksponatov in stisnjenosti v koridorje, poudarja pa, da
so nekateri segmenti posebej odli¢no zastopani (arheologija), a je velika razlika v Zivljenju del, ki jih poznamo iz
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Po Steletovi upokojitvi jeseni 1957 je delo prevzela naslednja generacija:
Stane MikuzZ je imel vedno veliko poslusalcev zaradi odli¢nih predavanj o ume-
tnosti novega veka v Zahodni Evropi. Objavil je Stevilne obc¢utene in hkrati stvar-
ne ¢lanke o umetnikih polpretekle dobe in svojih prijateljih, na primer Maksimu
Gaspariju. V javnosti je bil priljubljen avtor.

Luc Menase je sprva skrbel za dveletni pregled obée umetnosti od antike do
okrog leta 1970, pozneje pa za vecletni cikli¢ni pregled srednjeveske umetnosti in
za ikonografijo. Bil je povsem predan moderni umetnosti in vprasanjem identitete
umetnika v njegovem delu. Za vse je bila nedvomno ena najtezje pricakovanih, a iz-
jemno zahtevnih knjig Menasejev Evropski umetnostnozgodovinski leksikon (1971),
ki ni posredoval le podatkov o umetnikih, umetninah in publikacijah, na kratko
opredelil dogodkov, slogov in umetnostnih pojavov, ampak je z jasno terminologijo
poravnal stare dolgove. Svoje posebno nagnjenje je Menase ubesedil v delih, ki se
nanasajo na avtoportret, portret in »pogovore« s holandskimi mojstri, kjer je prav
neposrednost umetnikovega raziskovalnega ocesa tako mocna. Med sodobniki je
tako prodorno in intimno govoril samo Se s Stupico in Pregljem, bil pa je tudi pre-
cizen kritik, ki je vedno stopil na stran umetnosti, ni¢esar polovicarskega ni dovolil.

Bizantinsko umetnost oziroma umetnost Vzhodne Evrope je predaval Mirko
Jutersek.

Sumi, ki je bil tako kot Stelé konservator in neutruden terenski delavec, je pre-
vzel pregled jugoslovanske in posebej slovenske umetnosti. Najvecja ljubezen je bila
barocna arhitektura in ob njej naselbinska kultura; v ve¢ monografij je vpeljal novo
vrednotenje dotlej pozabljene profane arhitekture in prostora okoli nje, opozoril je
na opredeljevanje baroka v skladu z domaco pokrajino in objavil monografije, v ka-
terih je predstavil zahtevnost domacega plemstva in naglo recepcijo baroka iz veli-
kih sredisc. Bil je prepri¢an v kvaliteto slovenske umetnosti; njegovo zavzeto opozar-
janje nanjo se je izrazilo v projektu odli¢nih monografij pod skupnim naslovom Ars
Sloveniae: pregledne studije s poglobljenimi interpretacijami so prispevali najbol;jsi
umetnostni zgodovinariji (E. Cevc, 1967, S. Vriser, 1967, N. Sumi, 1969, I. Komelj,
1969, M. Zadnikar, 1970), ki jih je s pregledom stenskega slikarstva v gotiki podprl
»ateke, France Stelé. Sumijev naslednji prispevek je bila uresnicitev zamisli o temelj-
ni povezanosti humanisti¢nih ved na FF: to je vodilo do ustanovitve Znanstvenega
instituta Filozofske fakultete. Takrat, 8. marca 1979, si nihce ni mogel predstavljati
dimenzij te zdruZevalne institucije: Sumi je uveljavil program »Raziskovanje kultur-
ne ustvarjalnosti na Slovenskem, ki je spletel niti med vsemi oddelki na Filozofski
fakulteti z Zeljo poglobiti in v sinergiji ve¢ strok prispevati k hitrejSemu bogatenju
znanja ter omogociti nastopanje na mednarodni sceni. Ker so lahko sodelovali tudi
kolegi iz drugih ustanov, se je krog raziskovalcev humanisti¢nih ved razsiril.

muzejskih postavitev ali iz naravnih ambientov cerkva itd. V sklepu opozarja na dobro ponazoritev mnogoterih
znacajev in pomenov umetnosti.
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V devetdesetih letih se je oddelek predstavil z nekaj odmevnimi nastopi, ki
so nas povezali z raziskovalci in institucijami v tujini. Objave, razstave in simpoziji
so pokazali, da delo poteka na visoki ravni in da je primerljivo z rezultati kolegov
na uglednih tujih univerzah; povezave so bile vse tesnejse in postali smo cenjeni
kot partneriji, sodelavci in redni gostje. Ta znanstvena rast se nadaljuje. Tej fazi,
katere zacetek smemo umestiti v ¢as okoli leta 1990 in je do sedaj ni ni¢ prekinilo,
bi lahko rekli »¢as mednarodne uveljavitve«.

Priblizno takrat so generacijo svojih uciteljev priceli dopolnjevati mlajsi:
Janez Hofler, Mil¢ek Komelj, Lev Menase in Natasa Golob. Glede omenjenih raz-
stav, ki so pustile globoko sled v strokovnem delu ter vplivale na vso slovensko (in
tujo) javnost, je mogoce dodati samo nekaj opomb. Leta 1986 je Milcek Komelj
pripravil razstavo Ekspresionizem in nova stvarnost na Slovenskem, 1920-1930,
ki je oZivila zanimanje za medvojno umetnost. Ta ¢as in vsebine so vse bolj aktu-
alne, osvetljene so tudi s politiénimi vidiki. Tej prelomni razstavi bi morali dodati
dolg seznam drugih, veliko jih je posvetil BozZidarju Jakcu. — Spomladi 1994 je
prva, samo rokopisom namenjena razstava Stiski rokopisi 12. stoletja vzbudila
zanimanije za te, redko dostopne spomenike, ki so nosilci intelektualnega razcve-
ta. Poznejsa razstava o rokopisih iz Zicke kartuzije (2006) je pokazala, da je bila
tam ena najvecjih srednjeveskih knjiznic v srednjeevropskem prostoru. — Velik
dogodek je bila leta 1995 postavljena razstava Gotika v Sloveniji, ki jo je zasnoval
in uredil Janez Hofler; spremljale so jo Stevilne tematsko in regionalno zaokro-
Zene razstave in odmeven mednarodni simpozij (BalaZic idr., 1995). Ta dogodek
je ponovno opozoril na kakovost slovenske srednjeveske umetnosti: Ze klju¢na
razstava Emilijana Cevca o gotskem kiparstvu na Slovenskem (Cevc, 1973) je
dobri dve desetletji poprej pokazala odlicna dela nase umetnostne preteklosti,
leta 1995 pa so bili prvic skupaj predstavljeni najboljsi dosezki vseh umetnostnih
strok. To je bil pomemben dogodek za prodor slovenskega gradiva v srednje-
evropske tokove in zato odli¢na Sola za Studente in njihovo raziskovalno delo.
— Zaporedno odprti razstavi Akt na Slovenskem, 1999 in 2000, sta zaradi besedil
Leva Menaseja (1999, 2000) koncizna pregleda slikarske in kiparske umetnosti
20. stoletja; zgodovina akta je zgodovina ¢loveskega telesa ter premisljanja o
tem instrumentu delovanja in izpovedovanja miselnega in ¢ustvenega (ne)mira.
—Eden vrhov baro¢ne umetnosti je delo Francesca Robba in prek njega baroc¢no
kiparstvo, ki mu Matej Klemenci¢ pozornost namenja od leta 1998 ter razstave
Francesco Robba in benesko kiparstvo (Klemenci¢, 1998). Ob simpoziju je izSel
tudi zbornik ¢lankov, predavanj uglednih barokistov, ki ga ni mogoce spregleda-
ti. Temeljite Studije o umetnostnih spomenikih so opozorile na visoko kakovost
umetniskih del, nastalih pri nas, ter dokazale vpetost v Sirsi evropski prostor in
Zive stike z metropolami. Hkrati je v ospredje stopila zavest o napredovanju celo-
tne slovenske umetnostne zgodovine in nasih raziskovalnih spoznanj.
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Bolj kot kadarkoli poprej se je izkazalo, da so razstave ucinkovita pot do javnosti
in Sirjenja novih pogledov; ¢lani Oddelka za umetnostno zgodovino se teh zahtev-
nih in napornih nalog nismo ustrasili. Samo Stefanac, ki se je posvetil kiparstvu in
arhitekturi gotike in renesanse, je z novimi pogledi odprl vprasanja o selitvah ume-
tnikov in z njimi vred selitvah motivov, pa tudi vprasanja estetike, o cemer govorijo
besedila o Pietru Lombardu in drugih avtorjih; a osvetlil je tudi dolgotrajno Zivljenje
prvin iz nekega praokolja, kar je pokazala razstava Dioecesis Justinopolitana: spo-
meniki gotske umetnosti na obmocdju koprske $kofije (Stefanac idr., 2000).

Pomembna podpora novim zahtevam umetnostne zgodovine so tudi novi sklo-
pi predavanj, novi predmeti in stari predmeti z bistvenimi prenovami. Ce v zgo$¢e-
nem zaporedju opozorim na nekatere izstopajoce obogatitve, naj najprej omenim,
da je Tine Germ na noge postavil sistematiko ikonografske metode. Po nekajletnem
premoru so na oddelku spet zaZivela predavanja o umetnosti starega veka; ko se
je odselila Monika Osvald, jih je prevzela Katja (Zvanut) Mahnig, ki se je po upo-
kojitvi Jasne Horvat posvetila muzeologiji (Mahnic¢, 2019, str. 7-13). Kontinuiteto
vsebin o umetnosti starega veka sedaj Ze dobro desetletje ohranja Stanko Kokole,
ki objavlja tudi studije o poanti¢nem Zivljenju grsko-rimskih spomenikov (Kokole,
2012, str. 35-65). Veliko obogatitev so prinesla predavanja o moderni umetnosti,
izzivi novih vizualnih medijey, kjer sta predavanja o zgodovini fotografije dogradila
Primoz Lampic in Rebeka Vidrih, saj je po odhodu Leva Menaseja in Mil¢ka Komelja
zazijala praznina prav pri poglavjih o sedanji umetnosti. Nikoli niso bila prekinjena
predavanja iz estetike in konservatorstva, terenske vaje so se dogradile v razisko-
valno delo ob spomenikih po vsej Sloveniji in bliznjih dezelah.

V zacetku tega zgodovinskega orisa piSe, da je edino Josip Mantuani imel
izkusnje s predavaniji, preden je stopil pred Studente, da je edino France Stele
na dunajski univerzi vpisal predavanja o Solski psihologiji in da je Vojeslav Molé
v prvi Stevilki Zbornika za umetnostno zgodovino objavil ¢lanek o uénem nacr-
tu predmeta umetnostna zgodovina v visjih razredih avstrijskih gimnazij (Molg,
1921). Studijski programi za umetnostno zgodovino na Univerziv Ljubljani po dru-
gi svetovni vojni sicer ne navajajo vsebin, povezanih s poukom na srednjih Solah,
vendar so bila ta predavanja med t. i. skupnimi predmeti in zato sploSna za vso
fakulteto. Potem ko je oddelek vpeljal dve smeri, »Cisto« oziroma enopredmetno
in »pedagosko«, je po zaslugi Josipa Korosca poskrbel za znanja, ki povezujejo
specifike stroke in pedagosko-didakti¢nih veséin. V studijskem letu 1985/1986
je Korosec pricel predavati Specialno metodiko pouka likovne umetnosti; pred-
met se je razvijal in bil obremenjen z zahtevami t. i. kurikularne prenove, zato
so se prilagodile tudi vsebine. Brez specialne metodike umetnostna zgodovina
nikoli ne bi bila uvrs¢ena med maturitetne predmete. Nekaj let je Stevilo matu-
rantov, ki so med izbirnimi predmeti izbrali umetnostno zgodovino, narascalo.
Leta 1998/1999 je predmet prevzela Olga Pauli¢ in ga sistemati¢no preoblikovala
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na temelju pedagoskih izkusenj na gimnaziji in teoretsko utemeljene magistrske
naloge. Za njo je predmet v letu 2008/2009 prevzela Irena Sterman in po nekaj-
letnem premoru Marjana DolSina Delac.

Dokler je bil oddelek tesno povezan s potrebami osnovnega in srednjega Sol-
stva, je vecina Clanov sodelovala pri oblikovanju in izvedbi seminarjev stalnega
strokovnega izpopolnjevanja. Ti so v povratni smeri okrepili informacije o potre-
bah uciteljev umetnostne zgodovine pri rednem pouku in pripravah na maturo.
Seminarji so sami od sebe ugasnili, ko zaradi restrikcij pri strokovnem izpopolnje-
vanju ravnatelji srednjeSolskim uciteljem niso odobrili prostih dni za udelezbo;
tako je pri mnogih »zanimanje« uplahnilo, ko so po nekaj letih sodelovanja na
seminarjih pridobili vse mozne tocke za napredovanje. To je ena plat medalje,
druga pa se skriva v dilemi, ali lahko ucitelje umetnostne zgodovine prepricamo,
da je na vsakem seminarju veliko novega, da tako ohranjajo tudi stik z mati¢nim
oddelkom in da lahko na seminarjih izmenjujemo izkusnje — umetnostna zgodo-
vina pripada nam vsem, je od vseh mladih, od u¢encev in dijakov, ne le od ucite-
ljev, ki govorijo vrt¢evskim otrokom, osnovnoSolcem in dijakom.

Umetnost je vredno imeti rad, umetnostna zgodovina pa pomaga odpirati
poti do nje.

Slika 2: Izidor Cankar, Vojeslav Moleé in France Stelé na Dunaju, 1912. Vir za sliko: Narodna
in univerzitetna knjiznica, Slikovna zbirka, G Po 2 Cankar, Izidor.
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3 Kronoloski oris razvoja didaktike umetnostne
zgodovine na Univerzi v Ljubljani

Olga Pauli¢

Kako vzpostaviti optimalen odnos in povezanost med teorijo in prakso, je vprasa-
nje, ki je na Oddelku za umetnostno zgodovino vseskozi spremljalo izobrazevanje
Studentov, bodocih uciteljev. Pojmovanje, da je med sStudijem dovolj, ¢e Student
dobi sistemati¢no znanje iz vrste znanstvenih disciplin, ne zados¢a. Znanost o
izobrazevanju uciteljey, ki ji je dalo osnovni impulz klasi¢éno delo o uéenju pro-
fesionalcev Donalda Schona (Marenti¢ Pozarnik, 2006, str. 5-6), poudarja nelo-
Cljivo prepletenost teorije in prakse v usposabljanju uciteljev kot »razmisljajocih
profesionalcev«.

Kakovost pouka umetnostne zgodovine v Solah je tesno povezana z dobrim
pedagoskim znanjem uciteljev, ki so ga pridobili s fakultetnim Studijem in zdobrim
zgledom didaktikov na fakulteti. Zato je leta 1985 dekan Nace Sumi (1983-1987)
dal Oddelku za umetnostno zgodovino pobudo, lahko bi jo imenovali tudi za-
dolzZitev, naj v Studijski program pedagoske smeri umetnostne zgodovine uvede
predmet specialna didaktika. Pobuda je bila v skladu s statutarnim sklepom FF
Univerze Edvarda Kardelja v Ljubljani iz marca 1978 in istega leta ustanovljenega
Centra za pedagosko izobraZevanje na FF UL (CPI).® Vsebinski razvojni proces pe-
dagoskega dela se je zacel v Studijskem letu 1985/1986 s predmetom specialna
metodika likovne vzgoje, ki ga je prevzel Josip Korosec (1985-1998).7 Sledile so
mu: Olga Pauli¢ (1998-2008), Irena Sterman (2008-2012) in Marjana Dol3ina
Dela¢ (2016-2021), ki jo je v Casu porodniske odsotnosti nadomescala Rajka
Bracun Sova (2018-2019) (Paulic, 2017, str. 259-270).

Predmetu specialna metodika likovne vzgoje so po prvem poimenovanju
dvakrat spremenili ime: najprej je postal specialna didaktika pouka likovne vzgo-
je, leta 1999 pa didaktika umetnostne zgodovine. Kadar je govora o didakti¢nih
predmetih v okviru FF UL, se za predmet uporablja izraz specialna didaktika
umetnostne zgodovine, visokoSolski ucitelj pa je specialni didaktik umetnostne

6  Center FF za pedagosko izobraZevanje je bil ustanovljen leta 1978 z namenom, da skrbi za pedagosko izobraze-
vanje in izpopolnjevanje uciteljev ter ga usklajuje in povezuje s prakso. Osnovno vodilo je razvijanje in uveljavl-
janje sodobnih — aktivnih oblik dela, ki izhajajo iz izkusenj in jih udeleZenci (od osnovnosolskih do visokosolskih
uciteljev) prenasajo v vsakdanjo uéno prakso (Marenti¢ Pozarnik, 2003, str. 1).

7  Predstojnik Milcek Komelj (1987) je v porocilu Oddelka za umetnostno zgodovino zapisal, da je Josip Korosec v
Studijskem letu 1985/1986 zacel s predavanji specialne metodike likovne vzgoje. V ¢etrtem letniku je bilo dvaj-
set Studentov, ni pa posebej navedeno, koliko Studentov je obiskovalo predavanja specialne metodike likovne
vzgoje.



22 Uc¢benik za didaktiko umetnostne zgodovine

zgodovine. Do danes je didaktika dozivela dve veliki sistemski in vsebinski spre-
membi, najprej s kurikularno prenovo, zatem z uvedbo bolonjskih usmeritev iz-
obraZevanja. Predavanja z vajami so najprej potekala v cetrtem letniku Studija,
pedagoska praksa je bila izvedena samo poskusno, v Studijskem letu 2006/2007.
Vizvedbo in evalvacijo so bili vklju€eni vsi Studenti. Z bolonjsko prenovo so zaradi
zakonsko zahtevane visoke izobrazbe uciteljev v Solah pedagosko delo s Studenti
prestavili na drugo stopnjo: v prvem letniku so vaje in samostojno delo, v drugem
letniku pa pedagoska praksa v srednjih Solah.

Pomen in cilj predmeta didaktika umetnostne zgodovine je v usposabljanju
uciteljev v razmisljajoce praktike, ki bodo ucinkovito povezovali teorijo in prakso
ter znali motivirati in spodbujati u¢ence za aktivno pridobivanje umetnostnozgo-
dovinskega znanja ter jih vzgajati v empati¢ne in Siroko kulturno razgledane oseb-
nosti. Didakti¢arka Olga Pauli¢ je v $olskem procesu v Gimnaziji Ljubljana Sidka v
obdobju 1993-1996 razvila inovativho metodo globalnega ucenja, ki izpolnjuje
cilje didaktike umetnostne zgodovine s poudarkom na motiviranju ucencev za
predmet. Po vecletni uspesni evalvaciji in ob podpori Zavoda RS za $olstvo in
Sport je metodo prenesla v fakultetno pedagosko delo in jo s svojim magistrskim
delom (Pauli¢, 2001) uveljavila na FF UL.2 S svojim zgledom in z internim Studij-
skim gradivom za Studente je Studente navajala na sodobno u¢no delo.

Oddelek za umetnostno zgodovino se je po kurikularni prenovi leta 1994
aktivno vkljucil v iskanje moznosti za uveljavitev predmeta umetnostna zgodo-
vina v srednjih in osnovnih Solah, izvajanje izobraZevanj za ucitelje mentorje v
Solah ter pripravo ucbenikov in delovnih zvezkov za ucence (Puschner, 2017, str.
299-311).° Vsi trije cilji so bili ob podpori oddelka uresniceni; tu naj izpostavimo
zlasti prizadevanja Natase Golob, Tineta Germa in Olge Pauli¢ ter dobro sode-
lovanje z Zavodom RS za Solstvo in svetovalko Alenko Puschner. Zelo koristno je
bilo, da sta bili didakti¢arki za umetnostno zgodovino v obdobju 1998-2012 so-
¢asno zaposleni v srednji $oli: Pauli¢eva v Gimnaziji Ljubljana Siska, Stermanova
pa v Gimnaziji Ljubljana Moste. S tem sta bili v neposredni povezavi s srednje-
Solsko prakso, kar je bilo v ¢asu, ko sodelovanje s srednjeSolskimi ucitelji Se ni
bilo urejeno na zakonodajni ravni, v veliko pomo¢ pri organiziranju Studentskega
prakti¢cnega dela v srednjih Solah.

V skladu s kurikularno prenovo je bil prenovljen uéni program didaktike ume-
tnostne zgodovine, opredeljene so bile kompetence uciteljev umetnostne zgodo-
vine ter uvedeni licenéni izobrazevalni programi na FF, da so srednjesolski ucitelji
pridobili znanje za mentorstvo studentom. Nastala je mreza Sol s kompetentnimi

8  Metoda globalnega uc¢enja temelji na aktivnem pedagoskem delu, konstruiranju znanja, medpredmetnem po-
vezovanju, motivacijskih strategijah ob upostevanju stilov zaznavanja in tipov osebnosti ter ustvarjanju misel-
nih vzorcev.

9  Oris zgodovinskih stalis¢: ¢as pred t. i. kurikularno prenovo.
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ucitelji za mentorstvo. Dejavnosti Studentov so bile v obdobju 1998-2012 razde-
liene v pet sklopov: (1) teoreticna predavanja in vaje, (2) hospitacije pri uciteljih
na srednjih Solah in evalvacijski pogovori z uciteljem po ucnih urah, (3) izpitni na-
stopi Studentov in evalvacijski pogovori z didaktikom, (4) portfolii Studentov (re-
fleksija — evalvacija, seminarske naloge, u¢ne priprave za pouk v Soli, hospitacijski
zapisniki) in (5) ustno preverjanje didakti¢nih znanj. V Solah je zacelo Ministrstvo
RS za Solstvo in Sport ucilnice za pouk likovne umetnosti in umetnostne zgodovi-
ne opremljati s sodobno opremo. Skoraj socasno, leta 2000, je tudi FF UL uredila
sodobno didakti¢no udilnico, ki ustreza potrebam razli¢nih specialnih didaktik.
S tem je specialnim didaktikom omogocila usposabljanje Studentov za sodoben
pouk, Studentom na vajah pa pripravljanje na izpitni nastop v Solah.

Za pedagosko delo didakti¢arke Olge Pauli¢ je bilo v ¢asu njenega dela na
fakulteti pomembno in koristno, da je sodelovala v aktivu specialnih didaktikov
FF UL, ki ga je vodila Barica Marenti¢ Pozarnik. V Studijskih letih 2004/2005 in
2006/2007 je sodelovala v projektu FF UL Partnerstvo fakultet in Sol (projekt
Partnerstvo). S projektom so bili vzpostavljeni temeljni nacini sodelovanja na
pedagoski ravni vseh fakultet na UL, podane so bile smernice za prenovo po bo-
lonjskih usmeritvah ter dolo¢ene kompetence uciteljev in sodelovanje s Solami
na temelju partnerstva. Napisana so bila Stevilna strokovna gradiva, ki so na voljo
uciteljem in Studentom specialnih didaktik; izvedli so mednarodno konferenco
Partnerstvo in mentorstvo v izobraZevanju uciteljev (Bled, 22.-24. 9. 2005) ter
ugotovitve objavili v znanstveni monografiji Teorija in praksa v izobraZevanju uci-
teljev. Paulic¢eva je sodelovala s predstavitvijo pedagoskega dela za Studente na
Oddelku za umetnostno zgodovino: na konferenci z referatom in ¢lankom v mo-
nografiji (Pauli¢, 2006, str. 203-209).

Z vkljucitvijo v oba projekta Partnerstva se je Oddelek za umetnostno
zgodovino pridruZil skupnim ciljem fakultete za kakovostno izobraZzevanje z
jasno opredeljenimi kompetencami bodocih uciteljev v dodiplomskem Studi-
ju ter za vzpostavitev mreZe uciteljev mentorjev v Solah. Pripravili so delovna
gradiva za mentorje (Pauli¢, 2005) in skupaj s CPI*° izvedli vec izobraZevalnih
sre¢anj za ucitelje v Solah. Kot posebej koristno in uspesno se je pokazalo
izobraZevanje v sodelovanju dveh oddelkov na FF UL; navajam primer sodelo-
valnega izobrazevanja Oddelka za umetnostno zgodovino in Oddelka za zgo-
dovino (29. 9. 2006).

10 V Porocilu o sodelovanju v drugem projektu Partnerstva Filozofske fakultete s Solami (2006/2007) sem 25. 9.
2007 zapisala: na osmih hospitacijskih Solah je imelo enotedensko pedagosko prakso pri osmih mentoricah 14
Studentov. Spremljali so 60 nastopov mentoric, Studentje so imeli 28 celournih in 28 delnih nastopov. Po vsaki
dejavnosti so imeli evalvacijske pogovore z mentoricami. Studenti so svoje dejavnosti in opazovanja vpisali
v dnevnike PP, ki so jih samorefleksivno predstavili na vajah v predavalnici in na ustnih izpitih. Hospitacijske
%ole v Ljubljani: Gimnazija Ljubljana Siska, Gimnazija Moste, Gimnazija Poljane, Gimnazija BeZigrad, Gimnazija
JoZeta Ple¢nika; drugod: Gimnazija Jesenice, Gimnazija in srednja $ola Rudolfa Maistra Kamnik, Solski center in
gimnazija Nova Gorica.
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Studenti pedagogke smeri umetnostne zgodovine morajo ob zaklju¢ku $tu-
dija uciteljske kompetence obvladovati s treh vidikov: spoznavne (znanje po
Bloomovi ali Marzanovi taksonomiji), custveno motivacijske (naravnost, odnos,
stalis¢a, vrednote, pripravljenost za ravnanje) ter vedenjske (empatija ...). V
projektu Partnerstva so oblikovali usklajen seznam z devetintridesetimi kompe-
tencami, ki jih je didakti¢arka umetnostne zgodovine v obliki ankete ponudila
v razmislek srednjeSolskim uciteljem. Po analizi anketnih odgovorov je pripra-
vila seznam uciteljskih kompetenc ter ga vkljucila v Studijski program didaktike
umetnostne zgodovine in v interno Studijsko gradivo za Studente in mentorje v
Studijskem letu 2004/2005. Kompetence, ki naj jih Student pridobi v ¢asu studija,
so postale izhodisce za oblikovanje vsebin Studijskega programa ter nacinov dela
s Studenti, ki naj bi jih bodoci ucitelji umetnostne zgodovine razvijali pri u€encih.

Z ucbenikom za didaktiko umetnostne zgodovine bodo uresnicene Zzelje di-
dakti¢ark, da Studenti dobijo verificirano strokovno gradivo za pedagoski studij.
Ucbenik je nastal iz internega Studijskega gradiva za Studente, ki ga je napisala
Olga Pauli¢ v obdobju 2000-2004, kasneje pa sta ga dopolnjevali Irena Sterman
in Marjana DolSina Delac. Vsako leto je Pauli¢eva za Studente pripravljala evalvi-
rano Studijsko gradivo, ki ga bo zamenjal ucbenik.
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4 Metoda globalnega ucenja

Olga Pauli¢, Marjana DolSina Delac

Kaj je metoda globalnega ucenja in kaj vse zdruZuje?

Zakaj je prav metoda globalnega ucenja primerna za pouk umetnostne
zgodovine?

Kako ucinkovito poucevati — spodbuditi intenzivno ucenje?

Umetnostna zgodovina je znanstvena disciplina, ki se ukvarja z umetnostjo, zato
tudi njeno proucevanje zahteva »interpretacijo, ki meji na poustvarjanje ali preu-
stvarjanje Ze ustvarjenega« (DolSina Delac, 2020, str. 129). »Od naravoslovnih in
bolj eksaktnih druzboslovnih ved se razlikuje po nacinu spoznavanja, pri katerem
je zatetno prepoznanje predmeta ali ideje kot umetniSkega dela pogosto rezul-
tat soodvisnega delovanja racionalnega razmisleka in subjektivnega intuitivne-
ga uvida« (prav tam, str. 128). Ker iz specifik stroke izhajamo tudi pri metodicni
predelavi njenih vsebin, moramo v obravnavo poleg razclenitve likovnega dela
nujno vkljuciti tudi osebno doZivljanje, to pa zahteva angazZiranje vseh Cutil ter
ve( alternativ pri predelovanju in povezovanju novih informacij. TakSen celostni
pristop nam omogoca prav metoda globalnega ucenja, zato smo jo privzeli kot
osnovno izhodis¢e za razvoj didaktike umetnostne zgodovine.

Metoda globalnega ucenja zajema SirSi nabor konkretnih u¢nih metod, pri-
stopov in strategij, ki bi jih lahko opredelili kot didakti¢éni model, a se je oZji izraz
Ze dodobra usidral v slovenski pedagoski prostor, zato ga na tem mestu ohranimo
(prim. Pauli¢, 2001). V didaktiko umetnostne zgodovine (in didaktiko didaktike
umetnostne zgodovine) ga je vpeljala Olga Pauli¢ (prav tam), ki ga je pricela im-
plementirati med bodoce ucitelje in uciteljice umetnostne zgodovine.

Najbrz ni nakljucje, da se je metoda globalnega ucenja razvila pri poucevanju
tujih jezikov (prim. DragoviC in Pegan Stemberger, 2001, str. 76-80), kjer Ze po
opravljenem krajsem tecaju pri¢akujemo vidne (in slusne) rezultate. Temelji na
naslednjih pedagosko-didakti¢nih pristopih, ki skusajo intenzivirati u€inke u¢ne-
ga procesa:
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a) Nevrolingvisticno programiranje (NLP): »umetnost in znanost o osebni
odlicnosti«, kot NLP definirata Joseph O‘Connor in John Seymour v knji-
gi Spretnosti sporazumevanja in vplivanja: uvod v nevrolingvisti¢no pro-
gramiranje (1996, str. 15), sta v sedemdesetih letih prejsnjega stoletja ze
Richard Bandler in John Grinder utemeljila kot metodo za uspesno med-
osebno sporazumevanje (Bandler idr., 1990). Pri u¢enju ga obravnavamo
predvsem kot nacin za ucinkovito organizacijo svojih misli in dejan;.

b) Georgi Lozanov se je Ze v Sestdesetih letih prejSnjega stoletja ukvarjal s
sugestopedijo ali superucenjem (Superlearning), pri katerem je s sprosti-
tvenimi tehnikami in glasbeno kuliso omogocil uéenje v sproséenem, t. i.
alfa stanju (Lozanov, 1978).

c) Eric Jensen in Peter Kline sta raziskovala, kako zgradba in delovanje
mozZganov uravnavata nase kognitivne procese in ucenje: Whole Brain
Learning — o hemisfernosti in aktiviranju obeh moZganskih polovic
(Jensen, 1998; Kline in Martel, 1992).

¢) V osemdesetih letih prejSnjega stoletja je Colin Rose omenjene strategije
povzel v knjigi Pospeseno ucenje (Accelerated Learning, 1985), ki jo sre-
¢amo v Stevilnih ponatisih in prenovah.

d) Tony Buzan se je ukvarjal z miselnim treningom na podlagi uporabe mne-
motehnik, vizualizacije (na primer v obliki miselnih palac¢) in miselnih
vzorcev (Buzan in Buzan, 1993).

Ne glede na formalni in vsebinski okvir je glavni namen pouka vedno ucinkovito
doseganje ciljev oziroma teZnja, da kar najhitreje pridemo do stopnje, ko lahko
uspeh izkazemo s (pri¢akovanimi) rezultati. Stejejo torej spremembe, ki se zgodi-
jo v uéecem se subjektu — u€encu, zato ga postavimo v sredis¢e uénega procesa
in nacrtujemo poti, ki nas po najblizji poti vodijo do Zelenih in nacrtovanih pre-
mikov. Ucenca obravnavamo celostno in si prizadevamo za njegov uravnotezen
razvoj na vseh podrocjih: glava, roka in srce se povezZejo v skladno celoto. Po
nacelu individualizacije upostevamo, da so ucenci posamezniki z razli¢nimi spo-
sobnostmi, predznanjem, socialnim ozadjem, u¢nimi in drugimi potrebami, zani-
manji in interesi, ter jim s pomocjo diferenciacije in raznovrstnosti u¢nih metod
prilagajamo ucni proces, ki tako postane personaliziran in z vidika posameznika
ekonomi¢nejsi. Pri nacrtovanju upostevamo:

e razli¢ne stile zaznavanja, misljenja, odlocanja, ucenja,

e aktiviranje obeh mozganskih polovic,

e tipe osebnosti po Myers-Briggsovem indikatorju tipov osebnosti (MBTI),

¢ individualno pedagosko delo.
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Osredotocimo se predvsem na uporabo tistih uénih metod, pri katerih so dija-
ki (ali Studentje) postavljeni v aktivno vlogo in namesto transmisijskega spreje-
manja informacij s strani ucitelja nekatere korake v konstrukciji znanja naredijo
sami, tore;j:

e uporabljamo miselne vzorce in miselne podobe,

¢ vklju¢éimo medpredmetno povezovanje in aktualizacije,

e vklju¢imo (avtentiéno) projektno uc¢no delo.

Ucne metode, ki spodbujajo uéenje na zavestni ravni, skusamo pri globalnem
ucenju povezati s procesi, ki potekajo na nezavedni ravni, saj lahko klju¢no pripo-
morejo k njihovi ucinkovitosti — jih pospesijo ali zavrejo. Pomembna je prijazna,
konstruktivna in spodbujajo¢a pedagoska klima, ki vodi k uspehu in pomaga iz-
grajevati pozitivnho samopodobo uéenca. V ucni proces vpletemo:

e pouk ob glasbi,

e sproscanje,

e vizualizacijo.

Na ta nacin pridobljeno znanje se mocno vplete v u¢encevo dozivljanje sveta,
zato lahko ohranja kakovost tudi skozi daljSe obdobje. Celostno znanje, ki je
pridobljeno s poudarkom na procesnosti ciljev, moramo na takSen nacin — torej
procesno — tudi preverjati. Dokaze o znanju lahko zbiramo dalj ¢asa v obliki
portfolia.

V u€nem procesu, ki je osredinjen na ucenca, ucitelj zavzame vlogo men-
torja in moderatorja, ki pripravi ugodno, za uéenje in razmisljanje spodbudno
ucno okolje. Priskrbi ustrezne ucne vire ter organizira u¢ne izkusnje in spodbude,
ki teoreticna znanja povezujejo s prakticnimi vesc¢inami in Ze pridobljenimi iz-
kustvi. Spodbuja zadovoljstvo ob uspehu, ki oblikuje samozavest in osebnostno
rast. Popravlja napake, skrenitve s poti usmerja nazaj proti u¢nim ciljem in nudi
strokovno oporo v obliki dodatne razlage. Z vsem tem pomaga u¢encem dosegati
ucne cilje.

................................................................................................................... /

NALOGA

e |zberite eno od strategij/orodij/metod (NLP, sugestopedija, aktiviranje
obeh moZganskih polovic, mnemotehnike, vizualizacije, miselni vzorci) in
razmislite, kako jo vkljuciti v pouk umetnostne zgodovine.
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5 Ucne priprave

Marjana DolSina Delac, Olga Paulic¢

Zakaj potrebujemo letno ucno pripravo, etapne priprave in priprave na ucne
enote?

Kaj vse upostevamo, ko se pripravljamo na pouk umetnostne zgodovine?

Kako strukturiramo priprave, da bodo kar najbolj v pomoc pri pedagoskem
delu?

Nacrtovanje in priprava sta kot del vsakega namernega delovnega procesa v raz-
liénih oblikah prisotna tudi v vzgojno-izobrazevalnem procesu in vkljucujeta obli-
kovanje vzgojno-izobrazevalnih programov, predmetnih uénih nacrtov, letnih de-
lovnih nacrtov Sol, uciteljevih letnih in etapnih priprav ter priprav na u¢ne enote
(Blazi¢ idr., 2003, str. 401). Ker je pouk definiran kot nacrten, organiziran in smo-
trn vzgojno-izobraZzevalni proces (Strmcnik, 2001, str. 99), ga je treba nacrtovati,
saj brez nacrtovanja to, kar po¢nemo, ni ve¢ pouk, ampak le sosledje sponta-
nih aktivnosti z naklju¢nimi rezultati. Strménikova trditev (2001, str. 241), da sta
sistemati¢no in racionalno poucevanje ter ucenje v veliki meri odvisna prav od
ucnega nacrta, se uciteljem nenehno potrjuje v praksi, ne nazadnje pa posledice
(ne)nacrtovanja vsakdo cuti tudi pri organizaciji vsakdanjega Zivljenja. V prete-
klosti lahko razvoj Solskih u¢nih nacrtov spremljamo od klasi¢nih s preloma 19.
v 20. stoletje, ki so izhajali iz enciklopedi¢nega razumevanja ucne vsebine in so
sledili uénovsebinskemu nacrtovanju, do nacértov z u¢nociljnim nacértovanjem, ki
so se uveljavili po velikih Solskih reformah v Sestdesetih letih prejSnjega stoletja
(Strménik, 2001, str. 241-253).

Uciteljeva priprava na poucevanje se pricne z didakticno analizo, v kate-
ri razmislimo o mozZnostih pouka glede na cilje, vsebino in didakti¢na sredstva
(sestavine), ucence, ucitelje in sodelavce (subjekte), lokalne in SirSe druzbene
razmere ter prostor, ¢as in materialne razmere (didakticno okolje), saj vse to
vpliva na konéno izvedbo (Blazic idr., 2003, str. 404, prim. Jank in Meyer, 2006,
str. 152-154). Didakti¢ni analizi sledijo priprave, ki se zvrstijo od najbolj splosnih
in daljnoseznih (uciteljeva letna priprava) prek etapnih (za posamezni ucni sklop)
do konkretnih priprav na u¢no enoto, ki vzgojno-izobrazevalno delo urejajo na
izvedbeni ravni. Skladno s tem se konkretizirajo in operativizirajo tudi ucni cilji,
ki so v letni pripravi zastavljeni konceptualno in SirSe, v pripravi na u¢no enoto
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pa se nanasajo na konkretne aktivnosti in vidne oziroma merljive rezultate (gl.
poglavje 6 Ucni cilji).

% &asovno-procesni vidik strukturno-vsebinski vidik =

PRIPRAV 5
Letna priprava v okviru Sole
(del letnega delovnega naérta)

dolgoro¢ne | LETNE GLOBALNE
ola 5.1 Uciteljeva letna u¢na

stardi priprava na podlagi ucnega
uéitelj nacrta

vmesne ETAPNE TEMATSKE | 5.2 Etapna priprava
uciteljski
aktivi

NN

ucitelj

5.3 Priprava na ucno enoto

neposredne | SPROTNE O | Gzl

ucenci

N

ucitelj
Shema 1: Virste ucnih priprav so prirejene po: BlaZic idr., 2003, str. 405.

Pri naértovanju pouka vedno izhajamo iz veljavnega u¢nega nacrta, le da
razliéne ravni priprav pokrivajo razlicne obsege oziroma ¢asovne razpone (gl.
tabelo 1) ter tako postopoma prilagodijo poucevanje konkretnim okolis¢inam.
Najvecji razpon obsega letna u¢na priprava, v primeru likovne umetnosti v gim-
naziji (uéni nacrt iz leta 2008) kar celoten sklop umetnostne zgodovine. Etapne
priprave se nanasajo na posamezne vecje sklope, ki jih v naSem primeru ze
predvideva ucni nacrt. Poleg ¢asovno-slogovne zamejitve bodimo pozorni na
konceptualno usmeritey, izrazeno s podnaslovi sklopov: Uvod v umetnostno
zgodovino, Antiéna umetnost — Clovek kot merilo stvari, Srednjeveska umetnost
— duhovni svet krs¢anstva, Renesancna umetnost — rojstvo sodobnega sveta,
Umetnost baroka — zmagoslavje Cerkve in absolutizma, Umetnost 19. stoletja
— stoletje revolucij, Umetnost 20. stoletja, postmoderna in sodobna umetnost
— novi koncepti umetnosti, Uvod v umetnost zadnjih desetletij — Cas vizualnih
medijev. Etapne priprave naposled konkretiziramo v pripravah na uéne enote,
njihovo Stevilo pa je razlicno in odvisno od tega, koliko ur nacrtujemo za obrav-
navo posamezne teme.



Ucne priprave 31

Tabela 1: Primer strukturiranosti priprav glede na ucni nacrt iz leta 2008 pri predmetu
likovna umetnost.

LETNA LIKOVNA UMETNOST: SKLOP UMETNOSTNA ZGODOVINA
UCNA
PRIPRAVA

Uvodna ura Lactost el
Umetnost  Umetnost  20-stoletia, — ymetnost
] : baroka— 19. stoletja zadnjih
ETAPNE i letia | Insodobna SN
PRIPRAVE Zmagosiavje. S CHERNNIITE = desetieti] -
Cerkvein revolucij ovi cas
absolutizma MP koncepti vizualnih
ekskurzija | umetnosti medijev
Osnovni | Gr Starokrscanska, JuZna Barok in rokoko | Remantikain Moo Intermedijska
imi bizantinskaum. | renesansa v Evropi realizem umetnost
Um. prehod. )
PRIPRAVE Etrus¢anska bdol’)’i}j, T(I:m?inEka, Barokin rokoko | Impresionizem Umetnost 2.
NA ~ umetnost otonska um. na Slovenskem pol. 20. stol.
= 1 Rimska Postimpresionizem, I
UCNO il [Loaine | Romanika Manierizem simbalizem, MP pri
ENOTO umetnosti cocenitn sloven3¢ini
Gotika

5.1 Letna ucna priprava

Uciteljeva letna ucna priprava temelji na u¢nem nacrtu in obsega celoto vzgoj-
no-izobrazevalnega procesa v obdobju enega Solskega leta. V njej ucitelj avto-
nomno razporedi u¢ne teme in doloci, koliko ¢asa bo posvetil vsaki izmed njih,
aktualizira cilje, jih prilagodi u¢encem in konkretnim razmeram ter opredeli stra-
teske didakticne usmeritve. Pri tem uposteva predmetnik, uéni nacrt, urnik ozi-
roma psiholosko krivuljo dusevnih moci uéencev, nacrtovanje medpredmetnega
povezovanija in letni delovni nacrt Sole (prim. BlaZic¢ idr., 2003, 409-412). V zve-
zi z letno pripravo Anderson in sodelavci (2016) navajajo Stiri najpomembnejsa
organizacijska vprasanja:

1. Kajje pomembno, da se uc¢enci naucijo v omejenem casu, ki je na voljo
v razredu in Soli? (vprasanje ucenja)

2. Kako nacrtovati pouk in poucevati tako, da bo rezultat u¢enje na visoki
ravni za ¢im vecje Stevilo ucencev? (vprasanje poucevanja)

3. Kako izbrati ali pripraviti instrumente in postopke za vrednotenje zna-
nja, s katerimi je mogoce pridobiti natan¢ne informacije o tem, kako
dobro se uéenci ucijo? (vrednotenje znanja)

4. Kako zagotoviti, da so cilji, poucevanje in vrednotenje med seboj uskla-
jeni? (vprasanje usklajenosti) (str. 24)
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V predmetniku (tabela 11 v prilogi 4) je doloceno, v kakSnem obsegu ur se pred-
met izvaja in kdaj — v katerem letniku. Vpetost v celoto izobraZevalnega progra-
ma pomembno vpliva na vsebine samega predmeta in nacin izvajanja, saj sta z
njo pogojena zrelost u¢encev in njihovo predznanje, ki so ga pridobili pri drugih
predmetih.

V predmetnik so vkljucene tudi obvezne izbirne vsebine (OIV)", ki so del
rednega gimnazijskega programa. Dijakom pripomorejo k Sirjenju znanj, pogla-
bljanju specifi¢nih interesov, uspesnejSemu zaklju¢ku gimnazijskega programa in
razvoju v Siroko razgledane, kriticne in humane samostojne osebnosti z uporab-
nim znanjem za nadaljnji Studij.

Pri OIV praviloma uvajamo metode, oblike in tehnike dejavnega (izkusenj-
skega, projektnega, sodelovalnega, podjetnostnega ...) ucenja, ki se bistveno raz-
likujejo od metod tradicionalnega pouka. Poudarek je na u¢encevem ustvarja-
nju in soustvarjanju, sodelovanju ter dobrem medosebnem odnosu med ucitelji
mentoriji in ucenci.

OlV zas.1.2020/2021 tako sestavljajo (v oklepaju so navedene pedagoske ure):
e vsebine, obvezne za vse: knjizna informacijska znanja (15), kulturno ume-

tniske vsebine (15), Sportni dnevi (35), zdravstvena vzgoja (15), vzgoja za

druzino, mir in nenasilje (15), glasba (18), likovna umetnost (18, od tega 9 ur

pouka umetnostne zgodovine, 9 ur pouka likovnega snovanja oziroma 35 v

programu klasi¢ne gimnazije);

e vsebine, obvezne za tip gimnazije: kulturno umetniske vsebine z likovnega
podrocja (18), kulturno umetniske vsebine z glasbenega podrocja (18);

e izbirni program — ucenceva prosta izbira: projektno delo, logika, metodo-
logija raziskovalnega dela, obvladovanje tipkovnice, prostovoljno socialno
delo, u€enje za ucenje, verstva in etika, medpredmetne vsebine z ekskurzijo,
taborom ..., prva pomo¢, cestnoprometni predpisi, Sportni tabori in Sole v
naravi.

OIV ucenci opravljajo v obsegu 90 pedagoskih ur v prvem in drugem letniku, 35
v tretjem in 30 v &etrtem letniku. V sestevku to pomeni 265 ur. Ce uc¢enec OIV
ni opravil v dolo¢enem obsegu, ni opravil obveznosti programa in zato ne more
napredovati v visji razred.

Urnik doloca, ob katerih urah dneva in koliko ¢asa bomo izvajali posamezne
predmete glede na predmetnik in u¢ne nacrte. Nedvomno je pomemben dejav-
nik pri motivaciji in koncentraciji u¢encev, saj vsi vemo, kako razlicno opravilni
in motivirani za delo smo zgodaj zjutraj, dopoldne, popoldne ali zvecer. Zmotno
najprej pomislimo, da nase dusevne moci in dusevne moci u¢encev tekom dneva

11 Aktualne razlembe obveznih izbirnih vsebin, prilagojene posameznim izobrazevalnim programom splosne in
strokovne gimnazije, so dosegljive na uradni spletni strani pristojnega ministrstva.
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nenehno upadajo, ker nam zaporedje aktivnosti polagoma jemlje delovno ener-
gijo. V resnici nase dusevne moci prikaze psiholoska krivulja z dvema izrazitima
vrhovoma in vmesno depresijo, ki jih zlahka prepoznamo tudi v svojem dnev-
nem ritmu. Glede na izris krivulje po Blazicu idr. (2003, str. 238, gl. Diagram 1) je
najugodnejsi ¢as za u¢enje med 10. in 12. uro, nato do 14. ure strmo pada in se
v popoldanskem ¢asu, okrog 17. ure, ponovno povzpne do najvisje tocke, ki ne
doseze vec¢ dopoldanskega vrha.

8-9h 9-10h 10-11h  11-12h  12-13h  13-14h  14-15h 15-16h 16-17h 17-18h  18-19h

Diagram 1: Psiholoska krivulja dusevnih moci ucencev, po BlaZic¢ idr., 2003, str. 238.

Ucitelj kot posameznik na urnik naceloma nima velikega vpliva, lahko pa po-
lozaj predmeta v njem uposteva pri naértovanju pouka. Ce velja, da na zacetek in
konec pouka uvrstimo predmete, ki so spoznavno manj zahtevni (Ce kaj takSne-
ga sploh obstaja), lahko tudi znotraj enega predmeta pouk nacrtujemo tako, da
pri terminsko manj ugodnih urah izbiramo med tistimi u¢nimi oblikami in meto-
dami, pri katerih so lahko uéenci aktivnejsi. Zahtevnejse vsebine, ki jih veckrat
obravnavamo frontalno, raje prihranimo za ¢as, ko je psiholoska krivulja uéencev
v zgornjem delu.
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Tabela 2: Letna priprava za predmet likovna umetnost, sklop umetnostna zgodovina:
primer razporeditve 35 ucnih ur.

UVODNE URE

I UVOD V UMETNOSTNO ZGODOVINO 14 ur
Umetnost, likovna umetnost, umetnina, umetnostna zgodovina (2 uri)
Sorodne stroke, varovanje kulturne dediscine (2 uri)
Zvrsti likovne umetnosti (2 uri)
Celostna analiza umetnine (8 ur)
ZGODOVINSKI RAZVOJ UMETNOSTI (skupaj 19 ur)

I. ANTICNA UMETNOST - ¢&lovek kot merilo stvari 4 ure
Anti¢na kultura (1 ura)
Anti¢na arhitektura (1 ura)
Anticno kiparstvo (1 ura)
Anticno slikarstvo (1 ura)

M. SREDNJEVESKA UMETNOST — duhovni svet kré¢anstva 4 ure
Umetnost zgodnjega srednjega veka (1 ura)
Romanika (1 ura)
Gotika (2 uri)

IV. RENESANCNA UMETNOST - rojstvo sodobnega sveta 4 ure
Renesancna kultura (1 ura)
Renesancna arhitektura (1 ura)
Renesancno kiparstvo (1 ura)
Renesancno slikarstvo (1 ura)

V. UMETNOST BAROKA — zmagoslavje Cerkve in absolutizma 2 uri

VI. UMETNOST 19. STOLETJA — stoletje revolucij 2 uri

VII.  UMETNOST 20. STOLETJA, POSTMODERNA IN SODOBNA UMETNOST — 2 uri
novi koncepti umetnosti

VIII.  UVOD V UMETNOST ZADNJIH DESETLETIJ lura
— Cas vizualnih medijev
PREVERJANJE IN OCENJEVANJE ZNANJA 2 uri

V letni pripravi se skusamo priblizati optimalnim razmerjem med delezi po-
sameznih faz u¢nega procesa (gl. tabelo 3), ki poleg obravnavanja nove u¢ne sno-
vi zagotavljajo dovolj ¢asa za uvajanje oziroma uvodno motiviranje, utrjevanje,
ponavljanje in preverjanje znanja. Glede na ta razmerja razporedimo ure, ki jih
imamo na voljo (gl. tabelo 2).
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Tabela 3: priporo¢ena razmerja med deleZi posameznih faz u¢nega procesa.

Uvajanje nove ucne snovi 4%
Obravnavanje nove uc¢ne snovi 35-40 %
Vadenje, utrjevanje ucne snovi 40 %
Ponavljanje 10%
Preverjanje in ocenjevanje znanja 6 %

. NAL OGI ..................................................................................................... /

e Pripravite svoj predlog razporeditve letnega fonda ur za enega od ume-
tnostnozgodovinskih predmetov (umetnostna zgodovina na maturi, izbir-
ni predmet umetnost na Slovenskem).

e Na spletu najdite letni delovni nacrt srednje Sole po svoji izbiri, ga preglejte
in izpisite, kje je prisotna umetnostna zgodovina in kam vse bi jo Se lahko
vkljucili.

5.2 Tematska ucna priprava

Tematske ali etapne priprave so srednjero¢nega znacaja in temeljijo na razmisleku o
didakticnem oblikovanju posameznih ucnih sklopov, ki jih ucitelj predvidi Ze v letni
pripravi. Ker letno u¢no pripravo povezujejo s pripravami na posamezno didakti¢no
enoto, prispevajo k sistemati¢nosti, ohranjajo pregled nad celoto, nudijo osnovno
vsebinsko in didakti¢no orientacijo ter pomagajo pri usklajevanju medpredmetnih
aktivnosti (prim. BlaZic idr., 2003, str. 412—-414). Pogosto jih oblikujemo kot del letne
ucne priprave. Primer obrazca za nacrtovanje predstavlja tabela 1 v prilogi 1.

5.3 Priprava na u¢no enoto

Priprava na u¢no enoto je konkretizacija teoreti¢nih didakti¢nih nacel ter letne
in tematskih priprav na vsakodnevni izvedbeni ravni (prim. Blazi¢ idr.,, 2003,
str. 414). Praviloma naredimo pripravo za vsako u¢no enoto posebej, torej uro
ali blok uro, in jo obravnavamo kot najmanjSo didakti¢no zaklju¢eno enoto (za
podrobnejse definiranje ucne enote gl. Strmcnik, 2001, str. 157-159). Tabela 2 v
prilogi 1 ponuja obrazec za nacrtovanje uéne enote s prilogami.

Pouk naértujemo in izvajamo po ustaljenih fazah uénega procesa, ki jih Strm¢cnik
(2001, str. 159-161) ter Blazi¢ s sodelavci (2003, str. 132) imenujeta tudi u¢ne sto-
pnje. Te sklenejo naravni krog ucenja, ki ga ponovimo pri vsakem u¢nem sklopu:
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a) priprava oziroma uvajanje,

b) obravnavanje nove ucne snovi,
c) urjenje oziroma vadenje,

¢) ponavljanje,

d) preverjanjein

e) ocenjevanje znanja.

Ceprav se delitev v faze morda zdi umetna in prisiljena, je v resnici odraz narav-
nega procesa ucenja ter od nekdaj doloca potek in tempo pouka, kar razkrije tudi
kratek vpogled v zgodovino Solstva. Pri Sumercih na Bliznjem vzhodu, kjer so se
okrog 3500 let pr. n. S. glede na arheoloske najdbe Ze pojavile prve Sole, so nasli
glineno ploséico, na kateri je decek opisal svoje delo v Soli. Iz zapisa lahko Ze izlu-
s¢imo posamezne faze ucnega procesa.

................................................................................................................... /

NALOGA

e Pozorno preberite spodnji zapis, najden na sumerski glineni plosci na ob-
modcju danasnjega Iraka iz 4. tisoCletja pr. n. ., in izpisite tiste dele, ki se
nanasajo na posamezno fazo u¢nega procesa. Kaj ugotovite?

Glasno sem ponavljal svojo ploscico (to, kar je bilo na njej zapisa-
no), pojedel kosilo, pripravil (novo) plos¢ico, jo izpisal, nato sem
ustno dobil nalogo za popoldan (pismeno). Ko je bil pouk koncan,
sem Sel domov, nasel oceta in mu povedal, kaj sem se naucil. Oce
se je razveselil.
(Kubale, 2004, str. 24-25)

a) Priprava ali uvajanje:

b) Obravnavanje nove snovi:

c) Urjenje, vadenje:

¢) Ponavljanje:

d) Preverjanje znanja:

e) Ocenjevanje znanja:

Tako kot na ravni letne priprave se skusamo tudi znotraj ene uc¢ne ure ali blok ure
priblizati priporo¢enim ¢asovnim razmerjem med delezi posameznih faz u¢ne-
ga procesa (tabela 3), pri cemer smo Se posebej pozorni, da obravnavanje nove
ucne snovi ne preglasi faz uvajanja, vadenja, ponavljanja in preverjanja znanja.
Nikakor ni nujno, da v eno u¢no enoto vklju¢imo vse faze u¢nega procesa, mora-
mo pa poskrbeti, da se zvrstijo znotraj enega u¢nega sklopa.
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Pri nac¢rtovanju ucne ure si lahko pomagamo z vprasaniji, ki vodijo skozi celo-

ten proces ter pomagajo upostevati razli¢ne vidike in korake priprave:

Kako bo organiziran pouk, da bo osredinjen na ucence, ki bodo znanje

konstruirali?

Kaj bo vsebinsko obsegala nova uc¢na snov in katere metode bomo uporabili,

da bodo uéenci dosegli z njo povezane cilje: analiti¢no, sinteti¢no in analitic-

no-sinteti¢no, induktivno ali deduktivno?

Kako bodo ¢asovno potekale posamezne faze ucne ure?

Katere ucne oblike in metode bomo uporabili?

Kako bomo oblikovali operativne ucne cilje in kakSne aktivnostibomo v ta na-

men nacrtovali? (Pri tem so nam v pomoc razli¢ne taksonomije. Naértujmo

tudi (smiselne) avtenti¢ne naloge).

Kako bomo interdisciplinarno povezovali predmet (z drugimi predmeti, osebni-

mi interesi ucenceyv, vrednotami, ustvarjalnostjo) in kako ga bomo aktualizirali?

Katere strategije motiviranja bomo nacrtovali: navezovanje zunanje motiva-

cije na notranjo, motivacija po teoriji izbire, Kellerjev model PPZZ, ipd.?

Kako bomo pripravili ustrezno slikovno gradivo za preverjanje predznanja,

usvajanje znanja oziroma za doseganje ciljev, povezanih z u¢no snovjo, in za

utrjevanje?

Katera vprasanja za preverjanje predznanja, za pomoc¢ pri izgrajevanju zna-

nja oziroma za doseganje ciljev, povezanih z uéno snovjo, in za utrjevanje

bomo uporabili, pri ¢emer bomo upostevali spoznanja iz psihologije ucenja
in sistematiko postavljanja vprasanj?

Katere smernice in napotke bomo pripravili za izdelavo miselnih vzorcev in

plakatov, za projektno u¢no delo in urejanje portfolia?

Kako bomo oblikovali tabelsko sliko?

Katera ucna sredstva (ucila in u¢ne pripomocke) bomo uporabili?

Katere vire in literaturo bomo uporabili?

Kako bomo nacrtovali in izvajali:

a) sprotno formativno preverjanje (kako ucenci napredujejo, kaksne
spoznavne postopke uporabljajo, kako izgrajujejo znanje; tega ne
ocenjujemo);

b) koncno preverjanje (ali ve€ina ucencev dosega vsaj minimalne stan-
darde oziroma vecino ciljev, katerih doseganje bomo v naslednji fazi
ocenjevali; tudi za to ne podeljujemo ocen, ampak samo povratno
informacijo);

c) ocenjevanje znanja (po moznosti ga izpeljemo podobno kot koncno pre-
verjanje, predvsem pa v zvezi z istimi cilji oziroma standardi).

Kako bomo pripravili domace obveznosti za ucence in kdaj jih bomo

pregledali?
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e Kako bomo pripravili uéno okolje (ucilnica, laboratorij, delavnica za ustvarja-
nje, delo na terenu, v galeriji, na ekskurzijah ipd.)?

e Kako bomo izvajali individualizacijo?

e Kako bomo spodbujali ustvarjalnost?

e Kako bomo v delo vkljudili preverjanje osebnega uspeha pri ucencih in eval-
vacijo znanja?

¢ Kako bomo ucence navajali, da znanja in izkusnje, ki jih pridobijo pri pouku,
prenasajo v svoje Zivljenje?

e Katere procesne besedne in stavéne zveze za komunikacijo bomo pripravili,
da zadovoljimo vse stile zaznavanja (VAKOG: vizualni, avditivni, kinesteticni,
olfaktorni in gustatorni) in za vklju¢evanje obeh moZzganskih polovic?

e Kako bomo spremljali u¢ne izdelke ucencev (delovni zvezek, reSeno ucno
gradivo, portfolio itd.)?

Pripravi na u¢no enoto dodamo vec prilog, ki jo raz¢lenjujejo in pojasnjujejo posa-
mezne vidike. Najpomembnejsa je artikulacija uénega procesa (tabela 3 v prilogi
1), v kateri je podrobno opisan potek u¢ne ure — aktivnosti ter komunikacija med
uciteljem in uéenci (gl. poglavje 7.4 Zastavljanje vprasanj). V njej zapisujemo ucne
oblike in metode (gl. poglavje 7.1 Uéne oblike in metode), dejavnosti ucitelja in
ucencev v kronoloskem zaporedju, ¢as, ki jim ga namenimo, in uéna sredstva, ki
jih bomo uporabili. Zabelezimo tudi medpredmetno povezovanje (gl. poglavje 11
Medpredmetno povezovanje) in aktualizacije na mestu, kjer se pojavijo.

Slikovno gradivo (tabela 4 v prilogi 1) naj bo skrbno izbrano in ne preobse-
Zno: u¢encem pokazemo do petnajst diapozitivov v eni Solski uri. Izbor primerov
naj bo dovolj tipi¢en in uravnotezen: pri obravnavanju umetnosti na Slovenskem
vklju¢imo vsaj eno primerjalno tuje delo, pri obravnavanju svetovne umetnosti
pa vsaj en primer umetnosti na Slovenskem. Kadar oboje zdruzimo, naj bodo
uporabljeni primeri v sorazmerju glede na njihovo reprezentativnost in vpliv. Vse
slikovno gradivo naj bo ustrezne velikosti in locljivosti ter barvno ustrezno. Na
barvno lestvico pogosto sicer ne moremo vplivati, saj jo v razredu lahko popaci ze
dotrajana Zarnica projektorja, pri pouku na daljavo pa barve doloca celo racunal-
nik vsakega uporabnika posebej. Pod slikovno gradivo dodamo osnovne in druge
kljuéne podatke, a le v fazi obravnave nove uc¢ne snovi in pri novih primerih v fazi
vadenja, saj pri Ze znanih delih pomenijo le dodatno podatkovno obremenitev.

Tudi nove pojme (tabela 5 v prilogi 1), ki jih bodo uc¢enci pri uéni uri spoznali,
navedemo in pojasnimo v posebni tabeli. Vodilo priizboru sta uéni nacrt in matu-
ritetni predmetni izpitni katalog. Osredotoc¢imo se na slovenske izraze, saj s tem
uvajamo in utrjujemo domaco terminologijo.

Projekcijske predstavitve ucne snovi so najpomembnejse ucilo pri pou-
ku umetnostne zgodovine. Ob uporabi rac¢unalnika in projektorja omogocijo
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projekcijo slikovnega in videogradiva (reprodukcij likovnih del, fotografij kipov,
arhitekturnih spomenikov in urbanisti¢nih kreacij, shem tlorisov, narisov, stran-
skih risov, prerezov, umetniskih videov ter videoposnetkov instalacij, performan-
sov in participatornih praks) kot primarnega u¢nega vira, iz katerega izhajajo vsa
nadaljnja spoznanja. V sklopu racunalniske projekcije pokazemo reprodukcije ali
fotografije umetnin oziroma njihovih pomembnih, znacilnih ali posebnih detaj-
lov. Lahko jih primerjamo z drugimi umetniskimi deli ali opremimo z drugac¢nim
vizualnim kontekstom. Podnaslovimo jih s klju¢nimi podatki, temeljnimi pojmi in
drugimi pomembnimi zapisi.

Pisava je v predstavitvi ucne vsebine, ki jo projiciramo v razredu ali prek vi-
deokonference delimo na zaslonu, pomemben estetski element, a naj ne
prevlada nad slikovnim gradivom. Njena oblika, barva, velikost in poudarki
presegajo zgolj funkcijo vizualne privlacnosti, saj lahko zaostrijo ali omilijo te-
Zave, ki jih povzrocajo razli¢na stanja, kot so disleksija, skotopic¢ni sindrom in
utrujene oc€i. NajugodnejSe so enostavne vrste pisav, zaobljenih oblik in brez
zavihkov, na primer Arial in Calibri, ki so prijaznejSe do ¢loveskih odi in bolj
kompatibilne za specializirane racunalniske programe, ki slepim in slabovi-
dnim preberejo zapisano. Vselej pazimo na ustrezno velikost pisave, ki naj
bo med 20 in 24 pt, pri naslovih tudi do 30 pt. Uporabljamo lahko razlicne
poudarke, na primer poudarjeno, kurzivno ali podértano pisavo, vselej dosle-
dno in v skladu s strukturo vsebine (naslovi, podnaslovi, pomembni pojmi in
podatki). Na enak nacin kombiniramo tudi razli¢ne vrste pisav.

Pri barvni podobi diapozitivov pazimo na dovolj velik kontrast med ¢rka-
mi in podlago: najprimernejsa je kombinacija svetle podlage in temnih ¢rk.
Za ozadje uporabimo nezne, svetle odtenke, a ne bele barve, saj ¢rno-beli
kontrast precej obremenjuje oci, rahla obarvanost pa pomaga ublaziti teza-
ve zaradi zgoraj navedenih posebnih stanj ali bolezni. Med njimi je najmanj
raziskan skotopi¢ni sindrom, stanje preobcutljivosti na svetlobo, ki privede
do tezav pri recepciji bele svetlobe, sestavljene iz vseh barv. Izrazi se kot
popacenje zapisa ali njegove okolice, zato belo ozadje zamenjamo z rahlo
obarvanim, polja intenzivnejSih barv pa lahko uporabimo tudi za dodatno
poudarjanje klju¢nih besed. Pri diaprojekciji slikovnega gradiva brez besedila
izberemo podlago v ¢rni barvi, saj tema v ozadju najmanj popaci recepcijo
barv.

Pozorni smo na predstavitev kot celoto — naj ne bo pusta, a vendar jasna,
preglednain barvno kakovostna. Drsniki praviloma ne vsebujejo daljsih delov
besedila, razen Ce gre za prepis definicij ali pomembnih citatov. Zapisujemo
le kljuéne besede, besedne zveze ali enostavéne povedi. Gradivo izmenjuje-
mo na klic in ne samodejno, saj ne moremo natancno predvideti, koliko ¢asa
bomo potrebovali za pogovor z uéenci. Pred uporabo projekcije vsakokrat
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preverimo vidnost zapisa in slikovnega gradiva z najbolj oddaljenega u¢nega
mesta v prostoru.

¢ Med Stevilnimi programi za izdelavo predstavitev in ostalega uénega gradiva
je najbolje izbrati tistega, ki je brezpla¢no dostopen in ga hkrati dovolj dobro
obvladamo, da nam tehnicna izvedba ne povzroc¢a dodatnih tezav.

Tabelska slika nastaja sproti, ob razlagi u¢ne snovi. Na tablo zapiSemo naslov
ucne enote, dodajamo klju¢ne pojme ter oznacimo povezave med njimi (gl. pri-
mer na shemi 2). Lahko se drzimo linearnega zapisa, uporabimo obliko miselnega
vzorca, mreze ali miselne podobe.

teme romonticne wm,

T
o obodo
i o Iy

%}r\ | A
(1) 2
revvn |

Shema 2: Primer nacrtovanja tabelske slike za umetnost romantike.
Vir za shemo: Tjasa Plut, Vaje iz didaktike umetnostne zgodovine, 2017.

Temeljni uéni viri so uradno potrjeni ucbeniki, ki jih kombiniramo z avtor-
skim u¢nim gradivom v obliki izro¢kov in u€nih listov. Njihova vsebina, podobain
struktura so odvisne od namena: z njimi lahko poglabljamo ali razsirjamo znanje,
ga preverjamo, vadimo ali urimo vesc¢ino oziroma zagotovimo sistemati¢no bele-
Zenje podatkov. Pri pripravi zasledujemo iste usmeritve kot pri oblikovanju pred-
stavitev (jasnost, preglednost, ustrezno Stevilo enot slikovnega gradiva, oblikov-
no doslednost, pestrost) in sestavljanju nalog za vrednotenje znanja (gl. poglavje
17.3 Naloge za vrednotenje znanja po revidirani Bloomovi taksonomski lestvici
oziroma po spoznavnih procesih). Vanje vklju¢imo tudi spletne povezave ali QR
kode, prek katerih uc¢enci dostopajo do dodatnih vsebin na spletu.
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¢ NALOGI

e Opravite vsaj eno hospitacijo pri ucitelju likovne umetnosti ali umetno-
stne zgodovine v srednji Soli in izpolnite obrazec za opazovanje pouka
(tabela 6 v prilogi 2).

e Nacrtujte simulacijo ucne ure in jo izvedite na vajah, nato nacrtujte ucno
uro in jo izvedite kot (izpitni) nastop v razredu.
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6 Uéni cilji
Marjana Dolsina Delac, Olga Pauli¢

Kako uchni cilji narekujejo potek pouka in zakaj je pomembno, da jim sledimo?

Katere vrste ucnih ciljev poznamo in kako jih oblikujemo?

Katere taksonomije so najprimernejSe za razvrs¢anje ucnih ciljev pri ume-
tnostni zgodovini?

Vse tisto, kar Zelimo z zavestnim in nacrtnim prizadevanjem narediti, spremeniti
ali premostiti, imenujemo cilje in te si v Zivljenju nenehno zastavljamo. So for-
mulacije nasih Zelja, z njimi izrazimo, kam Zelimo priti oziroma kaj Zelimo doseci,
ter nam »pomagajo pri osredotocanju pozornosti in truda« (Anderson idr., 2016,
str. 21). Daljnosezne cilje, ki zahtevajo daljSe udejstvovanje in so s trenutne re-
ferencne tocke tezko dosegljivi, razdelimo na konkretnejse in kratkotrajnejSe na-
loge, ki so bolj obvladljive. Tako recimo globalni cilj konc¢ati studij razgradimo na
etapne cilje: koncati posamezen letnik Studija, te pa Se naprej na operativne cilje:
opraviti naslednji izpit. Celo tako banalne cilje, kot je skuhati kosilo ali pospraviti
stanovanje, dosegamo po posameznih korakih, ki optimizirajo celoten proces in
nas kar najhitreje pripeljejo do zZelenega rezultata.

Tudi pouk je kot nacrten proces usmerjen k spremembam v znanju, kompe-
tencah, vrednotah, moralnem presojanju in celo telesni podobi u¢encev, torej
k preoblikovanju posameznikov kot celovitih osebnosti. Ce Zelimo, da gredo te
spremembe v pravo in ne nakljuéno smer, moramo najprej definirati, kak$no naj
bo stanje po spremembah, torej ob koncu Solske ure, Solskega leta ali izobraZe-
valnega programa. Lahko tudi re¢emo, da moramo najprej oblikovati cilje. Na
podrocju izobrazevanja so cilji v resnici namere uditelja — kaj si Zeli, »da bi se
ucenci naucili kot rezultat njegovega poucevanja« (prav tam, str. 43). Poucevanje
je zavestna, premisljena in namenska aktivnost, zato je pomembno, katere cilje
izberemo in kako jih oblikujemo, da bo uc¢enje obrodilo sadove.

L SRR EEJ

: Cilje najdemo pod razli¢nimi poimenovanji, na primer smotri, namere, pri-
¢akovani izidi, usmerjevalni rezultati, vsebinski ali kurikularni standardi,
nameni uenja. Z njimi se sre¢amo v vseh vrstah ucnih priprav in jih raz-
likujemo glede na njihov:
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a) domet: globalne cilje ali smotre najdemo v u¢nem nacrtu in letni ucni
pripravi, etapne cilje v tematski ali etapni pripravi, operativne cilje v
dnevni pripravi na pouk (gl. poglavje 5 Uc¢ne priprave);

b) podrocje, na katero se nanasajo: loimo vsebinske, procesne in vzgojne
cilje.

6.1 Oblikovanje u¢nih ciljev

Pri pripravi na pouk sledimo ustreznemu zaporedju na¢rtovanja: praviloma naj-
prej oblikujemo ali izberemo cilje, torej tisto, kar nameravamo na koncu doseci.
Sele nato pripravimo aktivnosti oziroma oblikujemo uéne izku$nje, ki nas bodo
vodile do tja, saj so aktivnosti le vtem primeru osmisljene, preverjanje in ocenje-
vanje pa usklajena s cilji.

Cilj sestavljata glagol, s katerim opredelimo spoznavni proces, in samostal-
nik ali samostalniki, s katerimi opiSemo znanje, ki ga bodo ucenci usvajili.

Primer: U¢enec|poimenujelklju¢ne prvine gotske skeletne gradnjel

N N2

spoznavni proces (glagol) znanje — vsebina (samostalnik)

Globalni cilji (po Strmcnik, 2001, str. 211-216 tudi splosni ucni cilji ali smo-
tri) so Siroko opredeljeni ter zapisani v dokaj splosnih in abstraktnih formulaci-
jah. Zaradi svoje kompleksnosti zahtevajo daljsi ¢as, tudi vec let, da jih dosezemo.
Namenjeni so izrazanju vizije prihodnosti in bistvenih poudarkov izobraZzevanja.
Pogosto se nanasajo na nekaj, kar je mogoce uresniciti Sele v srednjerocni ali
daljnoroc¢ni prihodnosti, trenutno pa je Se zunaj naSega dosega. OdraZzajo vre-
dnote trajnejSega osebnega in druzbenega pomena v dolo¢enem prostoru in
Casu ter pogosto zdruzujejo izobraZevalno in vzgojno komponento. Njihov po-
men je v nacelni orientaciji in motiviranju. So podlaga za oblikovanje u¢nih na-
¢rtov in konkretnejsih ciljev. Srecamo jih tudi kot smernice, ideale, vodece ideje
in smerne linije.

Primer iz Zakona o gimnazijah (ZGim, 1996, 2. ¢len):
Splo$na in strokovna gimnazija ima nalogo, da razvija nadarjenosti in uspo-
sablja za dozivljanje umetniskih del in za umetnisko izrazanje.

Primer iz Ucnega nacrta za likovno umetnost (2008, str. 26):
Umetnostna zgodovina razvija zavest o zgodovinskem razvoju likovne
umetnosti.
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Etapni cilji (po Anderson idr., 2016 izobrazevalni cilji, po Strmcnik, 2001,
str. 216—-217 tudi delni ali parcialni ucni cilji) so natan¢neje doloceni kot global-
ni cilji. Nanasajo se na krajSe ¢asovno obdobje mesecev ali tednov, na primer
na obsirnejsi sklop u¢ne snovi, a so Se vedno nekoliko splo$nejsi od operativnih
ciljev. Tudi te najdemo v u¢nih nacrtih in so podlaga za oblikovanje operativnih ci-
ljev. Strmcnik (prav tam) v to skupino umesca tudi predmetno-podrocne in u¢no-
-predmetne cilje (medtem ko smo jih mi uvrstili v prvo skupino globalnih ciljev).

Primer iz Ucnega nacrta za likovno umetnost (2008, str. 28):
Dijaki razumejo vlogo krscanstva v srednjeveski umetnosti.

Operativni cilji (Strmcnik, 2001, str. 217-220, po Anderson idr., 2016 tudi
cilji poucevanja, prim. Mager, 1997) so cilji, ki jih doloCamo za vsak dan posebe;j
in jih poskuSsamo dosedi v eni uéni enoti. So najoZje oblikovani — ukvarjajo se s
podrobnostmi ter so dovolj procesno in vsebinsko konkretni, da jim lahko prila-
godimo poucevanje, kasneje pa iz njih izhajamo tudi pri oblikovanju preverjanja
znanja in ocenjevanja. Po Strmcniku (2001, str. 217-218) operativni cilji »doloca-
jo konkretne namene najmanjsih logi¢no zaokrozenih uénih enot« ter »doloca-
jo konkretne vzgojno-izobrazevalne aktivnosti«. Ciljna vsebina in ravnanje sta v
cilju opisana v precizni, konkretni, enopomenski in ¢asovno doloceni obliki, zato
splosni glagoli, kot so znati, razumeti in osvojiti, niso vec primerni. Iz formulacije
cilja je razvidno, kako lahko cilj preverimo in kaksna so merila za minimalne u¢ne
rezultate. Pri umetnostni zgodovini jih oblikuje uditelj sam.

Primer:
Dijak na dveh tipi¢nih primerih, predstavljenih pri pouku, prepozna znacil-
nosti romanske in gotske arhitekture (spomniti se + konceptualno znanje).

Ob upostevanju konceptov formativnega spremljanja lahko operativne ci-
lje zamenjajo nameni ucenja, ki jih oblikujemo tako, da so predvsem razumljivi
ucencem (gl. poglavje 17.6 Formativno spremljanje).

Pogostejsi problemi pri oblikovanju ciljev na podrocju umetnostne
zgodovine:

a) Anderson in sodelavci (2016, str. 42) poudarjajo, da je pri nekaterih pred-
metnih podrogjih cilje teZje dolo¢ati kot pri drugih. Se posebej zahtevno je
podrocje umetnosti, kjer so cilji manj ocitni in doloc€ni, zato jih ucitelji pogo-
sto izbirajo na nizjih ravneh, ki jih je laZje opredeliti, ceprav ne verjamejo, da
predstavljajo tisto, kar bi se u¢enci morali nauciti. Po drugi strani za cilje, ki
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zahtevajo kompleksno ucenje, pogosto izbirajo oblike in metode dela, torej
aktivnosti, ki tega ne spodbujajo.

Resitev: Pozorni smo, da je poucdevanje usklajeno s cilji in da so ti izbrani/
oblikovani tudi na visjih ravneh Bloomove taksonomske lestvice.

b) Konkretnejsi kot so cilji, bolj so poudarjeno izobrazevalni, medtem ko se
vzgojnost izgublja, kar Strmcnik (2001, str. 212) imenuje »erozija« vzgojnih
ciljev. Kot taki ne morejo v celoti prispevati k doseganju splosnih smotrov, pri
katerih je pogosto poudarjen prav vzgojni vidik.

Resitev: Skrbimo za uravnoteZenost izobrazevalnih in vzgojnih ciljev.

c) Obstaja nevarnost, da cilje, ki zahtevajo razumevanje, dosegamo zgolj s po-
mocjo faktografskega znanja in tako ostajamo na ravni védenja, torej na pa-
met naucene razlage.

Resitev 1: Kot dokaz za razumevanje zahtevamo obnovo s svojimi besedami
in novimi primeri.

Resitev 2: Pozorni smo, da s cilji nagovarjamo dijake z razli¢nimi stili zazna-
vanja (vizualce, avditivce, kinestete) — gl. poglavje 8 Poucevanje z uposteva-
njem stilov zaznavanja.

6.2 Revidirana Bloomova taksonomija kognitivnih ciljev

Prvotna razli¢ica Bloomove taksonomije za kognitivno (spoznavno) podrodje je
nastala leta 1956 (Benjamin Bloom, Max Engelhart, Walter Hill, David Krathwohl)
v ZDA z namenom, da bi »s pomocjo skupnega okvira za razvrS¢anje nameravanih
ciljev u€enja lazje izmenjevali naloge za preizkus znanja, postopke preverjanja
znanja in ideje o preverjanju znanja« (Anderson idr., 2016, str. 15). Leta 2001
so zaradi spremenjenih druzbenih okolis¢in in napredka na podrocju pedago-
skih ved Anderson, Krathwohl, Airasian, Cruikshank, Mayer, Pintrich, Raths in
Wittrock izvirno taksonomijo revidirali in jo objavili v obseZznem priro¢niku, kate-
rega prevod v slovenséino smo dobili leta 2016.

Revidirano — tokrat dvodimenzionalno — taksonomijo sestavljata dimenziji
spoznavnega procesa in vrste znanja. Spoznavni proces opisSemo s Sestimi kate-
gorijami, ki si sledijo od spoznavno enostavnejsih procesov k spoznavno komple-
ksnejsim: spomniti se/zapomniti si, razumeti, uporabiti, analizirati, ovrednotiti,
ustvariti. Pri vrstah znanja pa razlo¢ujemo med faktografskim, konceptualnim,
proceduralnim in metakognitivnim znanjem v sosledju od konkretnega proti ab-
straktnemu (gl. tabelo 4).
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VRSTE ZNANJA
(Povzeto po Anderson idr., 2016, str. 47—49 in 67-86; tabela z glavnimi vrstami in
podvrstami znanja na str. 68.)

a) Faktografsko znanje (KAJ?): znanje o posameznostih. Poznavanje termino-
logije, poznavanje specificnih podrobnosti in elementov (dogodkov, krajev,
oseb, datumov, virov informacij ipd.). Specifi¢no disciplinarno znanje.

b) Konceptualno znanje (KAJ? — abstraktnejse): o kategorijah in klasifikacijah
ter razmerjih med njimi —kompleksnejSe, organizirane oblike znanja (sheme,
mentalni modeli, teorije ipd.). Specificno disciplinarno znanje.

c) Proceduralno znanje (KAKO?): znanje o tem, kako nekaj narediti (metode
raziskovanja, kriteriji za uporabo vesc¢in/tehnik/metod). Pogosto ima obliko
zaporedja korakov, ki jih je treba izvesti. Specifi¢no disciplinarno znanje.

¢) Metakognitivno znanje (KAJ? KAKO?): znanje o spoznavanju na splosno,
ozavescenost in poznavanje lastnega spoznavanja. Splosno, ne discipli-
narno pogojeno znanje. Ucenje ucenja, samozavedanje, samorefleksija,
samoregulacija.

SPOZNAVNI PROCESI

(Vir: Anderson idr., 2016, str. 50-51 in 87—-121; tabela s kategorijami in spoznav-
nimi procesi na str. 92-94.)

ZAPOMNITEV | e  Spomniti se (zapomniti si): priklic ustreznega znanja iz dolgo-
(preteklost) ro¢nega spomina. Prepoznavanje, priklicanje.

e Razumeti: izgraditi pomen sporodil. Interpretiranje, navajanje
primerov, razvrs¢anje, povzemanje, sklepanje, primerjanje,
razlaganje.

e Uporabiti: izvedba ali uporaba postopka v doloceni situaciji.
IzvrSevanje (ze znanega postopka) ali implementiranje (aplika-

TRANSFER cija proceduralnega znanja na novem problemu).

{prihodnost) e Analizirati: razstaviti gradivo v sestavne dele ter ugotoviti,
kako so povezani med seboj in s celotno strukturo ali name-
nom. Locevanje ali diferenciranje, organiziranje, pripisovanje.

e Vrednotiti: ustvarjati sodbe na temelju kriterijev in/ali
standardov. Preverjanje, kriticno presojanje.

e  Ustvariti: zdruZiti sestavne dele v novo, koherentno celoto ali
izdelati izvirni izdelek. Generiranje, nacrtovanje, produciranje.
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Pogostejsi problemi na podrocju umetnostne zgodovine:

a) Pri kategoriji spoznavnih procesov »analizirati« se pojavi terminolosko so-
vpadanje, saj isti glagol znotraj stroke (tj. umetnostne zgodovine) oznacuje
postopek obravnavanja umetniskega dela, torej proceduralno znanje (gl. ta-
belo 6: Dvodimenzionalna taksonomska preglednica Bloomove taksonomije
kognitivnih ciljev s primeri za umetnostno zgodovino).

Resitev: Pozorni smo na kontekst, v katerem smo glagol uporabili.

6.3 Revidirana Bloomova taksonomija kognitivnih ciljev, prirejena za
umetnostno zgodovino

Bloomovo taksonomijo iz leta 1956, ki sta jo Anderson in Krathwohl revidirala
leta 2001 in jo v slovenskem prevodu lahko uporabljamo od leta 2016 (Anderson
idr., prev. Sentocnik, S.), je Laetitia la Follette (2017) priredila za predmetno po-
drocje umetnostne zgodovine. Primerna je za oblikovanje ucnih ciljev tako v viso-
koSolskem kot srednjeSolskem in osnovnoSolskem izobrazevanju.

I
1956 I 2001
I
A | A
VI'Ednotenje | ustvariti
>< —
M | ovrednotiti
I / \
analiza | analizirati
/ uporaba \ : / uporabiti \
I
I
I
|

/ razumevanje \ / razumeti \
/ zZnanje \ /spomniti se/zapomniti si\

samostalnik b glagol

Shema 3: Primerjava razvrstitve ucnih procesov v prvotni in revidirani Bloomovi taksonomiji
kognitivnih ciljev. Prevedeno po: Wilson (2020). Bloom‘s Taxonomy Revised: Understanding
the Revised Version of Bloom‘s Taxonomy. Vir za shemo: <https.//thesecondprinciple.com/

essential-teaching-skills/blooms-taxonomy-revised/>.



50 Uc¢benik za didaktiko umetnostne zgodovine

V uvodnem delu ¢lanka avtorica ugotavlja, da v u¢nih nacrtih umetnostno-
zgodovinskih predmetov pred urjenjem vescin in razvijanjem kompetenc pred-
njaci vsebina. Prevlado vsebinskih ciljev nad procesnimi imenuje deskriptivni
pristop, ki ne more ve¢ zadovoljiti pricakovanj Studentov, saj se pod tezo razli¢nih
distrakcij (pametni telefoni, uporaba prenosnikov in dostop do spleta) na pre-
davanjih tezko osredotocijo na pasivno sprejemanje informacij. Namesto tega
predlaga interaktivni pristop, ki Studente aktivno vklju€uje v uéni proces ter po-
leg seznanjanja z vsebino prioritetno skrbi za razumevanje in apliciranje klju¢nih
konceptov ter za urjenje klju¢nih vescin, ki jih umetnostni zgodovinar potrebuje
pri svojem delu: gledanje/motrenje, vizualna opaZanja, oblikovanje logi¢nega
argumenta, jasen zapis argumenta in kontekstualizacija v zgodovinskem okviru.
Prakticira ga z uporabo metode sodelovalnega oziroma timskega ucenja (7BL
ali team-based learning), pri kateri se odgovornost za ucenje in ucne rezultate
premakne s profesorja na $tudenta. Studentje niso ve¢ v vlogi zgolj poslusalcev
uciteljeve interpretacije, ampak tudi oblikujejo lastne.

Bloomova taksonomija ponuja okvir za oblikovanje u¢nega nacrta (ciljev,
vsebin, aktivnosti) in pripravo nalog za ocenjevanje. Pomaga nam, da se izogne-
mo pastem tradicionalnih testov, ki preverjajo predvsem cilje na nizjih ravneh
taksonomije (torej predvsem znanje kot védenje in razumevanje), do visjih (upo-
rabe, analize, evalvacije in ustvarjalnosti) pa ne seZejo. La Follette je v triletnem
poizkusu (2013-2015) izvedla dva projekta, v katerih je uveljavljala aktivhe u¢ne
oblike in metode ter pozornost namenjala predvsem pridobivanju novega znanja
na visjih ravneh Bloomove taksonomske lestvice. Konéna evalvacija je prinesla
pozitivne odzive Studentov in ugotovitev, da je takSen nacin dela prinesel boljse
ucne rezultate kot frontalna predavanja iz prejsnjih let.
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Tabela 5: Opis taksonomskih stopenj Bloomove revidirane taksonomije kognitivnih ciljev
za pouk umetnostne zgodovine. Vir za tabelo: La Follette, 2017, str. 5-6. Slovenski glagoli
so vzeti iz prevoda revidirane Bloomove taksonomije Sonje Sentocnik (Anderson idr., 2016,
preglednica na notranji strani platnice).

Taksonomska stopnja

Opis

SPOMNITI SE/ZAPOMNITI SI
(remember)

Lahko priklice osnovne
informacije (jih prepozna,
poimenuje).

Ucenec prepozna dela, obravnavana pri pouku, priklice
osnovne informacije o njih (naslov, ¢as nastanka,
material, kraj nastanka/nahajalisce) ter pravilno
definira osnovne umetnostnozgodovinske pojme in
terminologijo.

RAZUMETI

(understand)

Razlozi koncept s svojimi
besedami (ga opise, pojasni).

Ucenec opise in razlozi kompleksnejSe koncepte, kot
sta vsebina in ikonografija, ter razume, da dolocene
poteze kazejo na razlicne umetnostne sloge.

UPORABITI

(apply)

Uporabi informacije v novem
kontekstu (razvriéa, ponazori/
argumentira, izbira).

Ucenec ¢rpa informacije, pridobljene pri pouku, in jih
uporabi pri obravnavanju novega umetniskega dela,
ki ga umesti v ustrezen umetnostni slog s tem, da ga
primerja z znanim primerom.

ANALIZIRATI

(analyze)

Delo razcleni na posamezne
elemente in pojasni razmerja
med njimi z vzporejanjem
drugih primerov (primerja,
kontrastira, razlikuje).

Ucenec analizira sestavine umetniskega dela in ga
primerja z enim ali ve¢ umetniskimi deli, da ugotovi
podobnosti in razlike.

OVREDNOTITI

(evaluate)

Doloci pomen in relativno
vrednost umetniskega dela
(presoja, poda kritiko).

Na podlagi primerjalne analize u¢enec vrednoti pomen
umetnisSkega dela in oblikuje utemeljitev ali tezo za
njegov pomen v njegovem kulturnem okolju in ¢asu
nastanka ter avtorjevem opusu.

USTVARITI

(create)

Uporabi informacije ali poveze
informacije iz razli¢nih virov na
nove nacine (postavi hipotezo,
ustvari).

Ucenec tvori tehtna, neodvisna mnenja in oblikuje
utemeljitve na podlagi razli¢nih besedil ali
obravnavanih umetniskih del, ki jih zdruZi na nov,
kreativen nacin (na primer kuriranje razstave).
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................................................................................................................... /

NALOGI

o Oglejte si tabelo 6 s primeri ucnih ciljev in oblikujte svoje primere. Kje ste
imeli najvec teZav? Zakaj?

e Na podlagi ciljev iz u¢nega nacrta in primerov v tabeli 6 oblikujte opera-
tivne cilje za konkretno ucno enoto.
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6.4 Bloomova taksonomija za afektivno podro¢je

Taksonomska lestvica za afektivno (Custveno-motivacijsko) podrodje je bila izde-
lana nekoliko pozneje od tiste za kognitivno, leta 1964 (David Krathwohl, Bloom
in Masia), medtem ko sta se z lestvico za psihomotoricno podrocje ukvarjala
Simpson, 1966 in Harrow, 1972 (Anderson idr., 2016, str. 15).

Tabela 7: Opis taksonomskih stopenj Bloomove taksonomije za afektivno podrocje.

Taksonomska stopnja

Ucenci

SPREJEMANIJE

pozorno gledajo, prepoznajo (likovna dela), razlikujejo (prizore),
sprejemajo primere, so pozorni na ...

REAGIRANIJE

sledijo (navodilom), upostevajo (pravila), odobravajo (predpise),
se posvecajo ...

OBLIKOVANIJE
VREDNOT

cenijo (umetnostne dosezke), podpirajo (poglede, argumente),
dokazujejo, zagovarjajo, zavzemajo se za, protestirajo ...

SISTEMIZACUA
VREDNOT

primerjajo, pretehtajo (cilje, argumente), diskutirajo, teoretizirajo,
abstrahizirajo, analizirajo, organizirajo, uskladijo, uravnovesijo
(cilje, pristope, vrednote, ideale, kriterije, omejitve, sisteme) ...

KARAKTERIZACIJA

upostevajo, revidirajo, spremenijo, izpopolnijo (argumente,
nacrte, metode, napore, stalis¢a), razresijo (dileme), se izognejo
(skrajnostim, konfliktom, ekscesom), zgradijo (svetovni nazor) ...

Sprejemanje: zavedanje obstoja doloCenih pojavov: zavedanje drazljaja >
voljnost sprejemanja (toleriranje) = kontrolirana ali usmerjena pozornost.
Primer: Ucenec je pozoren na umetniska dela, razstavljena na Solskem
hodniku.

Reagiranje: u¢enec ni vec le opazovalec, ampak Ze dejavno ravna (na primer
uposteva predpise): pasivno reagiranje = voljno reagiranje - reagiranje z
zadovoljstvom.

Primer: Ucenec veckrat obisce lokalno umetnostno galerijo.

Oblikovanje vrednot: ucenec zacne nekaj pozitivno vrednotiti zaradi lastne-
ga prepricanja oziroma predanosti doloceni vrednoti: dajanje prednosti do-
lo¢eni vrednoti - zavzemanje za vrednoto.

Primer: Ucenec se zavzema za ohranjanje slovenske umetnostne dediscine.
Sistemizacija/organiziranost vrednot: se pokaze v situacijah, kjer pride do
izraza vec vrednot, ki so si lahko tudi v nasprotju: konceptualizacija vrednot
-> organiziranost vrednostnega sistema.
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Primer: Ucenec uskladi vrednote osebne narodne zavesti z vrednotami med-
narodne solidarnosti.

e Karakterizacija: razvoj celovitega znacaja, to stopnjo (Ce sploh) dosezemo
nekje od zgodnjih dvajsetih let dalje, v vseh situacijah ravnamo v skladu z
notranje skladnim sistemom vrednot.

Primer: Posameznik spremeni svoja stalis¢a pod vplivom tehtnih argumentov.

................................................................................................................... /

NALOGA

e Vucénem nacrtu za likovno umetnost ali umetnostno zgodovino med pred-
metnimi cilji poiscite tiste, ki se nanasajo na custveno-motivacijsko po-
drocje, in jih razvrstite po ustrezni Bloomovi taksonomski lestvici.

6.5 Marzanova taksonomija

Robert Marzano je leta 1993 s sodelavci predlagal novo taksonomijo ucnih ciljev.
V njej loCuje predmetno specifiéna vsebinska znanja od procesnih znanj, ki so sku-
pna vsem predmetom, posebej pa izpostavlja metakognitivno znanje. Procesna
znanja obsegajo procese kompleksnega misljenja, procesiranje podatkov, pred-
stavljanje idej, sodelovanje v skupini in miselne navade. Procese kompleksnega
misljenja nadalje deli na trinajst dimenzij, ki so predstavljene v tabeli 8.

Tabela 8: Opis procesov Marzanove taksonomije znanja. Vir za tabelo: Sentocnik, S. (2004).
Taksonomije in klasifikacije ciljev znanja. 7. 9. 2016 dosegljivo na: <http://unisvet.cpu.si>.

Proces Opis

Ugotavljanje in opisovanje podobnosti in razlik med dvema ali ve¢
PRIMERJANIJE elementi: Kaj lahko primerjas? Po ¢em so si stvari podobne? Po
¢em se razlikujejo? Po ¢em boste primerjali?

Grupiranje posameznosti na podlagi njihovih znacilnosti: Po
RAZVRSCANJE kaksnih tipicnih lastnostih sodijo stvari skupaj? V kaksne skupine
lahko zdruZujete stvari?

Ustvarjanje posplositev iz informacij in opazovanj: Kaj opazite? Kaj

KLEPANIJE Z . oy . - .
S ! lahko sklepate iz tega, kar opazis? KakSne zakljucke lahko naredite
INDUKCIO . . . .
na osnovi danih opazan;j?
SKLEPANJE 2 Uporéba p(?Sp|F)SIteV 'zavsklepanje o I.<onkretnem, p9samezr1§m: Do
DEDUKCIIO katerih verjetnih zaklju¢kov lahko pridete na osnovi posplositve?

Pod kaksnimi pogoji se bo vasa trditev uresnicila?
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Proces

Opis

ANALIZIRANJE

Kaksen je razlog za vase mnenje/stalis¢e? Kaksno bi bilo nasprotno

PERSPEKTIV stalisce in razlogi zanj?
Razvijanje argumentov za dolocene trditve ali proti njim: S
UTEMELJEVANIJE kak$nimi argumenti lahko podprete/ovrzete svojo trditev? Kje vasa

trditev temelji le na predpostavkah?

ABSTRAHIRANIJE

Ugotavljanje, kaj je bistvenega pomena za doloceno situacijo,
ugotavljanje, kaj je skupnega vec elementom, ugotavljanje
splosnih vzorcev: Kaj je bistvenega pomena za obravnavano
situacijo/doloceno informacijo? Na katerem sploSnem vzorcu
temelji opisana situacija? Na katere druge situacije lahko
prenesete ta vzorec?

PREISKOVANIJE

Definicijsko: izgrajevanje definicij ali natan¢nega opisa koncepta,
za katerega ne obstaja definicija, na primer drZavljanska
nepokorscina; zgodovinsko: izgrajevanje razlage za pretekle
dogodke; projektivno: izgrajevanje scenarija prihodnjih dogodkov
ali hipoteti¢nih preteklih dogodkov. Kateri dogodek/koncept
Zelim razloZiti? Kaj je o njem Ze znanega? Katere so nejasnosti/
nedoslednosti v zvezi z njim? Kaj bom predlagal za razjasnitev
nejasnosti? Kaj se je zgodilo? Kako se je zgodilo? Kaj bi se
zgodilo, ce ...?

RESEVANIJE
PROBLEMOV

Premagovanje ovir, preizkusanje razli¢nih nacinov resevanja za
doseganje ciljev: Kako bi se lotili danega problema? Katere resitve
so mozne? Kaksne so ovire? Kako bi premagali ovire? Kako bi
uresnicili cilj? Ali se je resitev obnesla? Ali boste preizkusili drugo
reSitev?

EKSPERIMENTALNO
RAZISKOVANIJE IN

Postavljanje hipotez, preverjanje hipotez: Kaj opazite? Kako lahko
to pojasnite? Kaj lahko iz tega napoveste /hipoteza/? Kako lahko

PREIZKUSANJE svojo napoved preizkusite?

Prepoznavanje in opisovanje napak: Kaj se vam zdi narobe? Zakaj?
ANALIZA NAPAK Kako bi nas lahko te napake zavedle? Kako bi jih lahko popravili?
INVENCLA Razvijanje neCesa novega, originalnega, izboljSevanje obstojecega:

Kako bi lahko to izboljsali/popravili/ustvarili nekaj novega?

Ucenci lahko pravo razumevanje doseZejo le, ¢e so pri uénem procesu aktivni
in imajo priloznost, da do doloéenih spoznanj pridejo sami. Izkustveno ucenje,
pri katerem uceci se samostojno is¢e, ugiba ali napoveduje, v nadaljevanju raz-
iskuje in na koncu analizira, utemeljuje ali reflektira, vodi do bolj poglobljenega
znanja, ki je tudi trajnejsSe. Leta 2007 sta Robert Marzano in John Kendall takso-
nomijo revidirala v knjigi The New Taxonomy of Educational Objectives.
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Ucni cilji
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NALOGA
e Razmislite, pri katerih konkretnih temah bi lahko uporabili Marzanovo
taksonomijo.
Tabela 9: Cilji pri pouku umetnostne zgodovine.
Uéenec Globalni/ Stopnja | Vsebinski/
etapni/ (Bloom) procesni
operativni

Nasteje in opiSe posamezne dele egipcanskega
templja: aleja sfing, pilon, peristil, hipostilna operativni | zapomniti | vsebinski
dvorana, sanktuarij. si

Z lastnimi besedami razloZi razvoj egipcanske
grobne arhitekture: mastaba — stopnicasta
piramida — prisekana piramida — skalna grobnica.

Razume osnovne koncepte modernizma 20.
stoletja.

Podrobno opise njemu $e neznan egipcanski
relief in se tako uri v gledanju.

Iz slikovnega gradiva, ki mu je na voljo, razbere
skupne znacilnosti egipanskega reliefa in jih
zapise.

V eseju ovrednoti pomen egipcanske religije za
nespremenljivost konceptov ustvarjanja, s ¢imer
razvija svoje pisno izrazanje.

Gradi odnos do kulturne, $e posebej umetnostne
dediscine.

Pove/zapise definicijo zlatega reza.

Pove/zapise lastno argumentirano mnenje
o ucinkovitosti performansa kot sodobnega
umetniskega izraza ter tako razvija kriticno
misljenje.

Se uri v pisanju strokovnih
umetnostnozgodovinskih besedil.

Na podlagi razumevanja umetniskih avantgard
1. pol. 20. st. ustvari lastno, idejno sorodno
umetnino v tehniki kolaza.
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NALOGA
e Ciliem v tabeli 9 dolocite ustrezno vrsto in stopnjo.

PONOVITEV

ETAPNI =~ V rgmarski ALl

e ETAPNIU PRIPRAVI
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7 Pristopi k poucevanju umetnostne zgodovine

Marjana DolSina Delac, Olga Paulic¢

Katere ucne oblike in metode so najpogostejse in najprimernejse pri pouku
umetnostne zgodovine?

Katere metode proucevanja uporabliamo pri obravnavi umetnostnih spo-
menikov in likovnih del?

Kako sistematicno razclenimo likovno delo?

7.1 Ucéne oblike in metode

Ucne oblike delimo na frontalno, skupinsko, delo v paru (dvojicah) in individu-
alno, pri ¢emer sta slednji dve tisti, ki uéenca postavljata v aktivnejSo vlogo pri
pridobivanju znanja. Frontalna oblika pri monoloskih metodah, kot sta preda-
vanje in razlaga, aktivnost prepusca ucitelju, ki poucuje (vsaj navzven) pasivne
ucence, pri dialoskih metodah, kot sta razgovor in diskusija, pa dopu$¢a moznost
njihovega aktivnega odzivanja. Znotraj teh treh organizacijskih okvirov umestimo
razlicne uéne metode, ki jih izbiramo glede na zastavljene cilje, u¢ence (njihovo
predznanje, socialno podobo razreda) in materialne pogoje, da z njimi uc¢inkovito
spodbujamo uéenje.

Pouk umetnostne zgodovine je v preteklosti najpogosteje zaznamovala in
Se zaznamuje frontalna uéna oblika ter znotraj nje metoda primerjave in razlo-
Cevanja (compare and contrast), ki jo je uvedel Ze Heinrich Wolfflin. Ucitelj na
hkratni projekciji dveh primerov iS¢e skupne znacilnosti in posebnosti, iz katerih
naposled tvori SirSe generalizacije. Primerna je predvsem za razlago zahtevnej-
Sih, kompleksnejsih tem in problemoy, ki jih u¢enci sami najverjetneje ne bi mo-
gli usvojiti oziroma razresiti.

V zadnjih tridesetih letih razvoja poucevanja umetnostne zgodovine se je
zvrstilo tudi nekaj taksnih uénih pristopov, ki uéenca postavljajo v vlogo aktivnega
izgrajevalca lastnega znanja. V muzejih je Se posebej pogost pristop k artefaktu
kot »objektu ucenja« (OBL: object-based learning), ki na osrednje mesto posta-
vlja original — predmet kot primarni ucni vir. Slovenski prevod angleskega termi-
na je prva ponudila Lidija Tav€ar (2009, str. 84—88), ki metodo opisuje kot vodilno
v muzejski pedagogiki.

Na visokoSolski stopnji lahko za ¢asovno omejeno delo v manjsih skupinah
izberemo metodo learning through discussion (LTD), ki sta jo Milena Valencic
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Zuljan in Jana Kalin (2020, str. 58) prevedli kot razpravo o prebranem, saj po-
globljeno branje besedila zdruZuje z zapisom in diskusijo. Usmerja jo osem za-
porednih korakov: (1) Uvajanje, (2) Besedisce, (3) Glavna misel, (4) Podteme,
(5) Povezava z drugimi avtorji, predmeti, (6) Povezava z lastnimi izkuSnjami, (7)
Ovrednotenje avtorjeve predstavitve in idej, (8) Ovrednotenje napredka posa-
meznikov in skupine. Z nekaj prilagoditvami jo je mogoce uporabljati tudi pri
pouku umetnostne zgodovine v srednji Soli (DolSina Delac, 2019).

V ¢lankih, ki se dotikajo podrocja didaktike umetnostne zgodovine (Donahue-
Wallace, 2008, str. 114; Hoffman in Cavalier, 2008, str. 79-96; Donahue-Wallace,
2008, str. 109-118; Rose in Lee Hedrick, 2018, str. 11; Martikainen, 2017,
str. 1-36; La Follette, 2017, str. 1-11; Carroll, La Guardia, Pappas, 2008,
str. 69-78; Bruzelius, 2017, str. 1-18; Simmins, 2008, str. 119—-129), so omenjene
ali opisane Se druge metode, na primer problemsko ucenje (PBL: problem-based
learning), igre vlog, interaktivna multimedija (na primer izdelava konceptnih
zemljevidov) in racunalniske igre (gaming, gamification). Najdemo tudi prime-
re multisenzornih in aktivnih pristopov k poucevanju, kot na primer izkustve-
no ucenje (experiental learning), izdelavo podob (making pictures), pisanje o
podobah (writing about pictures), razgovor o podobah (discussing pictures) in
predavanje-diskusijo (lecture-discussion), sodelovalno ali timsko ucenje (TBL:
team-based learning), medpredmetno povezovanje, aktivho sodelovanje $tu-
dentov pri oblikovanju u¢nega procesa ter pouk na spletu. Kljub moznostim za
aktivno vkljucevanje ucencev v u¢ni proces praksa v vecini primerov pokaZze dru-
gacno sliko, saj se tako pri nas kot v tujini pouk umetnostne zgodovine Se vedno
izvaja pretezno v frontalni u¢ni obliki in z metodami, kot sta razlaga in predava-
nje s predvajanjem diapozitivov v zatemnjenem prostoru (prim. Simmins, 2008,
str. 122, 128). Na tem podrocju je naprednejsa muzejska pedagogika, ki se je
zaradi zbirk predmetov tako reko¢ prisiljena sooditi z avtentiénim — izkustvenim
ucenjem ali vsaj njunimi elementi.

................................................................................................................... /

NALOGA

e [zberite eno od nastetih u¢nih metod in jo ovrednotite — razmislite o pred-
nostih in izzivih z vidika didakti¢ne ucinkovitosti, casovne potratnosti in
uciteljeve priprave.
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7.2 Metode proucevanja pri pouku umetnostne zgodovine

V pripravi na u¢no enoto se ne soo¢amo le z odloditvijo o primernih u¢nih me-
todah, ampak razmislimo tudi o strokovnih metodah preucevanja, ki jih bomo
uporabili za usvajanje uéne snovi. Njihov izbor je prav tako kot pri didakti¢nih
odlocitvah v prvi vrsti vezan na cilje, ki jih Zelimo doseci.

Prvi par metod se med seboj razlikuje glede na zacetno stopnjo konkretnosti
ali, bolje receno, glede na smer, v katero tecejo spoznavni procesi: najprej opa-
zimo gozd in potem drevesa v njem ali pa se Sele prek zaznavanja posameznih
dreves zacnemo zavedati gozda. Pri induktivni metodi se v prvi fazi ukvarjamo
s konkretnim reprezentativnim spomenikom ali likovnim delom ter ugotavljamo
njegove specifitne vsebinske in oblikovne znacilnosti. Zanje iS¢emo nove, soro-
dne in manj sorodne primere ter jih primerjalno vrednotimo. Iz celotnega nabora
naposled izlus¢imo znacilnosti, ki so skupne vsem, in tako oblikujemo generali-
zacije, ki se ne nanasajo zgolj na zunanjo pojavnost posamezne umetnine, am-
pak na bistvo pojava, umetniskega opusa, umetnostnozgodovinskega sloga ali
likovne smeri (prim. Poljak, 1982, str. 112 v Strmcnik, 2001, str. 168). Nasprotno
pri deduktivni metodi pricnemo s sploSnimi slogovnimi znacilnostmi, ki jih naj-
prej predstavimo kot abstraktne pojave oziroma pojme in jih nato podkrepimo,
ponazorimo s primeri umetniskih del. Izbiramo jih tako, da z njimi zaokroZimo
celotno kompleksnost pojava ali pojma in hkrati Se vedno ohranimo didakticno
reprezentativnost.

Nasprotna si pojma analiza in sinteza sta dobro poznana iz Bloomove takso-
nomije izobrazevalnih ciljev ter ju v njeni revidirani razli¢ici najdemo na stopnjah
analizirati in ustvariti (prim. Anderson idr., 2016, str. 106 in 113). Oznacujeta
dva miselna procesa, ki potekata od spoznavne enostavnosti k spoznavni kom-
pleksnosti in nasprotno (prim. Magajna v Marenti¢ PoZarnik idr., 1995, str. 17).
Analiziranje po Andersonu idr. (2016, str. 106) »zahteva raz¢lembo gradiva na se-
stavne dele ter nato ugotavljanje, kako so ti deli povezani med sabo in s celotno
strukturo«. Analitiéna metoda ima tako izhodis¢e v celostni, kompleksni obrav-
navi umetnine, iz katere poskusamo izolirati en vidik (naenkrat) in ga opredeliti v
odnosu do primerjalnega gradiva. Najpogosteje se povezuje zinduktivho metodo,
torej z obravnavanjem primerov pred abstraktnimi pojavi in pojmi. Ustvarjanje
na drugi strani »zahteva zdruzevanje elementov v koherentno ali funkcionalno
celoto« (prav tam, str. 113). To je bistvo sintetiéne metode, pri kateri enostavna
dejstva (na primer sheme tlorisa, fotografij, zapisov itd.) povezemo v komple-
ksno predstavitey, torej izdelek, ki je vec kot le vsota njegovih posameznih delov.
Sinteti¢na metoda je spoznavno zahtevnejsa in se tudi na revidirani Bloomovi
taksonomski lestvici znajde nekoliko vi$je od analitiéne. Ce oba procesa zvezno
povezemo in od analize reprezentativnih spomenikov ali likovnih del neposredno
preidemo k samostojni obravnavi nove (Se ne obravnavane) umetnine, govorimo
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o analiti¢no-sinteti¢ni metodi, s katero se pri pouku najbolj pribliZzamo metodo-
logiji umetnostnozgodovinskega znanstvenega raziskovanja. Izbor metod prou-
¢evanja ucitelj opredeli v pripravi na u¢no enoto.

................................................................................................................... /

NALOGA
e Katera metoda preucevanja vam je najblizje? Zakaj?

7.3 Razdlenitev likovnega dela

Razélenitev oziroma analiza likovnega dela je pri pouku umetnostne zgodo-
vine temeljni postopek za spoznavanje umetnin kot objektov proucevanja ter
predstavlja okvir za nadaljnjo interpretacijo, primerjave, iskanje sporocilnosti in
aktualizacijo.

a) Ucence najprej seznanimo s kljuénimi podatki o delu: avtorju/avtorici, ¢asu
nastanka, morebitnih naroc¢nikih, provenienci, tehniki in podlagi/materialu,
merah in stanju ohranjenosti.

Nato umetnino obravnavamo z vidika vsebine, oblike in sloga ter glede na to
lo€¢imo vsebinsko, oblikovno in slogovno razélenitev (analizo). Ceprav vse tri po-
gojuje tudi podatkovno vsebinsko znanje, je razélenitev likovnega dela predvsem
specificna umetnostnozgodovinska vescina, ki se je ne moremo nauciti s tran-
smisijskim prenosom informacij, ampak jo lahko le izurimo z vajo. Zato poleg
razlage, razgovora in drugih metod za obravnavo ucne snovi v pouk vklju¢imo
urjenje oziroma vadenje na konkretnih primerih. U¢enci na zacetku Se niso vesci
razbiranja podob in ubesedovanja videnega, zato potrebujejo dovolj ¢asa za raz-
mislek in mentorsko vodenje z dodatnimi vprasaniji.

b) Vsebinska-ikonografska razclenitev: z ikonografijo kot vedo in s konkretnimi iko-
nografskimi vprasaniji se v slovenskem prostoru najobsirneje ukvarja Tine Germ
(Uvod v ikonografijo, 2001 in poznejse izdaje), ki je njeno osnovno terminologi-
jo, metodologijo in klasifikacijo v Podobi in pomenu v likovni umetnosti: osnove
ikonografije (2006) prilagodil za oko in razumevanje lai¢nega bralca ter s tem
ustvaril dragocen ikonografski prirocnik za ucitelje umetnostne zgodovine.

Loc¢imo dve ravni vsebinske analize: ikonografsko in ikonolosko. Ikonografija se
ukvarja z vprasaniji, kaj likovno delo predstavlja, za kateri motiv gre (na primer kri-
zanje) in kaksno zgodbo pripoveduje, torej kak$na je njegova vsebina. Ikonografsko
analizo priénemo z opisom, v katerem poimenujemo vse, kar vidimo. Ceprav se to



Pristopi k poucevanju umetnostne zgodovine 63

zdi otrocje lahko, se izkaZe, da vescina gledanja oziroma motrenja terja kar nekaj
vaje, preden se ucenci izurijo do stopnje, ko so sposobni sistemati¢no in natancno
ubesediti tisto, kar vidijo pred seboj. To ves¢ino lahko simuliramo z uporabo me-
tode opisovanja ali deskripcije kot »verbalnega posredovanja zunanjih lastnosti«
(Valencic¢ Zuljan in Kalin, 2020, str. 20, prim. Blazic¢ idr., 2003, str. 347), seveda vselej
v druzbi kvalitetnega slikovnega gradiva. V opisovanje vklju¢ujemo ustrezno termi-
nologijo in izraZzanje subjektivnega doZivljanja ter tako u¢encu ponudimo ucinkovit
model za pristopanje k samostojnemu opisu umetnine.

V naslednjem koraku dolo¢imo snov: vprasamo se, od kod je vzeta vsebina
oziroma zgodba likovnega dela. Lahko je posvetna/profana (neposredno spo-
znavni motivi: portret, akt, zanr, tihoZitje, krajina, notranjs¢ina in literarna snov:
mitoloska, leposlovna, zgodovinska) ali religiozna/naboina (svetopisemska, ha-
giografska). Znotraj snovi konkretneje dolo¢imo motiv, ki izrazi vsebinsko jedro
upodobljenega in je pogosto (a ne vedno) nakazan Ze v naslovu.

Vsebina ni vedno le taksna, kot jo narekuje predikonografski opis umetnine,
ampak v njej pogosto razbiramo Se drugotne pomene. Opisujemo in razlagamo
jih predvsem s pomocjo stirih strokovnih izrazov: simbola, ki je znak za nekaj
drugega oziroma nosilec dodatnih pomenov, atributa, ki je predmet, rastlina ali
bitje, po katerem prepoznamo osebo ali alegori¢ni lik, personifikacije oziroma
poosebitve, ko abstraktni pojem ali ideja prevzameta ¢lovesko podobo, in ale-
gorije, ki je likovna razlaga abstraktnega pojma, necesa, ¢esar ne moremo ne-
posredno likovno upodobiti — najveckrat gre za kompleksen, zapleten prizor, ki
vklju€uje vec simbolov, atributov, personifikacij in celo motivov.

Vstopanje v svet umetnostne zgodovine prek ikonografije je tesno poveza-
no z razkrivanjem zgodb, ki so bodisi vpletene v vsebino likovnega dela bodisi
ustvarjajo kontekst, v katerem je delo nastalo. Pri tem najpogosteje uporabimo
monolosko metodo pripovedovanja, ki jo BlaZi¢ s sodelavci (2003, str. 347) defi-
nira kot »nacin razlage, s katerim u¢encem govorno pribliZzujemo razli¢ne resnic-
ne objekte, pojave oziroma dogodke, pravila ravnanja, dolocila, zamisli in njihove
interpretacije«. Po Valenci¢ Zuljan in Kalin (2020, str. 19) Zelimo s pripovedova-
njem »poleg posredovanja oz. spoznavanja uc¢ne vsebine vplivati na ucenceva
Custva«. Ker vsakega pripovedovanja Se ne moremo obravnavati kot specificne
metode razlage, upostevamo, da v vlogi u¢ne metode nastopa predvsem »uci-
teljevo jezikovno prikazovanje leposlovnih, umetniskih in poljudnoznanstvenih
vsebin, z namenom, da si u€enci o tem ustvarijo lastno predstavo« (Blazi¢ idr.,
2003, str. 347). Gre torej za interpretacijo dejstevy, ki skusa v u€encu sproziti av-
tenticen odziv in konstrukcijo novega znanja, prepojenega z lastnimi izkusnjami,
sistemom vrednot in ¢ustvenim doZivljanjem slisanega. Cetudi se zdi presene-
tljivo, pripovedovanje z artikuliranjem zgodbe ne ukaluplja razmisljanja v smeri
ene same dopustne interpretacije, ampak spodbuja poglobljeno dozivljanje in
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oblikovanje lastne kriticne predstave o oblikovnih, vsebinskih, slogovnih in spo-
rocilnih potezah umetnine. To pa dosezemo le, e je pripovedovanje z vidika vse-
bine (prav tam, str. 347—348):

e primerno detajlirano (poudarek je na pomembnih podrobnostih),

¢ |okalizirano (povezava z okoljem, v katerem je delo nastalo),

e aktualizirano (povezano s sedanjostjo in/ali prihodnostjo),

e sistemati¢no (sledi logi¢ni zgradbi vsebine),

¢ logi¢no in razumljivo (jasne, razumljive misli).

Metode pripovedovanja ne moremo ucinkovito uporabiti, ¢e je ne razvijamo kot
vescine, ki kljub navidezni preprostosti zahteva velik angazma. Kvalitetno izvede-
no pripovedovanje je namrec (prav tam, str. 348):

e motivacijsko (vkljuuje zanimivosti, zbuja interes, uéence izziva),

e ustrezno dramatizirano (prvoosebno izraZzanje, retori¢na vprasanja in

nebesedna govorica),
e Custveno angaZirano (ucitelj izraza svoj odnos, vkljucuje ¢ustva),
¢ nazorno (kratkeinjasne povedi, prispodobe, ustrezen tempo govora in poudarki).

Ko imamo na dlani ikonografsko razélenitev, se lotimo ikonoloske razclenitve, ki iz
nje izhaja in jo poglablja. Ne sprasujemo se vec, kaj je upodobljeno, ampak zakaj
je delo nastalo taksno, kot je. Katere kulturne, zgodovinske ali politicne razmere
so vplivale na nastanek umetnine? Kateri avtorjevi notranji vzgibi so prispevali k
njenemu ustvarjenju? Umetnino postavlja v SirSi druzbeni kontekst, po Germu
(2006, str. 9) jo obravnava kot celosten zapis ¢asa. Tej ravni spoznavanja ustrezata
predvsem razlaga v oZzjem pomenu besede in pojasnjevanje, s katerima prikaze-
mo vzrocno-posledi¢ne povezave, razmerja in odnose med Ze znanimi dejstvi, to-
rej znacilnosti, ki jih zunaniji videz ne razkriva, oziroma abstrakcije, ki jih u¢enci ne
morejo spoznati le z lastnim ¢utnim zaznavanjem in razmisljanjem (prim. Blazi¢
idr., 2003, str. 348-349 in Valencic Zuljan in Kalin, 2020, str. 21-22).

c) Pri oblikovni razclenitvi nas predvsem zanima, kako je motiv upodobljen.
Ukvarjamo se z likovnimi prvinami: tocko, linijo, barvo, svetlobo, povrsino in
prostorom. Njihova medsebojna razmerja in razmerja posameznega dela do
celote predstavljajo kompozicijo, ki je lahko sredis¢na, simetri¢na, diagonal-
na, kroZna, piramidalna, linearna, prosta itd. Vtis prostora se lahko ujema z
izkusnjo realnosti ali pa ne (Golob, 2020, str. 61), nacin upodabljanja teles v
razmerju do prostora pa oznacuje perspektiva (konceptualna, osna, ukrivlje-
na, linearna perspektiva, skrajsave).

Umetnine lahko ne glede na ¢as in kraj nastanka razvrstimo v tri morfoloske sloge
po njihovih oblikovnih znacilnostih (upodabljanje snovi, oblikovanje teles, kom-
pozicija, gibanje, prostor, barve). Ploskoviti slog izraza idejo, zato upodobitev
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ni realisti¢na. Za plasti¢ni slog so znacilne realisticne podobe in snov, ki je vzeta
neposredno iz Zivljenja. Slikoviti slog sreCamo pri delih, pri katerih umetnik skozi
upodobitev posreduje svoje doZivljanje, vtis oziroma obcutek.

Za obravnavanje oblikovne raz¢lenitve je ponovno kljuéna metoda opisova-
nja (prim. Valenci¢ Zuljan in Kalin, 2020, str. 20). Tesno se povezuje tudi z likov-
nosnovalnimi nalogami, kjer ucenci nauceno teorijo prakticno preizkusijo in v
umetnostni dediscini iS¢ejo navdih za lastno likovno ustvarjalnost.

¢) S slogovno razclenitvijo umetnostni spomenik ali likovno delo umestimo v
zgodovinski slog ali umetnostno smer ter jo natan¢neje ¢asovno in geograf-
sko opredelimo (na primer “visoka renesansa severno od Alp”).

Pri vseh raz¢lembah sledimo osnovnemu didaktic(nemu nacelu postopnosti: od bli-
Znjega k daljnemu, od konkretnega k sploSnemu, od enostavnega k sestavljenemu,
od lazjega k tezjemu, od znanega k neznanemu (prim. Strm¢nik, 2001, str. 351).
Spoznavanje zgodovinskih slogov in likovnih smeri praviloma najprej poteka na ti-
pi¢nih, reprezentativnih delih, kjer so klju¢ne znacilnosti Se posebej izrazite. V fazi
(produktivnega) ponavljanja se lahko obrnemo tudi k slogovno manj evidentnim
umetninam in umetninam prehodnih obdobij ali tistim, ki kot izjeme izstopajo iz
soasne umetniske produkcije. Baro¢no slikarstvo bomo zagotovo sprva predstavili
na delih Caravaggia, Rubensa in Rembrandta, preden se podamo na pot francoske-
ga klasicizma Poussina in Lorraina. Prav tako bomo najverjetneje dali prednost spo-
znavanju nacionalne, v nasem primeru slovenske ali Se oZje lokalne umetnostne
dedisc¢ine pred ustvarjalnimi dosezki samojske kulture na pacifiskih otokih. To ne
pomeni, da ima tisto, kar je »nase«, pomembnejso vlogo v razvoju likovne umetno-
sti, ampak nam je le prostorsko in kulturno blizje. Z domaco umetnostjo naceloma
hitreje vzpostavimo stik, jo intenzivneje dozivljamo, se z njo identificiramo in jo
zato lazje vrednotimo. Od tu pa vsekakor lahko potujemo tudi do Polinezije.
Razélenitev zaklju¢imo z aktualizacijo — prenosom sporocilnosti umetnine v
sodobni ¢as. Z njo osmislimo uéno snov ter jo s prestavitvijo v u¢encev afektivni
svet povezemo z izkuSnjami in interesi, ki jo pomagajo zasidrati v dolgotrajni spo-
min. Tu velja omeniti metodo presojanja (Blazi¢ idr., 2003, str. 349) ali glasnega
razmisljanja (Valencic Zuljan in Kalin, 2020, str. 22-23), s katero u¢encem ponudi-
mo model razmisljanja, ki jih lahko privede do lastnega utemeljenega vrednotenija.

................................................................................................................... /

NALOGA
e Predstavite raz¢lenitev izbrane umetnine z vseh treh vidikov in z aktuali-
zacijo izpostavite njeno sporocilnost.
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7.4 Zastavljanje vprasanj

Katere vrste vprasanj poznamo in kaksna je njihova vloga pri pouku?
Kaksno je dobro vprasanje?
Kaksna je strategija zastavljanja vprasanj pri pouku?

Vpra$anja so od nekdaj obicajni sestavni del u¢nega procesa. Ce ¢esa ne vemo,
je prva naravna reakcija ta, da vprasamo koga, za katerega predvidevamo, da bo
poznal odgovor. Vprasanja zastavljajo tako ucitelji kot uéenci, a so u¢enceva v pri-
merjavi z uciteljevimi redkejsa. Kadar so prisotna, so indic Zivega pouka in dobrega
odnosa med uciteljem in uéenci. Vsakokrat ko u¢no snov obravnavamo s pomo-
¢jo vprasanj in odgovorov, uporabimo dialosko uéno metodo razgovora, ki je lahko
prosti ali vodeni. Slednjega poznamo tudi kot sokratski ali hevristi¢ni razgovor. Da
lahko uspesno zastavljamo vprasanja, moramo temeljito obvladati snov v njeni di-
alektiki in hkrati poznati zmozZnosti svojih ucencev. O vprasanjih in njihovem zasta-
vljanju sta Ze leta 1980 obsirneje pisali Barica Marenti¢ PozZarnik in Leopoldina Plut
v publikaciji Kakrsno vprasanje taksen odgovor ter se k temi vrnili leta 2009 s knjigo
Moc¢ ucnega pogovora. Nedavno sta se znotraj metode pogovora vprasanjem po-
svetili Se Milena Valenci¢ Zuljan in Jana Kalin (2020, str. 28-45).

Pri umetnostni zgodovini, ki je po svoji naravi diskurzivna (in manj empiric-
na) stroka, lahko v uénem procesu najdemo veliko prostora za razgovor, zato je
pomembno uciteljevo obvladovanje oblikovanja in zastavljanja vprasanj ter odzi-
vanja na odgovore, ¢emur z eno besedo reCemo vodenje pogovora.

Vloge in nameni uciteljevih vprasanj so razli¢ni, vsem pa je skupno predvsem
to, da z njimi ucitelj poskusa odkriti mejo med uéencevim znanjem in nezna-
njem, kot sta zapisali Barica Marenti¢ Pozarnik in Leopoldina Plut (1980, str. 18).
V nadaljevanju sta izpostavili naslednje pedagosko-psiholoske funkcije ucitelje-
vih vprasanj:

e »zvprasanji ugotavlja ucitelj predznanje ucencev na dolo¢enem podrocju;

* med razlago se z vprasanji dviga interes ucencey, nivo njihove pozornosti in
dejavnosti;

e vprasanja spodbujajo ucence k razmisljanju, usmerjajo tok njihovih misli,
olajsujejo transfer in povezovanje znanj z razli¢nih podrocij;

e zvprasanji uCitelj usmerja konstruiranje znanja pri ucencih;

ez vprasanji med preverjanjem ucitelj spoznava ucinek svojega dela in dela
ucencey, pa tudi u¢enci dobe s tem povratno informacijo o svojem znanju;

e vpraSanja med preverjanjem motivirajo uence za ucenje in konstruiranje
znanja in usmerjajo njihovo nadaljnje ucenje, saj jim konkretno kazejo, v ka-
ksni obliki bodo morali znanje izraziti;
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e v primeru, Ce uditelj vprasuje ucence po tistem, Cesar v resnici ne pozna,
pridobiva od njih nove informacije.«

Za pouk umetnostne zgodovine je najpomembnejsa klasifikacija z vidika spo-
znavnih procesov, ki jih vprasanje zZeli spodbuditi pri u¢encih. Vprasanja so na-
mrec dialekticno povezana z misljenjem, saj enaka vprasanja v (razli¢nih) ucencih
spodbudijo podobne spoznavne procese, pod pogojem, da so u¢enci na priblizno
isti stopnji miselnega razvoja in da imajo o danem podrocju podobno predzna-
nje. Ucitelj vprasanja praviloma oblikuje na podlagi operativnih ciljev, ki jih raz-
vr§¢amo po razlicnih taksonomskih lestvicah, med katerimi je v trenutni sloven-
ski Solski praksi najpogostejSa Bloomova (gl. poglavje 6.2 Revidirana Bloomova
taksonomija kognitivnih ciljev). S tega vidika lo¢imo vprasanja visje in nizje ravni,
ki jih opredelimo glede na u¢encev odgovor.

Vprasanja nizje ravni u¢ence napeljujejo k delnim, kratkim in nepopolnim od-
govorom ter so usmerjena na nizje psihi¢ne in miselne procese, zlasti na ucen-
¢ev spomin. Zahtevajo reprodukcijo spominsko usvojenih podatkov in dejstev,
preverjajo torej Ze usvojeno znanje: posameznosti (specificna dejstva, termine),
kategorije, klasifikacije, postopke, obée pojme, nacela posplositve in teorije. Pri
pouku so sicer nujna, a naj jih bo ¢im man,;.

Vprasanja viSje ravni na drugi strani zahtevajo celostne in pogosto daljse od-
govore ter ne odgovarjajo le na vprasalnice kdo/kje/kaj/kdaj, ampak tudi kako/
zakaj/Cemu.

Tabela 10: Klasifikacija vprasanj. Povzeto po: Marenti¢ PoZarnik in Plut (1980, str. 53).

UCITELJEVA VPRASANJA
NIZJA RAVEN VISJA RAVEN

ZELO MANJ OSTALA KONVERGENTNA | DIVERGENTNA
NEGATIVNA ZAZELENA

sugestivna dodatna enopomenska- | po razumevanju | po sintezi

spominska

zavajajoca alternativna po uporabi )
— — — — po vrednotenju
fiktivna retori¢na organizacijska po analizi

Pri zastavljanju vprasanj sta pomembna tako oblikovanje vprasanj kot nacin
ali strategija sprasevanja.

Pri oblikovanju vprasanj smo pozorni na to, da je vprasanje jezikovno in lo-
gi¢no pravilno (uéencu je jasno, kaj Zelimo od njega), psiholosko ustrezno (ustre-
za razvojni stopnji u¢encev) in didakti¢no ustrezno (vprasanja so ¢im bolj narav-
na, podobna neprisilienemu nacinu sprasevanja).
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Pri nacinu oziroma strategiji sprasevanja pazimo, da vprasanja enakomerno
razporejamo med ucence, saj se tako najbolj priblizamo naceloma individualizaci-
je in inkluzije. Ne pozabimo na pomen pohvale in spodbude, ki sledita odgovoru,
nebesedne reakcije s prikimavanjem ali nasmeskom in nujnosti uciteljevega nacr-
tnega razvijanja spretnosti sprasevanja. Vselej upostevamo naslednje zaporedje:

e vprasanje zastavimo vsemu razredu, Sele potem poklicemo ucenca;

¢ naredimo premor, da uéenci razmislijo in notranje oblikujejo odgovor;

e ucenca poklicemo po imenu ali priimku, vendar vse na enak nacin;

e ponovno naredimo premor, da ucenec zbere misli, po potrebi ga spodbudi-
mo k odgovoru,

e poslusamo odgovor uéenca; pri odgovarjanju ga ne prekinjamo, ¢e odgovora
ne pozna, mu zastavimo dodatno vprasanje,

* na odgovor ustrezno reagiramo; podamo povratno informacijo o njegovi

(ne)pravilnosti, uéencu damo mozZnost, da odgovor popravi.

S prepri¢anjem, da lahko vprasanja pri pouku zastavljamo spontano, tako kot se

nam porajajo, delamo naslednje napake:

e  zastavimo prevec vprasanj;

e se omejujemo na vprasanja nizje ravni, ki spodbudijo temu primerne kogni-
tivne procese;

e nepravilno (nejasno, nerodno) formuliramo vprasanje;

e ne uposStevamo zaporedja korakov pri zastavljanju vprasanj: sprasSujemo
vedno iste ucence, predvsem tiste v prvih klopeh in one, ki najbolj vneto
dvigujejo roke, ponavljamo vprasanja, ponavljamo ucendeve odgovore,
prekinjamo odgovarjanje ...

: NALOGA /
Vaja iz razélenitve likovnega dela, zastavljanja vprasanj in poucevanja z
upostevanjem stilov zaznavanja na primeru likovne upodobitve: Apolon in
Dafne v kiparstvu in slikarstvu.

a) Za uvodno motivacijo preberite odlomek o Apolonu in Dafne iz Ovidovih
Metamorfoz.

b) Oblikujte vprasanja za obravnavo motiva, predstavljenega na slikah 3 in
4, tako da boste z njimi zaobjeli vse vidike razélenitve — klju¢ne podatke,
vsebinsko, oblikovno in slogovno razclenitev ter aktualizacijo obeh likov-
nih del in njuno primerjavo (gl. poglavje 7.3 Razclenitev likovnega dela).
Vprasanja naj bodo ¢im bolj enakomerno razporejena:

e po vseh ravneh revidirane Bloomove taksonomske lestvice,
e po stilih zaznavanja VAKOG (vidni, slusni, cCutno-tipni, olfaktorni,
gustatorni).
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c) Po zgledu tabele 11 oblikujte vprasanja in zapisite odgovore nanje.

Publij Ovid Naso, Apolon in Dafne (Metamorfoze)

»Se govoriti je hotel, a nimfa tedaj mu pobegne

s plahim korakom, pusti ga sredi besed neskoncanih.

Zdaj se mu zdi Se lepsa kot prej; razgalja ji veter

njeno telo, obleko rahlja ji s piSem nasprotnim,

beg jo ozaljsa v Zivot. Mladeniski bog ve¢ ne more

zgubljati v prazno prijaznih besed; kot ga Zene ljubezen

s spesnim korakom tako za njo ubira stopinje.

Kakor ce lovski kdaj pes na polju odprtem zagleda

zajca, spusti se v pogon, a zajec bezi, da se resi —

zdi se, da pes mu na repu visi, da upa ga ujeti

zdajci, vsak hip, z odprtim mu gobcem sledi za nogami,

zajec pa sam ne ve, ali Ze je ujet, in se trga

samim ugrizom in skoraj Ze vklesc¢en v zobe spet pobegne;

prav tako v upanju bog, dekle iz bojazni podi se.

Vendar hitrejsi gonjac, oprt na krila ljubezni

niti za hip ji pocitka ne da, za petami sledi ji,

z dihom Ze njenih dotika se las, valujocih ¢ez tilnik.

Nimfo moci zapuste, od naporov prehitrega bega

strta je vsa in bleda v obraz; v valove Peneja

svoje poglede upira in prosi: Pomagaj mi oce!

Ako res v rekah boZanska je mo¢, mi podobo spremeni,

mojo lepoto, ki z njo sem prevec ugajala, vzemi!

Komaj je prosnjo izrekla, Ze ude obide otrplost,

Nedrja neZne opase ji skorja iz tankega lubja,

v listje lasje valujodi, roke se razrastejo v veje,

noga, Se ravnokar urna, v lenobni tici korenini,

v vrh spremeni se obraz; le prejsnji sijaj ji ostane.

Fojbos Se taksno jo ljubi: roko polozZi ji na deblo,

cuti, kako pod lubja svezZino srce utriplje,

veje — kot Zivi bi udje bili — z rokama objema,

les s poljubi obsiplje — a les se poljubom odmika.
(Publius Ovidius Naso, Metamorfoze [izbor, prevod in priredba

Kajetan Gantar]. Ljubljana: Mladinska knjiga.)
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Slika 3: Piero del Pollaiolo: Apolon in Slika 4: Gianlorenzo Bernini: Apo-
Dafne, med 1470 in 1480, olje na lesu, lon in Dafne, med 1622 in 1625,
Narodna galerija, London. Vir za sli- Galerija Borghese, Rim. Vir za sliko:
ko: <https://it.wikipedia.org/wiki/ <https://en.wikipedia.org/wiki/

Apollo_e_Dafne_(Pollaiolo)>. Apollo_and_Daphne_(Bernini)>.
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Tabela 11: Oblikovanje vprasanj za celostno analizo likovnega dela.

Slika 3

Slika 4

Vprasanja - klju¢ni podatki

Vprasanja po avtorju, ¢asu
nastanka, morebitnih
narocnikih, provenienci,
tehniki in podlagi/
materialu, merah in stanju
ohranjenosti.

Spomniti se/zapomniti si
Razumeti

Uporabiti

Analizirati

Ovrednotiti

Ustvariti

Spomniti se/zapomniti si
Razumeti

Uporabiti

Analizirati

Ovrednotiti

Ustvariti

Vprasanja — vsebinska analiza

Vprasanja po snovi,
motivu, simbolih, atributih,
personifikacijah, alegorijah.
Vprasanja v zvezi

z ikonolosko
kontekstualizacijo.

Spomniti se/zapomniti si
Razumeti

Uporabiti

Analizirati

Ovrednotiti

Ustvariti

Spomniti se/zapomniti si
Razumeti

Uporabiti

Analizirati

Ovrednotiti

Ustvariti

Vprasanja — oblikovna analiza

Vprasanja v zvezi z: linijami,
barvami, svetlobo, povrsino,
prostorom, kompozicijo,
perspektivo.

Vprasanja po morfoloskih
slogih.

Spomniti se/zapomniti si
Razumeti

Uporabiti

Analizirati

Ovrednotiti

Ustvariti

Spomniti se/zapomniti si
Razumeti

Uporabiti

Analizirati

Ovrednotiti

Ustvariti

Vprasanja — slogovna analiza

Vprasanja po umetnostnem
slogu ali likovni smeri.

Spomniti se/zapomniti si
Razumeti

Uporabiti

Analizirati

Ovrednotiti

Ustvariti

Spomniti se/zapomniti si
Razumeti

Uporabiti

Analizirati

Ovrednotiti

Ustvariti

Vprasanja — aktualizacija

Vprasanja po primerjavah s
sodobnimi likovnimi deli in
aktualnim dogajanjem.

Spomniti se/zapomniti si
Razumeti

Uporabiti

Analizirati

Ovrednotiti

Ustvariti

Spomniti se/zapomniti si
Razumeti

Uporabiti

Analizirati

Ovrednotiti

Ustvariti
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8 Poucevanje z upostevanjem stilov zaznavanja

Olga Pauli¢, Marjana DolSina Delac

Kako lahko pri pouku umetnostne zgodovine angaziramo vec ¢utov?
Kako izvajamo veccutno ucenje z uporabo razlicnih ucnih metod in procesnih
besed?

Kako pri pouku umetnostne zgodovine upostevamo stile zaznavanja?

Aktivni in izkustveni pouk kot aktualna koncepta pouka, njuni definiciji, razvoj,
moznosti in izzive sta na kratko obravnavala Werner Jank in Hilbert Meyer v knji-
gi Didakti¢ni modeli (2006, str. 230-247). Na podroc¢ju umetnostne zgodovine
sta se temu vprasanju posvetili Marice Rose in Tera Lee Hedrick, ki sta leta 2018
objavili élanek o multisenzornih in aktivnih uénih pristopih k poucevanju srednje-
veske umetnosti. V njem sta potozili, kako tezko je u¢ence navdusiti za srednje-
vesko umetnost; Ceprav v seriji Igra prestolov (Game of Thrones, 2011-2019) z
veseljem spremljajo dogajanje v fiktivnem srednjeveskem svetu, jim je odkriva-
nje resni¢ne zgodovine srednjega veka tuje in zato dolgocasno.

Za izhod iz motivacijske krize sta se obrnili k strategijam poucevanja, ki upo-
Stevajo vec Cutil. Izhajali sta iz pojava t. i. Cutnega obrata, ki se je pricel v an-
tropologiji in postavil pod vprasaj primat vida, saj naj bi bilo doZivljanje sveta s
cutili socialni konstrukt, kar pomeni, da so ¢uti v razli¢nih kulturah in zgodovin-
skih obdobjih pojmovani razliéno. Cutni obrat je v umetnostni zgodovini povzro-
Cil razsiritev konteksta, v katerem so umetnine z obmocja vidnega prenesene
Se na druge ¢utne moznosti. Pojavljati so se zacele raziskave na temo zvoka v
razliénih arhitekturnih prostorih — rimskih termah, cerkvah, mosejah ..., o vlogi
vonja v stanovanjski ali sakralni arhitekturi, skratka o ¢utnih elementih, ki do-
polnjujejo ambientalno dozZivljanje umetnosti in jo raje kot zgolj vizualno izku-
Snjo poskusSajo predstaviti kot ve¢éutno dozZivetje. Na ta nacin, torej veccutno,
je Bissera V. Pentcheva predstavila bizantinsko ikono (2006, The Performative
Icon. Art Bulletin 88/4/, str. 631-655) in pricela novo smer raziskovanja, ki jo
vedno pogosteje prepoznamo tudi v konceptualnih zasnovah razstav, na primer
v razstavi o srednjeveski umetnosti leta 2016/2017 v Walters Art Museum v
Baltimoru (Maryland, ZDA) z naslovom A Feast for the Senses: Art and Experience
in Medieval Europe, ki jo je kurirala Martina Bagnoli.
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Sliki 5 in 6: Barocni Zanrski upodobitvi Pticarja in Prestarja (oboje 1761) Fortunata Bergan-
ta iz Narodne galerije v Ljubljani naj bi po Levu Menaseju predstavljali sluh in okus, dva iz
klasi¢ne ikonografske serije petih cutov.?? Fotograf: Janko Dermastja. Fotografiji: © Narodna
galerija, Ljubljana.

Veccutnost se je zaradi svoje izjemne motivacijske vrednosti najprej uveljavi-
la v muzejih, od koder se je prenesla tudi v Solske prostore. Sre¢ujemo jo v okviru
izkustvenega ucenja (experiental learning), pri katerem se kognitivno, afektivno
in psihomotori¢no podrocje povezZejo v kompleksno celoto, tako pridobljeno zna-
nje pa lazje povezemo z obstojecim in ga uskladis¢imo v trajni spomin. Ucenje
prek stika z originalnimi artefakti in obiskovanje arhitekturnih spomenikov nudi-
ta ne le vizualno, ampak tudi avditivno in olfaktorno izkustvo. Po metodi artefakt
kot »objekt uenja« (object based learning) sta posegli tudi Rose in Hedrick ter
Studentom poleg frontalnega predavanja ponudili vrsto aktivnosti, pri katerih so
lahko angazirali vec €util: vsak je ustvaril svojega »sodobnega« svetnika, na pod-
lagi poznavanja hagiografskih zakonitosti opisal njegov Zivljenjepis in ustvaril iko-
no, ki ga upodablja, ter se tako vzivel v srednjeveske ikonografske prakse: izdelal
je dragocen srednjeveski predmet ter ga opisal, mu dolocil funkcijo, ¢as, prostor
in kontekst nastanka ter sebe predstavil kot mecena. Uporaba metode je naletela
na pozitiven odziv studentov, ki so bolj motivirano pristopili k raziskovalnim de-
javnostim in jim tudi doma namenjali ve¢ ¢asa kot pred to izkus$njo.

12 Vec o slikah v ¢lanku Ferdinanda Serbelja (2016). Bergantova Prestar in Pti¢ar ponovno iz oéi v o&i v Zborniku za
umetnostno zgodovino (Nova vrsta), t. 52, str. 303—309. 28. 5. 2021 dostopno na: <https://www.dlib.si>.
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Na vrednost multisenzornih izkusenj je opozoril Se Jari Martikainen (2017) in
pri poucevanju umetnostne zgodovine izpostavil aktivne u¢ne oblike, na ucenca
usmerjeni pouk in sodelovalno (timsko) ucenje, ki ga lahko uresnicujemo tudi s
premisljeno uporabo IKT in z e-ucenjem. Pri vpeljevanju novosti v poucevanje je
tudi on izhajal iz premaknjene referencne tocke pogleda na spoznavanje umetno-
sti; pojasnil jo je kot vrsto obratov (turns), do katerih je v disciplini prislo proti kon-
cu 20. stoletja. Takrat se je kot reakcija na logocentri¢ni pristop k obravnavanju
objektov raziskovanja v humanisti¢nih in druzboslovnih znanostih pricel slikovni
ali ikonicni obrat (pictorial or iconic turn), po katerem je dopustno, da pomeni niso
konstruirani in posredovani le verbalno, ampak tudi vizualno. Predmet zanimanja
je postalo razmerje med podobo in besedo. V tem kontekstu je Martikainen videl
pomen poucevanja umetnostne zgodovine v povezavi z vizualno pismenostjo, ki jo
je opredelil kot sposobnost delovanja v svetu vizualne druzbe — sposobnost vizual-
nega izrazanja svojih namenov in interpretacije vizualnih sporocil drugih. Vizualna
interpretacija umetnosti torej pomeni interpretacijo, ki je nediskurzivna, onkraj
besedne artikulacije. Poleg racionalnega razmisleka vklju¢uje €ustveno in afektiv-
no odzivanje. Emocionalni, afektivni in ¢utni obrat (emotional, affective, sensory
turn) tako odpravljajo descartovski dualizem razuma in Custev.

Martikainen je svojim Studentom skusal prek aktivnega Studija ponuditi pri-
loZnosti za ucenje skozi prakso (learning by doing). Uporabil je razlicne metode,
s katerimi so nebesedno in besedno interpretirali umetnostna dela preteklosti
in sedanjosti: izdelovanje podob (making pictures), pisanje o podobah (writing
about pictures), diskusijo o podobah (discussing pictures) in predavanje-diskusijo
(lecture-discussion). Medtem ko so besedne interpretacije pri pouku umetnostne
zgodovine Ze pogosto del vsakodnevne prakse, je manj pogosto izdelovanje po-
dob, ki najbolj neposredno sledi slikovnemu obratu in hkrati omogoca povezovanje
obeh sklopov predmeta likovna umetnost v gimnaziji: umetnostne zgodovine in
likovnega snovanja. Martikainenovi Studentje so za izhodi$ce vzeli stare umetnine,
nato pa njihovo funkcijo, pomen in druzbeni kontekst primerjali s sodobnim ¢asom
ter jih s pomocjo aktualizacij »modernizirali«. Tovrstno »vizualno misljenje« je kot
alternativa verbalnemu procesiranju omogocilo vkljucitev afektov in emocij v pro-
ces ucenja. Sledila je diskusija o podobah. Studentje so menili, da so z vizualnimi
metodami vzpostavili osebni odnos z umetninami, saj je takSen nacin dela intenzi-
viral doZivljanje umetnosti. Prispeval je k urjenju ves¢in opazovanja in analiziranja
likovnih del. Vse metode so ocenili kot pozitivne, ker jim je kombiniranje razlicnih
pristopov pomagalo razumeti umetnost izrazito kontekstualno in odprto za razli¢ne
interpretacije. Vizualne in verbalne metode so ustvarjale kognitivne konflikte, ker
vizualnih niso mogli v celoti izraziti z besedami, verbalnih pa ne v celoti vizualizira-
ti. Skupaj so ucinkovito poskrbele za razvoj vizualne pismenosti in za urjenje z njo
povezanih veséin. Razkrili so se aplikativni potenciali umetnostne zgodovine, ki je
prevzela vlogo vsebinskega podrocja za razvijanje kompetence vizualnega branja.
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Slika 7: Primer nove interpretacije Popotnika Casparja Davida Friedricha (1818).
Vir za sliko: Martikainen (2017, str. 36).

Slika 8: Stane Jarm, Deklica s pisc¢alko, 1963, bron, KocCevje, foto: Boris Gaberscik, 2011,
arhiv PMK Kocevje. Slike 9, 10, 11: Primeri ponovnih interpretacij Deklice s pisc¢alko, dijakinja
drugega letnika gimnazije v KocCevju Lea Ambrozic, 2020. Foto: Ivanka Ciglic.



Poucevanje z upostevanjem stilov zaznavanja /7

8.1 Stili zaznavanja

V knjigi Izziv raznolikosti (Marenti¢ Pozarnik, Magajna, Peklaj, 1995) nas avtorice
vodijo skozi vecbarvni svet nasih ucencey, to je svet razli¢nosti v zaznavanju in
spoznavanju okolice, nac¢inu misljenja, u€enja, odlo¢anja in ravnanja. Umetnost,
ki ni nespremenljiv abstraktni sistem teorij in problemov, ampak ob doZivljanju v
prvi vrsti nagovori nasa cutila, zahteva pouk, pri katerem so ta Cutila kar najbolj
vklju€ena. Z njimi se zacne vsaka komunikacija, zato so vrata nasega zaznavanja:
o¢i, udesa, nos, jezik in koza. Cute uporabljamo navzven, da zaznavamo svet, in
navznoter, da si predstavljamo izkusnjo oziroma jo podozivimo.

Stil zaznavanja je povezan z zaznavnim kanalom, torej ¢utom (vid, sluh,
tip, voh, okus), ki mu posameznik daje prednost tako pri sprejemanju podatkov
(Cutnih vtisov) iz okolja kot pri njihovi notranji predstavitvi. MoZne stile povzame-
mo s kratico VAKOG:

e Vizualni oziroma vidni,

Avditivni oziroma slusni,

Kinesteti¢ni oziroma cutno-tipni,

Olfaktorni oziroma tisti, ki se naslanja na voh,
Gustatorni oziroma tisti, ki se naslanja na okus.

Stil spoznavanja je nekoliko SirSi pojem od stila zaznavanja in opisuje, kako posa-
meznik sprejema, ohranja, predeluje in organizira informacije, na podlagi katerih
kasneje resuje probleme. Uposteva tudi Custveno-motivacijske plati osebnosti.
Pri uénih stilih se pridruZzijo Se tipicne strategije ucenja, cilji u¢enja in razlicna
pojmovanja ucenja.

Raziskave o pogostosti stilov zaznavanja po Evropi in svetu se med seboj
mocno razlikujejo tako po velikosti kot po sestavi vzorca, zato dajejo razli¢ne re-
zultate. Na prvem mestu se najpogosteje znajde vidni (vizualni) stil, ki mu sledijo
cutno-tipni (kinestetic¢ni), slusni (avditivni), olfaktorni (voh) in gustatorni (okus).
Presenetljivo, ¢e pomislimo, da je tradicionalno zastavljen ucéni proces z govorje-
njem ucitelja in poslusanjem ucenca pisan na kozo predvsem tistim s poudarje-
nim avditivnim stilom zaznavanja, ki je razmeroma redek. Na drugi strani imamo
velik del publike, ki informacije najlazje sprejema prek cutno-gibalnih aktivnosti,
ki jih je pri obi¢ajnem pouku praviloma le za drobiz.

Klju€ do uénega uspeha in s tem uspesnega poucevanja se skriva v zavedanju
razlicnosti stilov zaznavanja med uciteljem in ucenci ter med ucenci samimi. Na
podlagi opazovanja gibanja (nebesedne komunikacije) in izraZzanja (uporaba pro-
cesnih besed po stilih zaznavanja) lahko pouk prilagajamo posameznim stilom
ali— v primeru zelo heterogene skupine — prilagajanje posameznim stilom redno
izmenjujemo. To se zdi precej enostavno, vendar se brez zavestne odlocitve in
nacrtnega usmerjanja ne zgodi samo od sebe. Najprej moramo ugotoviti lasten
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dominantni stil in najpogostejse stile med ucenci, da lahko oblikujemo primerne
ucne situacije. Premiki izven lastnega zaznavnega stila so naporni, saj so nam tuji
in jih zato tezje prepricljivo izvajamo.

Za sistemati¢no ugotavljanje prevladujocih zaznavnih stilov lahko uporabi-
mo kratke anketne vprasalnike, ki jih analizirajo u¢enci sami in rezultate sporoci-
jo ucitelju. Pri tem smo pozorni na kombinacije razlicnih tipov, saj se le pri redkih
posameznikih v celoti izrazi en sam stil.

8.2 Ugotavljanje stilov zaznavanja in dolo¢anje ucnih tipov

(Prevod po: Jonelle A. Beatrice, Learning Styles and Study Skills Worksheet.
6. 8. 2021 dostopno na: <https://ceils.ucla.edu/wp-content/uploads/sites/2/
2016/08/LearningStyles.pdf>.)

Odgovorite na spodnja vprasanja — obkroZite najprimernejsi odgovor.
1. Ce se u¢im kaj narediti, se najbolje naucim, ée:
a) opazujem nekoga, ki mi to pokaze,
b) poslusam nekoga, ki mi postopek razlozi,
c) poskusim narediti sam.
2. Ko berem, pogosto ugotovim, da:
a) sipredstavljam v svoji notranjosti, o cemer berem,
b) berem glasno ali si poskusam priklicati zvoke v sebi,
c) se poskusam vZiveti v situacijo.
3. Ko me vprasajo za smer:
a) si v mislih predstavljam kraje, da smer laZje razloZim, Se raje pa jim kar
narisem,
b) nimam tezav komu razloZiti smer,
c) to pokaZzem ali pa se premikam.
4. Ce ne vem, kako naj izgovorim kako besedo:
a) jo zapiSem, da ugotovim, ali sem na pravi poti,
b) jo glasno izgovorim, da ugotovim, ali pravilno zveni,
c) jo zapiSem, da ugotovim, ali jo pravilno obcutim.
5. Ko piSem:
a) me skrbi, ali je med ¢rkami in besedami enakomeren razmik,
b) sives ¢as ponavljam ¢rke in besede,
c¢) mocno pritiskam pisalo, da lahko ob¢utim, kako obéutim ¢rke in besed,
ki jih zapisujem.
6. Ce si moram zapomniti seznam stvari, si ga najbolje zapomnim, ée:
a) ga zapisem na papir,
b) si ga nenehno ponavljam,
c) se premikam in uporabljam prste, da nastevam stvari, ki jih potrebujem.
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10.

11.

12.

13.

14.

Raje imam uditelja, ki:

a) uporablja tablo ali projektor, ko razlaga vsebino,

b) razlaga vsebino z veliko primerjavami,

c) jezelo aktiven in se veliko premika.

Ce se Zelim skoncentrirati, mi povzro¢a tezave:

a) ceje v prostoru veliko gibanja,

b) cejev prostoru hrup,

c) ¢e moram ves c¢as sedeti na mestu.

Ce redujem problem:

a) ga napisem ali nariSem, da si ga laZje predstavljam,

b) se pogovorim s samim seboj,

c) se veliko premikam ali uporabim razli¢ne predmete, ki mi pomagajo pri
razmisljanju.

Ce dobim napisana navodila, kako naj kaj sestavim:

a) jih tiho preberem in si poskusam v mislih predstavljati, kateri deli spada-
jo skupaj,

b) jih preberem glasno in se pogovarjam s samim seboj, ko sestavljam dele
skupaj,

¢) najprej poskusam sestaviti dele skupaj, Sele potem preberem navodila.

Da se zamotim, ko ¢akam:

a) gledam naokrog, strmim ali berem,

b) govorim ali poslusam ljudi,

c¢) hodim naokrog, z rokami premikam razne predmete ali premikam/vrtim
noge, ko sedim.

Ce moram z govorico komu kaj pojasniti:

a) raje povem na kratko, saj ne Zelim predolgo govoriti,

b) razloZim s podrobnostmi, saj rad govorim,

c) premikam roke in se gibljem, ko razlagam.

Ce mi kdo kaj govori in razlaga:

a) si poskusam priklicati podobe, da si laZje predstavljam,

b) uZivam v poslusanju, vendar ga tudi prekinem in govorim tudi sam,

c) dolgocasime, e je njegova razlaga predolgain opiSe prevec podrobnosti.

Ce si Zelim priklicati imena:

a) sizapomnim obraze, vendar pozabim imena,

b) sizapomnim imena, vendar pozabim obraze,

c) si bolje zapomnim okolis¢ine, v katerih sem osebo srecal, kot ime in
obraz te osebe.

Sestejte vse odgovore pod a, b in c:
Sestevek odgovorov: a) b) )
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Najvec odgovorov pod katerokoli ¢rko pomeni, da pripadate temu u¢nemu stilu:
e odgovori pod a pripadajo vizualnemu u¢nemu stilu,
e odgovori pod b pripadajo avditivnemu uénemu stilu,
e odgovori pod c pripadajo kinesteticnemu/gibalnemu u¢nemu stilu.

8.3 Priporocila u¢encem za ucenje z vidika stilov zaznavanja

Enako vlogo kot pri organizaciji in izvedbi pouka imajo zaznavni stili pri samo-
stojnem ucenju. Nekatera priporocila veljajo za vse uéence, ne glede na to,
kateremu zaznavnemu kanalu dajejo prednost pri sprejemanju in obdelavi in-
formacij. Zagotovo je pomembno urejeno fizicno okolje — stalen miren prostor
s primerno osvetlitvijo in funkcionalnim pohistvom, ki omogoca ustrezen tele-
sni poloZaj oziroma prostor za gibanje. Temu dodamo upostevanje napotkov za
ucenje glede na stil zaznavanja, uporabo mnemotehnik (spominskih tehnik) in
ustrezno instrumentalno glasbo, ki spodbuja pomnjenje (gl. poglavje 13 Pouk
in ucenje ob glasbi).

Vidni stil

Ucenci, ki sodijo k vidnemu stilu, se najlaZje ucijo tako, da stvari vidijo. Priporocila:
e Podcrtujes u¢no snov z barvnimi pisali in si med u¢enjem delas zapiske.

¢ Vedno si zapiSes tisto, kar si Zeli§ zapomniti.

e  Zapiske dopolnis z risbami, simboli in pripombami.

e ZaboljSe pomnjenje nariSe$ miselne vzorce in uporabljas razlicne barve.

e Ogledas si slikovno gradivo, ki dopolnjuje u¢no snov, fotografije, knjige, filme ...

Slusni stil

Ucenci, ki sodijo k slusnemu stilu, se najlazje ucijo tako, da snov slisijo. Priporocila:

e  Prisoten si na vseh uc¢nih urah, ker je pomembno, da u¢no snov slisis.

eV prostoru, kjer se ucis, je tiSina.

e Ko se ucis, u¢no snov glasno beres.

e  PrireSevanju domacih nalog glasno izgovoris vsako vprasanje in odgovor.

e Med pisnim ocenjevanjem si vsa vprasanja v mislih preberes, nato priklices
ucno snov tako, da v mislih zaslisis sebe med glasnim ucenjem.

e Ko rises$ ali barvas slike, glasno opisujes, kaj pocnes.

e Uc¢no snov si posnames v avdio obliki in jo s poslusanjem ponavljas.

e UEi§ se v skupini ali s soolcem, uéno snov razlozis. Ce te moti u¢enje v sku-
pini, se ucis le v paru.
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Cutno-gibalni stil
Ucenci, ki pripadajo temu stilu, se najlaZje ucijo tako, da se pri tem premikajo in
nekaj poénejo. Velikokrat ne morejo dolgo sedeti pri miru. Priporocila:

Pri uéenju uporabljas toliko ¢utov, kot jih lahko —vid, sluh, tip, okus, voh. U¢is$
se s sosolci, ki prav tako sodijo v gibalni tip zaznavanja.

Postavis si cilj, koliko u¢ne snovi se bos naucil naenkrat. Ko cilj dosezes, si
vzames odmor, za nagrado pojes jabolko.

UCiS se v kratkih, pogostih intervalih. Med ucenjem si privos¢is odmor.

Med ucenjem se premikas. Klju¢ne podatke zapises na ucne kartice ali na-
riSeS miselne vzorce. Te razporedi$ po prostoru, kjer se ucis. Med hojo po
prostoru poskusis obnoviti snov na karticah.

Ucne kartice uporabljas, kadar moras kje ¢akati.

Za ucenje teZje zapomnljive ucne snovi uporabis eno od mnemotehnik.

Pri reSevanju problemov si pomagas z gibanjem rok in hojo po prostoru.

Pri reSevanju testov poskusis obcutiti, kako si shranil uéno snov in kaj si delal,
ko si se ucil.

8.4 Povezave med stili zaznavanja in dozivljanjem likovne umetnosti

Ucenec s poudarjenim vizualnim stilom:

Glasba mu ne ugaja prevec, prednost daje upodabljajo¢i umetnosti.

Nima rad govornega opisovanja umetnosti, vizualni drazljaji lahko naredijo
nanj globok vtis.

Gleda bolj na podrobnosti kot na umetnino kot celoto.

Ucenec s poudarjenim avditivnim stilom:

Najraje ima glasbo, manj mu je viec likovna umetnost, je pa hitro pripravljen
govoriti 0 njej.

Izpusca pomembne podrobnosti, toda razume delo kot celoto.

Lahko razvije govorne povezave za vse umetniske oblike.

Ucenec s poudarjenim kinesteticnim stilom:

Glasba mu ugaja skozi telesno gibanje.

Najraje ima skulpture.

Dotika se kipov in slik.

Na razstavah se ustavlja samo pred deli, ki jih je mogoce telesno dozZivljati.
Vsako vrsto umetnosti le zelo malo komentira.
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8.5 Uciteljevi stili zaznavanja in znaki didakticnega oblikovanja pouka

Ucitelj s poudarjenim vizualnim stilom:

e Govori hitro.

e VkljuCuje ponazorila (slikovno gradivo, makete, video ...), vizualizira.
e  Predela veliko snovi.

e Oblika je pomembna (slovnica, pravopis, oporne tocke).

e Verjame v preverjanje z vizualno povratno informacijo — testi.

e Drizi se ¢asovne razporeditve u€ne snovi.

Ucitelj s poudarjenim avditivnim stilom:

e Govori ritmi¢no.

e  Organizira diskusijo.

e Ucitelj in dijak glasno bereta besedilo.

e Parafrazira pripombe dijakov.

e Uvaja disciplino v pogovor, pogosto z isto frazo: »Kolikokrat sem ti Ze rekla ...«.

e Zlahka ga je odvrniti od teme, redko uporablja vizualna ucila, komentira z:
»ok«, »aha« ...

Ucitelj s poudarjenim kinesteti¢nim stilom:

e  Govori pocasneje.

e Uporablja priro¢ne stvari: listki, igra vlog, prakticne vaje ...

e Rad ima raziskovalne naloge, projekte, predstave.

¢ |deja je pomembna (slovnica in pravopis manj).

e Ocenjuje, kaj naredijo dijaki (kaj predstavijo, demonstrirajo, ustvarijo).

e Dovoljuje delo pri tabli, spodbuja skupinsko delo, uporablja Stevilne oblike
predstavitev.

................................................................................................................... /

NALOGA

e Ugotovite, kateri stil zaznavanja vam je najblizji. Kako se to kaZe pri
vasem ucenju? Kako se to kaZe pri vasem poucevanju (simulacije ucne
ure, izpitni nastopi)?
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8.6 Nacrtovanje pouka po stilih zaznavanja in procesne besede

Didakti¢no nacrtovanje ucne ure: Nacrtovanje komunikacije:
e ucne oblike in metode, : e stavki na ¢utnih ravneh,

* motivacija, : o harmoni¢na komunikacija
* uc¢na sredstva. : naCutnih ravneh.

Ideja, da imajo posamezniki preferencni jezikovni ali lingvisti¢ni stil, ki ustreza
njihovemu preferenénemu zaznavnemu stilu, se je prvi¢ pojavila Zze konec se-
demdesetih let prejSnjega stoletja v okviru koncepta nevrolingvisticnega progra-
miranja (NLP) Richarda Bandlerja in Johna Grinderja (McCabe, 1985, str. 563).
Posamezen stil, ki temelji na nacinu shranjevanja informacij v mozganih in po-
novnem priklicu, lahko prepoznamo po nezavednem ocesnem premiku. Ko skusa
vizualec priklicati informacijo, mu pogled uide rahlo navzgor, avditivcu na levo ali
desno (k enemu ali drugemu usesu), kinestetu rahlo navzdol. Desni¢ar zamakne
pogled navzgor v levo oziroma proti levemu usesu, navzdol pa v desno stran.
Nasprotno se levi¢ar usmeri desno navzgor in proti desnemu usesu ter levo
navzdol (prav tam, str. 564).

Izraziti zaznavni in ucni stili se pri posameznikih izrazijo tudi v jezikovnem sti-
lu, ki temelji na uporabi procesnih besed. To so glagoli, samostalniki in pridevniki,
ki temeljijo na ¢utnih zaznavah in nakazujejo uporabo enega izmed zaznavnih
kanalov. Procesne besede spodbujajo oblikovanje miselnih predstav z aktivira-
njem dolo¢enega zaznavnega kanala. Pri pouku teZimo k uravnoteZeni uporabi
procesnih besed razlicnih zaznavnih stilov, saj se le tako priblizamo kognitivnim
stilom vseh uéencev v razredu (prim. prav tam, str. 264-265).

Vrste procesnih besed s primeri
a) Vizualne besede
e Glagoli: naslikati, videti, kazati, gledati, sijati, vizualizirati, Zareti, blesteti,
opazovati, strmeti, motriti, razjasniti, prikazati, odsevati ...
e Samostalniki: lik, podoba, krajina, ikona, vpogled, prikazen, pojava,
portret, akt, tihoZitje, motiv, odsev, impresija, senca, iluzija, iluzionizem,
videz, prizor, zarisce, privid, barva ...
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e Pridevniki: barvit, slikovit, Zivopisen, chiaroscuro, oZarjen, svetal,
zabrisan, jasen ...
b) Avditivhe besede
e Glagoli: slisati, izraziti, poslusati, povedati, reci, vprasati, odzvanjati,
odmevati, doneti, Selesteti, razpravljati ...
e Samostalniki: odmeyv, zven, tiSina, zvok, Sum, Sepet, dialog, monolog,
vibracija, spev, sporocilo, ton, ritem, glas ...
e Pridevniki: nem, glasen, zveneg, slisen, neslisen, bobne¢, gluh, harmoni-
¢en, tih, monoton ...
c) Kinesteticne besede
e Glagoli: dotakniti se, odkriti, drZati, bozati, dogajati se, hoditi, stopati,
slutiti, odnasati, nositi, sejati, zamahniti, skriti, oblutiti ...
e Samostalniki: dotik, upanje, milina, napetost, stik, simboli¢nost ...
e Pridevniki: navdahnjen, razvnet, prevzet, ganjen, osupel, nezen, blag,
robusten, oprijemljiv, gladek, hladen, hrapav, obcutljiv, tezak ...
¢) Olfaktorne besede
e Glagoli: smrdeti, disati, vonjati ...
e Samostalniki: nos, vonj ...
e  Pridevniki: zadimljen, odiSavljen, svez, zatohel ...
d) Gustatorne besede
e Glagoli: okusati, greniti ...
e Samostalniki: okus ...
e Pridevniki: sladek, slan, socen, kisel, grenek ...
e) Nevtralne besede
e Glagoli: misliti, vpisati, razumeti, vsebovati, interpretirati, Ziveti, vedeti,
spoznati, postati, motivirati, oceniti, odlociti se ...
e Samostalniki: alegorija, prihodnost, misel, kozolec, proces ...
e  Pridevniki: skrivnosten, odlocen, zavesten ...

................................................................................................................... /

NALOGA
e Procesne besede na shemi 4 ustrezno razvrstite med vizualne, avditivne,
kinesteticne, olfaktorne, gustatorne in nevtralne.
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Shema 4: Procesne besede.

Primer uporabe procesnih besed po stilih zaznavanja in v harmoni¢nem
razmerju:

Slika 12: Ivan Grohar, Sejalec, 1907, last Moderne galerije v Ljubljani.
Fotograf: Janko Dermastja. Fotografija: © Narodna galerija, Ljubljana.
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a) Sejalec, opis po vizualnem tipu

e Naslikati, videti, kazati, gledati, sijati, vizualizirati, Zareti, opazovati ...

e Lik, podoba, krajina, ikona, vpogled, prikazen, pojava ...

e Barve, barvit, slikovit, Zivopisen, oZarjen, prizor, jasen ...

Slika Sejalec, ki jo je Ivan Grohar naslikal leta 1907, se nam kaZe kot nekoliko
zabrisana postava mozaka z vrec€o ali koSaro ob levem boku in z desnico verjetno
v trenutku zamaha (K).

b) Sejalec, opis po avditivhem tipu
e |zraziti, slisati, poslusati, povedati, reci, vprasati, odzvanjati, odmevati,
doneti ...
e Odmey, zven, tiSina, zvok, Sum, Sepet, glas, ton ...
e Nem, glasen, zvene¢, nesliSen, harmoni¢en, monoton ...

V tem delu odzvanja umetnikova simboli¢na interpretacija kmeckega
Zivljenja.

c) Sejalec, opis po kinesteticnem tipu
o Dotakniti se, odkriti, hoditi, stopati, slutiti, nositi, sejati, zamahniti,
skriti, obcutiti ...
e Dotik, upanje, milina, napetost, stik, simboli¢nost ...
¢ Navdahnjen, razvnet, prevzet, ganjen, osupel, nezen, hrapay, hladen,
obcutljiv, tezak ...
Sejalec, ki seje upanje in Zivljenje prihodnosti. Umetnik Zeli v gledalcu doseci
in vzbuditi toplino pomladnega dne in kmeckega Zivljenja.

¢) Sejalec, harmonicni (uravnotezZeni) opis

Slika Sejalec, ki jo je Ivan Grohar naslikal leta 1907, se nam kaZe (V) kot neko-
liko zabrisana (V) postava mozaka z vreco ali koSaro ob levem boku in z desnico
verjetno v trenutku zamaha (K). V tem delu odzvanja (A) umetnikova simboli¢na
interpretacija kmeckega Zivljenja. Sejalec, ki seje upanje (K) in Zivljenje prihodno-
sti. Umetnik Zeli v gledalcu doseci (K) in vzbuditi (K) toplino (K) pomladnega dne
in (K) kmeckega Zivljenja.

. NALOGA ................................................................................................... /

e Za likovno delo po lastni izbiri pripravite opis s poudarkom na vizual-
nem tipu, opis s poudarkom na avditivnem tipu in opis s poudarkom na
kinesteticnem tipu ter naposled vse tri zdruZite v harmonicno celoto.
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9 Motivacija ucencev

Olga Pauli¢, Marjana DolSina Delac

Zakaj je motivacija kljuéna pri pouku in kaj z njo dosezemo?

Katere vrste motivacije lo¢imo z vidika izvora in katere z vidika artikulacije
(poteka) ucnega procesa?

Kako pripravimo uvodno motivacijo?

Motivacija igra kljuéno vlogo pri porajanju uéenja kot intrinzi€nega procesa v
ucencu in pospesi doseganje uénih ciljev. Ceprav imata notranja in zunanja moti-
vacija razliécno mocne, a istovrstne ucinke, lahko izvirata iz zelo razli¢nih vzgibov.
Ce jih prepoznamo, jih lahko s pridom izkoristimo za zvi$anje kvalitete pouka.
Obe vrsti motivacije pomagata vzdrZzevati uéno pozornost in prispevata k vztraj-
nosti pri domacem delu, ko na spodbudo ucitelja ne gre vec racunati.

Pri zunanji motivaciji cilj ni aktivnost sama (ucenje in znanje), ampak tisto, kar
ji sledi v obliki nagrade ali kazni, torej dobra ali slaba ocena, pohvala ali graja ucite-
lja, (ne)odobravanje starsev, (ne)sprejemanije vrstnikov, dobre ali slabe moZnosti za
nadaljevanje Solanja oziroma zacetek poklicne kariere. Ta oblika motivacije je lahko
zelo mocna, a je njeno delovanje vezano izklju¢no na posledice in preneha v istem
hipu, ko jih umaknemao.

Notranja motivacija nasprotno izvira iz radovednosti in lastnega interesa za
uéenje, zato nas osredotoca na aktivnost samo. Cetudi brez nagrade ali kazni se izka-
Ze za ucinkovitejSo in predvsem dolgotrajnejso od zunanje, a jo pri dijakih z razlicnimi
izkuSnjami in interesi teZje nenehno spodbujamo. Zanjo je pomembno osmisljanje
ucne snovi z vpraSanjema: ¢emu obravnavamo prav to uc¢no snov in kako jim bo
pridobljeno znanje koristilo v prihodnosti. Ne gre za najlaZja vprasanja in odgovora
pogosto nima na dlani niti ucitelj sam, pa vendar se velja temu razmisleku posvetiti
in v pouku najti konkretnejsi, daljnoseznejsi smisel od zgolj u¢enja za ocene. Brez
tega smo v hudih pedagoskih Skripcih, saj poleg kopnenja ucenceve pozornosti in
naklonjenosti do ucenja izgublja pomen tudi nase delo. Barica Marenti¢ PoZarnik
(2016, str. 193) ponuja nekaj konkretnih napotkov, s katerimi lahko uditelj »poveca
zanimivost pouka ter zavzetost uc¢encev in njihovo zadovoljstvo z uéenjem«:

e opre se na obstojece interese in izkusnje;

e ponudi u¢encem v izbiro razlicna podrocja, naloge in dejavnosti — povecuje
obseg njihovega nadzora nad ucenjem;

¢ vkljuCuje divergentna vprasanja in naloge — mozZnost, da u€enci izrazijo svoj
nacin razmisljanja, uveljavijo lastno pobudo;
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e v pouk vnasa elemente novosti, raznolikosti in presenecenja;

e ucencem daje sprotno in konkretno povratno informacijo o uspesnosti;

e daje mozZnost, da ucenci izdelajo in pokaZejo (razstavijo) izdelke, na katere
SO ponosni;

e vkljuCuje elemente domisljije, igrivosti in moznosti za sodelovanje ter komu-
nikacijo med ucenci samimi;

e kaZe osebni interes za snov in uéenje kot dejavnost, ki je zanj pomembna in
ga bogati;

e izraza pozitivna pricakovanja do ucencev;

e zmanjSuje nepotreben strah in napetost;

e uvaja »mocne« ucne izkusnje, kot so samostojni in skupinski projekti ucen-
cev, u€enje v naravi ipd.

9.1 Uvodno in sprotno motiviranje

Motivacijo lahko pri pouku spodbujamo in vzdrZzujemo z razlicnimi pedagoski-
mi in vsebinskimi sredstvi. Vselej upostevamo, da zaradi razlicnosti ucencev ni
taksnih, ki bi univerzalno delovala na vse, zato jih menjujemo in kombiniramo.
Vsako novo u¢no temo praviloma pricnemo z uvodno motivacijo v fazi uvajanja,
s katero zbudimo ucencevo zanimanje in interes: problemsko situacijo, nenava-
dno aktivnostjo, provokativnim dejstvom ali vprasanjem, presenetljivim podat-
kom, aktualnim druzbenim problemom ali osebnim mnenjem o doloceni temi.
Lahko jo poveiemo s preverjanjem predznanja in napovedjo ciljev, vsekakor
pa je ne izpustimo, saj je kljuéna za uspesnost naslednje faze — obravnavanja
nove ucne snovi. Ko si uéencevo pozornost pridobimo, jo do uspesnega zakljuc-
ka ohranjamo s sprotnim motiviranjem. Barica Marenti¢ PoZarnik (prav tam,
str. 200-201) predlaga Kellerjev model PPZZ (Pozornost, Pomembnost, Zaupanje,
Zadovoljstvo), s katerim lahko poveZzemo sestavine, ki vstopajo v u¢no situacijo,
se dogajajo med ucenjem ali so posledica ucenja (prav tam):
a) Pozornost (pridobiti, vzdrzevati):

e uporaba novosti pri pouku, presenecenja,

e predstavljanje zanimivih problemov (likovnih del),

e raznolikost, sprememba v pouku.
b) Pomembnost (povecati):

e uporabnost znanja,

e povezovanje z interesi,

e povezovanje z izkuSnjami,

e povezovanje z osebnimi cilji,

e zadovoljitev potreb (po priznanju, druzenju, zabavi),

e priloZznosti za sodelovanje.
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c) Zaupanje (v lastne zmozZnosti, zgraditi):
e jasni cilji — pricakovanje uspeha,
e priloZznost za doseganje izzivalnih ciljev,
e moznost nadzora nad lastnim ucenjem,
e prava mera pomoci, vodenja,
e podrobne povratne informacije.
¢) Zadovoljstvo (spodbuditi):
e »naravne« posledice — uporaba naucenega,
e priznanje, pohvala, ocena,
e povezati dosezke s pricakovaniji.

................................................................................................................... /

NALOGI

e Oglejte si primer ucne priprave na uvodno motivacijo v poglavju 9.2 in
pripravite svojo motivacijsko aktivnost na poljubno temo v trajanju do 10
minut.

e Vkljucite elemente Kellerjevega modela PPZZ v svojo ucno pripravo. Kateri
so po vasem mnenju najucinkovitejsi?

9.2 Primer priprave na uvodno motivacijo: uvod v modernizem

Tabela 12: Uvodna motivacija — priprava na ucno enoto.

Datum: | Zaporedna st. ure: Prostor: Uciteljica: Marjana DolSina Dela¢

Ucni (vsebinski) sklop: Umetnost 20. stoletja Ucna enota: Uvod v modernizem

Tip ucne ure
Uvajanje v novo ucno snov

Operativni ucni cilji

Dijak:

e 0osvezi svoje poznavanje tradicionalne delitve likovne umetnosti (slikarstvo, kiparstvo,
arhitektura);

e  preizkusi eno od moZnosti uporabe informacijsko-komunikacijske tehnologije pri po-
uku umetnostne zgodovine;

e razmislja o mozZnostih sodobnih umetniskih praks in spoznava njihov odklon od tradi-
cionalnih oblik umetniskega izrazanja.

Ucne oblike
Frontalna, individualna.

Ucéne metode
Razlaga, razgovor, delo z IKT (prikaz holograma s pametnim telefonom).
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Nacrtovanje motivacije (po Kellerjevem modelu PPZZ)

Pozornost: uporaba napredne tehnologije za izdelavo holograma.
Pomembnost: priloZznost za sodelovanje, delo v paru.

Zaupanje: prava mera pomoci in vodenja pri konstruiranju novih spoznanj.
Zadovoljstvo: pohvala za dobra vprasanja in zanimive komentarje.

Ucna sredstva
Racunalnik, projektor, tabla, ucni list (gl. tabelo 15), pisala, barvice, pametni telefoni, USB
klju¢, pripomocek za ustvarjanje holograma.

Povezave z drugimi predmeti
Uporaba IKT, Se posebej pametnih telefonov, pri pouku (informatika).

Aktualizacija
Razmisljanje o klju¢nih konceptualnih spremembah v umetnosti v 20. in 21. stoletju.

Literatura

Lynton, R. (1994). Zgodba moderne umetnosti: Pregled likovne umetnosti 20. stoletja.
Ljubljana: Cankarjeva zalozba.

Tabela 13: Uvodna motivacija — artikulacija u¢nega procesa.

Cas: Ucna Dejavnosti ucitelja: Dejavnosti dijaka: | Oblike in
izkusnja: metode,
pripomocki:
1 min | Uvod Pozdravljeni. Danes bomo Frontalna
odprli novo obsirno poglavje oblika, razlaga

sodobne umetnosti. Na
prihodnjih srec¢anjih bomo
spoznali nekaj sodobnih
umetniskih praks, ki potekajo
tukaj in zdaj. Njihova
najvidnejsa znacilnost je, da
izhajajo iz sodobnega Zivljenja
in nanj tudi vplivajo.

Ker pa smo Se vedno zelo
vpeti v tradicionalni pogled
na umetnost, se za zacetek
posvetimo tisti klasicni

delitvi likovne umetnosti

na posamezne zvrsti, ki je
veljala v prejsnjih stoletjih in Tabelska slika,
je tudi vam verjetno najbolj ucni listi
poznana: naslov se izpise na
diaprojekciji (ZVRSTI LIKOVNE
UMETNOSTI).
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Cas: Ucna Dejavnosti ucitelja: Dejavnosti dijaka: | Oblike in
izkusnja: metode,
pripomocki:
3 min | Deloz S tem je povezana vasa prva Dijaki se razdelijo
uénimi listi | naloga (razdelim ucne liste). v pare in reSujejo | Delov
Pred seboj imate slikovno naloge na u¢nem | dvojicah, delo
gradivo. Oglejte si ta tri listu. s slikovnim
likovna dela in odgovorite na gradivom
vprasanji:
1. S ¢im se je umetnik izrazal
pri slikarstvu/kiparstvu/
arhitekturi?
2. Kaksno vlogo igra prostor
pri slikarstvu/kiparstvu/
arhitekturi?
PoroCanje | Zdaj bomo vase ugotovitve Dijaki porocajo. Frontalni pouk,

strnili na tablo.

Pricakovane
ugotovitve:

- slikarstvo;
linija, barva; dve
dimenziji,

- kiparstvo; masa,
gmota, volumen,
tri dimenzije,

- arhitektura;
konstrukcijski
elementi;
notranji in
zunanji prostor.

razgovor
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Cas: Ucna Dejavnosti ucitelja: Dejavnosti dijaka: | Oblike in
izkusnja: metode,
pripomocki:

3 min | Uporaba Kaj pa e biimeli pred seboj Dijaki sledijo

pametnih | sodobno umetnisko delo? To navodilom: Delo v
telefonov | bo druga naloga. najdejo pravi dvojicah,
- Vsak par naj vzame en video, nanj metoda
hologram | pametni telefon in v spletni postavijo plasti¢ni | demonstracije
brskalnik vpise »holograma okvir in zavrtijo
video. Izberite prvo moznost | posnetek.
in zavrtite posnetek. Pametni
Razdelim plasti¢ne okvirje telefon,
in podam navodila za delo: plasti¢ni okvir
okvirje postavite na sredino
zaslona, se s pogledom
priblizajte od strani in
opazujte. Z barvo, linijo, Frontalni pouk,
Ce bi umetnik ustvaril takino | volumnom. razgovor
likovno delo — hologram, s
¢im bi se izrazal? Izberimo Tri dimenzije,
med moznostmi, ki smo jih Ze | zunanjiin
zapisali. notranji prostor.
1. Kaj lahko re¢emo o Nikamor,
prostoru? ker zdruZuje
2. Kam bi glede na ugotovitve | znacilnosti
umestili delo? razlicnih zvrsti
umetnosti.

1 min | Zaklju¢ek | To, kar ste preizkusili, je ena Frontalni pouk,
prvih dilem pri obravnavanju razlaga
sodobne umetnosti — ne
moremo je umestiti znotraj
kategorij tradicionalne
delitve. Slikarstvo, kiparstvo,
arhitektura, dizajn in
fotografija so sicer Se vedno
prisotni, a se jim pridruZijo Se
nove prakse, kot so: instalacija,
video, performans, hepening
in body art.

Prihodnji¢ si bomo vsako
izmed njih podrobneje
ogledali.
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Tabela 14: Uvodna motivacija — navodilo za izdelavo okvirja za projiciranje holograma na
pametnem telefonu.

a) Stari seminarski nalogi odstranite
prozorno zascitno folijo.

b) Iz nje izreZite stiri oblike (kot kaze
slika na desni) in jih s prozornim
lepilnim trakom zlepite v obliko
prisekane piramide.

10 mm

35 mm

60 mm

Shema 5: Nacrt za izdelavo pripomocka za pro-
jiciranje holograma na pametnem telefonu.

Slika 13: Hologram ptice, projiciran na pametnem telefonu. Foto: Marjana DolSina Delac.
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Izdelovanje zapiskov in miselni vzorci 99

10 lzdelovanje zapiskov in miselni vzorci

Marjana DolSina Delac, Olga Paulic¢

Zakaj je pisanje nepogresljiv del ucenja?

Kje se pri izdelovanju zapiskov pojavlja najvec teZav in kako jih omilimo?

Kaksno didakticno vrednost imajo miselni vzorci in miselne podobe ter kako
jih izdelujemo?

Ko je ¢lovek zacel uporabljati sodelovanje kot kljuéni mehanizem za zagotavljanje
prednosti v odnosu do drugih vrst, so se izoblikovale kompleksnejse strategije
reSevanja problemov, taksni so postali tudi vzorci sporazumevanja. Komunikacija
ni vec¢ temeljila le na stvarnih pojmih, ampak se je pocasi vzpenjala na raven
abstraktnosti. Razvil se je jezik, tisto komunikacijsko sredstvo, ki nam z rabo ab-
straktnih pojmov omogoca veclplastno sporazumevanje. Razvoj jezika je hkrati
pogoj za posameznikovo zmoznost abstraktnega misljenja, saj jezik ne le govo-
rimo, ampak v njem tudi razmisljamo. S€asoma se je pojavila potreba po trajni
ohranitvi pomembnih misli in v ta namen se je razvila pisava.

Pojav pisave je locil prve visoke civilizacije od drugih prazgodovinskih kultur.
Pomenil je bistven preskok v komunikaciji, saj govorjeni jezik omogoca le nepo-
sredni prenos sporocila, pisava pa daljnoseznejSo komunikacijo skozi prostor in
c¢as, pri ¢emer ni ve¢ nujno, da si sporocevalec in naslovnik delita isti trenutek.
Pisava omogoca, da misel bolj ali manj trajno zabeleZzimo in jo tako ohranimo
celo dlje od Zivljenja samega. V tem smislu jo lahko opredelimo kot prvi izum, ki
zadovoljuje naso Zeljo po nesmrtnosti.

10.1 Iz kratkotrajnega v dolgotrajni spomin

Pisanje ima nenadomestljivo vlogo tudi pri uenju. Nasi moZgani imajo skoraj
neomejeno kapaciteto skladis¢enja informacij v dolgotrajnem spominu, ki pa
tja zaidejo Sele takrat, ko se jih nauc¢imo oziroma utrdimo ustrezne nevronske
povezave (Marenti¢ PoZarnik, 2016, str. 71, prim. Buzan in Buzan, 1993, str. 241).
Obenem uporabljamo kratkotrajni spomin, ki je neke vrste delovni spomin za
skladis¢enje trenutno sprejetih informacij. Tiste, za katere menimo, da so po-
membne, utrdimo in posljemo v dolgotrajni spomin, ostale preprosto pozabimo
(Marenti¢ Pozarnik, 2016, str. 69-73).



100 ucbenik za didaktiko umetnostne zgodovine

V procesu izobrazevanja sprejemamo vec informacij, kot jih zmore obvlado-
vati na$ kratkotrajni spomin — vsak trenutek prihajajo nove in nove in vecina je
pomembnih. Zato si te informacije zapiSemo — izdelamo zapiske — in jih kasneje
veckrat utrdimo — se jih nauc¢imo (prim. prav tam).

................................................................................................................... /

NALOGA
e Razmislite, kako izdelujete zapiske: rocno ali z racunalnikom? Nizate infor-
macije linearno ali jih razvrs¢ate kako drugace? S ¢im imate najvec teZav?

=
-

Shema 6: Ponazoritev primerjave med potekom notranjega in govorjenega monologa.

Ko si zapisujemo, kar kdo govori, ponavadi nizamo njegove misli eno za dru-
go, saj so verbalni sistemi naceloma zaporedni. To pomeni, da tisti, ki nam kaj
sporoca, svoje misli najprej uredi v smiselno strukturo (ne more namrec po-
vedati kar vsega naenkrat), nato jih v dolo¢enem zaporedju posreduje napre;j.
Ce govorimo bolj ali manj zaporedno, pa ne pomeni, da tako tudi razmisljamo.
Hkratnost in naklju¢nost misljenja lepo predstavi James Joyce s Penelopinim
monologom v romanu Ulikses (prevedel Janez Gradisnik, Ljubljana: Mladinska
knjiga 1974, str. 125):
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[...] Cetrt Cez kakSna nepravdanska ura na Kitajskem zdaj ravno vstajajo
in si ¢eSejo kite kmalu bodo nune zazvonile jutranjico one nimajo niko-
gar da bi jih prihajal motit v spanju razen kakega duhovnika za no¢no
sluzbo budivka pri sosedu ob prvem petelinjem petju tak hrup ko da bi
se hotela razleteti poskusimo ali bi mogla zadremati ena dve tri Stiri pet
kaksno cvetje so si izmislili tam kakor zvezde tapete v Lombardski ulici
so bile veliko lepse predpasnik ki sem ga dobila od njega je bil nekaj
podobnega samo samo dvakrat sem ga nosila boljSe bi bilo da znizam
plamen v svetilki in spet poskusim tako da bom mogla zgodaj vstati [...].

Nancy Margulies (1992) v knjigi Miselne podobe: Ucenje in poucevanje miselnih
vzorcev navaja omejitve tradicionalnega zapisovanja v linearnem zaporedju:

e tezko je zaceti;

e proces je prepocasen;

e tezko je poslusatiin si hkrati zapisovati;

e  zapiski ne pomagajo pri zapomnjenju informacij;

e ne moremo naknadno vkljuéevati idej na pravo mesto;

e teZko si je ustvariti pregled nad celoto;

e tezko je priklicati ideje v pravem vrstnem redu.

Kot alternativo temu ponudi miselne vzorce, ki pomenijo ustvarjalnejsi zapis be-

sedila in:

e spodbujajo ustvarjalnost, jasno izrazanje, motivacijo;

®  razvijajo vizualni spomin in boljSe pomnjenje;

e vplivajo na sprostitev in harmonizacijo u¢ne klime;

e omogocajo povezovanje obeh moZganskih polovic in spodbujajo miselni
proces, pri katerem sodelujejo celotni mozgani.

Miselni vzorci so zelo pogost nacin zapisovanja uc¢ne snovi v osnovnih Solah, na
visjih stopnjah izobraZevanja — v srednjih Solah in na fakulteti — pa so redkejsi,
Ceprav je smiselnost njihove uporabe tudi v visokoSolskem Studiju Ze ugotovila
Barica Marenti¢ Pozarnik (1998, str. 74—75). Raziskave so pokazale, da ucenje z
miselnimi vzorci daje boljSe rezultate kot branje ali linearno izpisovanje. To lah-
ko najverjetneje pripiSemo dejstvu, da tudi nasi moZgani ne delujejo linearno,
ampak se v njih postopoma izgrajuje vse bolj prepletena nevronska mreza.

................................................................................................................... /

NALOGA
e Poglavje po izbiri iz ucbenika za umetnostno zgodovino predstavite v obliki
miselnega vzorca. Vam je ta oblika zapisa pomagala pri razumevanju vsebine ?
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10.2 Miselni vzorci kot zemljevidi za mozgane

MozZgani so sestavljeni iz razli¢cnih celic, najpomembnejse med njimi so nevroni.
Ti skrbijo za prevajanje Zivénih impulzov v obliki elektricnega toka. Osrednji del
celice je telo alisoma, v njej je jedro, ki omogoca osnovno delovanje celice. Krajsi
izrastki ali dendriti skrbijo za privzem informacij iz sosednjih celic in jih posiljajo
naprej po daljSem izrastku ali nevritu, ki se na koncu ponovno razveja v sinap-
se — povezave z drugimi nevroni (Buzan in Buzan, 1993, str. 26-33). V delovanju
nasih moZganov torej ni ni¢esar linearnega, zaporednega, ampak so povezave
bolj podobne razvejanim drevesastim strukturam. Z izdelavo miselnih vzorcev
informacije uredimo podobno, kot jih bodo kasneje urejali nasi moZgani, zato
bodo to storili lazje in hitreje, saj Ze imajo zemljevid za to (v anglesc¢ini mind
map). Vse informacije, ki jih prejmemo, se zabeleZijo v nasih mozganih. Kako hi-
tro jih lahko ponovno priklicemo, pa je odvisno od moci povezave, ki jo krepimo
z veckratnim obnavljanjem — ponavljanjem (prav tam, str. 29). Zemljevidi znanja
nam tako z verigo asociacij pomagajo, da se hitreje spomnimo naucenega (prav
tam, str. 148-152).

Shema 7: Nevron. Vir za shemo: Pixabay.com.
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AVRST]|
(STroKE)

Miselni vzorec 7: Zvrsti (stroke) likovne umetnosti. Vir za miselni vzorec: Olga Paulic,
Studentova priprava za pouk umetnostne zgodovine in likovne umetnosti, 2016.

10.3 Postopek izdelave miselnega vzorca

e Najprej na sredino zapiSemo osrednji pojem ali nariSemo simbol zanj; ta je
temeljna tema miselnega vzorca.

e |z osrednje teme vleCemo Crte in nanje ali zraven zapisujemo samo kljuéne
besede — kljucne pojme. Tako se znebimo vseh podrobnosti, ki jih za razu-
mevanje ne potrebujemo, in se osredoto¢imo na bistveno.

e Uporabljamo simbole: namesto »to je zelo dobra ideja« nariSemo Zzarnico;
namesto »to mi je vSeC« nariSemo smejoci emotikon; namesto »tega ne ra-
zumem najbolje« ali »to mi zaenkrat ne deluje logi¢no/smiselno« zapisemo
vprasaj; namesto »tu Se nekaj manjka« nariS$emo uveljavljeni znak. Simbo-
lov ne uporabljamo le kot nadomestila za besede, ampak lahko oznacujejo
zapletene pojme, trditve ali celotne teorije, za katere bi sicer potrebovali
vecbesedno razlago.

e Ko osvojimo postopek izdelovanja miselnih vzorcey, jih lahko izdelujemo zelo
hitro.

e  Priizdelovanju miselnih vzorcev enakovredno vklju¢ujemo obe mozganski
polovici: levo, ki je zadolZena za racionalnost, analiti¢no in konvergentno mi-
Sljenje, logicne povezave in podrobnosti, ter desno, ki informacije obdeluje
globalno, ustvarjalno, intuitivno, slikovno, divergentno.
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e  Skozi celoten postopek kljub stevilnim informacijam ohranjamo pregled nad
celoto.

e Osrednji pojem razélenjujemo v vse podrobnejsSo strukturo informacij brez
predpisanega zaporedja.

¢ Naknadno pridobljene informacije, za katere ugotovimo, da se navezujejo
na nekaj, kar smo Ze zabelezili, lahko dodamo na ustrezno mesto.

e Vzorec na koncu v precisceni obliki izdelamo Se enkrat in ga beremo v smeri
urinega kazalca. S tem kljub sredis¢ni zasnovi ohranjamo sukcesivno zapo-

redje informacij, ¢e to zelimo.

4, BISTVENI M @
8, BRANJE POSM| (- ?
2 )VL
7 NAKLJUENO
VKLJUCEVANJE MISELNI VZOREJ 3. HITRO

6. NI DOLOCENEGA T \
ZAPOREDJA

5, PREGLED £
NAD CELOTO \j

Miselni vzorec 8: Postopek izdelave miselnega vzorca.

10.4 Miselni vzorci in hemisfernost

Miselnega vzorca praviloma ne sestavljajo le ¢rte in besede, ampak vanj vkljuci-
mo tudi barvne poudarke, vizualne simbole in skice (Margulies, 1992, str. 38—-46).
Pri izdelavi se nasi moZgani ukvarjajo z raznovrstnimi nalogami: pisnim izraza-
njem, likovnim izraZzanjem, detajli, celoto ... v razli¢nih predelih mozganov, ki jih
tvorita dve polobli ali hemisferi. Leva je zadolZena za razum, logi¢no sklepanje,
matemati¢na razmerja in jezik: branje in pisanje. Tu poteka linearno zaporedna
obdelava podatkov, razvijata se analiza in konvergentno misljenje. Desna polobla
je zadolZena za prepoznavanje, obrazce in vzorce (torej tudi vizualni spomin za
umetnine, ki je pri umetnostni zgodovini zelo pomemben), ritem, vizualne pred-
stave, globino in kreativnost nasploh. Tu poteka vzporedna obdelava podatkoy,
ki prehaja v intuitivnost, razvijata se sinteza in divergentno misljenje (Margulies,
1992, str. 65 in Buzan in Buzan, 1993, str. 32-34).
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Kljub dokaj jasni delitvi se hemisferi nasih mozganov nenehno prepletata v
prevzemanju nalog. DrZi torej, da je pomembno razvijati desno polovico moz-
ganov, Ce Zelimo postati dobri plesalci, in levo polovico, ¢e Zelimo postati dobri
matematiki ali jezikoslovci, vsekakor pa moramo za vrhunske dosezke spodbujati
sodelovanje obeh. Ko izdelujemo miselne vzorce, sta aktivni tako leva hemisfera,
ko vklju€ujemo jezik, hierarhi¢no urejamo podatke in analiticno razc¢lenjujemo
temo, ter desna hemisfera, ko uporabljamo barve, naredimo sintezo informacij
in smo kreativni (prim. prav tam).

................................................................................................................... /

NALOGA
e Razmislite, kaksno vlogo igrata leva in desna moZganska polobla pri
Studiju umetnostne zgodovine.

10.5 Miselne podobe kot razli¢ica miselnih vzorcev

Namesto klasiénega miselnega vzorca lahko s pomocjo aplikacij izdelujemo
tudi e-miselne vzorce ter jih nadgradimo v pojmovne mreze ali miselne podobe. Te
nimajo ve¢ osrednje podobe in dolocene strukture ali postopka izdelave, ampak so
prosta vizualna razlaga izbrane teme. Vklju€ujejo lahko miselne vzorce, poglavja,
stolpce, risbe, ki se povezujejo, nadgrajujejo ali prekrivajo, pa tudi osebne simbole,
asociacije in individualne predstave (Margulies, 1992, str. 122-123).
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Miselni vzorec 9: Mise!na podoba, ki je nastajala ob branju knjige Stilfragen Aloisa Riegla
(1893). Tjasa Plut, Studijski portfolio, vaje iz didaktike umetnostne zgodovine, 2017.
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.................................................................................................................... /

NALOGA
e Znanstveni Clanek po lastni izbiri predstavite v obliki miselne podobe.
Ovrednotite jo.

PONOVITEV
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11 Medpredmetno povezovanje

Marjana DolSina Delac, Olga Paulic¢

Zakaj je medpredmetno povezovanje pri pouku umetnostne zgodovine
nepogresljivo?

Kako lahko ucno snov pri predmetu umetnostne zgodovine medpredmetno
povezujemo?

S katerimi predmeti se najpogosteje povezuje umetnostna zgodovina in pri
katerih temah?

Umetnostna zgodovina, ki jo pojmujemo kot osrednjo humanisti¢no vedo, kom-
pleksnejse teorije gradi na interdisciplinarnih spoznanjih. Pogosto tezko doloci-
mo mejnik, kjer se konca zgodovinsko raziskovanje in pricne umetnostnozgodo-
vinska analiza ali kjer se slednja prelije v filozofsko razpravo. Njena tesna poveza-
nost, v€asih kar prepletenost s sorodnimi strokami odmeva v metodoloski hete-
rogenosti, ki edina zmore ponuditi celostno in globinsko obravnavo umetnostnih
del. Tudi umetnostnozgodovinska terminologija, ki si izraze pogosto sposoja pri
drugih vedah, kaZze na ambiciozno Zeljo po celovitem pogledu na umetnino z
vsem pripadajo¢im kontekstom in vpogledu vanjo, v njeno sporocilno bistvo (vec
o tem v: DolSina Delac, 2020, poglavje Umetnostnozgodovinska terminologija v
odnosu do drugih humanistic¢nih in druZboslovnih ved: poskus pogleda od zunaj
na str. 128-131).

Glede na znacaj stroke ni presenetljivo, da je nacelo medpredmetnega po-
vezovanja pomembno zaznamovalo ucna nacrta za likovno umetnost (2008) in
umetnostno zgodovino na maturi (2008). Tezko si namre¢ predstavljamo, da smi-
selno obravnavamo le enega od vidikov kulturnega razvoja, torej likovno ume-
tnost, vse druge, ki so nanj klju¢no, nespregledljivo vplivali, pa zanemarimo. Oba
uc¢na nacrta vkljuCujeta posebno poglavje, posve¢eno moznostim medpredme-
tnih povezav, u¢ni nacrt za likovno umetnost pa je celo opremljen s konkretnim
vzporejanjem ciljev, vescin, dejavnosti in u¢nih vsebin, ki jih lahko uditelja razli¢-
nih predmetov ¢asovno usklajeno povezeta med seboj.

Ze dobro desetletje so medpredmetne povezave v razli¢nih izvedbenih
oblikah stalen element pouka v osnovnih in srednjih Solah. Gimnazija Moste je
po Sestih letih izvajanja medpredmetnih povezav leta 2014 izdala publikacijo z
zgledi u¢nih priprav za povezovanje umetnostne zgodovine z drugimi predmeti
(Sterman in Stres, 2014).
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Prehod od pouka, ki je strogo izoliran po posameznih predmetih in se Sele na
koncu mozai¢no sestavi v celoto, k medpredmetno povezanemu, ki ohranja celo-
stni pogled in vseskozi iS¢e véliko idejo ter prepoznava skupne vzorce, je od uci-
teljev terjal izstop iz njihove strokovne cone udobja in tvegane korake v neznano,
kar je vecini sprva povzrocalo nelagodje in strah. Po nekajletnem urjenju so ti ko-
raki postali samoumevne;jsi, lahkotnejsi in bolj smeli, poleg enournih povezav se
vse pogosteje pojavljajo daljse in kompleksnejse oblike. Ob obilici dobrih in manj
dobrih praks se zdaj ne zastavlja vec¢ vprasanje, ali so medpredmetne povezave
dobrodosle in potrebne, saj smo si nanj ze pred ¢asom odgovorili pritrdilno, am-
pak katere povezave so smiselne in kako jih nacrtovati, da doseZejo svoj namen.

Tako kot pri drugih predmetih so tudi pri umetnostni zgodovini najpogoste;j-
Se medpredmetne korelacije, torej navezave na u¢no snov drugih Solskih pred-
metoy, ki je klju¢nega pomena za razumevanje obravnavanih tem. Ko govorimo o
srednjeveskih romarskih poteh, se gotovo ne moremo ogniti zemljevidu Francije
in Iberskega polotoka; ko Zelimo razloziti razvoj baro¢ne umetnosti, ne moremo
mimo dogajanja v ¢asu reformacije in protireformacije; ko obravnavamo izum
fotografije, ne moremo izpustiti osnovnih zakonitosti optike (torej fizike). Vse
kratke ekskurze na druga podrocja, ki niso spoznavno zahtevni, lahko izvede uci-
telj sam, pri ¢emer se zanese na samostojno ucenje iz literature. Sodelovalno
oziroma timsko poucevanje Se ni prisotno.

Pri povezovanju zahtevnejsih in obseznejsih vsebin je nase razumevanje po-
drocja, s katerim se Zelimo povezati, preskromno, zato k sodelovanju povabi-
mo drugega, za to usposobljenega uditelja ali strokovnega delavca Sole (na pri-
mer Solskega svetovalnega delavca, laboranta itd.). To v praksi imenujemo kar
medpredmetna povezava, ki Ze predvideva sodelovalno (timsko) poucevanje in
praviloma traja eno ali nekaj Solskih ur. Izvedemo jo lahko na razliéne nacine,
med katerimi je najenostavnejsi ta, da vsak ucitelj aktivnosti izvede pri svojih
urah, torej pri urah predmeta, ki ga poucuje. Te so izvedene brez neposrednega
sodelovalnega poucevanja uciteljev, ki sodelujeta le pri nacrtovanju in evalvaciji,
a so vsebinsko in ¢asovno usklajene. Druga moznost je, da eden od uciteljev go-
stuje pri uri drugega, kar pomeni, da izvede del u¢ne ure in pripravi aktivnosti, v
primeru skupinskega dela pa lahko prevzame eno ali ve¢ skupin. Pri tretji obliki
ucitelja najtesneje sodelujeta: sta istoCasno v razredu in izmenjaje prevzemata
vodenje razreda, se dopolnjujeta in nadgrajujeta. Ta oblika terja natan¢no pri-
pravo in prilagodljivost.

Z uvajanjem medpredmetnih korelacij in povezav vsak od uciteljev Se vedno
dosega le predmetne cilje svojega predmeta, le da je to doseganje sedaj hitrejse
in bolj kakovostno. Pri kurikularnih povezavah pa je situacija precej drugacna, saj
izhajamo iz kurikularnih (splosnih) ciljev programa, predmeta ali, najsSirSe gleda-
no, kar iz Zakona o gimnazijah. Iz te skupne zariS¢ne tocke segamo v posamezne
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predmete oziroma predmetne cilje in jih povezemo v skupen kompleksen dose-
Zek, ki ga brez povezovanja vec¢ predmetov ne bi mogli doseci. TakSne povezave
so pogoste pri razvijanju kljuénih kompetenc (kompetenco izrazanja v maternem
jeziku lahko na primer razvijamo tako, da dijaki napiSejo seminarske naloge na
teme, ki pripadajo razliénim predmetom, ter ta specifi¢na strokovna znanja po-
vezejo s slovenscino in informatiko). Kurikularne povezave pogosteje izvajamo
v daljsih organizacijskih oblikah pouka, kot so projektni dan, projektni teden in
celoletni interdisciplinarni tematski sklop (ITS).

Kurikularne povezave
Medpredmetne korelacije

[
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Shema 8: Nacini medpredmetnega povezovanja.

Ne glede na vrsto, obseg in zahtevnost medpredmetnih povezav si moramo
vsakokrat zastaviti vprasanje o njihovi smotrnosti in jo opredeliti z odgovorom
na vprasanje, cemu to pocnemo. Povezovanje predmetov je zares smiselno Sele
takrat, ko z njim doseZzemo tiste cilje, ki jih sami ne bi mogli doseci, oziroma smo
pri njihovem doseganju ucinkovitejsi, kot ¢e bi jih skusali doseci znotraj enega
samega predmeta.

Za pripravo na medpredmetno povezovanje lahko uporabimo obicajen obra-
zec za pripravo na u¢no uro, na njej pa jasno opredelimo predmetne in interdi-
sciplinarne cilje. Vloge in aktivnosti sodelujocih uditeljev opredelimo v artikulaciji
(poteku) ucne ure.



110 ucbenik za didaktiko umetnostne zgodovine

. NALOGI ..................................................................................................... /

e S pomocjo ucnega nacrta ugotovite, s katerimi predmeti se umetnostna
zgodovina najveckrat in najlaZje povezuje.
e Pripravite svoj predlog medpredmetne povezave.

PONOVITEV

”fDPREDMETN
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12 Uporaba spletnih virov pri pouku

Marjana DolSina Delac¢

Zakaj in v katerih primerih so spletni viri pri pouku umetnostne zgodovine
boljsa alternativa tiskanim?

Katere spletne vire uporabliamo in kako?

Katere konkretne spletne strani in aplikacije so dobrodosle pri pouku ume-
tnostne zgodovine?

Navajanje ucencev na pridobivanje informacij s spleta pomembno pripomore k
razvijanju kompetence informacijskega in digitalnega opismenjevanja, kar je ena
temeljnih nalog sodobne Sole. Pri pouku umetnostne zgodovine je uporaba sple-
tnih virov Se posebej dobrodosla, saj uditelju olajsa iskanje in uporabo slikovnega
gradiva, u¢encem pa omogoca samostojno utrjevanje, razsirjanje in poglabljanje
v Soli pridobljenega znanja.

Pri pridobivanju slikovnega gradiva smo posebej pozorni na ustrezno resolu-
cijo posameznih slik in njihovo barvno verodostojnost. Pri uporabi in navajanju
virov se drzimo nacela poStene uporabe (t. i. fair use), ki ga omenja evropska
direktiva (Direktiva 2001/29/EC), slovenska zakonodaja pa ga doloca v Zakonu o
avtorski in drugih sorodnih pravicah (ZASP).

Kot vir osnovnih podatkov o likovhnem delu in drugih informacij uporablja-
mo le tiste spletne strani, pri katerih smo prepricani o strokovni verodostojnosti
napisanega/prikazanega oziroma jih preverimo v dostopni strokovni/znanstveni
literaturi. Pri uporabi tujejezi¢nega gradiva je nujen tudi prevod v slovenscino.

Poleg dvodimenzionalnih podob splet ponuja mozZnosti interaktivnega pou-
¢evanja in ucenja, med katerimi se predstavitvam in videom pridruzujejo virtu-
alni sprehodi po muzejih in galerijah ter specializirane platforme za raziskovanje
umetnosti. Tabeli 16 in 17 v prilogi 7 ponujata trenutno aktualen nabor spletnih
povezav, ki jih lahko s pridom uporabimo pri pouku umetnostne zgodovine.

.................................................................................................................... /

NALOGA
e |ztabel 16 in 17 v prilogi 7 izberite eno od aplikacij ter razmislite o mozno-
stih in izzivih njene uporabe pri pouku umetnostne zgodovine.



112 Ucbenik za didaktiko umetnostne zgodovine




Pouk in u¢enje ob glasbi | 13

13 Pouk in ucenje ob glasbi*?

Olga Pauli¢

Kako lahko glasba oziroma njen izbor vpliva na poucevanje in ucenje umet-
nostne zgodovine? :

Kako izberemo pravo glasbo v razlicnih uénih situacijah?

Kaksna je dosedanja praksa vkljuCevanja glasbe v pouk umetnostne
zgodovine?

Vpliv glasbe na pouk in mozZgane je zacel v Sestdesetih letih prejSnjega stoletja
prvi znanstveno raziskovati Georgi Lozanov (1926-2012) v Bolgariji. Po izobrazbi
je bil nevrolog, psihiater, psiholog in pedagoski ustvarjalec sugestologije, sugesto-
pedije in integrirane psihoterapije. Poznan je kot »oce pospeSenega ucenja« in je
bil med prvimi, ki je uvedel nove metode in tehnike u¢enja ob glasbi. Njegovo iz-
hodisce je »celostno mozgansko ucenje«. Predpostavlja, da smo pri uéenju naju-
spesnejsi, ¢e smo telesno in dusevno sprosceni. V takem stanju se laZje povezZejo
vse mozganske funkcije in izkoristijo zmogljivosti moZganov. Procesi sprejemanja
so tako kompleksni in veéplastni, da jih ne moremo obvladovati le na ravni zave-
stne pozornosti; vkljuciti moramo tudi podzavest — s pomocjo sugestije.

Skupaj z zdravniki je Lozanov opravil EEG meritve moZganov ob predvajanju
razlicnih zvrsti glasbe. Ugotovil je, da ¢lovekov spomin deluje v alfa ritmu (8-12
udarcev na sekundo), v enakem ritmu, kot je Bachova, Handlova in Vivaldijeva
barocna glasba, Se posebej largi Johanna Sebastiana Bacha. V tej glasbi so speci-
ficni takti in vzorci, ki samodejno usklajujejo ¢lovekove moZgane in telo ter vpli-
vajo na to, da moZgani preidejo v alfa stanje, zato lahko brez pomislekov zakljuci-
mo, da je glasba pomemben ucni pripomocek.

Lozanov je vrste glasbe opredelil glede na strukturo u¢ne ure in naredil se-
znam priporocenih skladb, ki ga je objavil leta 1978. Seznam glasbene knjiznice
s primeri glasbenih del, ki jo lahko uporabljamo v razli¢nih situacijah, je pripravil
za: vizualizacijo, koncentracijo in bistrenje mozganov, na€rtovanje doseganja ci-
ljev, boljSe poslusanje, ustvarjanje novih idej, zbujanje »otroka« v odrasli ose-
bi, za otroke razlicnih starosti (3—5, 6—12), sprosc¢anje in umirjanje, zmanjsanje
hiperaktivnosti in sproScanje: napetosti, mocnih Custev, spodbujanje: poguma
in samozavesti, smisla za humor, prakti¢nih del, plesa, proslavljanje dosezkov,
odpravljanje: jeze, togosti in dolgocasnosti.

13 Za pouk in ucenje ob glasbi gl. tudi Webb, T. W. in Webb, D., 1990 in Pauli¢, Olga, 2001.
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Glasbo pri pouku je glede na faze u¢ne ure razporedil takole:

¢ »dekodiranje« — ob uvodu in razlagi: aktivna alfa glasba,

¢ »koncert« —ob ponavljanju: pasivna alfa glasba,

e »aktiviranje« — ob vadenju in ponavljanju: aktivna alfa glasba.

Primeri aktivne in pasivne glasbe so:
e aktivna glasba:
a) Wolfgang Amadeus Mozart: Koncert za violino in orkester st. 5 v A-duru,
b) Joseph Haydn: Simfonija St. 101 v D-duru, Ura,
c) Peter llji¢ Cajkovski: Koncert za klavir in orkester $t. 1 v b-molu;
e pasivna glasba:
a) Johann Sebastian Bach: Fantazija v G-duru, BWV 572,
b) Arcangelo Corelli: Concerti grossi, op. 6, §t. 4, 10, 11 in 12,
c) Georg Friedrich Handel: Glasba na vodi, Suite $t. 1 v F-duru, HWV 348,
St. 2 v D-duru, HWV 349, in st. 3 v G-duru, HWV 350.

Zaradi tezav v Bolgariji je Georgi Lozanov svoje raziskovanje preselil v
Ameriko. Tam so njegovo teorijo poimenovali sugestopedija, njegovi novi sode-
lavci pa superlearning, tudi kvantno ucenje. Po uveljavitvi metode leta 1978 je
leta 1980 pridobil Unescov certifikat. Zatem je ustanovil Mednarodni center za
pospeseno ucenje na Dunaju.

V novejSem cCasu v alfa ritmu nastaja t. i. »New age« glasba, ki je u¢encem
blizja kot barocna. Taka je na primer glasba Christiana Maierja, dobre izkusnje
so tudi s priredbami klasi¢ne glasbe v alfa ritmu, ki jo izvaja Richard Clayderman.

V Sloveniji Ze nekaj ¢asa poznamo zasebne 3ole, ki vkljuCujejo glasbo pri
ucenju tujih jezikov, medtem ko jo je pri poucevanju umetnostne zgodovine di-
dakti¢no uporabila le Olga Pauli¢ pri predmetu likovna umetnost v Sportnih od-
delkih Gimnazije Siska med letoma 1990 in 2006. Svojim u¢encem je ob zacetku
vsakega Solskega leta na prvi Solski uri ponudila metode pouka ob glasbi v alfa
ritmu, sproS¢anje ter vizualizacijo po vzoru teorij, ki upostevajo ucencevo izbiro
in odloc¢anje, kaj jim pri pouku koristi (Glasser, 1994; Bluestein, 1997; DePorter
in Hernacki, 1996).

Glasser pravi, da se moramo nauciti prevzeti nadzor nad svojim Zivljenjem in
to nauciti tudi ucence, prav tako pa se moramo navzeti zavestnega izbiranja ko-
ristnih aktivnosti. Pri razvijanju odgovornosti in upravljanja samega sebe navaja:
»Da bi u¢ence motivirali, jim moramo ponuditi ugoden rezultat iz enega razlo-
ga: ker se to obnese.« Z izbiro lahko uéenci vplivajo na kakovost svojega znanja,
boljSe pomnjenje in dobro pocutje. Tudi pri Sportu lahko uporabljajo glasbo za
sproscanje, koncentracijo, izboljSanje samozavesti pred tekmovaniji in vizualizi-
ranje Sportnih strategij. Ko so ucenci videli pozitivne rezultate svoje izbire, jim je
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to pomagalo krepiti odgovornost za lastne odloditve. Zunanja motivacija se je z

ucencevo izbiro ponotranjila.

Ucenje ob glasbi poteka v vedrem, spros¢enem vzdusju ter v spodbudno
urejenem Solskem okolju, v katerem se ucenci znebijo notranjih zavor, ki so jih
dobili ob prejsnjih negativnih izkusnjah. Glasbe ucenci ne poslusajo zares, ampak
jo samo obcutijo kot ozadje, kot del u¢ne interakcije. Pomembno je, da jim ucitelj
nazorno predstavi vpliv glasbe, saj tako razumejo njene koristi za svoje ucenje in
pocutje. Pri tem moramo upostevati, da lahko tovrstni pouk izvajajo le ucitelji,
katerih avtoriteta temelji na zaupanju ucencev, saj znajo vzpostaviti:
¢ infantilizacijo uencev — zacasen povratek v igrivo, otrosko sproséenost;

e psevdopasivnost — stanje telesne in miselne sproséenosti (alfa stanje);

e mnogoplastnost komunikacije: vkljucuje tudi tiste vidike komunikacije, ki
delujejo na podzavestni ravni: govorica telesa, intonizacija in ritem govora,
sugestivni izrazi ipd.;

e periferne draZljaje, kot so slike, projekcije, plakati ipd.

Vsakoletna evalvacija ob zakljucku Solskega leta je v odgovorih u¢encev pokazala,
da jih je glasba pri pouku pomirjala, spros¢ala ter vplivala na njihovo boljSe po-
mnjenje in razmisljanje. Ker jo uporabljajo le redki ucitelji, je bila zanje novost,
zato jim je popestrila uéno delo ter vplivala na motiviranost za ucenje. Nekateri
ucenci so jo zaceli uporabljati pri domacem ucenju, drugi pa za boljSo koncen-
tracijo, samozavest in vizualizacijo Sportnih korakov pred Sportnimi tekmovanji.

Pomirjujoc¢a barocna glasba lahko koristi tudi uciteljem, kar se je pokazalo
zlasti v razredih, ki so bili pedagosko nekoliko zahtevnejsi. Prav tako je dobrodo-
Sla v primerih, ko ucitelj poucuje ve¢ predmetov in jih z uporabo razlicne glasbe
laZje razlikuje; v uéno snov se hitreje in bolj poglobljeno vZzivi, z dijaki laZje vzpo-
stavi spros¢en odnos.

Vsa opisana spoznanja temeljijo na osebnih izku$njah Olge Pauli¢, ki poudar-
ja, da mora biti uporaba glasbe ob pouku vsakokrat posledica pretehtane odlo-
Citve. Ucitelj se najprej teoreticno seznani z ucinki glasbe na u¢ni proces, jo pre-
misljeno izbere in Sele nato smiselno vpelje v pouk. U¢ni proces in ucinke glasbe
naj sproti evalvira ter tako ugotavlja koristnost pouka ob glasbi v alfa ritmu in
spremlja zadovoljstvo ucencev.



116 Ucbenik za didaktiko umetnostne zgodovine

Miselni vzorec 13: Pouk in ucenje ob glasbi.
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14 Portfolio

Olga Pauli¢, Marjana DolSina Delac

Kaj je portfolio in pod katerimi poimenovanji ga se srecamo?
Kaksen namen ima portfolio in kaj vse vkljucuje?
Kako ocenjujemo portfolio?

O portfoliu je v reviji Vzgoja in izobraZevanje ze leta 1999 pisala Sonja Sentocnik
(8t. 3, str. 1522, prim. tudi Tanja Rupnik Vec idr., 2015). Imenujemo ga tudi portfo-
lijo, portfelj ali mapa uéencevih dosezkov ter je zbir dokumentov uéencevega dela
in ustvarjanja v lu¢i formativnega spremljanja dokazov o ucenju. Ker njegova oblika
omogoca pregled dela skozi daljSe ¢asovno obdobije, je instrument gradnje znanja in
spodbujanja razvoja ter hkrati dobrodoslo orodje za procesno vrednotenje znanja.

Portfolio sestavljajo izdelki, ki jih u¢enec pri dolo¢enem predmetu ustvari v
daljSem ¢asovnem obdobju — znotraj enega ucnega sklopa ali najpogosteje kar
v enem Solskem letu. Vanj sodijo reSeni ucni listi, testi, refleksije in daljsi pisni
sestavki, komentarji ob aktualnih dogodkih in vprasanja za ucitelja, plakati, razi-
skovalne naloge, seminarske naloge, referati, gradivo za ekskurzije in vsakovrstno
ucno gradivo, ki so ga pripravili u€enci, zapisi z obiskov razstav, likovni izdelki,
izpolnjeni anketni vprasalniki ipd.

Portfolio lahko uporabimo pri razvijanju metakognitivnih vescin, ko ucenci
vanj zapisujejo svoje cilje pri predmetu ter razmisljanja o delu, sibkih in moc¢nih
tockah lastnega znanja in spoznavanja, lastnem napredku, komunikaciji z ucite-
ljem ter nacrtih za nadaljnje delo in ucenje.

Raznolikost izdelkov, reSenih nalog in refleksij omogoca, da s portfoliem pro-
cesno spremljamo ucencev napredek, ki je kompleksen proces in ga sicer tezko
vecplastno detektiramo. Na ta nacin deluje spodbudno na oblikovanje njegove
samopodobe, ki je povezana prav s prepoznavanjem sposobnosti in u¢nega na-
predka. U¢enca vselej postavlja v srediS¢e u¢nega procesa in mu dodeljuje aktiv-
no vlogo v njem.

14.1 Ocenjevanje portfolia

Portfolio lahko uporabimo kot osnovo za kakovostno komunikacijo med ucen-
cem, uciteljem in starsi. Na podlagi refleksije in evalvacije celotnega portfolia,
ki jo naredijo vsi navedeni delezniki, dobimo celosten vpogled v ucni proces
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celotnega Solskega leta. Ocenjujemo ga s pomocjo vnaprej pripravljenih krite-

rijev — za primer vzemimo opisnike, ki jih je za sklop umetnostne zgodovine pri

predmetu likovna umetnost v gimnaziji pripravila Irena Sterman:

e nezadostno (1): dijak ne izdela portfolia oziroma ga izdela, vendar ga ne
odda v dogovorjenem roku;

e zadostno (2): dijak odda portfolio, vendar je izdelan povrsno in neskrbno —
neurejeno kazalo, neizpolnjeni delovni listi, naslovnice ni, manjkajo domace
naloge in likovne naloge;

e dobro (3): korektno izdelan portfolio, delovni listi so nepopolni, likovne in
domace naloge zahtevam ne sledijo v celoti, je neinventiven: dijak pri ustvar-
janju portfolia ne pokaZze lastnih idej;

e prav dobro (4): portfolio je izdelan, a $e vedno nenatan¢no, saj manjkajo
dolocene likovne in domace naloge, hkrati pa vsebuje dijakove lastne sveze
ideje, ki kaZejo njegovo zavzetost pri delu, in to tako pri oblikovanju nalog kot
pri celotni izdelavi portfolia;

e odli¢no (5): portfolio sledi vsem zahtevam: domace in likovne naloge ter de-
lovni listi so natanc¢no izpolnjeni, hkrati pa je portfolio samostojno, individu-
alno, inovativno delo, ki je tudi osebno zaznamovano, saj dijak s tem izdel-
kom pokaze veliko zavzetost pri delu, je ustvarjalen in originalen.

E-listovnik je sodobni naslednik portfolia in omogoca zbiranje dokazov o ué¢enju v
digitalni obliki, ki je prilagodljivejSa, prenosljivejsa, interaktivna in bolj trajnostno
naravnana. Kombinirati ga je mogoce s klasi¢no obliko, ¢e e-listovnik natisnemo
ali z opti¢nim branjem digitaliziramo tiskano gradivo in ro¢no izdelane zapise,
skice, sheme, miselne vzorce in podobe ter likovna dela.

................................................................................................................... /

NALOGA
e Razmislite o smiselnosti portfolia ali e-listovnika pri pouku umetnostne
zgodovine. Katera poglavja v njem so nepogresljiva?

14.2 Studijski portfolio

Pri didaktiki umetnostne zgodovine | in Il Studenti reSene naloge in dokazila o
opravljenih zadolZitvah zbirajo v obliki Studijskega portfolia, ki je osnova za vre-
dnotenje sprotnega dela in izhodi$¢e za ustni zagovor, kasneje pa lahko sluZi kot
prvi prirocnik pri pedagoskem delu. Tabela 10 v prilogi 3 predstavlja primer ka-
zala Studijskega portfolia, kamor se beleZijo aktivnosti po kronoloskem vrstnem
redu, v istem zaporedju je urejena vsebina portfolia.



Portfolio 119

................................................................................................................... /

NALOGA

e Portfolio oddajte najkasneje en teden pred ustnim zagovorom. Naslovnica
vsebuje iste elemente kot naslovnica ucne priprave za izpitni nastop

(gl. prilogo 5).

Miselni vzorec 14: Portfolio.
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15 Projektno ucno delo

Olga Pauli¢, Marjana DolSina Delac

Kako se projektno ucno delo razlikuje od obicajnega pouka?
Katere osnovne tipe projektov lo¢imo?
Kako poteka projektno ucno delo?

Z besedo projekt opiSemo vsako dejavnost, ki je vnaprej nacrtovana in usmerjena
k cilju. Najdolgoroc€nejse med njimi imenujemo Zivljenjski projekti in jih moramo
razdeliti na ve¢ podprojektov, ki pokrivajo en sam vidik uresni¢evanja kon¢nega
cilja ali en sam ¢asovni odsek, da postanejo obvladljivi.

Projektno delo je kot uéno metodo pred vec kot stotimi leti predstavil William
Heard Kilpatrick (The Project Method, 1918), v slovenskem strokovnem prostoru
pa jo je v razli¢nih strokovnih revijah in samostojni knjigi podrobneje obravna-
vala Helena Novak (1990 in 2009). France Strm¢nik (2000, str. 135) je projektno
delo skupaj s problemskim poukom ter raziskovalnim in izkustvenim ucenjem
uvrstil med modernejSe didakticne strategije, podobno sta se do njega opredelili
Milena Valendi¢ Zuljan in Jana Kalin (2020, str. 117).

Projektno u¢no delo lahko vkljucuje ve¢ u¢nih metod, ki se med seboj pove-
zujejo in dopolnjujejo v teznji po doseganju projektnih ciljev. Po Strmcniku je zanj
znacilno nadpredmetno strukturiranje u¢nih vsebin (2000, str. 239), zato ga lah-
ko poleg klasi¢nega pouka v obliki posameznih uénih ur izvajamo v strnjeni obliki
— kot medpredmetni projektni dan ali projektni teden, lahko celo v sodelovanju z
razlicnimi izvensolskimi institucijami (galerije, muzeji, restavratorski center ipd.).
Klasi¢ni frontalni pouk in neposredno ucditeljevo vodenje pri izvajanju sicer nista
povsem izkljucena, a je vecji poudarek na samostojnem delu posameznikov in
skupinskem delu. Ucitelj zavzame vlogo mentorja, ki skrbi za usklajevanje in po-
pravke, motivira in pomaga premagovati zahtevnejse izzive.

Avtenti¢na narava projektnega uénega dela pogosto usmerja pozornost k
ucenju z izkusnjami in procesnim ciljem pred usvajanjem ucnih vsebin, kar spod-
buja transfer znanja in prispeva k njegovi aplikativni uporabnosti. Ucenci z ucite-
ljem skupaj nacrtujejo:

o katere cilje Zelijo dosedi,

¢ kaj bodo proucili,

e kaksen bo plan dela in zadolZitey,

¢ kaksna bosta vrednotenje in evalvacija.
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Ko ucenci sodelujejo pri nacrtovanju ucne izkusnje, se skozi metakognitivne pro-
cese priblizajo samoregulativnemu ucenju, ki je osnova zmoZnosti vseZivljenj-
skega ucenja. Ob daljnoseznih ucinkih pa ima taksen pristop tudi kratkorocne
koristi, saj ucenci hitreje in zlahka ponotranjijo projektne cilje, ¢e so jih pomagali
oblikovati. Zaradi mocne notranje motivacije so uspesnejsi tudi pri doseganju
pricakovanih rezultatov, njihovi izdelki pa so kakovostnejsi.
Kilpatrick je locil stiri osnovne tipe projektnega dela, po Novak idr. (2009,
str. 58-60):
a) projekt konstruktivnega tipa — ucenci izdelujejo izdelke, nacrtujejo in izvaja-
jo akcije;
b) projekt usvajanja in vrednotenja — spoznavanje in ovrednotenje dela, meto-
de, razstave ipd.;
c) problemski projekt — reSevanje problema (sem uvrséamo tudi raziskovalne
projekte);
¢) projekt tipa ucenja — ucenci usvajajo spretnosti, vescine, sposobnosti in
znanja.

Znacilnosti projektnega dela so podobne kot pri drugih oblikah t. i. aktivne-
ga pouka: umescenost v avtenti¢no Zivljenjsko situacijo, problemski in inter-
disciplinarni (torej tudi medpredmetni) pristop, skupno naértovanje, skupin-
sko delo, izkustveno ucenje, poudarek na procesnosti in razvijanju kompetenc,
celoten uéni proces je osredinjen na ucence kot posameznike razli¢nih potreb
in interesov.
Pri izvajanju projektnega u¢nega dela lo¢imo:
a) fazo priprave (nacrtovanje, organizacija dela),
b) fazo izvedbe (izvajanje aktivnosti po nacrtu — nove izkusnje, konstrukcija
znanja) in
c) fazo sinteze, evalvacije in vrednotenja (vodi jo ucitelj).
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Miselni vzorec 15: Projektno ucno delo.
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16 Terensko delo

Marjana DolSina Delac, Olga Paulic¢

Zakaj je ucenje na terenu nujno kljub temu, da sodobna tehnologija omogo-
Ca vizualni prikaz umetnin?

Kako je terensko delo formalno vklju¢eno v pouk umetnostne zgodovine?

Kako pripravimo strokovno ekskurzijo?

Umetnostnozgodovinski pouk ve¢inoma izvajamo v Solskih ucilnicah, kjer pou-
¢evanje poteka z ogledom reprodukcij umetnostnih spomenikov in likovnih del.
Projekcijska tehnologija in spletne povezave nam na sreCo omogocajo, da si ogle-
damo tudi umetnine, do katerih nas sicer lo€ujejo razdalja in druge omejitve
(stavba, zaprta za javnost, umetniska dela v zasebni lasti in dela med restavra-
torskimi posegi ali arhitekturni spomeniki med obnovo). Didaktika umetnostne
zgodovine se je zacCela razvijati Sele po pojavu aparatov za predvajanje slikovnega
gradiva, zato lahko ugotavljamo, da je kvaliteta umetnostnozgodovinskega po-
uka tesno povezana s tehnolosko opremljenostjo u¢nega prostora in uciteljevo
tehnoloSko usposobljenostjo. Pa je to dovolj?

»Element subjektivnosti, ki je prisoten pri prvem srecanju z likovnim delom
in prispeva k statusni transformaciji v umetnino, raziskovalcem onemogoca, da
bi zacetno prepoznanje opisali in argumentirali na dogovorjen enoznacen nacin
in pri tem uporabljali izkljuéno vsebinsko tocne in pomensko eksaktne izraze«
(Dolsina Dela¢, 2020, str. 129). Tako tudi uditelj u¢encem ne more posredova-
ti le svojega videnja umetnine ali dogovorjene ugotovitve stroke, ampak mora
(vsaj nekajkrat) omogoditi pristen stik z originalom, ki si ga ucenec ne le ogleda,
temvec ga dotzivi in situ, v edinem verodostojnem — avtentiénem kontekstu. Pri
slikah tako poleg poslikane povrsine na u¢encevo analiti¢cno dojemanje in konéno
sintezo vplivajo povrsina (tekstura) nanosov, format, okvir, barva stene v ozadju
in celo sosednja likovna dela ali njihova odsotnost. Kiparska dela lahko ucenca
Sele ob fizi¢ni prisotnosti nagovorijo z vsemi tremi dimenzijami, ki jih na fotogra-
fijah le slutimo. To Se posebej velja za skulpture, ki nimajo predvidenega ene-
ga samega glediSca oziroma sprednje strani, zato jih mora obhoditi in uziti ve¢
njihovih podob, ki se spreminjajo s pozicijo gledalca. Pri arhitekturi se situacija
Se dodatno zaplete, saj se primerjavi velikosti, umesc¢enosti v SirSi urbanisti¢ni
kontekst in gledanju z vec zornih tock pridruzi Se nujno dozZivetje notranjosti,
ki je v€asih sicer usklajena z zunanjo podobo, a spet drugi¢ razkrije popolnoma
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nepri¢akovano zgodbo. Vse to tezko dosezemo zgolj z reprodukcijami in fotogra-
fijami, pri cemer tudi sodobne umetniske prakse, kot so instalacije, performansi
in hepeningi, niso izjema.

16.1 Terensko delo pri umetnostni zgodovini

Vsi slovenski uéni nacrti z umetnostnozgodovinskimi vsebinami: tisti, ki jih lahko
najdemo v arhivih, in tisti, ki so trenutno aktualni, predvidevajo vsaj nekaj teren-
skega dela, ki se izvaja s pomocjo strokovnih, pogosto medpredmetno zasnovanih
ekskurzij. Zaradi laZje organizacijske izvedbe in upostevanja nacela od bliznjega
k daljnemu sta najprej dobrodosla spoznavanje lokalne umetnostne dedis¢ine in
sodobne umetniske produkcije ter obisk klju¢nih lokalnih in nacionalnih ustanov,
kot so pokrajinski in mestni muzeji, Narodna galerija, Moderna galerija in Muzej
sodobne umetnosti.

Terensko delo definira drugacen, bolj dinami¢en potek pouka kot v 3oli. Za
ucinkovito ucenje izven ucilnic moramo spremeniti didakti¢ne strategije, saj njihov
izbor narekujejo drugi dejavniki. Na eni strani se na terenu pojavi velika prednost
stika z originalom, spet na drugi strani poucevanje in u¢enje omejujeta ozji nabor
ucil, ki jih lahko vzamemo s seboj, in metod, ki so primerne za izvedbo zunaj ucilnice.

16.2 Koraki nacrtovanja strokovne ekskurzije

Nacrtovanje strokovne ekskurzije se mora priceti Se pred zaCetkom Solskega leta,
da jo lahko vsebinsko in organizacijsko uskladimo z drugimi predmeti in dejav-
nostmi na Soli ter umestimo v letni delovni naért Sole. Pri tem sledimo Stirim
kljuénim fazam izvedbe:
a) Uciteljeva priprava:

e je lahko planirana v okviru OIV (obveznih izbirnih vsebin) in je usklajena
z letno pripravo;

e vklju€uje morebitno medpredmetno povezovanje z drugimi predmeti,

e opredeli casovni termin (ogledi zunaj v toplejsih mesecih ipd.), trajanje
in destinacijo;

e obsega pripravo programa, zemljevida poti in zadolzZitev za ucence, uc-
nega lista z vprasanji za porocilo, navodili za refleksijo ali kasnejSe delo
doma/v soli in prakticnih napotkov za ucence (zadolZitve, obleka, de-
Zniki, hrana, to¢nost, denar, dokumenti), organizacijo srecanj z ucenci
drugih 3ol itd.;

e predvideva nevarnosti in moznosti zapletov ter mozne resitve;

e opredeli stroskovnik za ucence in vse potrebno za rezervacije (prevoz,
bivanje, hrana, vstopnine, takse ...).
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b)

Priprava uc€encev v Soli vkljucuje:

predstavitev programa in motivacijske aktivnosti: pogovor, ogled videa
in literature, napoved najatraktivnejsih del ipd.;

predstavitev ciljev — za vsako predmetno podrocje in osmisljenje (kako
dopolnjujejo nas pouk);

predstavitev itinerarja (opisa poti), ucnega lista ter drugih predvidenih
nalog;

vklju€evanje u€encev v izvedbo ekskurzije: referati in druge predstavitve
vsebin;

navedbo literature, ki jo morajo uc¢enci prebrati v okviru samostojne pri-
prave na ekskurzijo;

zadolZitev ucencev za fotodokumentacijo: fotografiranje dogajanja in
videnega, ter za pripravo razstave fotografskih utrinkov;

zadolZitve za porocanje oziroma izvedbo drugih nalog po ekskurziji;
ceno ekskurzije in nacin zbiranja denarja ter sodelovanje s starsi;
predstavitevin morda celo podpisovanje pravil vedenja v ¢asu ekskurzije.

Izvedba strokovne ekskurzije obsega:

vodenje, oglede, obiske, organizirana srecanja ipd.;

sprotno izpolnjevanje delovnih listov;

izvedbe referatov in predstavitev;

spremljevalne aktivnosti: izdelovanje zapiskov, skiciranje, likovno ustvar-
janje, fotografiranje;

to¢nost dogovorov Casa in kraja ter predvidevanje problematic¢nih situ-
acij (kaj storiti, ¢e se kdo izgubi, ¢e komu kaj ukradejo, ¢e se pojavijo
zdravstvene teZave, pridobitev telefonskih Stevilk uéencev ali njihovih
starSev ipd.);

upostevanje Casa za prehrano, dnevne krivulje dusevnih modi ucencev,
zmoznosti koncentracije (dolZina vodstev in drugih frontalnih predstavi-
tev), Solskih predpisov ipd.

Zakljucek v Soli (evalvacija, refleksija, ovrednotenje) predvideva:

porocanje o vsebinskem izvajanju ekskurzije in osebnih vtisih z ekskurzije;
pripravo plakatov in drugih predstavitev — razstava v razredu, avli Sole,
na internih zaslonih za obvestila;

uciteljevo evalvacijo: ugotavljanje, ali so bili cilji dosezeni (Bloom), didak-
ticno, vsebinsko in organizacijsko ovrednotenje ekskurzije;

pregled delovnih listov in vrednotenje (ocenjevanje) oziroma pregled
zastavljenih nalog in povratna informacija.
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17 Preverjanje in ocenjevanje znanja

Marjana DolSina Delac, Olga Paulic¢

Katere vrste in nacini preverjanja in ocenjevanja znanja so najpogostejsi pri
pouku umetnostne zgodovine?

Kako pripravimo naloge za vrednotenje znanja, zakaj potrebujemo kriterije
ter kako jih oblikujemo?

Kako v pouk umetnostne zgodovine vklju¢ujemo formativno spremljanje?

Vrednotenje ali evalvacija znanja je sestavni del vsakega u¢nega procesa. Pomeni
zavestno, nacrtno in sistemati¢no zbiranje podatkov o kakovosti procesa ali pro-
dukta. Znotraj tega lo¢imo preverjanje in ocenjevanje znanja kot razlicni dejav-
nosti pedagoskega dela, njuna nadpomenka pa je vrednotenje (prim. Anderson
idr., 2016, str. 131). Vsako ocenjevanje znanja je namrec tudi njegovo preverja-
nje, medtem ko vsako preverjanje znanja Se ne prinese ocene v redovalnico.

»S preverjanjem se na podlagi povratnih informacij, pridobljenih po razli¢-
nih poteh, ugotavlja, ali so ucenci dojeli nove ucne cilje in ¢e jih niso, zakaj ne,
in sicer z namenom, da bi se te vrzeli in vzroki takoj ali vsaj ¢im prej odpravili«
(Strm¢nik, 2001, str. 170).

Ocenjevanje, ki nujno sledi utrjevanju in preverjanju (prav tam, str. 176), se
najveckrat izrazi z zapisom Steviléne, ¢rkovne, besedne ali daljSe opisne ocene
glede na vnaprej doloéeno ocenjevalno lestvico in kriterije ocenjevanja. Drugace
povedano: preverjanje se spremeni v ocenjevanje v tistem trenutku, ko povratno
informacijo u¢encu opremimo z oceno, ki jo upostevamo pri dolo¢anju koncnega
uspeha.

17.1 Vrste preverjanja znanja

Glede na to, v katerem delu uénega procesa se pojavijo ter kakSen je njihov
namen, lo€&imo tri vrste preverjanja znanja (Zakelj, 2012, str. 32):

Zacetno (diagnosti¢no) preverjanje se izvaja na zaCetku u¢ne enote (zacetek
Solskega leta, tecaja, u€nega sklopa, teme ipd.) ter je namenjeno ugotavljanju
predznanja, njegovega obsega, globine in strukture. Ugotavljanje predznanja
ucencev je Se posebej pomembno takrat, ko imamo pred sabo heterogeno skupi-
no ali skupino, s katero se sreCamo prvic. Tako kot zdravnik ne pri¢ne zdravljenja
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brez diagnoze, ucitelj ne more zagotoviti u¢inkovitega doseganja ciljev brez in-
formiranja o izhodisénem znanju ucencev. Uvodno preverjanje pri pouku ume-
tnostne zgodovine ni vezano le na preverjanje ozko umetnostnozgodovinskega
znanja, ampak tudi znanja zgodovine, geografije, literarne zgodovine, zgodovine
glasbe, filozofije in sociologije, saj na teh podrocjih pogosto iS¢emo kljuéne de-
javnike razvoja likovne umetnosti.

Sprotno (formativno) preverjanje poteka med ucnim procesom, njegov na-
men je zagotoviti povratno informacijo, ki lahko prispeva k izbolj$anju in prilaga-
janju pouka. To vrsto preverjanja najpogosteje zanemarjamo zaradi pomanjkanja
¢asa ali na racun prepricanja, da bodo ucenci sami prepoznali morebitne u¢ne
primanjkljaje ter ucitelja poprosili za pomoc. V zadnjem casu stroka vse bolj pou-
darja pomen formativnega spremljanja ucenja in poucevanja, ki ucitelju pomaga
izboljsati organizacijo in obvladovati u€ne situacije.

Konéno (sumativno) preverjanje izvajamo na koncu ucne enote in ga po-
navadi pospremimo z ocenjevanjem. Najveckrat ima le diagnosti¢no vrednost,
saj ucitelj in ucenci nimajo ve¢ moznosti za spremembe oziroma izboljSave. V
formalnem izobraZevanju je najstarejSa in Se vedno najpogosteje uporabljena
oblika preverjanja u¢encevega znanja, ki je obicajno tudi ocenjeno.

17.2 Nacini preverjanja in ocenjevanja znanja

Ce Zelimo, da u¢enec svoje znanje pokaZe na razliéne nacine, mu ponudimo raz-
licne nacine preverjanja in ocenjevanja znanja. Vsak od njih ima prednosti in Sib-
ke tocke, tako z vidika splosnih nacel kot z vidika posameznikovih stilov spozna-
vanja, ucenja, razmisljanja in odlocanja (gl. Marenti¢ Pozarnik, Magajna, Peklaj,
1995). Tradicionalno lo¢imo pisno, ustno ter prakti¢no preverjanje in ocenjeva-
nje (prim. BlaZi¢ idr., 2003, str. 159-162; Zakelj, 2012, str. 37-39), ki se jim pri-
druzita Se avtenti¢no preverjanje in ocenjevanje, najpogosteje izdelka, procesa,
izvedbe ali portfolia.

Ustno preverjanje in ocenjevanje je ugotavljanje obsega in kvalitete znanja
ucenca, ki poteka v obliki ustne komunikacije med uciteljem in u¢encem. Med
njima se vzpostavi neposredni stik, ki lahko pripomore k spros¢enemu vzdusju
in u¢encu omogoci, da pokaze najboljse, kar premore. TakSna intenzivna medo-
sebna interakcija lahko na u¢enca ucinkuje tudi v negativni smeri, saj stik z uci-
teljem dozivlja kot izjemno obremenjujoco situacijo. Stres se poveca tudi zaradi
izpostavljenosti pred razredom, ki je ne moremo povsem odpraviti, saj Pravilnik
o ocenjevanju znanja v srednjih Solah (Uradni list RS, §t. 30/18) v 4. ¢lenu zahteva
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javnost ocenjevanja. Zato ucitelj poskrbi, da ustno preverjanje in predvsem oce-
njevanje znanja potekata v kar najbolj ugodnih (varnih, ucencu prijaznih) okoli-
S¢inah: tiSina v razredu, uc¢enec lahko sedi, Ce Zeli, uCitelj zastavlja kratka in jasna
vprasanja, uenec ima na voljo dovolj ¢asa za razmislek, ucitelj se na odgovore
ustrezno odziva (glej poglavje 19 Javno nastopanje in premagovanje treme).

Pri ustnem ocenjevanju znanja iz umetnostne zgodovine je klju¢nega pome-
na slikovno gradivo, s katerim si u¢enec pomaga pri odgovarjanju. V ta namen
lahko ucitelj izdela kartice z reprodukcijami ali fotografijami obravnavanih del,
ki jih ponudi uc€encu, slikovno gradivo projicira na platno, uporabi elektronsko
tablico ali knjizni vir.

Pisno preverjanje in ocenjevanje u¢encem omogocata, da svoje znanje po-
kazejo v pisni obliki. Ker imajo pri tem vsi enake pogoje in resujejo naloge iste
tezavnostne stopnje, je tako pridobljena ocena dokaj objektivna. Ucitelj porabi
manj ¢asa kot za ustno preverjanje in ocenjevanje (naloge resujejo vsi hkrati),
obenem pa mu v nasprotju z ustnim nacinom ni treba skrbeti za pripravo doda-
tnih aktivnosti za nesodelujoce in za posebno dokumentiranje rezultatov. Vse to
so razlogi, da sta pisno preverjanje in ocenjevanje v srednjih Solah pogostejsa od
ustnega, pisna ocena ima ponekod celo vecjo tezo. Tudi u¢encem prinasa nekaj
prednosti: ¢as, ki je na voljo, si lahko razporedijo po svoje in si znotraj ¢asovnega
okvira sami dolocajo tempo reSevanja nalog (praviloma damo uc¢encem za rese-
vanje na voljo tri- do petkrat vec ¢asa, kot bi ga porabili sami).

NajocitnejSa pomanjkljivost pisnega ocenjevanja je v tem, da ga ne more-
mo prilagoditi posamezniku in zato ne odraza vedno dejanskega znanja. Posebne
okolis¢ine, kot so Custveno stanje ucenca, nerazumevanje vprasanja ali naloge,
primanjkljaj na podrocju pisnega izrazanja ipd., ki jih pri ustnem preverjanju do-
kaj hitro zaznamo, se pri pisnem skrijejo za uporabo vmesnega medija. Odpade
tudi moznost zastavljanja dodatnih vprasanj, ki lahko uc¢enca pripeljejo do kljuc-
nega uvida in posledi¢no do pravilnega odgovora. Povratno informacijo ucenci
prejmejo pozneje kot pri ustnem preverjanju in ocenjevanju, v skladu z 18. ¢le-
nom Pravilnika o ocenjevanju znanja v srednjih Solah v roku sedmih delovnih dni
po oddaji pisnega izdelka.

Pri umetnostni zgodovini smo Se posebej pozorni na vkljucevanje slikovnega
gradiva v pisno ocenjevanje, kjer je izhodis¢e za odgovor na vprasanje ali rese-
vanje naloge. Dovolj velike reprodukcije in fotografije lahko klju¢no pripomorejo
k pravilnemu odcitavanju oblikovnih in slogovnih znacilnosti umetnisSkega dela,
iskanju podobnosti ali razlik pri primerjavah in pri artikuliranju samostojnih inter-
pretacij. Od ucencev sicer smemo pricakovati, da obravnavano umetnino prepo-
znajo po spominu, a le kot celoto, medtem ko opisovanje detajlov pospremimo
s slikovnim gradivom, saj v nasprotnem primeru zaidemo v vizualno faktografijo.
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Enako pomemben je izbor slikovnega gradiva glede na konkretno razumevanje,
katero znanje Zelimo preveriti oziroma oceniti. Netipi¢ni primeri lahko za pozna-
vanje oziroma razumevanje umetnostnega sloga ali likovne smeri delujejo zava-
jajoce. Ce ucenca sprasujemo po znacilnostih francoskega slikarstva 17. stoletja
in za izhodis¢e ponudimo Poussinovo sliko Et in Arcadia Ego, bomo spodbudili
razmisljanje v pravo smer. Ce z istim delom pospremimo vprasanja, ki se nanasa-
jo na znacilnosti baroka nasploh, pa najverjetneje ne bomo dobili odgovorov, ki
jih pricakujemo (Cetudi so enako pravilni). Pri sestavljanju testne pole uposteva-
mo Se, da bo slikovno gradivo u¢encem morda na voljo le v ¢rno-beli razlicici. Pri
vprasanjih in nalogah, ki se nanasajo na formalno analizo in barve, si lahko v tem
primeru pomagamo s projiciranjem slikovnega gradiva na platno, ki je u¢encem
na voljo ves Cas reSevanja.

Prakti¢no preverjanje in ocenjevanje znanja omogoca, da ucenci pridoblje-
no znanje uporabijo v novih ucnih situacijah. Ta nacin preverjanja je najpogo-
stejsi pri ugotavljanju stopnje obvladovanja prakti¢nih vescin (na primer slepo
tipkanje, voznja avtomobila ...), likovnem snovanju in projektnem u¢nem delu.

Avtenticno preverjanje in ocenjevanje znanja se v Soli vedno pogosteje
uveljavlja tudi pri predmetih, ki niso neposredno vezani le na pridobivanje ve-
$¢in, saj omogoca preverjanje znanja na visjih taksonomskih stopnjah (pri tujih
jezikih sporazumevanje v resnicnih Zivljenjskih situacijah, ki niso simulirane, pri
zgodovini izdelovanje druZinskega drevesa in raziskovanje lokalne preteklosti,
pri fiziki postavitev Solske meteoroloske postaje, pri geografiji priprava stro-
kovne ekskurzije itd.). Umetnostna zgodovina kljub svoji teoreti¢ni naravna-
nosti ponuja kar nekaj moznosti za prakti¢no in avtenticno preverjanje znanja,
od priprave umetnostnih vodnikov za Solske strokovne ekskurzije, predstavitve
lokalnih umetnostnih spomenikov za Solsko spletno stran in pisanja likovnih
kritik razstav za Solski ¢asopis do vodenj po lokalnih ustanovah in umetnostnih
zbirkah.

Ocenjevanje portfolia: gl. poglavje 14.1 Ocenjevanje portfolia.

................................................................................................................... /

NALOGA
e Razmislite o prednostih in izzivih razlicnih nacinov preverjanja in ocenje-
vanja znanja pri pouku umetnostne zgodovine.
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17.3 Naloge za vrednotenje znanja po revidirani Bloomovi taksonomski

lestvici oziroma po spoznavnih procesih

Anderson idr. (2016, str. 94—-117) so pripravili nabor tipov nalog, razvrs¢enih po
Bloomovi taksonomski lestvici. V pomoc¢ so nam lahko predvsem pri preverjanju
ali ocenjevanju znanja, in sicer pri zagotavljanju veljavnosti ocene, tako da za-
stavljene cilje preverjamo z nalogami, ki segajo na isto stopnjo Bloomove takso-
nomske lestvice.

a)

b)

Spomniti se (zapomniti si)

Prepoznavanje:

e ucenec prepozna ujemanje postavk na levem in desnem seznamu —
poisce pare;

e na zastavljeno vprasanje ima na voljo ve¢ moznih odgovorov, med kate-
rimi izbere enega.

Priklicanje:

e odgovor formulira (zapisati, izgovoriti) u¢enec sam; manj kot je nami-
gov, teZja je naloga; vecja kot je umescenost v kontekst, teZja je naloga.

Razumeti

Interpretiranje:

e uclenec oblikuje/izbere odgovor; informacije so predstavljene v eni obli-
ki, izgraditi/izbrati mora enake informacije v drugi obliki, podatki v nalo-
gi pa morajo biti zanj novi.

Navajanje primerov:

e ucenec identificira znacilnosti, ki opredeljujejo splosni koncept ali na-
¢elo, in jih uporabi za izbiro ali izgradnjo specificnega primera; v nalogi
dobi koncept/nacelo in navede konkreten primer, na primer med Stirimi
slikami izbere impresionisti¢no;

e ucenec izbere primer iz danega niza.

Razvrscanje:

e ucenec ob konkretnem primeru navede/izbere splosni koncept ali nace-
lo, ki ga opisuje;

e ucenec dobi nabor primerov in ugotovi, kateri spadajo v izpostavljeno
kategorijo in kateri ne, oziroma pojme ustrezno razvrsti po kategorijah.

Povzemanje:

e ucenec obnovi glavna sporocila in poudarke prebranega strokovnega
besedila;

e ucenec prebere prispevek brez naslova in oblikuje naslov ali navedene
naslove razvrsti glede na njihovo ujemanje z vsebino.



134

Uc¢benik za didaktiko umetnostne zgodovine

Sklepanje:

e ulenec mora iz niza primerov ugotoviti skupni koncept/nacelo (na pri-
mer iz posameznih slik Velazqueza, Murilla in Zurbarana sklepati na sku-
pne znacilnosti Spanskega baroka);

e ucenec dopolni analogijo, na primer »DrZava pomeni za predsednika
enako kot obcina za «;

e ucenec mora praviloma pojasniti, kako je prisel do resitve.

Primerjanje:

e uclenec poisce podobnosti in razlike;

e mapiranje — graficno reprezentiranje podatkov in povezav med njimi.

Razlaganje:

e ucenec izgradi vzrocno-posledi¢ni model, na primer opiSe vzroke za
zaton rimskega cesarstva in pojasni povezave med dogodki;

e ucenec odpravi napako v sistemu;

e ucenec preoblikuje sistem, da dosezZe nov cilj oziroma napove posledice
spremembe v sistemu.

Uporabiti

IzvrSevanje:

e ucenec resi znano nalogo z uporabo postopka, ki ga dobro pozna,
odgovor oblikuje aliizbere, od njega lahko zahtevamo tudi opis postopka.

Implementiranje:

e uclenec resi do tedaj njemu neznan primer: opredeliti problem, dolociti
postopek in resiti problem.

Analizirati

Diferenciranje:

e ucenec loci ustrezne informacije od neustreznih in kljuéne od manj
pomembnih ali nepomembnih;

e ucenec v besedilu doloci glavne poudarke (informacije ali korake dolo-
cenega postopka);

e ucenec iz gradiva, ki ga ima na voljo, izbere tisto, ki je klju¢no za resitev
njegovega problema.

Organiziranje:

e uclenec dolodi/izluséi strukturo besedila, na primer v besedilu o likov-
nem delu oznaci dele z osnovnimi podatki, oblikovno analizo, vsebinsko
analizo in kontekstualiziranjem.

Pripisovanje:

e ucenec iz besedila ali likovnega dela razbere avtorjevo stalis¢e, namen,
sporocilo;

e ucenec med ponujenimi odgovori za dopolnitev trditve izbere pravo, na
primer »Namen eseja o impresionistih je ...«.
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d)

Vrednotiti

Preverjanje:

e ucenec poisce nedoslednosti ali zmote v operaciji oziroma izdelku.

Oblikovanje kritike:

e ucenec o izdelku ali operaciji presodi na podlagi od zunaj dolocenih
kriterijev/standardov;

e ucenec oblikuje kritiko o lastnem izdelku ali izdelku koga drugega —
ugotavlja pozitivne in negativne znacilnosti.

Ustvariti (generiranje = nacrtovanje - produciranje)

Generiranje:

e ucenec dobi opis problema in si zamisli reSitve zanj (divergentno
misljenje);

e ucenec oblikuje hipoteze;

e ucenec predvidi posledice dane resitve ali dogodka ali nasteje vse
mozne nacine uporabe dolocenega predmeta.

Nacrtovanje:

e ucenec glede na opis problema razvije metodo za njegovo resitev
(na primer odda shemo/konceptni list/dispozicijo za seminarsko nalogo,
nacrt za projekt ipd.) ali izmed ve¢ moZnosti izbere najboljsi nacin za
reSevanje danega problema ali naloge.

Produciranje:

e ucenec dobi funkcionalni opis cilja, on pa mora ustvariti izdelek, ki
zadovolji ta opis;

e ucenecizpelje nacrtzaresitev problema, kiga je oblikoval pri naértovanju.

17.4 Kriteriji ocenjevanja

Pri pisnem ocenjevanju znanja oceno dolo¢imo na podlagi ocenjevalne lestvice,
ki temelji na to¢kovanju posameznih nalog in dolo¢anju mej za ocene. Primer:

Tabela 16: Primer mej za ocene pri pisnem ocenjevanju.

TOCKE ODSTOTEK OCENA
45-50 tock 90-100 % odli¢no (5)
39-44 tock 78-89 % prav dobro (4)
31-38 tock 62-77 % dobro (3)
25-30 tock 50-61 % zadostno (2)

0-24 tock 0-49 % nezadostno (1)
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Ustnega ocenjevanja, ocenjevanja izvajanja in izdelkov ne tockujemo nepo-
sredno, ampak najprej oblikujemo kriterije z opisniki, po katerih nato ocenjujemo.

Kriterij je merilo, ki sluzi kot osnova za vrednotenje, primerjanje ali presoja-
nje (SSKJ) in je nujna podlaga za doloditev ocene izdelka ali procesa, torej izkaza-
nega znanja. UCitelju omogoca vsaj relativno objektivnost, u¢encem pa zagota-
vlja vsaj relativno enakopravnost. Zakaj relativno? Ker kljub vsem mehanizmom
za zagotavljanje transparentnosti ocenjevanja na uciteljev vtis o trenutnem zna-
nju uc¢enca vedno vpliva vec¢ dejavnikov, kot jih lahko nadzoruje oziroma celo
kot se jih sploh zaveda. Predhodne izkusnje in ocene pri drugih predmetih (do
katerih v elektronski redovalnici ucitelj sicer ne more dostopati) v veliki meri do-
lo¢ajo izhodisca za vrednotenje trenutnega stanja in ustvarjajo t. i. halo efekt, ki
se mu tezko v celoti izognemo. Na oceno prav tako vplivajo nekatere kompeten-
ce, ki sicer niso del ocenjevane u¢ne snovi, pa vendar sooblikujejo kon¢ni izid. To
so predvsem: kompetenca ustnega in pisnega sporo¢anja, kompetenca uporabe
IKT, socialne in ¢ustvene kompetence. K temu dodamo Se vpliv zunanje podobe
ucenca, njegov socialni poloZzaj, urejenost in vedenje, (ne)naklonjenost uditelja in
njune morebitne konflikte v preteklosti, torej vse, kar na nezavedni ravni vpliva
na odnos med ucencem in uciteljem, ¢eprav ne bi smelo.

Tovrstnim teZzavam se vsaj delno izognemo, ¢e svoja pri¢akovanja zapiSemo
v obliki kriterijev in z njimi seznanimo ucence pred zacetkom uc€nega procesa.
Kasneje jih ne spreminjamo vec, da zadostimo objektivnosti kot eni od kljucnih
znacilnosti ocene. Pri dolocanju kriterijev vselej izhajamo iz uc¢nih ciljev, s ¢imer
zagotovimo veljavnost ocene. Pazimo, da v kriterijih upoStevamo vse pomemb-
ne vidike, ki jih morata izdelek in proces vkljucevati; le tako bomo pri veckratnih
ponovitvah dobili podobne ocene in zagotovili zanesljivost. Za ob¢utljivost ocene
poskrbimo z razélembo na petstopenjsko lestvico, v kateri izdelamo opisnike za
vsako stopnjo posebej. Premisljeni opisniki, s katerimi lahko vrednotimo izdelek ali
izvedbo vsakega ucenca, pa ucitelju skrajSajo ¢as ocenjevanja ter v sicer ¢asovno
potraten in miselno zahteven proces ocenjevanja vnesejo nekaj ekonomicnosti.

Kako oblikujemo kriterije ocenjevanja?

e Ugotovimo, kateri vidiki so klju¢ni pri doseganju zastavljenih ciljev in jih
bomo ocenjevali. — Dolo¢imo kategorije ocenjevanja.

¢ Glede na ucne cilje ugotovimo, kakSen bi bil primer odlicnega izdelka ali
izvedbe glede na izbrane kategorije ocenjevanja, in to zapiSemo — dobimo
opis za odli¢no oceno.

e Doloc¢imo, kaksen izdelek (izvedba) je glede na kategorije ocenjevanja sSe
sprejemljiv, da je dijak z njim dosegel zastavljene cilje, in kdaj ga je treba
zavrniti — dobimo opisa za zadostno in nezadostno oceno.

e OpiSemo Se vmesne stopnje za oceni dobro in prav dobro ter smo pri tem
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pozorni na konsistentnost pri naras¢anju tezavnosti oziroma zahtev po posa-
meznih kategorijah. Opise za zadostno in dobro ter za prav dobro in odli¢no
oceno lahko tudi zdruzimo.

Zakaj in kako kriterije uspesnosti (ali ocenjevanja) oblikujemo skupaj z u¢enci?

Naceloma velja, da je notranja motivacija, kadar nam jo uspe doseci, moc-
nejsa od zunanjih spodbud. To pomeni, da se bolj potrudimo, smo vztrajnejsi in
izkazemo vecjo odgovornost do izziva, ki si ga izberemo sami, ¢etudi na doloceni
tocki postane tezaven in odvec. V Soli je vedji del izzivov vnaprej dolocen in ucenci
vecino ¢asa ne morejo izbirati svojih nalog, saj je ucitelj tisti, ki na podlagi strokov-
ne avtonomije odloci, kako in kdaj bodo dosegali cilje iz uénega nacrta. Znotraj teh
formalnih okvirov pa lahko pri u¢encih vendarle spodbudimo nekaj samoiniciativ-
nosti in strasti do Solskega dela, in sicer tako, da skupaj z njimi oblikujemo kriterije
uspesnosti za njihove izdelke ali izvedbe. Zahteve in pravila, ki si jih bodo uéenci
postavili sami, bodo hitreje in bolj ponotranjili ter jim Zeleli ugoditi, ocene pa bodo
zanje postale tehtnejse in bolj smiselne, imele bodo tudi vecjo ¢ustveno vrednost.
Ugotovitev, kako teZaven je proces evalvacije, bo uciteljevo delo postavila v novo
perspektivo, ki bo omogocala vec zaupanja vanj, omilila dvome v pravi¢nost oce-
njevanja in zmanjsala Stevilo pritozb na oceno. Pri tem ne pozabimo, da tudi krite-
riji uspesnosti povzamejo vse tisto, kar si sicer zadamo v ciljih.

Oblikovanije kriterijev uspesnosti v sodelovanju z uéenci je pomembna aktiv-
nost formativnega spremljanja. Poleg povratne informacije lahko u¢encem sluzi
tudi kot dokaz razumevanja, razvija metakognitivne procese (ucenje ucenja) in
pomaga dosegati vzgojne cilje.

Primer oblikovanja kriterijev uspesSnosti (v tem primeru za govorni nastop)
skupaj z u€enci:

a) Dijaki si ogledajo video z nastopom dijaka na TEDx Slovenija na temo lastne-
ga odnosa do znanosti (lahko tudi na katerokoli drugo temo).

b) Dijaki na samolepilne listice zapiSejo, kaj v nastopu ocenjujejo kot dobro in
kaj bi lahko nastopajoci Se izboljsal, ter jih nalepijo na ustrezno mesto na
tabli.

c) Skupaj pregledamo listice in v vodenem razgovoru izpostavimo elemente, ki
so se dijakom zdeli najpomembnejsi za kvalitetno razlago u¢ne snovi.

¢) Zapisano z metodo vodenega razgovora strukturiramo v kategorije, v tem
primeru so: vsebina, komunikacija, ucila in odgovarjanje na vprasanja.

d) Udcitelj na podlagi skupnih ugotovitev izdela natanénejse opisnike.
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17.5 (Minimalni) standardi znanj

Irena Sterman

Tabela 20: Primer preglednice standardov znanj za ocenjevanje pri predmetu likovna
umetnost — umetnostnozgodovinski del (UZG).

Standardi znanj: u¢enec zadostno dobro prav dobro | odli¢no

Pozna in razume temeljne pojme iz
likovne umetnosti in umetnostne
zgodovine.

Pozna in razume pristop k
likovnemu delu in likovni kritiki.

Pozna UZG kot humanisti¢no vedo,
njene raziskovalne metode, cilje in
prispevke.

Samostojno vsebinsko in oblikovno
analizira likovno delo.

Pozna in zna predstaviti
posamezna podrocja likovnega
ustvarjanja s poudarkom na slik.,
kip. in arh. po posameznih izbranih
kljuénih spomenikih.

Zna predstaviti UZG obdobja in
smeri s pomembnimi spomeniki
svet. in slov. likovne umetnosti in
prispevek izbranih umetnikov.

Pozna in zna predstaviti ter
ovrednotiti pomembna likovna
dela iz domacega okolja.

Pozna pomen likovnega ustvarjanja
za Cloveka kot odraz odnosa do
Zivljenja.

Razume pomen slovenske kulturne
dediscine za slovenski narod.

Zna uporabiti in interpretirati
strokovno literaturo za referate,
seminarsko in projektno delo.

*Standarde znanja za oceno dolodi ucitelj oziroma predmetni aktiv v Soli in je priloga letnemu
delovnemu nacdrtu Sole za Solsko leto.
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Tabela 21: Primer preglednice standardov znanj za ocenjevanje pri predmetu likovna
umetnost — umetnostnozgodovinski del.

Pripravil strokovni aktiv, ucitelji: .........................

za Solsko leto................

Celostna ocena
(v Solskem letu)

Prvo ocenjevalno
obdobje

Drugo ocenjevalno
obdobje

Opombe

Ustna ocena

Pisna ocena

Likovna naloga

Samostojni referat

Delo v projektni skupini

Delovni zvezek
(portfolio)

*Tabela 21 se z ustreznimi prilagoditvami uporabi tudi za ocenjevanje ucencev pri pripravah
na maturo iz umetnostne zgodovine.

Tabela 22: Primer standardov znanj za ocenjevanje pri predmetu likovna umetnost —
umetnostnozgodovinski del.

. o s Prav o5z
Standardi znanj: u¢enec Zadostno | Dobro a Odliéno
dobro
Pozna in razume temeljne pojme iz likovne X X X X
umetnosti in umetnostne zgodovine.
Pozna in razume pristop k likovhemu delu
- S X X X
in likovni kritiki.
Pozna UZG kot humanisti¢no vedo, njene X
raziskovalne metode, cilje in prispevke.
Samostojno vsebinsko in oblikovno
L X X X
analizira likovno delo.
Pozna in zna predstaviti posamezna
podrocja likovnega ustvarjanja s
o X X X X
poudarkom na slik., kip. in arh. po
posameznih izbranih klju¢nih spomenikih.
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Primer minimalnih standardov znanj pri predmetu likovha umetnost po
ucnih temah

V okviru uvoda v umetnostno zgodovino zna dijak razloZiti pojme umetni-
na, umetnost in zgodovina umetnosti; razdeliti umetnost na umetnostnozgo-
dovinske stroke: kiparstvo, slikarstvo in arhitekturo, ter jih razloZiti; navesti vsaj
en primer za vsako umetnostnozgodovinsko stroko (primer slike: Leonardo da
Vinci — Mona Lisa; primer arhitekture: JoZe Ple¢nik — Tromostovje, primer kipa:
Michelangelo Buonarroti — David).

Pristop k likovnemu delu sestavljata vsebinska in oblikovna analiza.

Vsebinska analiza je usmerjena v vsebino likovnega dela, saj zna dijak v njenem
okviru razloziti pojme, kot so motiv, ikonografija in ikonologija, ter vse neposredno
spoznavne motive: zanr, akt, tihoZitje, krajina, portret itd. Prav tako zna razloziti
obravnavane biblijske motive (na primer Oznanjenje, Polaganje v grob, Krizanje,
Pohod sv. treh kraljev, David in Goljat) in obravnavane prizore iz anti¢ne mitologije
(na primer Apolon in Dafne, Zevs in Evropa, Parisova sodba, Ojdip in Sfinga). Dijak
na slikovnem gradivu prepozna razli¢cne motive in predvsem zna analizirati vsebino
izbranih umetnin, ki se navezujejo na snov, zapisano v u¢nem nacrtu.

Oblikovna analiza se ukvarja z likovnimi prvinami umetnostnih del. Tako
naj bi dijak znal analizirati in ugotoviti prvine likovnega izrazanja: tocko, linijo,
svetlobo, barvo, ploskev in prostor. Vse nastete pojme zna razloZiti, prepoznati
razli¢ne vrste kompozicij in perspektiv ter razloziti razlicne vrste svetlobe v do-
lo¢enih umetnostnozgodovinskih obdobjih (na primer sfumato v renesansi in
chiaroscuro v baroku).

Zgodovinski razvoj umetnosti obsega umetnost od egejske dobe do danasnje-
ga Casa. Tako naj bi dijak znal razloziti posamezna obdobja — egejska umetnost,
grska umetnost, romanika, gotika, renesansa, barok, 20. stoletje —in njihove znacil-
nosti; prepoznati izbrane umetnine glede na ¢as nastanka in jih uvrstiti vsaj v stari,
srednji, novi vek ali najnovejso umetnost; prepoznal naj bi dela slovenskih baroc-
nih, realisti¢nih in impresionisti¢nih slikarjev; znal razloZiti razliko med oblo plastiko
in reliefom; prav tako naj bi prepoznal izbrane kiparske spomenike glede na cas
nastanka: stari, srednji, novi vek ali 20. stoletje. Znal naj bi tudi razloziti znacilno-
sti obravnavanih kiparskih spomenikov (Marija zavetnica s plas¢éem s Ptujske gore,
Vodnjak treh kranjskih rek Francesca Robbe, Michelangelo Buonarroti — David) in
izbranih arhitekturnih spomenikov glede na ¢as nastanka (na primer Partenon v
Atenah, Kolonade v Vatikanu, Center Georgesa Pompidouja v Parizu).

Prav tako naj bi dijak znal razloziti temeljne znacilnosti stavb: vrsta stavbe
(profana, sakralna) in gradbeni material, ter navesti slovenske primere: na pri-
mer baroc¢ne stavbe v Ljubljani, secesijska arhitektura in Ple¢nikova dela.
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17.6 Formativno spremljanje

Formativno spremljanje je didakti¢ni pristop, ki v srediS¢e u¢nega procesa name-
sto ucitelja in njegove dejavnosti (poucevanja) postavlja uceci se subjekt, torej
ucenca in njegovo dejavnost (ucenje). Zdaj referencna tocka uspeha ne temelji
vec na podatkih o tem, kaj mi kot ucitelji naredimo, ampak kaj se kot posledica
nasega poucevanja zgodi v u¢encu. Formativno spremljanje je neposreden most
med ucenjem in poucevanjem. V slovenskem pedagoskem prostoru ga je uteme-
ljila Ada Holcar Brunauer s sodelavci (2016).

Pri formativnem spremljanju nenehno spremljamo ucencev napredek, ki ga
belezimo in vrednotimo ter glede na to spreminjamo in prilagajamo proces for-
miranja znanja.

Kako se je formativno spremljanje uveljavilo? Paul Black in Dylan William
sta pregledala dotedanje raziskave pedagoskih pristopov, opisanih v ve¢ kot 580
¢lankih, in glede na njihove rezultate ugotavljala, kaj najbolj deluje. Zbrala sta
strategije, ki so bile najuspesnejse, iz njih izluscila pet kljuénih elementov ter jih
poimenovala elementi formativnega spremljanja (formative assessment, v na-
daljevanju FS), s katerimi se fragmentarno sre¢ujemo tudi pri drugih sodobnih
pristopih k poucevanju in ucenju.

NAMENI
UCENJA IN
KRITERUI

USPESNOSTI

SAMO-
VREDNOTENUJE,
VRSTNISKO
VREDNOTENJE

VPRASANJA V
PODPORO
UCENJU

POVRATNA
INFORMACIA

Miselni vzorec 17: Pet elementov formativnega spremljanja.

a) Nameni ucenja in kriteriji uspeSnosti
Ker izhajamo iz ucenca, jih zapiSemo v prvi osebi ednine.
e Nameni ucenja izhajajo iz uc¢nih ciljev — preoblikujemo jih tako, da so
ucencem razumljivi in da ucenci v njih vidijo smisel.
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Cilj: Dijak razvija kompetenco uporabe IKT.
Namen ucenja: Pripravil bom/ucim se oblikovati PowerPoint predstavitev.
Nameni ucenja so specifi¢ni, konkretni, jasni, razumljivi in vsebujejo aktivne
glagole (ki sporocajo, s katero zunanjo aktivnostjo bo dijak pokazal, da je dosegel
cilj). Uencu osmislijo ucenje in delujejo motivacijsko. Ucenci vedo, ¢esa se mo-
rajo nauciti, katere spretnosti morajo pridobiti in zakaj.
e  Kriteriji uspesnosti odgovorijo na vprasanje »Kdaj sem pri u€enju uspe-
Sen/kako vem, da sem uspesen?«. Ucence spodbujajo, da prevzamejo
odgovornost za lastno ucenje.

Primer kriterijev uspesnosti za govorni nastop:
Uspesen sem, ko:
e tekoCe govorim v knjiznem jeziku,
e imam stik s publiko,
e sedrZim ¢asovnega okvirja,
e uporabljiam ponazorila, na primer projekcijo PowerPoint ali Prezi itd.

Orodja FS za oblikovanje kriterijev uspesnosti:

MOZGANSKA NEVIHTA (mozganska nevihta — ideje razvrstimo v kategorije —
zdruzimo v razpredelnici)

POKAZEMO PRIMER (dober, slab)

b) Dokaziso viri podatkov in ugotovitey, iz katerih razberemo napredek in uspeh
oziroma doseganje cilja pri posamezniku. Nekaj teh dokazov tudi ocenimo.
Dokazi izhajajo iz pogovorov (odgovori na vprasanja), opazovanj (dijakov pri
delu, izvajanju necesa) in izdelkov. Pomembno je, da zagotovimo raznolikost
dokazov.

Orodja FS - razli¢ni dokazi o znanju oziroma napredku:
PREDSTAVITEV

IZDELEK

IZVEDBA

POGOVOR

PISNI ODGOVORI NA VPRASANJA

OBLIKOVANJE VPRASANJ

PORTFOLIO

DNEVNIK
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c) Povratna informacija je informacija o tem, kako napredujemo pri doseganju
zastavljenega cilja. Je dvosmerna ter lahko poteka od ucitelja k uéencu in od
ucenca k ucitelju.

Zakaj je povratna informacija sploh potrebna? Tudi v primeru izdelanih in
zelo konkretnih opisnikov z oceno ucencu sporo¢imo le njegov trenutni uspeh.
Pri tem nima moznosti izboljsanja (ker je oceno Ze pridobil) in pogosto ne ve, kaj
dela narobe oziroma kaj konkretno mora Se narediti, da bo uspesnejsi.

Klju€ni elementi povratne informacije so odgovori na naslednja u¢enceva
vprasanja:

e Kje sem trenutno?

¢ Kje so pomanjkljivosti?

e Kaj moram narediti drugace?

Ucenec mora imeti po povratni informaciji moznost, da znanje/nastop/izdelek
izboljsa; Sele nato dobi Steviléno oceno. Povratna informacija naj bo: pravocasna,
jasna, konkretna in uporabna (predlog za izboljSanje); sledi naj ji priloZznost, da se
ucenec nanjo odzove.

Orodja FS za podajanje ali sprejemanje povratne informacije:

LISTICI Z VPRASANII (dijaki zapiejo vpra$anje o svojem delu, na katerega
Zelijo odgovor)

IZTOCNICE za vprasanja

SEMAFOR

BARVNE PALICICE

DVIGOVANIJE PRSTOV

IZHODNI LISTICI

¢) Vprasanja v podporo ucenju
Gl. poglavje 7.4 Zastavljanje vprasani.

Orodja FS za oblikovanje vprasanj in odgovarjanje nanje:
IZTOCNICE ZA VPRASANIJA
RAZVRSCANIJE PO PROSTORU (vprasanja zaprtega tipa: da/ne vem/ne)
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d) Samovrednotenje, vrstnisko vrednotenje: pri samovrednotenju ucenec
pregleda dokaze o doseganju namenov ucenja in jih primerja s kriteriji uspe-
Snosti. Ugotovi, kje se trenutno nahaja in kaj mora Se narediti, da bo stanje
izboljsal. Pri vrstniSkem vrednotenju to ucenci naredijo drug za drugega. Gre
torej za povratno informacijo, le da sedaj prihaja s strani vrstnikov oziro-
ma si jo u€enec oblikuje sam. Vklju€uje se tudi metakognitivni vidik oziroma
ucenje ucenja. Podobno kot pri povratni informaciji mora samovrednotenju
in vrstnisSkemu vrednotenju slediti moznost, da uéenec svoj izdelek oziroma
znanje pred ocenjevanjem izboljsa.

Orodja FS:

MERILNIKI USPESNOSTI

PRIMERJAVA (svojega izdelka z vzorénim na podlagi kriterijev)

REFLEKSIJA (lahko vodena z izhodis¢i, na primer Najvec tezav mi je povzro-
¢alo ... Najlazji del je bil ... Dokazal sem, da ... Presenetilo me je ... Med
delom sem se spraseval ...)

POROCILO V 1 MINUTI

EDNOTE A,

VREDNOTENJE | PREVERJANJE 1N} sooonovr ot Detny
KSongme=l ReviniRANI
OCENJEVANJE ZNANJA "SKT TEstyrer

S lﬁf/}
é‘,e/\/
& QLTI
<) Y

7 %s
NuA w
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18 Pouk na daljavo

Marjana DolSina Delac¢

Kako se pouk na daljavo razlikuje od pouka v ucilnici ali na terenu?
Katere prednosti in izzive prinasa pouk na daljavo?
Kako nacrtujemo ucni proces pri pouku na daljavo?

Poleg sploSnega razvoja stroke in didaktike stroke na nacin poucevanja in
ucenja vplivajo (ne)pricakovane naravne in druzbene spremembe, zato se
moramo za uspeh vseskozi prilagajati trenutnim okolis¢inam. Razmah bole-
zni covid-19 v letu 2020, ki je morda le prva v vrsti globalnih pandemij, je v
trenutku onemogocila izvajanje klasi¢nega pouka, ki prvenstveno temelji na
osebnem stiku in komunikaciji ucitelja in u€encev, ter tako postavila zahteve
po izoblikovanju novih tehnoloskih resitev, vsebinskih prilagoditev in poseb-
nih didakti¢nih strategij za poucevanje na daljavo. Razmere so se spremenile,
a uéni cilji so ostali isti. Ce jih Zelimo $e vedno v isti meri dose¢i, moramo
torej spremeniti poti do njih.

Prenos ucnih aktivnosti iz fizicnega razreda v virtualna okolja ne pomeni le
drugacne oblike komunikacije, ki sedaj namesto v skupnem prostoru poteka prek
zaslonov, ampak zahteva spremembo gledisc¢a pri nacrtovanju in izvajanju vsebin
ter vrednotenju znanja ucencev.

NezmozZnost pristnega stika, gibanje po skupnem fizi€cnem prostoru in
omejena nebesedna komunikacija skr¢ijo moznosti izvedbe kvalitetnega pre-
davanja ali razlage na poslusanje govora in gledanje uciteljeve (najveckrat do-
prsne) podobe v kombinaciji s slikovnim gradivom ali prezentacijo. Ker pozor-
nosti u¢encev ne moremo zadrzati s svojo telesno prisotnostjo, skusnjav, da
bi med poukom posegli po drugih (tako zabavnih kot uénih) aktivnostih, pa
je spri¢o uporabe racunalnika in povezave na splet mnogo vec, je moznost in
verjetnost distrakcij neprimerljivo vecja kot v Solski ucilnici. Vse to narekuje
drugacen ucni pristop, ki bolj kot na uciteljevo posredovanje u¢ne snovi in zu-
nanjo motivacijo ra¢una na ucencevo lastno aktivnost — samostojno delo pod
uciteljevim mentorstvom in notranjo motivacijo. Tudi materialne okolis¢ine so
drugacne, vcasih in za nekatere ucence boljSe, drugi¢ in za druge ucence slab-
Se: (ne)udobje lastnega doma, dostop do ucnih pripomockov, blizina razli¢nih
ustanov, mozZnost uéne pomoci. Vse to poglablja razlike med ucenci in njihovi-
mi pogoji za uéenje.
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Pri pouku na daljavo smo uspesnejsi, ko klasi¢na didakticna nacela zdruzi-
mo z elementi vzvratnega nacrtovanja, avtenticnega ucenja in formativnega
spremljanja ter jih umestimo v nove tehnoloske in izvedbene okvirje pouka na
daljavo.

Slika 21: Pouk na daljavo poteka drugace. Vir za sliko: Pixabay.com.

a) Prinacrtovanju upostevamo splosna didakti¢na nacela, predvsem:

e osredinjenost na u¢enca in ne na ucitelja ali u¢no snov;

e individualizacijo pouka, ki jo lahko dosezemo z diferenciacijo in izbiro
aktivnosti, ki to omogocajo;

e upostevamo pravila postopnosti: od bliznjega k daljnemu, od konkretne-
ga k sploSnemu, od enostavnega k sestavljenemu, od lazjega k tezjemu,
od znanega k neznanemu. Izhajamo torej iz tistega, kar dijaki Ze poznajo,
vejo in obvladajo, ter napredujemo proti novemu, nepoznanemu;

e vseskozi se sprasujemo, kako lahko najhitreje in najbolj ucinkovito do-
sezemo zastavljene cilje — to pogosto ni frontalni pouk, s katerim u¢no
snov sicer v najkrajSem ¢asu predelamo, kar pa Se ne pomeni, da jo je
ucenec dejansko usvojil;

e pri nacrtovanju ne izhajamo iz u¢ne vsebine, ampak iz uénih ciljev
(u€no-ciljno nacrtovanje).



Pouk na daljavo | 53

b)

Pregledamo globalne, etapne in operativne cilje ter oblikujemo

namene ucenja in kriterije uspesnosti (gl. poglavije 17.6 Formativno

spremljanje).

e Cilje preoblikujemo v namene ucenja: Kaj skusamo doseci? Kako bodo
ucenci uporabili novo znanje?

e  Kriteriji uspesSnosti: kako uéenec ve, kdaj je uspesen — kdaj je dosegel
cilj? Kako lahko v oblikovanje namenov ucenja in kriterijev uspesnosti
vklju¢imo ucence?

Izberemo dokaze, s katerimi bo ucenec izkazal znanje ali spretnost

(gl. poglavje 17.6 Formativno spremljanje). Kako lahko ucenec dokaZe svo-

je znanje?

e S kontrolno nalogo,

e s pogovorom (ustnim ocenjevanjem),

ez govornim nastopom,

e zesejem ali odgovarjanjem na esejska vprasanja,

e zreferatom ali seminarsko nalogo,

e zliterarnim ustvarjanjem,

e 7z izdelkom: plakatom, zgibanko, umetnostnim vodnikom, likovnim
delom, umetniskim projektom itd.

Nekaj klju¢nih dokazov ocenimo po vnaprej pripravljenih kriterijih, ne pa

nujno vseh. Tudi tu smo pozorni na merske znacilnosti ocene — veljavnost,

zanesljivost, objektivnost, obcutljivost, ekonomicnost, Se posebej na veljav-

nost (ali res preverjamo zastavljene cilje ali kaj drugega, na primer namesto

razvijanja kriticnega misljenja preverjamo faktografske podatke). Ce smo

ucni cilj oblikovali na stopnji uporabiti po Bloomovi taksonomski lestvici,

mora tudi aktivnost za preverjanje znanja vkljucevati uporabo uc¢ne snovi v

novem kontekstu in ne le obnove sliSanega/zapisanega, ker sicer ostanemo

na ravni zapomniti si/razumeti.

Nacrtujemo ucne situacije — aktivnosti, s katerimi bomo dosegli cilje in jih
preverili z dokazi - ter jih pospremimo s povratno informacijo, na primer:
e dopolnjevanje podatkov (na ravni zapomniti si),

e obnova snovi (na ravni zapomniti si),

e razlaga z lastnimi besedami (na ravni razumeti),

e samostojna analiza Se neobravnavane umetnine (na ravni uporabiti),

e interpretacija umetnin skozi prizmo sodobnega Casa in dogajanja (aktu-
alizacija) — na primer skupinski portret in selfi, idealizacija na slikah in z
aplikacijami za obdelavo fotografij itd. (na ravni analizirati, ovrednotiti),

o refleksija po obisku muzeja ali galerije (na ravni analizirati, ovrednotiti),
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d)

likovno in literarno ustvarjanje, strokovno pisanje (na ravni ustvariti).

Povratno informacijo podamo pred ocenjevanjem, da ima u¢enec moznost
izboljSanja. V njej mora izvedeti, kje se trenutno nahaja, kje so presezki in
pomanjkljivosti, kaj naj naredi drugace in kako. Pomembno je tudi, da spod-
bujamo in iS¢emo povratne informacije od uéencev k ucitelju, pri ¢emer
uporabimo orodja formativnega spremljanja (gl. poglavje 17.6 Formativno
spremljanje).

Pri na¢rtovanju uposStevamo Se ...

Ucna vsebina naj bo jasno in logi€¢no strukturirana.

V ucno uro ali blok uro vklju¢imo vec razliénih metod — taksne, ki vklju-
Cujejo razlicne prednostne zaznavne kanale ter so namenjene vizual-
cem, avditivcem in kinestetom. Se posebej smo pozorni na vklju¢evanje
aktivnosti za kinestete, ki jih najpogosteje zanemarjamo, saj je umetno-
stna zgodovina sama na sebi bolj naklonjena vizualcem in avditivcem.
Metode izmenjujemo na priblizno 15 minut.

Vkljuéujemo predvsem metode, pri katerih so dijaki aktivnejsi v primer-
javi z uciteljem, torej kadar sami nekaj po¢nejo: piSejo, govorijo, razisku-
jejo, izdelujejo, pojasnjujejo, razlagajo, predstavljajo ...

Vprasanja so premisljeno zastavljena in spodbujajo ucenje. Vklju€uje-
mo temeljna vprasanja, ki presegajo dejstva in pojave, so odprta (nima-
jo enega samega moznega odgovora) in s tem spodbujajo divergentno
misljenje.

V sklopu ucne ure nacrtujemo elemente motivacije: eno aktivnost v
fazi uvajanja, ki predstavlja uvodno motivacijo, ter elemente sprotne
motivacije (PPZZ: pozornost, pomembnost, zaupanje, zadovoljstvo).
Vklju¢ujemo nenavadne podatke, provokativna vprasanja in medpred-
metne korelacije s kratkimi skoki na druga predmetna podrocja (gl. po-
glavje 9 Motivacija ucencev).

V ucno uro nacrtno vtkemo aktualizacije, ki uéno snov neposredno po-
vezejo z uéencevim okoljem, izkusnjami in interesi, zaradi ¢esar delujejo
kot sprozilec (izjemno mocne in ucinkovite) notranje motivacije. U¢no
snov ucencu pribliZzajoin jo, kar je Se pomembneje, osmislijo v kontekstu
njegovega osebnega dozivljanja sveta.

Pri nacrtovanju ucnih izkusenj upostevamo konkretne okoliscine: pri
pouku v Soli Stevilo u€encey, njihovo predznanje, izkusnje in interese (na
primer v razredu, v katerem je veliko glasbenikov, poskrbimo za med-
predmetne korelacije z glasbo), ekonomsko-socialni poloZaj (predvsem
pri ekskurzijah) ter materialne in didakticne moznosti (velikost ucilni-
ce, moznost premikanja miz in stolov, projektor, racunalnik, tablice,
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pripomocki, ki jih imamo na voljo). Pri pouku na daljavo upostevamo
vse dejavnike, ki nanj vplivajo (spremenjen urnik, dostop do racunalnika
in spleta, dosegljivost pripomockov, moZnost pomodi ...).
e Vklju¢ujemo aplikacije za pametne telefone in spletna orodja, vendar
le, kadar je njihova uporaba smiselna in smotrna.
Pri celotnem naértovanju imamo v mislih tudi sebe — svoje mocne in Sibke
tocke, saj z aktivnostjo, ki se je ne bomo lotili spros¢eno, samozavestno in
ucinkovito, ne bomo dosegli nacrtovanega.

NALOGA
e Nacrtujte aktivnost za pouk na daljavo. Kaj je bil za vas najvedji izziv?
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19 Javno nastopanje in premagovanje treme

Marjana DolSina Delac¢

Kako se soocimo s tremo pred javnim nastopanjem?
Kako komuniciramo z obcinstvom?
S katerimi prvinami nebesedne komunikacije si lahko pomagamo?

Javno nastopanje je pomemben del pedagoskega poklica, zato je tudi uspesno
premagovanje treme klju¢no za uciteljevo uspesno delo. Nase odzivanje v stre-
snih situacijah neposredno vpliva na telesno pocutje, kar najprej opazimo pri
dihanju, ki se pospesi. Ce si vzamemo nekaj minut in se zavestno posvetimo po-
¢asnejsemu dihanju, s tem »prelisi¢imo« telo, ki situacije ne obravnava vec kot
zelo stresne.

Poleg besednega sporocanja je pri komunikaciji z uéenci in drugimi ucite-
lji zelo pomemben nebesedni vidik, torej pogost oesni stik, urejena zunanja
podoba, smiselno gibanje po prostoru in primerna gestikulacija. Slednja naj bo
prisotna, a ne pretirana — roke premikamo v okvirnih obrisih nasega telesa, ne-
kako od Cela do pasu in od enega do drugega ramena. Geste in gibanje naj pod-
pirajo vsebino razlage, na primer: ko govorimo o poteku »od leve proti desni«,
smer z roko tudi nakazemo; ko u¢enca povabimo k besedi, pogled usmerimo vanj
ali uporabimo iztegnjeno roko kot gesto povabila. Z gibanjem po prostoru poma-
gamo pri uravnavanju pedagoskega procesa, lahko se, na primer, pribliZamo ne-
mirnemu ucencu ali u¢encu, ki je izgubil pozornost. Zazeleno je tudi vklju¢evanje
(primernega) humorja, ki lahko sprosti napeto situacijo ali dodatno motivira za
ucenje. Najpomembnejse je, da na avtenti¢en, oseben nacin pokazemo navdu-
Senje za snov, saj brez lastnega izkazanega interesa tezko pri¢akujemo porajanje
notranje motivacije pri u¢encih.

Z nasveti in zagotavljanjem varnega, toplega in sprejemajocega uc¢nega oko-
lja pomagamo premagovati tudi tremo, ki jo obcutijo ucenci, ko se izpostavijo
pred razredom ali nastopajo pred SirSo javnostjo.
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Slika 22: Pri javnem nastopanju se izpostavimo. Vir za sliko: Pixabay.com.
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Tabela 2: Primer obrazca za nacrtovanje ucne enote.

Ucitelj/uditeljica (Student/studentka):

Didaktik/didakticarka umetnostne zgodovine:

Srednjesolski ucitelj mentor/uciteljica mentorica:

Datum:

Predmet:

Sola in razred:

Stevilka uéne ure:

Uc¢na tema:

Ucna enota:

Tip ucne ure:

Uc¢ni cilji (opredeljeni konkretno, po revidirani Bloomovi taksonomiji):
e |zobraZevalni
e Vzgojni

Ucne oblike:

Uc¢ne metode:

Nacrtovanje motivacije (strategije po Kellerjevem modelu PPZZ):

Medpredmetno povezovanje (opredeljen predmet in ucna vsebina):

Aktualizacija:

Orodja formativnega spremljanja:

Ucna sredstva:
e Ucila
e Pripomocki

Literatura:

Studenti navajajo literaturo po zgledu poglavja 20 Viri ter uporabljena Studijska literatura.
Primer:

Golob, N. (2020). Umetnostna zgodovina: ucbenik za umetnostno zgodovino v
gimnazijskem izobraZevanju, srednje tehniskem oz. strokovnem izobraZevanju in poklicno
tehniskem izobraZevanju. Ljubljana: DZS [1. prenovljena izd., 7. natis].

Didakti¢na struktura ure (ali blok ure) — faze u¢nega procesa (opredelimo trajanje v
minutah):

e Uvajanje

e Obravnavanje nove ucne snovi

¢ Urjenje/ponavljanje

e Preverjanje in ocenjevanje znanja

ZadolZitve za domace delo
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Priloge:

a)Artikulacija u¢nega procesa — potek uc¢ne ure,
b)Preglednica slikovnega gradiva,

c) Preglednica novih pojmov,

¢) Racunalniska projekcija in tabelska slika,
d)Ucni listi za ucence.

Evalvacija izpeljave ucne ure:

* Gl. primer priprave na u¢no enoto v prilogi 5.
** |ste obrazce kot za nacrtovanje ucne ure lahko v prilagojeni obliki uporabimo tudi za
nacrtovanje medpredmetno nacrtovanih uc¢nih ur in dogodkov.

Tabela 3: Priloga k obrazcu za nacrtovanje ucne enote a) Artikulacija u¢nega procesa —
potek ucne ure.

Etapa ali faza:

Medpred. Ucna sredstva
povezovanje, | (ucila,
aktualizacija pripomocki)

N Ucne oblike in | Dejavnosti — Dejavnosti —
metode ucitelj ucenci

Tabela 4: Priloga k obrazcu za nacrtovanje ucne enote b) Preglednica slikovnega gradiva.

Slikarstvo Kiparstvo Arhitektura

Primer iz umetnosti na
Slovenskem

Primer iz svetovne
umetnosti

Skupaj

Tabela 5: Priloga k obrazcu za nacrtovanje ucne enote c) Preglednica novih pojmov.

Pojem Razlaga pojma
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21.2Priloga 2: Obrazec za opazovanje pouka s kriteriji

Tabela 6: Obrazec za opazovanje pouka.

Student/$tudentka: Datum:

Ucitelj/uciteljica:

Predmet:

Sola in razred:

Solska ura:

Uc¢na tema in uc¢na enota:

Tip ucne ure:

Ucne oblike:

Uc¢ne metode:

Kaj je ucitelj vkljucil v pouk kot motivacijo?
Kako so bili u¢enci motivirani za u¢no delo?

Mnenje o medpredmetnem povezovanju:

e s katerimi predmeti je ucitelj povezal u¢no snov?
e kako so ucenci sodelovali:

e predlogi za izboljSave/variacije:

Je ucitelj v pouk vkljucil aktualizacije?

Kako so se nanje odzvali uc¢enci, kako so sodelovali?
So bile aktualizacije povezane z interesi uencev?

Kaksna je bila didakti¢na struktura u¢ne ure?

Kaksna je bila vsebinska struktura u¢ne ure?

Kako so ¢asovno potekale posamezne faze (v minutah)?

¢ Uvodno ponavljanje, preverjanje in uvajanje v novo u¢no snov:
e Obravnavanje ali obdelovanje snovi:

e Zaklju¢ni del — utrjevanje/ponavljanje:

Kaksna je bila tabelska slika?
Kako jo je ucitelj pripravil?
Vasi predlogi za izboljSave/variacije:

Raziskovalna metoda, ki jo je ucitelj uporabil pri usvajanju nove u¢ne snovi:
analitiéna/sintetiéna/analitiéno-sinteti¢na/induktivna/deduktivna

Kaj bi pri u¢ni uri posebej pohvalili:
Kaj bi pri u¢ni uri naredili drugace:

Po kriterijih v tabelah 7, 8 in 9 v prilogi 2 ovrednotite opazovano uéno uro.
Zapisite Stevilo tock in ga komentirajte.

Opisite pogovor z uciteljem in predstavite njegovo evalvacijo (videnje) ucne ure.




175

Priloge

“If[19 s eUIBWIZRIOS

1S 150UAd1yez ul 39sqo Aoyifu
‘auelqzl OU[aSIWS OS “1]0S A BS20.4d
edaudn afueaa(jepeu ouli30|

0S O|9p 9BWOp BZ 9A}Z|OpEZ

‘3|12 yluafjaelsez afuenops|sez

eu 0[eD030paJsO IS ISOUAL e
auelqz| IS/ ‘dueIqz| OU|ISIWOP Ul
OUALIBAOU| OS B|3p p0IaW Ul 31|90

‘119 S eUIBWIZRIOS

B1SIU 3S0UAIYEZ Ul 835q0 Aoyifu
‘auelqzl OU|3SIWS OSIU O]9p dQeWop
BZ 9A}iZ|opez "A3I|19 yiualjaeisez
a[ueAopa|sez eU 3USY010P3ISO
wasAod 0SIU ISOUALD|Y "0 11ewd}
OUBABUABICO BU 9p3|S auelqz|
0UZaJ1SN 0S B[9P BPOIBW Ul 1|0

‘euasndzl noJad A 3
(930)eU 32BWOP 11O A I|E 24N dUIN
|op 10Y) elueljaneuod/eluspen ezeq

‘0|9p
92BWOP BZ IANZ|OPEZ o
‘ISOUALDIE J0QgZ!
‘elop
polaw Ui YI|qo J0qz] e
:3luefjaeuod /afuspep

'ZZdd efuedinnow

e3auloJds UIW[S BIAOYUIDN
ofef|aefod as 120ySaSA ‘2qpPaAzI
wpsouzow 121 Aoy elip 1s0ja.z ul
wefusnyzi ‘nfueuzpaid uafode|uud of
nsouale Joqz| “efusn edaujeqo|d
0po3}aW Ul AOUS OuQn eu 9p3|3
uazaJisn 3 ejap polaw ul XI|qo 40qz|

"LIAO}UIN OSIU € ‘(ZZdd) eluedianow
edaujouds nuawa|a as ofeljaefod

90 PaAAZI BUIDSI|0XO 43} Ao elip
1s0|24z ul afusnyzi ‘Sfueuzpauid
eA2150dn Ouj9p LISOUALPIe 10qZ|
‘uafjsiwso ul uafjsiwaud fjoq

oyye| Joqzi Aoyilu jiq Iq e ‘e|ap
polaw ul 1o 29A 3f Yiurostid

‘Ioeanow

Ilueunz eu 9| Ifjpwal/ourosiid

1U dfuesiAnow oulouds *9qpPaAz
Bsouzow 4} Aoy e(ip 1s0|aJz ul
fuasnyzi ‘efueuzpaid easrsodn au
LISOUAL B JOgZ| "AOUS OUQN BU 93|83
uazaJisnau af polaw Joqgzi/ejap
epolaw ul ey1|qo eua 3| af eulosld

3luesinnow oulouds e

‘NSOUALDIE J0QZ|
‘ejap

polaw Ul YI|qo J0qzl e

:Inous

aUn ANOU BABUARIGO

‘eluelean

AOJUSWI|D 29A 3NznJpz 1SouUAL|e
eu3 ‘Aoyelip afusnyzi ul 9sa493ul BU
9s a[nzaneu ‘eujasiwop ul eueiqzl
ou|asiws 3f ef;poeAnow eUPOAN
"IAOUS 9UQN 3AOU SfueAswnzel ez
fo30d 0s 13 ‘Yyex201 yiuanfp| yasa A
ouafuanaud af noyefip afueuzpaud
‘Juaf|siwiso ul luafjaeispasd ousel
0s a4n augn IM)12 ul usweu/ews]

‘logas paw luezanodau

0s efuenozedo QuUaW|D [UZBWESOd
"BHAONUIQN WsSAOd [U e ‘eudpanz|
[ e[loeAzOW BUPOAN “IAOUS BUIN
aAou afuenswnzed ez [o8od os

13 ‘Yex03 yiugni]y yasaaau e
‘ousafsanaud af noxelip afueuzpaid
‘Juaf|siwiso osiu e ‘luafjaeispasd

0s 24n au3n 1|12 ul usweu/ews)

‘(yadsn
1ugn) afideAnow afueunz AojusWI|d
oluefjaersodzl a) ouzosid of ewouizo

1u af1oeAOW dupoAn *ouyosid ju
efueuzpauid afuelianald “lusefsu
0s a4n aun 1|15 ul usweu/ews]

‘efloeApow BUPOAN e
‘efueuzpaud
afuelianaid o

‘ain

Qu2N A3[[1D Ul BUBWEU
/awa1 AsyiAelIspaud e
:2luelenn

1201 5t

203 €-¢

%201 T-0

efuenozedo nuawa|3z

YIpiA 1anopIp :oynod afubrozodo bz I11a111y :/ B]ago]




Uc¢benik za didaktiko umetnostne zgodovine

‘lleuey] [wiuAeuzez jwiuisoupald
JwiuI|zed z 9duan afnn(pjA ul
eAd3s0dn oupaJAoYeud [[912N

‘wiojeuey wiuAeuzez wiuisoupald
wi3nJap z axelip easrsodn yelpenyis
yiuan yiuzawesod A ‘|euey| JluAeuzez

U3 U eueUABJEU 3[ BJIN BUIN

‘leuey] luAeuzez us
BuU 9| eueuAeJeU 0|20 A m_ eiJn euyn

efuan

eSaujeqo|8 |apow eu

9pa|8 nojus Yluneuzez
yiuijzes afuendlsodn

"euzaJisnh e1s anesid 1S0MI|aA ul
UIQBN "0UZ3J41SN OUAJEQ Ul BSOAI[20]
aJqop ‘lizuswip yiji|aA florop
9qeJodn usweu eu 3p3|3 3 oAlpes3
OUAOYI|S LI BSOUzOoW e510yz]
OMAONUIRN Ul Ou[3sIWS (91N
‘fogas paw alnfujodop/alnzanod
ouAojuIRN YIf 431 e|IPn eyjljouzel
efjqesodn ul auaqzl ou|asiws (|9112N

‘euzalisn

els w>mm_n_ 1SO)|I|9A Ul UIQBN "Ouzallsn
ouAJeq Ul BSOAIf20] a1qop ‘lizuswip
uniiaA fjonop af oAlpess ounoyi|s
"uafjsiwiso ul usfjgiwald fjog oyyey

119 19 40qz! Yla1ey ‘|I2n 29A Ije
‘lueqzl ou|asiws uj oud||siwaid

B1s I3 ‘112N 3Ap efjqesodn [j9112n

"BUZ3JISN BISIU
aAes|d 1S03I[9A Ul UIQeN ‘0uzaJisnau
ouAJeq/nsoalf|pol agejs/ouylewsaud

3[ onlpeu3 ounoyl|s *al1yafoud
aua(jaeadiud [sudeun igesodn eu
[0z if|]swa1 esad0.d e3aun eqpanz|

*JSOU|aSIWS o
‘1soyjljouzes e
‘11 eqedodn ul ejn

‘eudf|awain os efuedoispo efap
"Jnulw g po esfuew os efuedoispo
:(eaduys 1|3) oways oujeapl eu apa|3
euzalisn wasaod af zey yiuzawesod
A31paJodzes BUAOSE) "OUZ3JISN

o[ zey yluzawesod afpasodez

‘euafjswain

0s efuedoispo e[ "lweinuiw OT
ul g paw ofa(|qi8 as efuedoispo
:(eaduys |8) oways oujeapl eu apa|3
euzaJisn ou|ap 3f zey yiuzawesod
A9}IpaJodzes BUAOSED "OUZBIISN

ol zey yluzawesod afpasodez

Jnuiw QT PO efRan

0s efuedolspo :oways oujeapl eu
9p?|3 euzasisnau 3 zey yiuzawesod
AS}IP3J0dzes BUAOSE) "OUZIISN

1U ze} yluzawesod afpasodez

zej yiuzowesod
A9}ipaJodzes eunose)

176

3201 -1

203 €-C

201 T-0

efuenozedo nuawa|3z




177

Priloge

‘Aoyelip

9saJ91ul ul dfugnyzi ‘sfueuzpaid
‘Owa] oueAeuAeIqO BU 3P3|8
ofef|aefod oujasiws as (af1oe|210y)
anezanod sulawpasdpalA ‘sad04d
1ugn A auefjada ouzauisn ul
aueiqz| oiqop os 3fioezienpy

*aua(|siwso

oslu e ‘aujosiid os (3f1oe|al0y)
anezanod sulawpaidpaln ‘Aoyellp
1S3J91ul Ul lwefusnyzl z npepys A
os|u e ‘aujosiid os afpezienpy

‘}Ip3|sez ag08ow |u
(Moej240y) Aezanod yiulawpaidpa|n
‘aujosiid osiu afpezienpy

CIIEIEI IR
:3fuenozanod
oulawpaidpaw
ui afpezijenyy

‘eupa|sop

o[ eqesodn eaoyifu ‘uszoj|zed
oud[|isiudau e ‘ousef 0s luIWJI}
INON “MQBU [U2N BU 9p3|3 uazasisn
o[ Aoulwud} YyIAou J0Qz| “}4QBU [UN
e0|0p Of 103 ‘ISOUA1YEZ IUABY
euafode|ud nojad A af ef1deyaudialul
‘lusfianaud ul luafjaeispaud
ou1ya.0y 0s Pjiepod ISA (oAou

eu ofefean as 1491ey ul Beuzod oz
elip ofesow aujwia) aua1ey ‘af
ouse[) usjualedsuelsy ul ujasiws

o[ al18ojouiwial 10qz| "ayedeu
SUAOY041S DUQOU IpaJeu au (191N

‘BUpP3|SOp

Iu eqesodn eaoyifu ewoJizo eusef

1u edejzes enoyifu JepuaA ‘peu
1u2n eu apa|3 uazaJisn 3 AoulwI}
yIAOU J0Qz| “}49BU |U2N e20|0p Of 10Y
‘nsounalyez |uaes euafoge|lud aun
audn n|ap walan A 3f efioelasdianu|
‘(ojewaud 1e 29na4d af yif) 1ueaqz
ouJjowsau e ‘luafianauid os 1y1epod
‘[efjsapods yey 1nefod as wey ul

n1 9| ‘ali8ojouiway Iqesodn Ld
sedeu yrugnlpy ejap au (19112N

‘(yewsn

yiugn yiupoypaud A euspiapaud
N}Qeu Wauln A BABUARICO BAOYIfU
o[ 39 uazeu) (uafusefod osiu
ogesodn paud 1y ‘Aouiwial yiaou
29naud af yluafjgesodn “euiwial
e8anou e3auaqou apann au [|912N
‘ousya|dwoy 2ana4d euepod |je
euaf|aelsousod JaAa4d ‘igeu ugn
e0[0p of Iy ‘1SOUAdIYeZ UIARI BU
9p3|3 af Aoyrepod efperaidialu)
‘waf]1o wiualjaelsez uafo3e|d

1u 39sqo Aoyifu ‘tusfianaid

0SIu J1epod ‘afidojouiwual
Iqesodn 1d yedeu yluao)o.is
yiuanlpy 2aA 1padeu 193N

1S0UAI0Y
©)S0joUIW.Id)
ul eunoyONIS

3201 -1

J20} €7

201 T-0

efuenozedo nuawa|3z

WIpIA 1YsuUIqasA :pynod afupnnozndo bz if1ia11y :8 bjagnl




Uc¢benik za didaktiko umetnostne zgodovine

‘(nfueuz nwaulsolad

3 eluzal ‘WAZIALNIISUOY
luAniugoy| ‘efidezijenpiaiput)
efuagn e3au|eqo|3 ejapow
2Iuiaws ofeaalsodn ul ofafnzanod
oul130| 9s eAlpeJd e3aun 310ud
dUzZaWesod ‘AO)e(lp 1Sauaul Ul
150]2Jz ‘afusnyjzi ‘sfueuzpaud os
lueAslsodn "nwial Y 1za1 eqesodn
enodafu ‘Asl|1d yiualjaeisez

yasa afuedasop epo3owo ep
‘oyey oueuqzl af oAlpesd oun

‘(nfueuz nwaulso|ad

3 efuza) ‘WazIALNJISUOY IUALIUSOY
‘ef1oezljenpiaipul) efusagn edaujeqo|d
e|apow 321uiaws ofeaslsodn

ou|ap fesa ul fogas paw ofafhzanod
0ou130] 95 eAlpes3 e3auln 10uUd
2J91e) 9N ‘AOe[Ip ISaua)ul Ul 150]3.Z
‘afusnyjzi ‘ofueuzpaud :efuagn
Aoylune(ap yifupajseu po 1a1eyau
fesa os lueaslsodn ‘nwial Y 1zo)
eqesodn eno3afu ‘As||1d yiualjaelsez
aluedasop epo3owo ou|ap fesa

ep ‘oyel oueuqzi 3f oalpesd ouan

‘eusefau os e|IpoAeu

‘ofjon eu [ 13 ‘se9 ul ‘Ju2eu juIn
e0|op of 1Y “1sounalyez eu apa|3
aunaiyezaud |je a1so4daad Qanaud os
930|eN ‘fogas paw ofs(nzanod su as
eAlpesd e3auln 910U auzawesod
"luenaisodn osiu AoXelip 1saua1ul

ul 350]34z ‘afusnyzi ‘ofueuzpaid
*3[|10 aual|aelsez alnpa|sez ldw
Isfuew A 3] wilu z []3n oxye|

ep ‘oyel oueuqzi af oalpesd oun

‘a80jeu e

‘e|Ipasaq e

‘OAIpeId OUAOYI|S o
:ealpesd e3auln Joqz|

178

3201 -1

203 €-C

201 T-0

efuenozedo nuawa|3z




179

Priloge

(09 Yluzow po) %203 ojina1s oudnyjs

‘ouneJeu
wasnod afn|ap ul uasanns af njap 1id
‘uazefuud ui Alfjasods af Aoxelip og
‘noyelip oulpan audayad nfuenao|apos
nwauALe Y ul ofideyiunwoy|
OUJBWISOAP ef|aersodza efip 7 *a4n
aun aAef|adz| 149eu [oAs A esWN
oulauds yif uy Aoyelip spngod
SUALPINIISUOY| BU BAIZPO 35S (191N

'UaJaAns 3 njap 1ud ‘soupo

Allj3sods ewi noxelip og "od1Rsad

9] aln2n(A ousadsn e ‘@yefip asa
efngpods nfueAo|apos nwauAe H
‘eyadsn e8a[29A zauq e ‘ofldeyiunwoy
OUJaWISOAp 1IABISOdZA BSNYSOd E(Ip
Z 94N aun aAe[|adz| 149eu [oAs A
e3sawn outoo ylif e ‘Aoyelip spngod
SUALNJIISUOY| BU BAIZPO S []9312N

‘esoupo e3anifjisods

ewlu Aoyelip op ‘uafjaesdiadau |asud
oJ4n eu 3f ep 10y ul uapawz a[n|ap
n[ap 1ud ‘Aoxelip yasa niudaid
esnysod au n[ueAO|9POS NWBUALE Y
‘3[19e31UNWO0Y SUISWSOAP LHIARISOdZA
esnysod au plefip z ‘Aoyelip apngod
SUALINJISUOY BU BAIZPO BU 35 (191190

epaizes
efuapon 1Isouao)uRN

‘qpos

YlUISOUPAUA yluzaJsisnau lje yedeu
YIUAO0J1S Y1UlID0 IU YlIOAOSPO
yina[|auan A “efueseadapod
eu|asiws efjaeisez 1qaJszod od
[|]912N "efueuzods e3auguoy op
af|aduud ayelip [jou2n [ueseada
93149A ofpowod § “efuef|siwzel
1UAeJ duAu30Y 3fsIA ofe[ngpods
ep ‘oyey eueuqz| os efueseidp

*qPOS YlUISOUpaln

yluzaJsisnau Ije yedeu YluAoy0J3s
41U3120 1U YLI0A03pO Yina(|a1ian
A ‘ojewaud o[ e3 e “9|siwzes ez
se of ueq *(esido eap ejeiso °|3)
euesaw 0s efuesesda enaf|a1an

'9gPOS dUISOUPAIA dUZDIISNBU
I|e @jedeu 3UA03041S SULIYO OS
yliono3po yinaljaain A noxellp
efuesesda eaiaoudi [[9UN 3|Siwzed
ez ese) |u nfuesesdA waua(|aeisez
0d ‘au/ep 10n03po ofenapiapaid 1y
‘efuesesdn ef|Aeisez ewOUIIA [[912N

efipewuoyul euleinod
ul fueseadn afuefjnersez

‘pepjez lupasaq
1e30q ofealsyjzed 421 IAIfjwnzel

oxye| ul lusef os pARS "RN(]jez

|9siw ojesA ‘afnznjsod au 3s |ISe
‘30jzeJ ua(|jawain 031 ez eWI JEPEY ‘D]
alnzn|sod as ey|1zaf e3auzifuyaN Y1zal
1usonodod (uzifuy efjgesodn 1zoysasa
Jawa) 1d ‘ezelz| 990391 3s [1911N

‘uaasdaod af pepjez
1upasaq ‘InIljwnzes oyye| ul lusel os
DIARIS "92e8NnJp eJijnwJoy 01eu yif 1y

‘l|lsiw audn(ezau ‘|isew eqesodn
‘pasaq yinead afueysi Yj1zaf juiono3od
1uzifuyau A supz :Asfefjsapods [exau
IpaJeu e ‘ezeJz| 99031 J33Is 95 (191N

‘aneadiud z| a19q I|e dueluOdOpaU
esnd I|SIA “|igew yiuljzed afnznjsod
01s030d as Y1zaf jusono3od tuzifuyau

efjgesodn aun auln njap waldan

A ‘ezeJz| oulaudsau 3s [[912N 1soulasds eulli01ay

203 -

01 €-¢

©)201 T-0 efuenozedo nuawa|3z

WIPIA 1U3qPanz] :p)nod afubnozpdo bz 1f143314Y :6 bjagD]




180  ucbenik za didaktiko umetnostne zgodovine

21.3 Priloga 3: Obrazec za kazalo Studijskega portfolia

Tabela 10: Obrazec za kazalo Studijskega portfolia.

Univerza v Ljubljani, Filozofska fakulteta
Didaktika umetnostne zgodovine, studijsko leto

Student/$tudentka:

Zap. st. Naloga/aktivnost Datum

H| W N

10

11

12

13

14

15

16
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21.4 Priloga 4: Predmetnik za splosno gimnazijo

Tabela 11: Primer predmetnika za splosno gimnazijo za s. |. 2021/2022,
pridobljen z uradne spletne strani pristojnega ministrstva.

vsebine

1. letnik | 2. letnik | 3. letnik | 4.letnik | SKUPNO Maturitetni
PREDMETI St. ur St. ur St. ur st. ur St.urv
standard
naleto |naleto |naleto |naleto |programu
| - Obvezni predmeti
Slovenscina 140 140 140 140 560 560
Matematika 140 140 140 140 560 560
Prvi tuji jezik 105 105 105 105 420 420
Drugi tuji jezik 105 105 105 105 420 420
Zgodovina 70 70 70 70 280 280
Sportna vzgoja 105 105 105 105 420
Glasba 52 52 +18*
Likovna umetnost |52 52 +18*
Geografija 70 70 70 210 315
Biologija 70 70 70 210 315
Kemija 70 70 70 210 315
Fizika 70 70 70 210 315
Psihologija** 70 70 280
Sociologija ** 70 70 280
Filozofija** 70 70 280
Informatika 70 70 280
Il - Izbirni 35-105 |35-175 |280-420 |490-630
predmeti
Il = Druge oblike |90 90 90 30 300
vzgojno-
izobrazevalnega
dela
Aktivno 35 35
drzavljanstvo
Obvezne izbirne 90 90 55 30 265
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1. letnik | 2. letnik | 3. letnik | 4. letnik | SKUPNO Maturitetni

PREDMETI St. ur St. ur St. ur St. ur St.urv
standard

na leto na leto na leto na leto programu

Skupaj (1+11+111) 1209 1140- 1140- 1045- 4674—-
1210 1210 1185 4814

Stevilo tednov 35 35 35 35 140
pouka
Stevilo tednov 3 3 3 1 10
drugih oblik
vzgojno-
izobrazevalnega
dela
Skupno 38 38 38 36 150
Stevilo tednov
izobraZzevanja

* Izvaja se v okviru obveznih izbirnih vsebin.

** Aktualne razlicice predmetnika, ki so prilagojene posameznim izobrazevalnim programom
splosne in strokovne gimnazije, so dosegljive na uradni spletni strani pristojnega ministrstva.
Odstopanja od pricujoCega predmetnika najdemo tudi v posebnih oddelkih gimnazije, kot so
Sportni, plesni, dramski, filmski ipd., kjer se na racun posebnih strokovnih predmetov stevilo
ur nekaterih drugih predmetov zmanjsa.
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21.5 Priloga 5: Primer priprave na u¢no enoto

Tjasa Plut

Univerza v Ljubljani

Filozofska fakulteta

Oddelek za umetnostno zgodovino
Didaktika umetnostne zgodovine 2016/2017

Barocno slikarstvo

Nacrt za ucno enoto

Sola:
Mentorica v Soli: mag. Bernarda Stenovec

Didakti¢arka: Marjana DolSina Delac
Datum pregleda:
Podpis:

Datum oddaje: Studentka: Tjasa Plut
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Tabela 12: Nacrt za u¢no enoto — ucna priprava.

Uciteljica - Studentka: Tjasa Plut

Datum:

Predmet: Likovna umetnost

Sola in razred:

Ucilnica:

Zaporedna Stevilka uéne ure: /

Ucna tema: Barok

Ucna enota: Barocno slikarstvo

Tip uc¢ne ure: kombinirana (uvajanje, obravnava nove snovi, ponavljanje)

U¢ni cilji:

Dijaki:

¢ Nastejejo slogovne znacilnosti baro¢nega slikarstva in jih opiSejo (chiaroscuro, dramati¢nost,
gibanje, mocna Custva, diagonale),

¢ na znanih in neznanih delih sami prepoznavajo znacilnosti baro¢nega slikarstva,

¢ znacilnosti baroc¢nega slikarstva (vsebinske in slogovne) umestijo v kontekst glede na okolje,
v katerem umetniska dela nastanejo (papeski Rim, Spanski dvor, holandsko in flamsko
slikarstvo),

e primerjajo baroc¢no slikarstvo katoliskih in protestantskih deZel — podobnosti in razlike.

Ucne oblike: frontalna, skupinska (v primeru manj dijakov ali ve¢ skupin z istimi nalogami lahko
tudi delo v paru).

Uc¢ne metode: razlaga, razgovor, delo s slikovnim gradivom, prikazovanje.

Nadrtovanje motivacije:

e pozornost: uvodna motivacija, spremembe ucnih oblik (iz frontalne v skupinsko itd.),
opozarjanje na likovna dela, ki jih bodo videli na ekskurziji,

e pomembnost: sprasevanje dijakov in skupna konstrukcija znanja, spodbujanje dijakov,

e zaupanje: delo v skupini, kjer ucitelj zgolj spodbuja dijake ter jim pusti, da sami razmisljajo o
znacilnostih baro¢nega slikarstva,

¢ zadovoljstvo: pohvale za dobre odgovore, pohvale za uspesno sintezo znanja in sodelovanje.

Uc¢na sredstva:
tabla, pisala za tablo, racunalnik, projektor, predstavitev v programu Power Point, listi z vprasanji
in reprodukcijami, delo z besedilom, ucni list za domaco nalogo.

Medpredmetno povezovanje:

e latinscina: Parisova sodba — mitoloski motivi, atributi boginj,

e vera in kultura: svetopisemske zgodbe — Poklicanje Mateja, Vecerja v Emavsu, Judita in
Holofern,

e zgodovina: zgodovinske okolis¢ine — reformacija in protireformacija, absolutisticni dvori,
pomembnost papeskega Rima (skozi celotno uro).

Aktualizacija:

 Navezovanje na ekskurzijo v Spanijo, kjer bodo dijaki videli dolo¢ena dela — muzej Prado.

* Pogovor o tem, ali bi bila baro¢na sakralna umetnost danes priljubljena oziroma ali bi tudi
danes narocali tovrstna dela ali bi se odlocili za drugacen slog.
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Literatura:

e L. Andersen: Barok in rokoko, Ljubljana: DZS, 1969.

¢ J. Debicki et al.: Zgodovina slikarske, kiparske in arhitekturne umetnosti, Ljubljana: Modrijan,
2004.

e T. Germ et al.: Umetnostna zgodovina: Slikovna zbirka za sploSno maturo, Ljubljana: Drzavni
izpitni center, 2011.

e N. Golob: Umetnostna zgodovina: Ucbenik za umetnostno zgodovino v gimnazijskem
izobrazevanju, srednje tehniskem oz. strokovnem izobrazevanju in poklicno tehniskem
izobrazevanju, Ljubljana: DZS, 2003.

e N. Golob: Umetnostna zgodovina na maturi: Celostna predstavitev izbranih umetnin,
Ljubljana: DZS, 2011.

e M. Prevodnik et al.: U¢ni nacrt: Likovna umetnost, Ljubljana: Ministrstvo za Solstvo in Sport:
Zavod RS za Solstvo, 2008.

Vsebinska in didakti¢na priprava: v prilogi.

Domace delo: U¢ni list — iluzionisti¢no slikarstvo (primerjava poslikave v Sikstinski kapeli in
ljubljanski stolnici)

Priloge:

o Artikulacija u¢nega procesa — potek ucne ure,

e seznam slikovnega gradiva in seznam pojmoyv,

e predstavitev powerpoint,

e dodatno gradivo: ucni listi za delo v skupinah in reprodukcije; ucni list za domace delo.

Evalvacija izpeljave u¢ne enote:

Ceprav je ura potekala precej drugace, kot sem nadrtovala, sem bila z izvedbo ure kot
celote sorazmerno zadovoljna. Med uro sta bili izvedeni fazi uvajanja in obravnave snovi, za
ponavljanje (delo po skupinah) pa je zmanjkalo ¢asa. Ceprav snovi nismo ponovili, sem dijakom
na koncu ure podala $e navodila za domace delo. Ocenjujem, da bi bila obravnava baro¢nega
slikarstva na zastavljen nacin primernejsa za izvedbo v dveh Solskih urah oziroma v blok uri, saj
se je izkazalo, da za razgovor z dijaki in delo v skupinah potrebujemo vec casa.

Uvodno motivacijo sem na predlog mentorice izvedla drugace, kot sem nacrtovala, saj zaradi
visoke projekcije krizanke ne bi bilo mogoce reSevati na tablo, zato je vsak dijak dobil svoj listek
s krizanko. Nekateri dijaki na zacetku niso bili povsem motivirani za reSevanje naloge, zato sem
jih k temu dodatno spodbujala, ko sem hodila med njimi. Morda bi za ta razred morala pripraviti
aktivnejSo uvodno motivacijo, ki bi jih res pritegnila; za krizanko namre¢ ocenjujem, da je bila v
tem razredu le delno uspesna.

Obravnava nove snovi je potekala nekoliko podasneje, kot sem nadrtovala, predvsem zaradi
manj aktivnega sodelovanja dijakov. Ker se mi je zdelo pomembno, da skupaj pridemo do
odgovorov, sem vztrajala pri razgovoru in dijake skusala nekoliko zbuditi. Na racun tega nam
je obravnava nove snovi vzela vec Casa, zato sem skupinsko delo prilagodila in smo izvedli zgolj
poustvarjanje Anatomije dr. Tulpa. V tem delu ure je Slo za nekaj ve¢ improvizacije, zato so bila
moja navodila v nekaterih delih nejasna — smiselno bi jih bilo podati bolj strukturirano, kar bi
pomagalo pri bolj3i poustvaritvi izbrane umetnine. Ceprav sem pri¢akovala, da bodo dijaki nad
dejavnostjo bolj navduseni, se mi zdi dobro, da smo med razlicnimi nalogami za skupinsko delo
izvedli ravno to, saj je izrazito kinesteticna (kar pri pouku velikokrat manjka) in izkustvena.

Ne glede na manjso aktivnost dijakov sem bila z uro zadovoljna, glede na kratko ponavljanje na
koncu pa menim, da so dijaki pri uri lahko usvojili ve¢ino zastavljenih ciljev. Ure bistveno ne bi
spreminjala, morda bi skusala najti Se kako drugo motivacijo, za razred, ki je manj aktiven, pa bi
nacrtovano uro res izvedla v dveh urah ali uri in pol.
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Tabela 14: Seznam uporabljenega slikovnega gradiva.

Michelangelo Merisi da Caravaggio (1517-1610)
e Poklicanje sv. Mateja, 1598-1601, kapela Contarelli v cerkvi San luigi dei
Francesci, Rim, 322 x 340 cm
e Marijina smrt, 1604-06, Louvre, Pariz, 369 x 245 cm
e VecCerja v Emavsu, 1601, National Gallery, London, 196 x 141 cm
e Judita obglavi Holoferna, 1599—-1602, Palazzo Barberini, Rim, 195 x 145 cm

Bartolomé Esteban Murillo (1618-1682)
e BrezmadeZna, 1678, Prado, Madrid, 190 x 274 cm

Diego Velazquez (1599-1660)
e Las Meninas, 1656, Prado, Madrid, 318 x 276 cm

Peter Paul Rubens (1577-1640)
e Parisova sodba, 1636, National Gallery, London, 194 x 145 cm

Temeljno gradivo*

Rembrandt van Rijn (1606—1669)
e Anatomija dr. Tulpa, 1632, Mauritshuis, Hag, 216,5 x 169,5 cm
e Vecerja v Emavsu, 1648, Statens Museum for Kunst, Kopenhagen, 115,5 x 89,5 cm

Artemisia Gentileschi (1593-1653)
e Judita obglavi Holoferna, 1620-21, Galerija Uffizi, Firence, 199 x 162,5 cm

Giulio Quaglio (1668-1751)
e Strop ljubljanske stolnice, Apoteoza sv. Nikolaja, 1703-06

e Sandro Botticelli, Vrnitev Judite v Betulijo, 1470, tempera, Galerija Uffizi,
Firence, 24 x 31 cm

¢ Andrea Mantegna, Marijina smrt, 1462—-1464, Prado, Madrid, 54 x 42 cm

e Andrea Mantegna, Judita in Holofern, 1495, tempera, National Gallery of Art,
Washington, 20 x 30,5 cm

e Jan van Eyck, Arnolfinijeva zaroka, 1434, National Gallery, London, 62,5 x 84,5
cm

¢ Michelangelo, strop Sikstinske kapele, 1508—1512

Primerjalno
gradivo

* Poddrtana dela obravnavamo podrobneje, nepodértana uporabimo le kot dodatno pona-
zoritev in pri ponavljanju.
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Tabela 15: Seznam novih pojmov.

Pojem Razlaga Tip obravnave
Zadnje veliko slogovno obdobje, ki se razsiri na | Skozi celotno uro.
vsa podrocja umetnosti in po celotni Evropi,

Casovno ga okvirno umestimo v 17. in 18.
stoletje;

Barok povezan je z absolutisti¢cnimi dvori in

katolisko obnovo (s tem povezane znacilnosti
poudarjanja bogastva, dramati¢nosti, gibanja
...), v bolj umirjeni obliki pa se razvije tudi na
Holandskem (povezano s protestantizmom in
drugacnimi narocniki).

Chiaroscuro

Slikanje mocnih kontrastov med osvetljenimi in
osencenimi povrsinami, kjer je pogosto vpeljan
poseben izvir svetlobe (na primer sveca).

Pri Caravaggiu,
Poklicanje sv. Mateja,
in kasneje pri ostalih
obravnavanih delih.

Razporeditev figur in drugih elementov v

Osmislitev ob razlicnih

Kompozicija prostorsko celoto. delih, usvajanje
termina na podlagi del.
Upodabljanje vec ljudi hkrati, navadno Anatomija dr. Tulpa.
Skupinski pripadnikov posameznih cehov, druZin ipd. V
portret holandskem slikarstvu predvsem kot Zanr, kar
omogoca bolj razgibane kompozicije.
Fanr Upodabljanje oseb ob njihovih vsakdanjih Anatomija dr. Tulpa.

opravilih.
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\(‘al.kﬁése Rim - \Oa‘:ﬁ.

okméeva*. bisey (Foihne_houoﬂz, \m;“)r'cd V‘eﬁ)
2lato absolutizen

om%&\i kotoli€ka cerkev

ses\w CHIAROSCURO
sveklo temvo

BAROCNO SLIKARSTVO

ITALIJA Cmravaggio zaletki

W = KLETNA SVETLOBA
(sv. Matg)

znolilnastt k. slikarstua

- dinamicnost

- oliagovso.\e

= Eustva.

—> L;Setost trenutka

SPANIJA Velaz,quez , Murillo
¥
dvorni slikav novi krécomski motivi

(Brczvmo.ddna)

FLANDRIJA 13%6%

okmgle, Zenske = akt <vmi*0[o§ki prizora

HOLANDIJA Rewmbrandt

} Skupinski portreti

Protesto.n{:ize\/v\ I (kot Fowr)

Shema 1: Tabelska slika. Vir za shemo: Tjasa Plut,
Vaje iz didaktike umetnostne zgodovine, 2017.
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Vaje iz didaktike umetnostne zgodo

Shema 2: Uvodna motivac
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Delo po skupinah

1. skupina

Predstavite kljuéne znacilnosti barocnega slikarstva na podlagi prilozene slike
(svetloba, kompozicija, figure in odnosi med njimi, velikost).

Slika 1: Artemisia Gentileschi, Judita obglavi Holoferna, 1620-1621, olje na platno,
199 x 162,5 cm, Galerija Uffizi, Firence.
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2, skupina

S pomocjo svetopisemskega besedila predstavite zgodbo o Juditi in Holofernovi
smrti. Kateri trenutek iz zgodbe si baroc¢ni slikarji izberejo za upodabljanje? Kaj
pa v renesansi? Zakaj? Pomagajte si s primerjavo priloZenih del.
Jdt 13, 1-10

14

15

Ko se je zvecerilo, so se sluzabniki hitro razsli. Bagodas je od zunaj zaprl
Sotor in od svojega gospodarja odstranil vso sluzincad. Ker so prevec po-
pili, so bili vsi utrujeni, zato so $li spat. Judita'® je ostala sama v Sotoru s
Holofernom,** ki se je, ves omotic¢en od vina, zavalil na svoje lezisce. Judita
je svoji sluzabnici narocila, naj ostane zunaj pred spalnico in pocaka, da bo
Sla ven kot vsak dan doslej, ¢e$ da mora Se k svoji molitvi. Ta je po teh bese-
dah to sporocila Bagdasu.

Vsi so odsli in v spalnici ni bilo ve¢ nikogar, od najmanjsega do najvecjega.
Judita je stopila k Holofernovemu lezis¢u in govorila v svojem srcu: »Gospod,
Bog vse moci, ozri se zdaj na dela mojih rok, da poveli¢as Jeruzalem. Zdaj
je napocil ¢as, da se nam vrne tvoja dedis¢ina, da uresnic¢im svoj nacrt in
potol¢em nase sovraznike, ki so se dvignili nad nas.«

Stopila je k posteljnemu stebricku ob Holofernovem zglavju, snela z njega
ukrivljen mec, se Se bolj priblizala lezZis¢u, zgrabila lase na njegovi glavi in
rekla: »Daj mi mo¢, Gospod, Izraelov Bog, danasnji dan!« Dvakrat je z vso
silo udarila po njegovem tilniku in mu odsekala glavo. Nato je njegov trup
zvalila z lezis¢a in snela mrezico proti komarjem z nosilnih stebri¢kov. Hitro
je stopila ven in Holofernovo glavo izrocila sluzabnici, ta pa jo je spravila v
svojo jedilno torbo.

Judita je bila judovska vdova, ki je s sluzabnico prisla v tabor sovraznikov (Asircev) pod pretvezo, da jim bo

dajala informacije o svojem ljudstvu.
Holofern je bil general Nebukadnezarjeve vojske, ki si je Zelela podrediti izraelsko ljudstvo.
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Sliki 2 in 3: Caravaggio, Judita obglavi Holoferna, 1607, in Artemisia Gentileschi,
Judita obglavi Holoferna, 1620-1621.

Sliki 4 in 5: Sandro Botticelli, Vrnitev Judite v Betulijo, 1472, in Andrea Mantegna,
Judita s Holofernovo glavo, ok. 1495.
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3. skupina

PriloZeni sliki Vecerja v Emavsu sta deli dveh barocnih slikarjev — italijanskega
umetnika Caravaggia in nizozemskega umetnika Rembrandta.

V ¢em sta si sliki podobni in v ¢em razli¢ni?

Katero sliko bi pripisali Caravaggiu in katero Rembrandtu?

S katerimi zgodovinskimi okolis¢inami bi lahko bile razlike povezane?

Sliki 6 in 7: Caravaggio, Vecerja v Emavsu, 1601, in Rembrandt, Vecerja v Emavsu, 1648.

4, skupina

S svojimi telesi poustvarite Rembrandtovo Anatomijo dr. Tulpa. Postavite se v
zadnji del razreda, za mizo lahko uporabite Solsko. Prav tako lahko uporabite pri-
loZene pripomocke.

Tisti, ki se bo postavil na mesto trupla, naj preveri, ali so vsi primerno posta-
vljeni, nato naj se postavi tudi sam. Kaj lahko na podlagi lastne izkusnje poveste
o kompoziciji na sliki?

Sliki 8 in 9: Rembrandt, Anatomija dr. Tulpa, 1632, in Poustvarjenje situacije z dijaki,
Skofijska klasi¢na gimnazija, Liubljana-Sentvid, 2022.
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5. skupina

Bi se glede na danasnje okolis¢ine cerkveni dostojanstveniki po vasem
mnenju odlocili za barocni slog slikarstva ob novih narocilih? Zakaj?

Viri za uporabljene slike:

Slika 1: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Judit_decapitando_a_Holo
fernes, por Artemisia_Gentileschi.jpg>.

Slika 2: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Caravaggio_Judith_Behea
ding_Holofernes.jpg>

Slika 3: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Judit_decapitando_a_Holo
fernes, por_ Artemisia_Gentileschi.jpg>

Slika 4: < https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sandro_Botticelli_-_Retour_
de_Judith_1.JPG>

Slika 5: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Andrea_Mantegna_099.jpg>

Slika 6: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Supper_at_Emmaus-Carava
ggio_(1601).jpg>

Slika 7: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt_-_Supper_at_Em
maus_- WGA19115.jpg>

Slika 8: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt_van_Rijn_- The_
Anatomy_Lesson_of Dr_Nicolaes_Tulp_- 146 - Mauritshuis.jpg>

Slika 9: foto: Tjasa Plut
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21.6 Priloga 6: Primer kontrolne naloge

KONTROLNA NALOGA — LIKOVNA UMETNOST, 1. letnik GIM

Obravnavana snov: ANTICNA, SREDNJEVESKA, RENESANCNA, BAROCNA
UMETNOST, UMETNOST NEOKLASICIZMA, ROMANTIKE IN REALIZMA

Ime in priimek: Mozno skupno $tevilo tock: 26

Razred: Ocenjevalna lestvica: na dnu vsake strani
Datum: Cas resevanja: 45 minut

Dosezeno $t. tock: Ocenjuje:

Odstotek: Ocena: Sola:

Pozorno preberi vsa navodila in na koncu preveri odgovore. Zelim ti uspefno reSevanje.

1 ANTICNA UMETNOST

1.1 Anti¢ni boginji poimenuj z ustreznim grskim in rimskim imenom. (2 tocki)

Grsko ime: Grsko ime:

Rimsko ime: Rimsko ime:

1.2 Rimljani veljajo za mojstre antine
arhitekture. V katero arhitekturno zvrst sodi
spomenik na levi? Cemu je sluil
(funkcija)? (2 tocki)

Ocenjevalna lestvica: 0-12,5 tock = 0-49% = nzd (1); 13-16 tock = 50-62% = zd (2);
16,5-20 = 63-77% = db (3); 20,5-23 = 78-89% = pdb(4); 23,5-26 = 90-100% = odl (5)
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2 SREDNJEVESK A UMETNOST

e s

2.1 Poimenu;j in na kratko opi§i najpogostejso tehniko
srednjeveskega stenskega slikarstva. (2 tocki)

2.2 Na kratko pojasni pojem INICITALA: (1 tocka)

3 RENESANCNA UMETNOST

3.1 Pojasni, kako se je na prehodu iz srednjega v novi vek spremenil status umetnika. (2 focki)

3.2 Navedi tri najpomembnej$e umetnike italijanske renesanse in k vsakemu imenu dodaj
stevilko njegove umetnine spodaj (le eno). (3 tocke)

St. umetnine

Ocenjevalna lestvica: 0-12,5 tock = 0-49% = nzd (1); 13-16 tock = 50-62% = zd (2),
16,5-20 = 63-77% = db (3); 20,5-23 = 78-89% = pdb(4); 23,5-26 = 90-100% = odl (5)
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4 BAROCNA UMETNOST

4.1 Barok se je v katoliskih deZelah uveljavil z drugaéno izraznostjo in vsebino kot v
protestantskih. Predstavi baroéno slikarstvo protestantskih dezel (vsaj dve znacilnosti). Kdo so
bili najpomembnejsi naroéniki? Pomagaj si s slikovnim gradivom (slika spoday). (3 tocke)

Znacilnosti:

Naroéniki:

4.2 Poimenuj najpomembnejsi baroém
dvorec na Slovenskem (slika spodayj).
Po kater1 znameniti arhitekturi se je
njegov avtor zgledoval? (2 tocki)

Dvorec:

Zgled:

5 UMETNOST NEOKLASICIZMA,
ROMANTIKE IN REALIZMA

. aae 5.1 V kater1 umetnostnozgodovinski
slog uvri¢amo sliko na levi in kje se
danes nahaja? Kateri neposredno
spoznavni motiv predstavlja? Kaksen
je umetnikov odnos do narave?

(3 tocke)

Slog:
Nahajalisce:
Motiv:

Odnos do narave:

Ocenjevalna lestvica: 0-12,5 tock = 0-49% =nzd (1); 13-16 tock = 50-62% = zd (2);
16,5-20 = 63-77% = db (3); 20,5-23 =78-89% = pdb(4); 23,5-26 = 90-100% = odl (5)
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5.2 Zakljudi trditev tako, da pod¢rta$ ustrezno besedno zvezo: (1 tocka)

Za neoklasicisticne slikarje je znacilno, da skuSajo na svojih deli posredovati:

OSEBNE EROTICNE
VREDNOTE. AVTONOMNOST BOUDARKE.
VERSKI BARV.
NAVDIH. MORALNI IDEJO O
NAUK. POSMRTNEM
ZIVLIENIU.
6 VSA OBDOBJA
6.1 Umetninam spodaj dopisi ustrezno slogovno obdobje, v katerem so nastale. (5 tock)
o -
oy ‘~'*:;v7:-qj” s

L..,)_, AT

R ] 5

S
g i et
e b s it

Pyt TEURS T

R
o s it
el enierianf i omnt dmyluu iqm—quuq plabervfge

Ocenjevalna lestvica: 0-12,5 tock = 0-49% = nzd (1); 13-16 tock = 50-62% = zd (2);
16,5-20 = 63-77% = db (3); 20,5-23 = 78-89% = pdb(4); 23,5-26 = 90-100% = odl (5)
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Slikovno gradivo, uporabljeno v primeru kontrolne naloge:

Slika 10: Praksitel, Knidska Afrodita, ok. 300 pr. n. s., Vatikanski muzej. Vir za sliko:
<https.//www.wikidata.org/wiki/Q618535#/media/File:Afrodite_cnidia.jpg>.

Slika 11: Artemida kot lovka, 1. ali 2. stoletje, kopija domnevno Leoharesovega
izvirnika iz 4. st. pr. n. s., Louvre, Pariz, © 2011 Musée du Louvre / Thierry
Ollivier.

Slika 12: Akvedukt Pont du Gard, Francija, zgodnje 1. stoletje. Vir za sliko: <https://
sl.m.wikipedia.org/wiki/Slika:Pont_du_gard_panoramique.jpg>.

Slika 13: Janez iz Kastva, Sonce in Luna, poslikava cerkve sv. Trojice, 1490,
Hrastovlje (izrez). © ZRC SAZU, UIFS; foto Andrej Furlan.

Slika 14: Michelangelo Buonarroti, Mojzes z nagrobnika za papezZa Julija Il., ok.
1515, Sv. Peter v Vezeh, Rim. Vir za sliko: <https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:%27Moses%27 _by_Michelangelo_JBU140.jpg>.

Slika 15: Rafael, Atenska Sola, 1508-1511, Stanza della Segnatura, Vatikan.
Vir za sliko: <https.//commons.wikimedia.org/wiki/Category:The_School_
of Athens#/media/File:%22The_School_of Athens%22 by Raffaello_
Sanzio_da_Urbino.jpg>.

Slika 16: Jan van Eyck, Portret zakoncev Arnolfini, 1434, Narodna galerija, London.
Vir za sliko:  <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Van_Eyck_-_
Arnolfini_Portrait.jpg>.

Slika 17: Leonardo da Vinci, Zadnja vecerja, 1498, samostan Santa Maria del-
le Grazie, Milano. Vir za sliko: <https://commons.wikimedia.org/wiki/
Category:Last_Supper_by Leonardo_da_Vinci#/media/File:The_Last_
Supper_-_Leonardo_Da_Vinci_-_High_Resolution_32x16.jpg>.

Slika 18: Rembrandt van Rijn, Anatomija dr. Tulpa, 1632, Mauritshuis, Haag.
Vir za sliko: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt_van_
Rijn_-_The_Anatomy_Lesson_of_Dr_Nicolaes_Tulp_-_146_- Mauritshuis.
jpg>.

Slika 19: Dvorec Dornava pri Ptuju, 1700-1739 Vir za sliko: <https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Dornava_Manor_from_the_air.jpg>.

Slika 20: Anton Karinger, Triglav iz Bohinja, 1861, Narodna galerija, Ljubljana.
Fotograf: Janko Dermastja. Fotografija: © Narodna galerija, Ljubljana.

Slika 21: Rimski Panteon, 118-125, Rim. Vir za sliko: <https://commons.wikime-
dia.org/wiki/File:Pantheon_Rom_1_cropped.jpg>.

Slika 22: Leonardo da Vinci, Studija ¢loveskih proporcev po Vitruviju, ok. 1490,
Galerija Akademije, Benetke. Vir za sliko: <https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:0_The_Vitruvian_Man_-_by Leonardo_da_Vinci.jpg>.

Slika 23: Inicijalka, Collectarium iz samostana Sticna, ok, 1180. Vir za sliko: <https://
upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/bd/Collectarium.jpg>.
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Slika 24: Antonio Canova, Amor in Psihe, 1786-1793, Louvre, Pariz. Vir za sliko:
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Amore_e_Psiche, Canova.jpg>.

Slika 25: Marko Pernhart, Panorama s Stola Il (pogled proti Turam in
Grossglocknerju), Narodna galerija, Liubljana. Fotograf: Janko Dermastja.
Fotografija: © Narodna galerija, Ljiubljana. 19. stoletje.
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21.7 Priloga 7: Nabor spletnih virov in interaktivnih spletnih orodij za
pouk umetnostne zgodovine s povezavami

Tabela 16: Primeri uporabnih spletnih virov za pouk umetnostne zgodovine.

Likovna umetnost: i-ucbenik za likovno
umetnost v gimnazijskem programu

20. 8. 2021 dostopno na: <https://
eucbeniki.sio.si/lum/index.html>

NEXTO: virtualni vodnik po slovenskih
naravnih in kulturnih znamenitostih

20. 8. 2021 dostopno na: <http://nexto.io>
Aplikacija za pametni telefon je na voljo v
Play Store in v App Store.

DEDI: Enciklopedija naravne in kulturne
dedisc¢ine na Slovenskem

20. 8. 2021 dostopno na:
dedi.si>

<http://www.

Pojmovnik slovenske umetnosti 1945-2005

20. 8. 2021 dostopno na:
pojmovnik.si>

<http://www.

Narodna galerija, Ljubljana

20. 8. 2021 dostopno na:
ng-slo.si>

<https://www.

Moderna galerija, Ljubljana

20. 8. 2021 dostopno na:
mg-lj.si>

<https://www.

Dan v Emoni: videorekonstrukcija anti¢ne
Emone

YouTube. 20. 8. 2021 dostopno

na: <https://www.youtube.com/
watch?v=8YrqEQsOPRg&feature=youtu.
be&t=11>

Google Arts & Culture: platforma za
raziskovanje umetnosti in kulture, na voljo
tudi kot mobilna aplikacija

20. 8. 2021 dostopno na: <https://
artsandculture.google.com>

The Stay At Home Museum: serija epizod o
razli¢nih umetnikih

YouTube. 20. 8. 2021 dostopno na: <https://
www.youtube.com/results?search_
query=The+Stay+At+Home+Museum>

Digitalne zbirke Trinity College Library,
Dublin — Book of Kells v celoti

20. 8. 2021 dostopno na: <https://
digitalcollections.tcd.ie>

Rafaelov digitalizirani opus: Musement ob
500-letnici Rafaelove smrti

20. 8. 2021 dostopno na: <https://www.

musement.com/uk/raphael-virtual-museu
m?fbclid=lwAR1skqVptibon6sOUiWmUOglI
mV-9Bg7mKgO1fUjrYxNzK-89k3rOic6EfLg>

Pogled na ... serija dokumentarno-
izobrazevalnih oddaj o kulturnih
spomenikih Slovenije

20. 8. 2021 dostopno na: <https://www.
rtvslo.si/tv/oddaja/pogledna./316/oddaje>

TED: portal s kratkimi izobrazevalnimi videi

20. 8. 2021 dostopno na: <https://www.
ted.com>
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Tabela 17: Primeri uporabnih interaktivnih spletnih orodij za pouk umetnostne zgodovine.

Moodle: spletne ucilnice

Dostopne v okviru Arnesovega racuna.

Xooltime: spletne ucilnice

Dostopne v okviru aplikacije e-Asistent.

Prezi: aplikacija za pripravo spletnih
predstavitev

20. 8. 2021 dostopno na: <https://prezi.
com>

Artsteps: aplikacija za pripravo spletnih
razstav

20. 8. 2021 dostopno na: <https://www.
artsteps.com>

Theasys: aplikacija za pripravo virtualnih
ogledov

20. 8. 2021 dostopno na: <https://www.
theasys.io>

Canva: aplikacija za grafi¢no oblikovanje

20. 8. 2021 dostopno na: <https://www.
canva.com>

Mentimeter, Classflow,

Kahoot!, Padlet: orodja za preverjanje
znanja (kvizi), posredovanje slikovnega in
drugega ucnega gradiva ter komunikacijo z
ucenci

20. 8. 2021 dostopno na:
<https://www.mentimeter.com>
<https://classflow.com>
<https://kahoot.com>

< https://padlet.com>

Nearpod: aplikacija za spremljanje ucencev

Aplikacija za pametni telefon je na voljo v
Play Store in v App Store.

Mahara: e-listovnik

20. 8. 2021 dostopno na:
<https://listovnik.sio.si>

Mind Meister: aplikacija za izdelavo
e-miselnih vzorcev

20. 8. 2021 dostopno na:
<https://www.mindmeister.com>

Googlove aplikacije

Dostopno v okviru Google Chrome
uporabniskega racuna.

Exam: aplikacija za pisno preverjanje in
ocenjevanje znanja na daljavo

Placljiva aplikacija, dostopna na: <https://
exam.net>

Word Press: uporabniski vmesnik za
urejanje spletnih strani v oblaku Arnes Splet

20. 8. 2021 dostopno v okviru Arnesovega
uporabniskega racuna: <https://splet.arnes.
si>

QR Stuff: program za generiranje QR kod

20. 8. 2021 dostopno na: <https://www.
grstuff.com>

1KA: aplikacija za izdelavo spletnih anketnih
vprasalnikov

9.9. 2021 dostopno na:
<https://www.1ka.si>

FORVO: vecjezi¢ni slovar izgovorjave besed

18. 11. 2021 dostopno na:
< https://forvo.com>
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21.8 Priloga 8: Seznam drugih pomembnih dokumentov

Pri poucevanju umetnostne zgodovine poleg strokovne literature s podrocja
splosne in specialne didaktike, pedagogike in psihologije upostevamo formalne
dokumente, ki so v aZurirani obliki dosegljivi na uradni spletni strani pristojnega
ministrstva ali v Uradnem listu (UL):

a) Zakon o gimnazijah,

b) Uéni nacrt za likovno umetnost v gimnazijskem programu,

c) Ucni nacrt za umetnostno zgodovino kot izbirni predmet na maturi,

¢) Ucni nacrt za izbirni predmet Umetnost na Slovenskem v gimnazijskem
programu,

d) Ucni nacrti za izbirne umetnostnozgodovinske predmete v osnovni Soli: Kaj
nam govorijo umetnine, Zivljenje, upodobljeno v umetnosti, ter Oblika in
slog,

e) Pravilnik o ocenjevanju znanja v srednjih solah.






