Avtorji in knjige

g

Jazon med angelom in strogostjo

(b Jazonooi sledi Marka Kravosa)

Naj zafnem z izjavo o intimni blizini. Vedeti morate, da Ze od nekdaj visoko
cenim pesnidtve Marka Kravosa. Osebno me pri njem najbolj oéara intenzivna
in natanéna dodelava. Ob njej pa razpolaga Kraves tudi s farobnim nabojem,
za katerim ostaneta oblikovalna vnema in trud, ki sta pri njem oéitno stroga
in dosledna, in seveda prikrita. Pri sestavi besedila je, kot je bilo Ze velikokrat
receno, navdiha za pribliino 5 odstotkov, kar pa 8e ni zagotovilo, da bo tudi
preostalih 95 odstotkov goléga napora, ki je pri ustvarjanju conditio sine qua
non, tudi res uspegno naloZenega; v vsakem primeru je to umetnikova dolinost
in poklicna naloga: z gradivom se je treba ukvarjati, dokler se kar najbolj ne
pribliZamo popolnosti, ob kateri se vsaka prava umetnost napaja.

Mislim, da se ne motim, ko trdim, da je v njegovem delu najdragocenejse to,
da veie besedo ponovno na njeno osnovno, prvobitno veljave, na njeno izvorno
neposrednost, ki izhaja iz tasov, ko je beseda sluzila v prvi vrsti poimenovanju.
V mislih imamo skratka besedo, ki se ne spogleduje z nami in ki bi ji bila
lepotnost sama gebi namen.

Seveda bi lahko kdo pristavil, da imamo pri Kravosu opravka tudi z igro; to je res,
a ta igra ni nikoli prazna, nikoli se ne pajavi zaradi lepSega, ima svojo viogo in nas s
svajo sporofilnostjo izziva, Poimenovalna funkeija besede ima namreé #e sama po
sebi moéan poetitni nahoj. Borges, ki se pri tem sklicuje na Emersona, je trdil, da je
jexik fosilizirana poezija. Ta trditev postavlja na glavo razmerje, ki ga rada izpostavlja
lingvistika, ko trdi, da je faza denotacije pred fazo kanotacije. V resnici, tako pravita
Borges in Emerson, je res prav narobe: beseda se pojavi najprej kot konotativna in
mdnhsbﬂmhpm,dﬂmtahvmpnmm Sele po dolgotrajnem procesu.

Naj si zdaj privodéim trditev, ki zveni protislovno: Kravoes ustvarja tvegano
poezijo, ker gre pri njej za tipiéen primer prestopnifke uravnoteZenosti oziroma
harmoniéne transgresije. Moja oznaka ne Zeli biti oksimoron, paé pa po mojem
le ustrezno poimenuje to, kar pesnik poéne. V mislih imam tisto vrsto pustoloy-
skega podviga, ki, naj se shifi &e tako paradoksalno, ne potrebuje sunkov v
skrajnost, da bi vzburil povrine emocije, paé pa se opira predvsem na krhko
ravnoteZje. Rekel bi, in pri tem navajam domiglico iz svoje puewe — za
neskromnost se seveda oproséam —, da to transgresivno ravnovesje spominja
na &loveka, ki obstane na robu p:epaiiﬂ: zanj bi bil korak naprej ali korak
nazaj mnogo bolj enostavna reditev kot vztrajati tako kot on med skuinjavo
refitve/skrenitve 8 poti na eni in samouniéenjem na drugi strani.

Ko sem trdil, da vraéa Kravos besedo izvorni pomenski elementarnosti, sem
imel ob tem v mislih Wittgensteina in njegovo trditev, da so na svetu stvari, ki
se ne bodo nikoli prebile do ustrezne bezede; za tiste pa, za katere se beseda
najde, mora biti ta kristalno &sta. V tem smislu bo Kravos gotove prava muka
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za kritike, saj jim njegova preprosta nazornost ne pu3fa veliko moZnosti za
obdelavo: za vedji del njegovega pesnistva velja, da o njem ni mogoée povedati
nicesar ved od tega (pa naj se zdi ta moja opazka Se tako tavtolofka), kar
poezije izrekajo nedvoumno same iz sebe.

Ciklus o Jazonu je bil prvotno vkljufen v drugo pesnisko knjigo, je pa
povsem gamostajno delo, v katerem je mogode razbirati vse znaéilnosti Kravoso-
ve poezije. Avtorjevi pesnifki postopki so namreé v Jazonu predstavljeni z vso
intenzivnostjo in razvidnostjo.

Ze Ernestina Pellegrini v svoji tehtni spremni besedi ugotavlja, da je »vsepri-
sotni avtor, ki se je izpisoval in se tako zgovorno oglaZal v prejénjih zbirkah, tu
dobesedno poniknil. Na njegovo mesto stopijo Argonavti, pomorséaki, na obalah
éakajofe Zenske, morje, umirgjoéi krmar, morski rak, mladi delfin«. Mislim
pa, da bo driala tudi trditev, da je v Jazonu pesnik e vedno poveod prisoten, le
na drugaden naéin ogziroma prav prek mnozice glasov.

Prifujofa pesnitev gradi namreé na tipu epike, ki se nam na silovit naéin
razkazuje skozi hoteno in naértno veakdanjost: v njej visokodonedi junaki ne
pridejo do izraza, pal pa nam jo sestavljajo vsakdanji dogodki. Morda bi
kazalo imeti pred oémi, da navsezadnje tudi nekdanjo veliko epiko ne sestavlja
ni¢ drugega kot vsakodnevno dogajanje, izredeno z retoriénim zanosom.

Ob tej skrbi, da bi epiki povrnil mogoéne razseinosti vsakdanjika - kar je
navsezadnje edina moina velitina v nagem Zivljenju -, je pri Kravosu mogoée
ugledati — pod vrhnjo plastjo besedila, v globini njegove pripovedi in kot vir
njegovega ustvarjanja — to, demur bi &isto enostavno lahko rekli »poetiéni
pojav«: deléek stvarnosti, dogodek, obéutek, pogled — kar koli, kar se nam pod
vplivom bolj ali manj skrivnostnih vzgibov odkrije kot poetiéno, &e preden se
odene v besedo. Ko prebiram Kravosa in ko naletim na tak -poetiéni pojav«
sam po sebi, imam ob¢utek, da pesnizko delo ni bolj ali manj veredostojna
interpretacija kakega pesniskega dejstva, temveé zvesta in nazorna vzposta-
vitev tega pojava 8 pomodjo besede: kot izrekanje, ki zadobi usodni uéinek, ali
kot neobitajno in nepriéakovano sporoéilo, ki vzbudi v nas obéudovanje. Pred
sabo imamo prijem, ki nas spominja na zarotitveni obrazee, torej na éase, ko
élovek e ni zmogel lodevati stvari od njenega poimenovanja, ko sta bila pojav
oziroma stvar in beseda %e nerazdrufljiva celota. Pri Kravosu opaiam enako
ostro zastavljeno razmerje do »poetiénega pojava« kot do pesniske predstavitve,
torej kot teZnjo k poenotenju stvarstva in dovekovega vedenja o njem.

Izpostaviti kaZe Se eno ¢rto Kravosove poetike, in to je razmerje med poezijo
in epigramom. Ne bi se spuiéal v zgodovino in razvoj epigrama, ki je bil v antiki
razgirjena literarna zvrst in ki se je skozi éas kameleonsko preoblikoval, dokler
ni skoraj poveem izginil: a to le na videz. Vedno na pre#i kot kaka pikra fudelka,
prepotreben zaradi svoje zdrave pameti, se pojavlja v preoblekah drugih literar-
nih zvrsti, Tu skusa ne samo prefiveti, temvet se od &asa do &asa izkaZe s svajo
znadilno vitalnostjo. V Jazonu, kot tudi drugod v Kravosovem opusu, veckrat
naletimo na verze in izraZanje, v katerih prepoznavamo epigramatiéni nastavek;
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véagih ga v njih lahko le predpostavljamo. V mislim imam prvine jedkosti,
ironije, satire, ki pa niso nikoli rabljeni v ludistifnem kljufu, ampak so tu kot
izraz izkuBnje in razumskega uvida. Kravos tega niti ne skriva preveé, saj
epigramatiénost pri njem ni nakljuéen gost, ampak Ze kar obi¢ajen pojav.

Sicer pa vsak bralec kmalu zazna, poleg epskega nastavka, fe raznolikost teksture
in mno$tvo pesniskih postopkov v Sestih (ée upoStevam tudi epilog) besedilih, iz
katerih je Jazon sestavljen. Th pestrost se nanasa tudi na lirski subjekt, ki se pri
vsaki od pesemskih slik menja in ki po mojem doseze svgj vrhunec s fudovito
prazopopaijo morja: tudi morje postane namreé samostojen lirski subjekt.

Ze uvodni Odhod, Ii bralea nagovori s svojo umerjeno, enakomerno pesni-
ko govorico, kot bi hotal 2 njo ublaZiti nemir pred zatetkom podviga — morda
tudi pred potjo gkozi Zivljenje —, nas z zalogo koristnih in umnih napotkov
uvede v emenjeno épiko vaakdanjosti. Tvegani pohod ni samemu sebi namen,
ampak izkazuje junakovo bistrino duha, ki ladjo preudarno zalozi z vsem
potrebnim, da bi lahko ob loéitvi brez tesnobe odrinili v svet. Ne bo se dal
omreZiti lagodnim priloZnostim, saj ve, da »3ele kdor ¢ar odstre, daje vrednost
stvarems, in se obenem zaveda, kako »za nami pa ne rodu ne imena. Nage
stopinje na produ zdaj veter / zasipa, zdaj val poravnas. Vse, kar poénemo, pa
je le zato, »da traja éas bréz nas naprejs.

Omenil sem Ze samogovor antropomorfnega morja, kjer je lirski subjekt
sicer nazorno izpostavljen, pooseblja pa obenem 5e éloveka in njegove usodo.
Ta je prizoride, kjer se bijejo silovita protislovja v flovedki naravi. «Biti
enakomerno, neizmerno, skoraj vsegamogotno«, z Zeljo po novem: »stotisoé
valov dam za kaj res novega«, nazadnje pa si mora priznati, da »samo kdor Zivi
samosvoje, kdor je brezobzirno enakomeren, / je takorekoé vsemogoden, neskon-
den, skorajda veéen, / kot jaz, velespostovano morjes.

Kot redeno, so v Jazonu v dobréni meri predstavljeni estetski pogledi in
ugtvarjalni postopki Marka Kravosa, ki smo jih opazili tudi drugje v njegovem
opusi. V Idili, na primer, prepoznavamo prijeme, ki jih je razvil Ze pri pisanju
svojih pravljic za otroke.

V Materi in héeri je izbral obliko pesniZkega dialoga, kar se mi zdi zelo
primeren natin, ko pristopa k temi oziroma dilemi, ki se je literatura velikokrat
Ioteva: razklanost med domom in potjo v svet, med varnim ognjiséem in
pustoloviéino. Avtor, kot to rad poéne, pritakne tej razklanosti rahlo ironiéno
érto: ko se obe Zenski pogovarjata o otroku, ki se bo Eele rodil, si pravita:
wGotovo bo sin, le daj mu po dedu ime, / pa o ladjah in plovbi nikar mu ne
pravi, / morda se bégava kri umiri ob pozabi.«

Ne bom se ustavijal ob vsakem od besedil, ki sestavljajo pesnitev, saj to za
tako predstavitev niti ni potrebno. Zelel sem izpostaviti le nekaj vidikov, kot
sem jih zaznal ob branju Kravosovega teksta. Upam, da mi je tako uspelo
privabiti & koga k podobni izkunji in dozivetju.

Juan Oetavio Prenz
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