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Namen prispevka je tematizirati sorodnosti med slovensko in ¢esko
poeti¢no dramo v Sestdesetih letih 20. stoletja. V primerjalni analizi
so izpostavljene vzporednice med dramami Daneta Zajca in Josefa
Topola ter Josefa Topola in Gregorja Strnise. V Zajéevih in Topolovih
dramabh se pojavljajo podobne intimne teme in motivi, kot sta fenomen
ljubezni in Casa. Najbolj izrazite so sorodnosti med Topolovo igro
Slavcek za vecerjo in StrniSevimi Ljudozerci. Pri obeh se dogajanje
razvije v groteskno, absurdno igro, ki ze izraza dozivetje in spoznanje
o absurdu v svetu.

This article concentrates on the parallels between Slovene and Czech
poetic drama in the nineteen sixties. I recognise similarities between
the playwrights Dane Zajc, Josef Topol, and Gregor Strnisa. Com-
parative analysis of Zajc’s and Topol’s texts exposes similar intimate
themes, such as motives of love and the phenomena of time. The most
vivid comparison is between Topol’s play Slavik v veceri and Strnisa’s
play Ljudozerci. In both plays, the dramatic plot is constructed as
grotesque and absurd play. The dramatic perspective shows the ex-
perience of the absurd in the world.

Kljucne besede: slovenska poeti¢na drama, ¢eska poeticna drama,
srednjeevropska dramatika v 60. letih, primerjave sodobnih dramskih
del
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V prispévku bych naznacila mozné paralely mezi slovinsky a ¢eskym poe-
tickym dramatem v 60. letech, nejdfiv bych nacrtla situaci v divadle a dramatu
v obou kulturdch a nasledné bych zdiraznila nékteré ziejmé paralely mezi
konkrétnimi texty.
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Slovinské poetické drama 60. let 1ze povazovat za ,,zlaty veék* slovinského
povalecného dramatu. Na rozdil od ¢eského a polského dramatu, které bylo
v tomto obdobi v znameni absurdity a groteskna, na slovinské scéné prevla-
davaly nerealistické, imaginativni hry a existencialisticky zbarvené situace
volby. Podobné jako srbsti a chorvatsti dramatici se i slovin$ti dramatici nechali
ovlivnit pfedevsim existencialismem. V téchto letech dramatici z jedné strany
navazovali na ty nejlepsi tradice slovinského dramatu, a z druhé cerpali ze
sttedoveké a barokni predstavivosti. Poetické drama ve Slovinsku bylo klicové
pro 60. 1éta a vyrazné obohatilo slovinskou literaturu. Pokracovalo v tradicich
slovinského lyrického expresionistického a symbolistického dramatu a inspiro-
valo se tradici antické mytologie a slovinské lidové slovesnosti. Tato generace
byla také ovlivnéna francouzskym a anglickym proudem poetického dramatu a
existencialismem. Zamétim se i na podobné tendence v dramatice ve stiedoev-
ropském kontextu, slovinskd dramata se budou srovnavat s ¢eskymi dramatice.

Zajimavé je i srovnani slovinského poetického proudu dramat s chorvat-
skou' a srbskou situaci.? Podobné jako na slovinské scéné se i v t&chto dvou
literaturach po ideologizovaném obdobi socidlnérealistickych dramat na konci
padesatych let objevi nova dramata zaméfena na psychologii jedince, ktera
zachycuji extrémni situace v zivoté. V téchto literaturach dramatici navazuji
pfedev§im na myty: na starofecké, a v srbském ptipade i na historické myty.
Filozofické a poetickd jsou i dramata srbského autora Jovana Hristic¢e (1933—
2002), videiho predstavitele druhé povalecné generace dramatiki. I on svou
dramatickou vypovédi navazoval na starofecky mytus, o cemz svédci i fakt, Zze
tehdejs$i autoti z byvalé Jugoslavie pfijimali pfedevsim francouzské modely, byli
ovlivnéni francouzskym poetickym dramatem (Giraudouxem, Anouilhem) a i
existencialistickou literaturou a myslenkami, na rozdil od ¢eské a polské situace,
kde scénu v Sedesatych letech predevsim ovlivitovalo zapadni absurdni drama.

Po druhé svétové valce se ve Slovinsku objevovaly realistické dramatické
texty, které zachycovaly socialistickou atmosféru. Témata byla podiizena
ideovému svétu tvuretl — predevsim jejich ideologii. Obrat k psychologizovani

! Chorvatska dramatika se zadala vracet k mytologickému a poetickému dramatu uz
v padesatych letech. Prvni mytologické drama dokonce napsal Miroslav Krleza: Aretej
ili Legenda o svetoj Ancili, Rajskoj ptici (Aretheaios aneb Legenda o svaté Ancille,
rajském ptaku, 1959). Nejvyrazné€jsi predstavitel je Marijan Matkovi¢, ktery napsal
trilogii I bogovi pate (I bohové trpi, 1962). Cyklus tvofi tfi dramata na antické naméty:
Prometej (Prométheus), Heraklo (Hérakles), Ahilova bastina (Achillovo dédictvi).
Srbska dramatika se zacala vyvijet v druhé poloving 50 let — s druhou povalecnou ge-
neraci. Jednu linii uvedla filozoficka, historicka hra Nebeska rota (Nebesky odred) D.
Lebovi¢e a A. Obrenovice, a druhou téz jako ve Slovinsku pfedstavuje proud myticko-
poetickych dramat, které zahajil Oto Bihajli Merin z dramatem o Antigoné mezi druhou
svétovou valkou Nevidljiva kapija (Neviditelna brana) v roce 1956. Hlavni pfedstavitelé
tohoto proudu jsou basnici Miodrag Pavlovi¢, Velimir Luki¢, Borislav Mihajlovi¢-Mihiz
a Jovan Hristi¢, ktefi jako ve slovinské situaci v poetickém dramatu navazuji na staro-
feckeé i srbské historické myty a jsou ovlivnéni pfedevsim existencializmem i absurdnim
dramatem.

[N}
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véale¢nych hrdinti a zraddct nastal dramatem Igora Torkara Pisana Zoga (Ba-
revny mic¢) z roku 1955, které podnitilo vinu tzv. sentimentalniho humanismu
v 50. a 60. letech. Pretrvavajici realisticky komponovana dramata se obracela
do nitra postav a soustfedovala se na etické problémy. V 60. letech, podobné
jako v dramatice jinych slovanskych narodu, nastal prelom, slovinské drama a
divadlo poznamenal novy genera¢ni nastup. Autofi zacali v tematice zobrazovat
existencialni vypoveéd o clovéku jako osamélé, tragické bytosti. Pfiznacny byl i
navrat k mytu, coz souznélo s navratem k starofeckym a k ndrodnim tématim
obecné v jugoslavském prostoru. Obdobi problematizovani svéta se prekryva
se zacatky existencializmu ve Slovinsku. V tomto obdobi se v kultovni revue
Perspektive, kolem které se tato generace soustfedovala, publikovaly ptekla-
dy Camusovych a Sartrovych teoretickych dél. JoZze Koruza pojmenoval vinu
nové generace ontologicky nadrealismus (Koruza 1967), Taras Kermauner?
zase kriticka generace a Denis Poniz perspektivisticka generace (Poniz 2001).
Vedle poetickych dramat existovaly i jiné modely: Primoz Kozak psal politicky
angazovana dramata, objevovala se uz také absurdni dramata Petra BoziCe a
Dusana Jovanovice. Nastupujici generace se vyznacovala novou senzibilitou a
vztahem k realité a vyjadfovala netradi¢ni nazory na divadlo a literaturu pravé
v jedine¢ném divadle Oder 57 (Jevisté 57), které existovalo od roku 1957 a v
roce 1964 bylo z politickych divodu zruseno. Ve slovinské kultuie sehrédlo
podobnou roli jako Grossmanovo Divadlo Na zabradli v tehdejsim Ceskoslo-
vensku. Zde byly poprvé inscenované i hry této nové generace. Jevisté 57 hned
na zacatku uvedlo dvé naro¢né, absurdné zamétené inscenace Eugena lonesca
Lekce (La lecion), a Plesata zpévacka (La cantatrice chauve).

V tomto obdobi (konec 50. let, a béhem 60. let) se otvirali mladi dramatici
Evropé a vstiebavali vlivy existencializmu: piedevsim Sartra a Camuse (a také
Giraudouxe a Anouilhe). Mezi prvnimi dramatickymi novostmi, které formo-
valy povédomi slovinského intelektuala, byla pravé anglicka poetickd dramata
Thomasa Sternsa Eliota a Christophera Fryho, a jak zdiiraziiuje teoretik Koruza,
Fry ve vlivu zastinil Eliota.

Slovinské poetické drama také navazovalo na silnou tradici slovinského ly-
rického dramatu. Na zacatku 20. stoleti se slovinské drama otevielo evropskym
literarnim proudiim, symbolismu a nové romantice. V proudu lyrického dramatu
20. stoleti se musime zminit o dramatu Otona Zupanéi¢e No¢ na verne duse
(Noc veérnych dusi) z roku 1902 a o historicko poetickém dramatu Veronika
Deseniska z roku 1924, o dramatu Ivana Cankara Lepa Vida (Krasna Vida)
z roku 1912, které zakddovalo model symbolistického dramatu. Lyricka dra-
mata piedstavuji i expresionistickd dramata ptredstav Mirana Jarce, zvlast jeho
Ognjeni zmaj (Ohnivy drak, 1923), coz je moralita na zaklad¢ motivu biblické
apokalypsy. V lyrickém dramatu po druhé svétové valce pokracoval Vitomil
Zupan naptiklad v hie o lasce Ladja brez imena (Lod bez nazvu) z roku 1953.

3 Taras Kermauner prvni analyzu této generace u€inil v knize Trojni ples smrti 1968 a
nasledné v dalSich knihach.
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Jeden z elementt lyrického dramatu — poeticky ver§ — dostal specifické misto
v dialozich slovinského dramatu 20. stoleti a poeticka dramata v 60. letech byla
dokonce napsana ve versich.

Vroce 1968 Joze Koruza (Koruza 1997) formuloval ¢tyti zakladni vlastnosti
slovinského poetického dramatu: versova struktura dramatického textu, kterd
se nezaklada na metrickém schématu, minimalni dramaticky déj s minimalnim
dramatikovym popisem scény, zobrazeni poetickych vizi i hledani nové pravdy
o Clovéku a o svéte ve spojeni s mytem. Tito dramatici kromé& Smoleho, ktery
byl prozaikem, byli uz renomovani basnici s nékolika basnickymi sbirkami.

Ceské poetické drama se objevilo jako jeden ze smérii v eském dramatickém
a divadelnim Zivoté. Na ¢eské scéné nedominovalo tak vitézné jako dramata
slovinska. Ceské scéné v 60. letech vladla tzv. mala divadla, z kterych bylo
nejznaméjsi divadlo Semafor. Divadelni scéna byla pestiejsi a bohatsi nez slo-
vinska. V 60. letech byly v ¢eské kultufe nejmarkantnéjsi absurdni dramata
Vaclav Havla, ktera inscenovali v divadle Na zabradli (pod vedenim znamého
reziséra Jifiho Grossmanna)*. Podobné& jako ve Slovinsku paralelné existovala
i politicka a poeticka dramata.’ Ceské poetické drama se dvéma typickymi
predstaviteli, FrantiSkem Hrubinem a Josefem Topolem, pfestavuje vyrazné
¢echovovskou linii v ¢eské dramatice. Zvlast’ dramata FrantiSka Hrubina jsou
Frantisek Hrubin, kdyZ napsal sva klicova dramata, byl podobn¢ jako Strnisa
a Zajc, uz také renomovanym basnikem.

Statickd dramatika s minimem dramatického dé&je je vice divadelni nez
slovinska, zabyva se zakladnimi mravnimi a filozofickymi hodnotami, je vice
intimni a odhaluje psychologické konflikty v socidlnim kontextu. Neni napsana
ve ver$ich ale predstavuje poetické zobrazeni reality. Dramatici zddraznuji
otazku jazyka jako prostiedku komunikace, zajima je experiment s jazykem, a
tim navazuji i na ¢eskou mezivale¢nou avantgardu Voskovce a Wericha. V textu
evokuji jeho metaforickou rovinu, zajima je problém percepce reality a jejich
moznych podtextt, metaforicka Giroven textu je obecné v popiedi rozuméni. ..

Vyznacila bych nékolik moznych paralel mezi slovinskym a ceskym poe-
tickym dramatem v 60. letech. Jak slovinska, tak ¢eska poetickd dramata jsou
basnické, metaforické ztvarnéni reality. I Ceska poetickd dramata navazovala na
tradici: na ¢echovovskou linii v divadle a na mezivale¢né avantgardni divadlo. I
Ceska poeticka dramata jsou sémanticky oteviend a vicevyznamova, sugerujici
symbolické rozuméni reality, dokonce vétSinou existuji dvé roviny, redlnd a
poeticko-symbolisticka. Podobnosti miizeme hledat i v strukturaci dramatic-
kého dgje: d&j ve vétsing Ceskych poetickych dramat je oslaben, a v pozdéjsich

4 Nejznaméjsi obdobi Divadla Na zébradli je mezi roky 1962-1967, kdyz se inscenovala
Beckettova hra Waiting for Godot (Cekani na Godota) a Kafkiv Proces. Havel zde
inscenoval své hry Zahradni slavnost v roce 1963 a Ztizena moznost soustiedéni (1968).

> Marketa Goetz Stankiewicz ve své knize déli ¢eska dramata v 60. letech na absurdni,
poeticka a politicka (Goetz Stankiewicz 1979).
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hrach Josefa Topola z Sedesatych let (Hodina lasky, Slavik k vecefi) mtizeme
mluvit také o abstrakci charakteru. Ceska poeticka dramata se nespojuji tolik
s mytem, jsou vice divadelni a neverSovana. Nedominuji tak vitézné na ceské
scéné, kterd je pod nadvladou malych divadel pestiejsi a bohatsi nez slovinska.

Navrat k mytu jako jedna z moznych paralel mezi slovinskym a ¢eskym
poetickym dramatem

Cesti dramatici se v tomto obdobi nevraceji k mytu tak &asto jako slovinti, i
kdyz ojedin¢lé ptipady existovaly. Zde se nabizi paralela mezi Smoleho Anti-
gonou z roku 1960 a Milana Uhdeho Dévkou z mésta Théby z roku 1967, kterad
sice patfi do ¢eského absurdniho dramatu. Dominik Smole se v prvnich hrach
zabyval otazkou smyslu lidského byti. Antigona, inscenovana v roce 1960,
aktualizovana parafraze antického dramatu, ovlivnéna i Anouilheovou i Sofo-
klovou Antigonu, byla tehdejsi slovinskou a jugosldvskou kritikou hodnocena
jako nejpozoruhodnéjsi dramaticky text od ¢ast Ivana Cankara. Hlavni téma
dramatu tvoii konflikt mezi individuem, jeho etickou volbou, a byrokratickou,
despotickou vladou, kterou zastupuje Kreon. Denis Poniz (Poniz 2001: 268)
poznamenal v roce 2001, ze v této varianté mytu se ukryva velké slovinské
historické téma nepohibenych mrtvych — vale¢nych a povaleénych obéti.
Piekvapeni vyvolalo pozoruhodné dramatikovo rozhodnuti, Ze Antigona se
na jevisti viibec neobjevi a Ze se o jeji akci dozvidame z dialogu jinych. Vliv
existencializmu na toto drama zjiStovali ¢etni teoretici a kritici: pohfeb Polyne-
ika je nejen pro Antigonu, ale i pro ostatni pfedevsim volba, etické rozhodnuti.
Pravé na interpretaci a recepci Antigony se ttibily rizné slovinské filozofické
teorie: od existencialisti, heideggerovct do lacanovct.

Smoleho Antigona (1960) ma svou antigonovskou paralelu v dramatu Milana
Uhdata Dévka iz mesta Tebe z roku 1967, ktera sice patii mezi ¢eska absurdni
dramata a pokracuje v linii Havlovych dramat. Milan Uhde ztvarnil mytus
o Antigoné v politickém vyznamu. Uhdeho antické Théby jsou socialné lépe
popsané nez u Smoleho a jsou alegorii moralni $piny ve spole¢nosti, spojené
se zadnikem civilizace, alegorii ¢eské situace pred rokem 1968. V tomto mésté
— na rozdil od Smoleho nekompromisni idealistky Antigony — uz neexistuje
dosti silny hrdina, ktery by naplnil tragicky udél. Obétava, moralni Antigona se
v takovém mésté zmeéni v dévku. Takovy ¢in v absurdnim svété uz neni mozny.

V poetické hie Krst pri Savici (Ktest na Savici, 1969), po dvou satirickych
textech Veseloigra v temnem (Veselohra v smutku, 1966,) a Cvetje zla (Kvéty
zla, 1967), Smole naopak ztvarnil mytus ze slovinskych dé&jin: historické téma
pokiténi Slovinct, znamé z PreSernova romantického eposu z roku 1836: konec
eposu predstavuje zacatek historického dramatu, zobrazujici klicovy okamzik
slovinskych dé&jin: pokiténi Slovinct jako tragicky proces ztraty suverenity.
V pesimistickém dramatu moderni absurdni hrdina Crtomir, posedly vili
vladnout a nastolenim nového nabozenstvi, uznava jen princip smrti, religiézni
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hra, jak piSe prof. Borovnik, se stava politickou. Hlavni protagonista Crtomir
je pripad extremistického vudce, ktery je posedly jen zlem, a na konci zni¢i
i sam sebe.

FrantiSek Hrubin, podobné jako Smole, je prikopnik ¢eského poetického dra-
matu s hrou Srpnovd nedéle (1958), ve které ukazuje spletity obraz mezilidskych
vztahu v ¢echovovsky melancholické atmosféie ospalého ¢eského provinéniho
meésta u jezera. V dramatu ztvarni pocity ztracené povaleéné generace, ktera
marné hled4 zékladni hodnotu lasky. V roce 1969° Hrubin tradi¢ni metodou
napsal drama Oldrich a Bozena, aneb krvavé spiknuti v Cechdch, v které se
jako Smole vraci k ¢eskému narodnimu mytu jako konstitutivnimu prvku ces-
ké literatury. V srovnéani se Smoleho Kfestem prelomovy historicky okamzik
zachyti s veétsi patetikou a sentimentalitou — jako tragické obdobi v Ceskych
dé&jinach, jako krizi v ¢eském stredoveékém staté. Jako zaklad mu slouzi legenda
o knizeti Oldtichovi, ktery se zamiloval do vesnické divky Bozeny. Drama neni
predstaveno jako tragédie lasky (t¢hotna BoZena se na jevisti viibec neobjevi),
ale jako drama ¢eského naroda v klicovych okamzicich sttedoevropského statu,
jako drama pasivnich a nerozhodnych jednotlivet z naroda.’

Paralely mezi jednotlivymi dramaty

Naopak dramata Deti reky Daneho Zajce a Kocka na kolejich a Hodina lasky
Josefa Topola (1935) maji spole¢né rysy v tematickém a motivickém zaméfenti.
I Josef Topol ve vSednim piibéhu dvou milencti hledd existencialni vyznam
fenoménu lasky, a postavy skli¢uje fenomén ¢asu, ve kterém se laska ztraci. V
Hoding lasky v dialogu dvou typizovanych postav muze a zeny jesté zdurazni
necasovost problému kiehké lidské existence a jejiho hledani druhého.

Prvni drama Daneho Zajce (1929-2005) Otroka reke (D¢ti feky), insceno-
vano na Jevisti 57 v roce 1962 (knizné vyslo v roce 1963), zakodovalo jeden
z modelt poetického dramatu. Skute¢ny dramaticky dé&j se nerealizuje, eli-
minuje se psychologie osob a ¢asoprostorové dimenze, nadcasovy déj se jen
naznacuje v sugestivnich poetickych obrazech.

Na zaéatku dramatu se zobrazi idealni laska mezi Dnem a Rekou, ktefi jsou
nositelé dvou zivotnich principt: Zenského pasivniho, ¢ekajiciho a nevérného a
muzského dobrodruzného, tvoticiho. D¢&j je zaramovan do dialogu mezi Bas-
nikem a Zenou, ktefi pfedstavuji profanni podobu dvou milencti v realité. Den
se rozhodne odejit do svéta pro ptaka, protoze je neklidnym poutnikem a hleda
poznani, Reka &ekani nevydrzi a zradi ho s Cizincem. Na konci se naleznou
jako Oidipus pied Sfingou — Kamennym ptakem, ktery jim jen potvrdi mys-
lenku o ztracenosti a osamocenosti souc¢asného ¢lovéka. Milenci umfou, jejich

¢ FrantiSek Hrubin, Oldiich a BoZena, Praha: Orbis 1969.
7 Drama ztvarnili jen n&kolik tydnii po sovétské okupaci a také na jevisti se zdiraznoval
charakter politické utopie.
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téla uschnou, zbytky uklidi vojaci. Tragicky zavér sugeruje skepsi a rezignaci
nad lidskym osudem.

Cas je zobrazen jako pramen nestésti a jeho protikladem je laska — zakladni
hodnota svéta. Podoba ¢lovéka osciluje mezi grotesknimi metamorfézami casti
téla a duchovnim zivotem. D¢&j se odehrava v jakémsi pohanském, osudovém
kruhu obétovani a darovani, kterého si musi byt védoma tragicka lidska exis-
tence. Sbor je nositelem vlozenych meditaci o Zivoté.

Archetypalni obrazy jsou ovlivnéné znamymi starofeckymi myty: o Orfeovi
a Eurydice, o Odysseovi ve scéné s ¢arodéjnici Kirké, sugeruje se i scéna Oidi-
pova setkani se Sfingou. Toto drama mizeme povazovat za prvni surrealistické
drama ve slovinské literatufe: obrazy se spojuji podle asociativni metody, pro
poeticky jazyk jsou pfiznacné téz groteskni metafory a paralelismus Cleni ve
versi. I ve svych dalSich poetickych dramatech ze 70. a 80. let s nazvy Potoho-
dec (1972), Voranc (1980), Mlada Breda (1981), Kalevala (1986), Medeja (1988)
Dane Zajc propojil lyricko-filozofickou vypovéd s mytem.

Kocka na kolejich Josefa Topola méla premiéru 1965 v Divadle za branou
v rezii Otomara Krej¢i. To bylo divadlo, kde se inscenovaly poetické hry, a
které bylo v roce 1972 oficieln& zakazano.? Josef Topol (podobné jako Dane
Zajc) ve vSednim pfibehu dvou milenci hleda existencialni vyznam lasky. V di-
alogu mezi Vénou a Evou, kteti po vyleté na spustlém nadrazi marné cekaji na
vlak, ktery neptijizdi, jako Vladimir a Estragon v Becketove hfe marn¢ ¢ekaji
na Godota a v mezidobi si kladou otazky o svém vztahu. Je to dialog dvou
osamocenych lidskych existenci, kteti hledaji spole¢nou komunikaci a spojeni
v lasce. Evi je jako prvni Zena, Véna ji nazyva (metaforickym syntagmatem)
kocka na kolejich. Situace mezi osobami se méni ve filmovou kolazi, oba jsou
nézni, projevuji si lasku, a v dal§im okamziku si jdou na nervy. Jsou spolu
uz sedem let, nemtzou byt jeden bez druhého. V ironickém, vazné nevazném
rytmu zjist'uji, jaky je stav véci, vSechny zkuSenosti a poznatky si vyménuji
v lehkém ironickém tonu, i kdyz jsou si védomi, Ze jsou na rozcesti, bud’ zlsta-
nou spolu a budou se brat nebo se rozejdou. Dialog ziistava bez zavéru stejné
jako neni mozna zadna interpretace lasky, vSechno je nejisté jako je nejista i
lidska existence obecné. I zde podobné jako u Zajce existuje muzsko-zensky
stereotyp: muz je ten, ktery rozhoduje, pfichazi a odchéazi, on opousti Zenu a
ta ho ¢eka, nebo jak zjistuje Véna na konci: ,,Chvili t& vidim, chvili nevidim,
jednou té hledam, pak zase nehledam, dneska jsem tady, zejtra budu pry¢, ja-
ko kdyz se mnou hazi kyvadlo: kdyz jsem ti nejbliz, uz ti utikdm, jak jsem ti
nejdal, uz jdu zase bliZ — a tak by sis m¢ méla pfidrzet, jak jednou ptijdu, uz
meé nepustit, ¢im — to ja nevim, jen ne rukama, to by se ve mné néco zlomilo,
n&jaky pero, co mé pohani...“” Na rozdil od Zajcovy abstraktni, nerealné hry
je Topolav lyricky monolog ukézéan jako parabolicky utrzek z reality.

8 Dokumenty z tohoto obdobi jsou sebrany v knize Josef Topol a Divadlo za branou (red.
Barbara Mazagova), Praha: Cesky spisovatel, 1993.
? Ibid. 164, 165.
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V dal$im dramatu Hodina lasky, které mélo premiéru v roce 1968 v Di-
vadle za branou, dramatik Josef Topol v podobném milostném dialogu dvou
typizovanych zensko muzskych postav Ela a Eli (pojmenovana podle francouz-
ského zajmena) jesté zdirazni fenomén lasky, v které se ocitne kiehka lidska
existence, kdyz hleda toho druhého. Drama je velmi abstraktni, uzaviené,
plné tragickych, vaznych podtont, lehkost dialogu z predeslého dramatu se
ztrati. Laska je podobné jako v Zajcové dramatu Otroka reke ohrozena v ¢asu
a s casem. Na zacatku dramatu se totiz ukaze, Ze maji milenci jen hodinu na
vSechny vyrazy lasky. Podobné jako stin Kamenného ptaka pfipomene osobam
v Zajcoveé dramatu osamocenost lidské existence v uzavieném prostoru lasky,
je v pozadi Topolové hry jesté jeden prostor, ktery oddé€luje zavés a kde lezi
jen evidentné bezmocna stafenka Teti — kterd se méni v symbol konce a smrti.
Teti upozoriiuje na pfechodnost a okamzitost lasky, nemoznost trvalé lasky. Cas
lasky se sice na konci telegramem prodlouzi do nekonec¢na, ale ob€ osoby jsou
si védomé, Ze je to jen klam, laska se musi nutné skoncit. Prostor se zde omezi,
uzavie, podobn¢ i protagonisti nemaji tolik moznosti, uz necekaji, jejich zivot
cerpa ze vzpominek, z minulosti, osoby se pfipravuji na konec. Vyrazy lasky
prerusuje zla a lhostejna Teti jako symbol nicoty a nemoznosti této lasky, jako
osoba, ktera nepfijima Ela do rodiny, ktera jim opovrhuje a nevéti v jeho lasku.

Motivickéové paralely jako obraz ndzorového a filozofického presvédcent
60. let v tomto stiedoevropském prostoru v kontextu povaleéné evropské du-
chovni kultury, se nabizeji mezi dramatem Josefa Topola Slavik k veceri (1967)
a dramaty slovinského autora Gregora Strnisy Zabe, Zaby (1968) a Ljudozerci,
Lidozrouti (1972).

Gregor Strnisa (1930-1987) napsal vice poetickych dramat, z kterych je
nejpusobivejsi predevsim Samorog (Jednorozec), inscenovano na Jevisti 57 v
roce 1964. Zakladni existencialni a etické kategorie jsou piitomné v binarnich
opozicich hfichu a nevinnosti, zrady a lasky. StrniSa se v namétech a ve ver-
Sované struktute vraci ke slovinské stiedoveké lidové pisni, napiiklad o rybé
Faronice, na které stoji svét a v obrazech evokuje stiedovékou predstavivost.
Svou druhou hru s nazvem Zabe ali prilika o ubogem in bogatem Lazarju
(Zaby anebo podobenstvi o ubohém a bohatém Lazarovi, vydanou knizn& v
roce 1969 a inscenovanou na jevisti Mala drama SNG v roce 1970) Strnisa
pojmenoval moralita. Drama je plné grotesknich prvki. Staroddvna hospoda
na okraji lublaniskych bazin je hranice prostoru, kde je propast mezi fyzickym
svétem a duchovnim, nadrealnym svétem jen tzk4, je neviditelna jako hranice
mezi sny a realitou. I zde ma svét kontury sttedovékého prostoru a je rozdéleny
na dobro a zlo, jednani osob ovliviiuje pokuseni a htich. Hospoda je moderni
obraz pekla, ve kterém vladnou stard Babi¢ka a Hospodsky — ktery je v podstaté
Débel. Tyto osoby si zaénou pohravat s postdkem Lazarem, parafrazovanou
postavu z bible, muzem, ktery vstal z mrtvych. Objevi se 1 motiv lidoZroutstvi,
ktery bude klicovy v dalsim dramatu: d’abel sbird ztracené duse a proménuje
je v zaby a i ty musi pojidat i Lazar. D&j je zalozen na Faustové motivu: d’abel
proméni Lazara v bohace, kdyz mu za to upise svou dusi. Nabizi mu i krasnou,
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smyslnou Evicu, v kterou se zméni stard babicka, ta ho svadi. Evica je zaroven
i divka, do které byl kdysi zamilovany, svedl ji a posléze odmitl. Lazar ji zabije,
jak mu to sugeruje ona a pan vrchni probodne i jeho. Na konci se Lazar jako
postak probudi z opilosti a nevime, jestli ten cely pfib¢h fantastickych zmén
spolu s brutalnimi vrazdami nebyl jenom sen. Realny prostor se stava zdminkou
pro metafyzicky dé&j. Hra d’abla s ¢lovékem figuruje jako priklad, jak snadno
¢lovék podlehne metafyzickému a realnému zlu. Gregor Strni$a v dramatu Zdaby
(1968) také zobrazi modelovou hororovou hospodskou rodinu jako zosobnéni
zla, ktera vrazdi své navstévniky z vnéjsiho svéta. D¢j je zabudovan do stiedo-
veké metafyzické struktury dobra a zla. Pfitomnost je ale pekelnd, hospodsky,
ktery je ve skutecnosti Cert, sbira dusicky lidi. Obycejny clovek, ten, ktery
prichazi do rodiny z venku v naivni vife, ze ho ¢lenové rodiny ptijmou, je jako
postavy u Topola vydany na pospas zlu, zakeiné hie lasky a svadéni, je soucasti
hry, jejiz metafyzicka pravidla pochopi az pozdé€. V obou ptipadech je to hra
na zivot a na smrt, smysl zivota se v obou piipadech v grotesknich dialozich
postupné ztraci, pro vSechny osoby, které pfichazeji z venku do uzavieného
prostora rodiny nebo hospody, ptichod znamena také konec, smrt, uz od zacatku
se sugeruje vrazda. Paralely jsou viditelné, setkdvame se s podobnymi pocity
ohrozeni a totalni filozofické nejistoty jedince: rodina v dramatu jak ¢eského
tak slovinského autora figuruje jako misto nejistoty ve svété jedince, u obou
jsou vztahy mezi nejbliz§imi jako vztahy mezi vrahy a obétmi. V Topolové
dramatu je rodina lidozrouti groteskni podoba dehumanizované kafkovské
spole¢nosti, kde ¢lenové rodiny pojidaji napadniky své dcery k vecefi. Hra se
Slavikem se fiti v grotesknim tempu ke konci, smétuje ke smrti v ramci jakoby
nezavazné absurdni konverzace piedevsim rodinnych ptislusnikd, hra je uz
poznamendna absurdnim divadlem.

U obou se dramaticky dé€j buduje na zaklad¢ hry a typizovanych osob. Kruta
hra v Slaviku k vecefti se odehrava mezi typizovanou rodinou: otcem, matkou,
synem, dcerou a Slavikem, chlapcem, kterého pozvali na vecefi. Vecete je ale
jen klam, chlapec musi byt obétovany v rodiné lidozroutll, kde pozabijeli i
predchozi napadniky a zenichy své dcery a vytvoftili pro né na zahradé pékny
hibitov, kde je jen malo mista pro posledni mrtvolu. Groteskni, vtipni absurdni
hra se Slavikem se ukaze jako smrtelné vazna, ve skutecnosti se skonc¢i vraz-
dou a i lidozroutstvim. Clenové rodiny pouziji vrazednou zbraii v temné hie
na pravdu a klam. Podobn¢ i u StrniSy se hra stava smrtelné¢ vaznou, osoby
se transformuji do stiedovékych typt: ¢isnik se proméni v d’abla, stara baba
v Evicu, ktera postaka svadi a zaroven obvinuje. Lazar vrazdi a je zavrazdén
a pak zase ozije, protoze hra se musi pirandellovsku zase opakovat.

Podobny motiv rodiny jako mista émonického zla, piimo spojeny s motivem
lidozroutstvi Gregor Strnisa také ztvarni v Lidozroutech, dramatu z roku 1972,
dobé&: StrniSa hled4 mysticky sttedovéky prostor, ktery figuruje jako protiklad
dramatické soucasnosti, vitézstvi zla znazornéné v ptibézich groteskni rodiny,
ktera se snazi v kontextu druhé svétové valky prezit na nelidskym zptisobem
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— lidozroutstvim. Patologickou rodinu tvoii feznik Pajot, jeho dcera Majdalen-
ka, kuchat Falac, prvorozena dcera Marta a jeho druha dcera Marija a matka
Matilda. U StrniSy i u Topola se ironizuje konvenéni obraz rodiny, stereotyp
Stastného spolecenského Zivota. V historickém kontextu druhé svétové valky
dcery a manzelka Pajotovy rodiny svadi muze a pfivadéji je do rodiny, aby je
feznik Pajot a jeho pomocnik Falac mohli zavrazdit a jejich téla rozporcovat a
maso nasledné zkonzumovat nebo prodat. Zlo a vrazda se uz nedaji zastavit,
zemfiou i ¢lenové rodiny Pajotl. Zdkladem dramatického déje je u StrniSy i u
Topola krutd, temnd hra, vtipna i humornd, také dramatikova perspektiva je
podobna — humorn¢ groteskni, hra se stupnuje, smrt je v dramatickém prostoru
stale vice pfitomna. V obou hrach se v zavéru princip lidozroutstvi zvrhne,
Pajot totiz v pokraCovani déje jesté zavrazdi manzelku Matildu a dceru Marii
(kterd se nejvic vzpira principu lidozroutstvi a s vrazdami nesouhlasi). Pajot a
Falac pozabijeji vSechny, dokud nezlstanou sami. Také v Topolové hie Slavik
k veceti se ¢astecné objevuje nesoulad v roding, kdyz se hra blizi k tragickému
konci. Vztahy v rodiné jsou od zacatku kruté: matka pravidelné fackuje dceru.
Dcera na konci uz nechce zavrazdit muze, protoze se v Srdcového kluka Slavika
zamiluje. Rodinni pfislusnici hraji karty o ¢lovéka, dcera ho dostane v kartach.
Tento muz by mél byt jeji posledni, s nim bude plodit déti, pokracovani rodi-
ny, a na hibitove stejné uz neni dost mista. Ale rodina nechce zadné zmény,
trhliny se museji odstranit, ve hte se musi pokracovat. Otec jen pfipusti, Ze se
dcera muze p&kné starat o hrob a nosit na hrob mrtvého kluka kytic¢ky, dcera
upadne do bezvédomi a Syn odveze Slavika do hornich mistnosti, kde se bude
opakovat vrazda.

Motiv lidozroutstvi na rozdil od StrniSy neni pfedstaven v historickém kon-
textu a nema spojeni se stfedovékym mytem nebo metafyzickou strukturou zla,
typizovana rodina ukazuje na situaci absurdnu, ktery vladne ve svét&.'° To je
také nejabsurdnéjsi a nejtemnéjsi Topolova hra. Po lyrickych dramatech je to
drama o smrti!! a opakujicich se vrazdach a zlu, ¢ekajici na nevinného chlapce,
ktery jen zatouzil po lasce.

Podobné¢ také Strnisa v Lidozroutech tematizuje temny obraz svéta, svéta
teznik1, kteti v vale¢nych podminkéch zabiji a poziraji lidi z vypocitavosti a
hlady.

U obou hréach se vyzdvihuje problém jazyka jako prostfedku komunikace.!?
Autofi si pohravaji s dvojsmyslnym vyznamem jazyka, jazyk se méni ve vra-

10 Nejblize k postuptim absurdniho dramatu, jeho diirazu na hyperbolizované groteskni
situace a na hru s jazykem, pokleslym na frazi, ma Topolova aktovka Slavik k veceri.‘
(Janousek a kolektiv 2008: 456)

'Smrt ma zvlastni misto v Topolové dramatu, vSe od holi¢e Smrtky v jeho prvni hie
Konec masopustu, Teti v Hodin¢ lasky je zosobnéni zla, v§echno se to¢i kolem vrazd a
obéti také v Slaviku k vecefi.

12 Fenomén jazyka a problémy v komunikaci se také stavaji jednim ze zakladnich problému
v Havlovych hrach (ptedevs§im v hie Ztizend moznost soustredeni (a obecné v absurdnim
divadle)
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zednou zbrai, prostiedek manipulace s jinymi, jazyk se zakladéa na 1zi, vyznamy
anticipuji néco jiného, znamenaji vrazdu a smrt.

Zavér

Paralel mezi slovinskym a ¢eskym poetickym dramatem je nékolik. Na zac¢atku
jsem nastinila navrat k starofeckym a narodnim mytim v obou dramatikach
jako jedné z moznych vychodisek pro srovnani. Vyrazné jsou také motivické a
tematické paralely 1 podobna filozoficka vychodiska, ktera sice neukazuji primy
vliv, ale podobné duchovni a ideové pojeti v evropském prostoru, coz musime
zminit v paralelach mezi dramaty Déti reky slovinského autora Daneho Zajce
a Ceského autora Josefa Topola Kocka na kolejich a Hodina lasky. Dramatici
v tematickém zaméteni vychazeji z podobnych humanistickych perspektiv:
zvlast dilezitym pro 60. 1éta se stava téma lasky. Laska v ramci typizovaného
milostného dialogu a setkani se tematizuje jako absolutni kategorie, kterou
nici cas.

Zvlast vyrazné jsou paralely mezi StrniSovymi Zdbami a Lidozrouty a To-
polovou hru Slavik k veceri. Pti srovnani LidoZroutt a Slavikem k vecefi uz
musime mluvit o absurdnich vychodiscich, zvlast kdyz vime, ze ¢eska dramata
v 60. letech ovlivnila absurdni dramata, kterd byla zndma také ve slovinském
prostoru. V dramatické struktufe se opakuje princip hry, naznacuje se podob-
na atmosféra Sibeni¢niho humoru, absurdita vladne v dramatickém prostoru,
osoby jsou typizované. Zvlast dilezité je hra s jazykem, jazyk se stava nastro-
jem nejen komunikace, ale spiSe néastrojem ndsili, manipulace s jinymi, jeho
skuteény vyznam, spojeni s nasilim a smrti, se ukdze az nepfimo. Rodina u
lidozroutské motivy. Fantasticky hrtizné ¢iny jsou u obou vtipné, s masopustni
nevazanosti zachycuji vdznou nevaznost svéta. Pramenem filozofickych a mrav-
nich poznatki je zlo jako protiklad humanistické perspektivy na zacatku 60.
letech. Jednotlivec se stava politovanihodnou existenci, ktera vrazdi pro preziti.
Zminéna dramata se objevila jen s nékolikaletym odstupem nebo soucasné a
podvédomé vychazela z podobné duchovni atmosféry, podobnych evropskych
mySlenkovych vlivi.

Své srovnani slovinského a ¢eského kontextu, slovinského a ¢eského poetic-
kého dramatu bych zakoncila poslednim osudovym rozdilem: ¢esti dramatici
se po roce 1968 museli odml¢et nebo tvofit ve ztizenych podminkach, slovin-
$ti dramatici v 70. a 80. letech psali poetickd dramata dal: objevili se i novi
autofi, mezi nimiz je nejzajimavéjsi Ivo Ivetina s ndméty z orientalniho svéta.
Slovinskou divadelni scénu také ovladli novi autofi, jako DuSan Jovanovic,
Rudi Seligo a Drago Jancar.
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VZPOREDNOSTI MED SLOVENSKO IN CESKO POETICNO DRAMO

V prispevku primerjam slovensko in ¢eSko poeti¢no dramo v Sestdesetih letih in se
omejim na podobnosti med posameznimi dramami. Slovenska poeti¢na drama pomeni
eden izmed vrhov v razvoju slovenske poeti¢ne drame. V Sestdesetih letih je na Ceskem
v bogati paleti malih gledalis¢ obstajala tudi poeti¢na dramatika, ¢eprav je na dramski
in gledaliski sceni dominirala absurdna dramatika Vacla Havla.

V obeh dramatikah odkrijemo podobne tendence. Tudi ¢eske drame so, podobno kot
slovenske poeti¢ne, metaforiéne poustvaritve resni¢nosti. Teksti so semanti¢no odprti
in mnogoznaéni, sugerirajo simboli¢éne pomene, dostikrat razkrivajo dve mozni ravnini
razumevanja, realno in poeti¢no. Dogajanje je najveckrat oslabljeno, stati¢no, dramski
znadaji izgubljajo svoje mesto v dramskem dogajanju. Ceske poetiéne drame se za razliko
od slovenskih ne povezujejo toliko z mitom, so bolj gledaliske in niso napisane v verzih.
V sestavku primerjam igre Otroka reke (1962/63) Daneta Zajca in Kocka na kolejich
(Macka na tirih, 1965) ter Hodiny lasky (Ura za ljubezen, 1968) Josefa Topola. V njih
primerjalno analiziram tematizacijo ljubezni in ¢asa. Ponujajo se tudi podobnosti med
dramo Josefa Topola Slavik k veceri (Slaviek za veéerjo, 1967) in Zabami (1968) ter
Ljudozerci (1972) Gregorja StrniSe. V obeh prvih dramah Topola in Strni$e se dramsko
dogajanje organizira na principu duhovite groteskne igre, ki se konca s smrtjo in z umo-
rom. Podobno je zastavljen tudi motiv ljudoZerstva v zadnji StrniSevi in Topolovi drami
(pri Strnisi je motiv dan v zgodovinskem kontekstu, pri Topolu je razplet dogajanja na
osnovi motiva ljudozerstva odraz filozofskega prepri¢anja o nesmislu, ki vlada v svetu).
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Pomembna prvina v obeh dramah je tudi poigravanje z jezikom — jezik se izkaze kot
sredstvo manipulacije. Obe drami izrazata tudi vpliv dramatike absurda.

Sorodnosti med slovensko in ¢esko poeticno dramatiko tako ni mogoce zanikati; iz-
postavimo lahko dramske vzporednosti in jih razlozimo s podobno srednjeevropsko
duhovno in kulturno atmosfero, podobno kulturno podzavestjo ter podobnimi vplivi.
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