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Matej Sande, Clanek predstavlja elektronsko glasbeno kulturo, kritiko
mag. soe. ped., te kulture in del raziskave, ki je med drugim preucevala
Pedagoika  gudi znaéilnosti obiskovanja prireditev elektronske glasbe
Jakulteta v jn hovezavo med obiskovanjem prireditev in uporabo sti-
Af:r':; ';':::] mulantov amfetaminskega tipa. V élanku je okvirno pred-

pL 16, :000 stavljena metodologija raziskave ter rezultati, ki se doti-
Uub’l}an & I;ajo znacilnosti obiskovanja prireditev elektronske glas-

e.

Kljucéne besede: elektronska glasba, subkultura, stimulanti
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Abstract

This article presents the culture of electronic music, the cri-
tical view on the culture and part of the research project
about the characteristics of night live in the rave subcultu-
re. The article describes the connection between the party
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going and the use of amphetamine type stimulants. Furt-
her on some research results and the research methodolo-
&gy are presented.

Key words: electronic music, subculture, amphetamine Ly-
pe stimulants, youth culture

1. Uvod

V zadnjem desetletju se je hitrost sodobnega Zivljenja mo¢no po-
spesila. Ljudje lovijo ure in minute, ¢as in hitrost postajata vedno po-
membnejsa pojma. V tekmi s ¢asom se ljudje ¢edalje bolj oprijemamo
tehnologije, ki nam pomaga, da stvari opravimo hitreje, morda tudi
lep3e in bolj zanesljivo. Ista tehnologija nam posredno pridobljeni ¢as
zapolni z novim delom in nalogami, tako da delamo vedno ve¢. Hitrost
je pomembna, hitrost je dobra in ima visoko ceno. Kakino ceno pa pri
tem placuje ¢lovek? Na tehnologijo se je navezal do te mere, da je
postal od nje odvisen, v novi dobi pa je poleg tega razvil tudi odvisnost
od farmakologije. Clovek se je nauéil, kako lahko hitro menja razpo-
loZenja in kako je lahko ob uporabi poZivil u¢inkovitejsi v boju s ¢a-
som. Razvila se je potreba po hitrosti, ki je ¢loveka nevarno potisnila
na tanko mejo med evolucijo in propadom. ZmoZnost obvladovanja
hitrosti pomeni krhko ravnotezje zahodnega svela.

Vsako obdobje ima svoje otroke. Generacija, ki je zrasla ob hitrem
razvoju racunalnikov in telekomunikacij v devetdesetih letih, je naj-
bliZje tehnokulturi, v kateri imata tehnologija in hitrost osrednje mes-
to. To je generacija brez spanca. Premika se v glasnih ritmih elektron-
ske glasbe in v¢asih uporablja pozivila. Spanec je lahko ovira za us-
peh, saj je ta postal povezan s 24-urnim Zivljenjskim stilom. Narediti
¢im vec, da bos lahko porabil ¢im ve¢. Pozivila odpravljajo spanec,
omogocajo delo in zabavo ter premagujejo strah in negotovost.

Potreba po hitrosti in uc¢inkovitosli je Se posebej izraZena v novi
ekonomiji podjetij, ki se ukvarjajo z informacijsko tehnologijo in trze-
njem informacij ali storitev po internetu. V tako imenovanih dot.com-
ih je delavnik 24 ur na dan, ljudje pa delajo v pregradah, ki omogoc¢ajo
nadzor in prihranek prostora. Boj za uspeh, potreba po zbranem delu
na racunalniku in potreba po natanénosti so v tovrstno ekonomijo kot
stranski u¢inek pripeljali sinteti¢na pozZivila in heroin. Nova ekono-
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mija deluje tako, kot bi bila na poZivilih, piSejo gospodarske revije
The Economist in Business Week.

V devetdesetih letih smo doZiveli pove¢ano proizvodnjo in Sirjenje
uporabe sinteti¢nih drog v vzhodnoevropskem prostoru. Povecevanje
priljubljenosti uporabe drog lahko pripiSemo trznim elementom po-
nudbe in povprasevanja na podrod¢ju prepovedane zabave in uzitkov.
To pa je prineslo nove teZave na podro¢ju obravnavanja in prepozna-
vanja odvisnosti od novih sinteti¢nih drog. Uporaba metamfetamina
povzroca eno najhujsih odvisnosti od psihoaktivnih snovi in nastanek
Li. "amfetaminskih psihoz“ oziroma stanj, podobnih psihoti¢nim sta-
njem (preganjavica, neutemeljen strah, motnje spanja ...). Nove vrste
drog in novi nacini njihove uporabe kaZejo na potrebo po novih vrstah
preventive ali po spreminjanju obstojec¢ih modelov. Politika zmanj3e-
vanja Skode ponuja eno izmed moZnosti za obravnavanje uporabni-
kov na podroé¢ju primarne in sekundarne preventive. Ker je uporaba
novih sinteti¢nih poZivil povezana z Zivljenjskim stilom nekaterih sku-
pin ljudi v ¢asu po letu 2000, je pomembno prepoznavanje razvoja
mladinske Kulture in razli¢nih stilov, ki izhajajo iz te kulture. Hitrost
informacij, zivljenja, telekomunikacij se povecuje in pozivila so pri
nekaterih ljudeh kemijska pomagala za preZivetje vinformacijski druz-
bi ali kemijska vzpodbuda na celo no¢ trajajoc¢ih zabavah z glasno
elektronsko glasbo.

Moto zahodne civilizacije je zadnje Case "Hitreje je boljSe*“. Naj-
bolj se to opazi pri razvoju sodobnih tehnologij. Proizvajalei tekmuje-
jo med seboj, komu bo uspelo na trgu prej predstaviti hitrejsi proce-
sor, hitrejSo grafi¢no kartico ali boljSo, za hitrost optimizirano pro-
gramsko kodo. Gonilo razvoja tehnologije je prav hitrost. Hitrost do-
besedno poganja informacijsko druzbo. Zato se ne smemo cuditi, ¢e
sta uporaba sodobnih sinteti¢nih drog in razvoj novih psihoaktivnih
substanc najveckrat usmerjena prav v pozivila. Potreba po hitrosti je
povezana z oCaranostjo nad sodobnimi poZivili.

Danes uporablja pozivila velik krog razli¢nih ljudi, ki si zaradi raz-
licnih razlogov prizadevajo za podaljSevanje ¢asa in intenzivnosti svojih
obcutij. Tako smo prisli do naslednjega pojma, ki dopolnjuje hitrost.
Intenzivnost ¢asa, intenzivnost ob¢utij in dozivetij, vse to v najkraj-
Sem moznem ¢asu in po moZnosti poceni. Vse to pa vodi v tezave, ki
nastopijo pri ljudeh zaradi iskanja intenzivnosti in hitrosti z novimi in
starimi sinteti¢nimi pozivili. Ljudje se ob uporabi poZivil srecajo s
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problemi, ki jih na zac¢etku niso pri¢akovali, problemi pa so navadno
povsem nasprotni Zeljenim u¢inkom in ustvarjajo nevarne stranske
produkte kemijske generacije.

Mladi se v zadnjem ¢asu srecujejo s hitrostjo na vsakem Koraku.
Obkrozajo jih vedno hitrejsi pretok informacij, hitrejsi ritem Zivljenja
in hitrejSa glasba.

2. Elektronska glasbena kultura

Custvo, ki smo ga izbrali, je ekstaza. Hrana, ki smo jo izbrali, je
ljubezen. Odvisnost, ki smo jo izbrali, je tehnologija. Pomen, ki smo ga
izbrali, je znanje. Politika, ki smo jo izbrali, je apolitika. Druzba, ki
smo jo izbrali, je utopija, ¢eprav vemo, da je nikoli ne bo. Mogoce nas
sovrazis. Mogoce nas preziras. Mogoce nas ne razumes. Mogoce ne ves
za nas. Upamo samo, da nas ne obsojas, kajti mi tebe ne. Nismo razo-
c¢arani. Nismo kriminalci. Nismo zasvojenci. Nismo naivni otroci. Smo
ogromna, globalna, plemenska skupina, ki presega cloveske zakone,
geografske omejitve in ¢as. Smo mnozica. Ena mnozica.

Svetovni rejverski manifest, www.drogart.org

MnozZiéna prireditev elektronske glasbe
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Mladinska kultura danes ni ve¢ preprosto razdeljena na akterje (pri-
padnike mladinske kulture) in razlicne subkulture s svojimi znacil-
nostmi (stilom, usmerjenostjo, politi¢nostjo). Zakaj? Sodobna mladin-
ska Kkultura je za razliko od pretekle mnogo bolj razvejana, mogoce
manj politi¢no angaZirana in predvsem v ve¢jem delu dovzetna za no-
ve lehnologije in njihovo integracijo v (sub)kulturni prostor. Globali-
zacija je subkulturam omogocila povezovanje, rast in hitrost izmenja-
ve informacij, ki bi si jo v preteklosti tezko predstavljali. Mogoce je to
odvzelo del¢ek prvotne avtenti¢nosti in subkulturnosti, vendar je do-
lo¢ene subkulture bolj kot kdajkoli prej priblizalo glavnemu toku mla-
dinske kulture. Na subkulture lahko danes gledamo kot na prepleteno
matriko, ki je v dolo¢enih delih (proizvodnja dobrin, umetnisko ustvar-
janje in poustvarjanje, promocija) moc¢no integrirana v potrosnisko
druzbo. V doloc¢enih delih je npr. subkultura "rejverjev* mo¢no pove-
zana s potroSnjo dobrin (prireditve, glasba, publikacije, obleka, opre-
ma, droge).

SubKkultura rejva ima v prostoru sodobne mladinske kulture pose-
ben pomen. Stankovi¢ (1998) jo opredeljuje kot "klju¢no mladinsko
subkulturo, ki je nastala v devetdesetih letih in kot tak$na odraza bist-
veni spekter vrednot tistega dela populacije, ki je zaradi svoje mla-
dosli in neobremenjenosti najbolj odprt in hkrati tudi najbolj kriticen
do znacilnosti svojega Casa ... zaradi senzibilnosti njenih ¢lanov raz-
Kriva spekter morda osrednjih znacilnosti nasega sveta.”

Pri razumevanju rejv subkulture si lahko pomagamo s pojmom frag-
mentacija. Fragmentacija subkulture pomeni postopno razslojevanje
oziroma lo¢evanje posameznih skupin akterjev glede na glasbeni stil,
oblacenje itd. Elektronska glasba se je v svojem razvoju od zacetkov
petdesetih let pa do danes izrazito delila (fragmentirala) na ve¢ pod-
skupin. Glavne podzvrsti sodobne elektronske glasbe so: tehno, haus
in trens. V Slovenijo je elektronska glasba prisla nekoliko z zamikom,
okrog 1991. leta (prvi veceri elektronske glasbe v klubu K4). Prav tako
lo velja tudi za vecje prireditve elektronske glasbe, ki so se pri nas
zacele 1994. leta (Rozina, 1999). Od takrat lahko v Sloveniji govorimo
0 hitrem razvoju elektronske plesne kulture, sovpadanju s tujimi trendi
in razvijanju lastnih specifi¢nih elektronskih glasbenih stilov.

Priljubljenost dolo¢enih podzvrsti je povezana tudi s Komercializa-
cijo dolo¢enih zvrsti glasbe (tehno, haus) in po Calafatu z asimilacijo
v Li. industrijo no¢ne zabave (nightlife industry) (Calafat, 1998). Ko-
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mercializacija v primeru elektronske glasbe pomeni prilagoditev po-
trebam komercialnih tokov in okolij, kjer lahko kupujemo tovrstno
glasbo. V zadnjem ¢asu lahko opazimo izrazito popularnost dolo¢enih
producentov in izvajalcev, ki so s svojo sprva “andergraund” elektron-
sko glasbo prodrli do najbolj komercialne oblike (re)produkcije - upo-
rabo elektronske glasbe v oglasih znanih proizvajalcev. Krog komer-
cializacije se tako sklene v simbiozi elektronske glasbe in potros$niske
Kulture. Lahko bi rekli, da sta s tem elektronska glasba in posledi¢no
tehno gibanje izgubila nekaj avtenti¢nosti, entuziazma in spontanosti,
kar ju je oznac¢evalo na samem zacetku obstoja (prav tam).

Omenjene "osnovne* podzvrsti (tehno, haus in trens) izvajajo kot
samostojne enote najvec¢krat na mnoZi¢nih prireditvah elektronske
glasbe v Sloveniji. Poznamo 3e druge oblike elektronske glasbe, kot
so: dram&bejs, brejkbit, esid, UK garaz, dzangl, hardkor, progresiv,
trip hop, hip hop, ambient, trajbal ... Zanimiva je nadaljnja fragmen-
tacija prej omenjenih treh zvrsti, ki se najpogosteje vrtijo na sloven-
skih plesis¢ih. Haus lahko na primer razdelimo na hard haus, melov
haus, dip haus itd. Prav tako se naprej delita tudi tehno in trens.

Fragmentacija pomeni tudi lo¢evanje glede na oblacenje, starost
itd. Na splodno, so recimo poslusalci (plesalci) haus glasbe nekoliko
starejsi, premoZznejsi in bolj elegantno obleceni. S tehno glasbo se po-
vezujejo vecinoma mlajsi poslusalci in raznobarvno, pisano oblacenje
ter poslikave, uporaba raznih svetlobnih pripomockov, ¢evljev z viso-
Kimi podplati itd. Fragmentacija lahko vklju¢uje tudi uporabo razli¢-
nih drog na plesis¢ih. Haus glasbi se po anekdotskih zapisih tako pri-
pisuje uporaba kokaina in marihuane, na tehno plesis¢ih pa se upo-
rablja ve¢ amfetaminov in MDMA. Povezovanje to¢no dolo¢enih drog
s stilom elektronske glasbe je bilo opazno na sceni dzangl glasbe v
Angliji, ko je ekstazi nadomestila uporaba kokaina in marihuane, kar
se "ujema z zelo Zivimi sintesajzerskimi teksturami te podzvrsti elek-
tronske glasbe in hiperprostorskimi pobegi miksov' ter napetimi rit-
mi brez konéne osvoboditve® (Reynolds, 1997).

Morda je prav to razslojevanje oziroma dezintegracija stilov spod-
budila nove moZnosti za ustvarjanje na podroc¢ju elektronske glasbe,
za Katero se v tem trenutku zdi, da nima meja v prepletanju osnovne
elektronske matrike in nastajanju novih stilov oziroma bolj ali manj

""Miksanje™ oziroma mesanje glasbe. Prehodi, ki jih didZeji naredijo med dvema razliénima “komadoma”.
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trdih podzvrsti. Ce spremljamo razvoj elektronske glasbe, ne moremo
govoriti o Krizi, ki bi nastala zaradi pomanjkanja idej, izvajalcev ozi-
roma aklerjev elektronske glasbene Kulture. V nasprotju s tem lahko
opazujemo vrsto ponovitev in osveZitev Ze nekoliko prezivetih elek-
tronskih glasbenih stilov in stalno vracanje dela izvajalcev nazaj po
sveze ideje za prihodnje izdaje. Seveda je adaptacija glavnemu toku
Kulture ali obratno asimilacija elektronske glasbe v glavni tok prines-
la tudi veliko denarja. DJ-ji, promotorji, organizatorji in lastniki dis-
kotek so glavni komercialni akterji plesne (sub)kulture, saj so postali
del industrije zabave, v kateri se pretakajo ogromne koli¢ine denarja.
Posledi¢no z rastjo nekega gibanja postajajo potrosniki vedno bolj
zahtevni, kar Zene lastnike zabavne industrije v vedno nove projekte,
da ostanejo na povr§ju rastoce ponudbe klubske zabave.

V nadaljevanju se bomo usmerili v prostor elektronskih subkultur,
oziroma bolj natan¢no, v tehnokulturo - "kulturo tehna“ (Strehovec,
1998), v ozjem smislu v prostor prireditev elektronske glasbe. "Teh-
nokultura je kulturni model, v katerem je tehnologija postala skupaj s
tlehnoznanostmi in tehnomitologijami integrirana v vse kulturne vse-
bine; to je postalo mogoce v trenutku, ko je tehnologija postala spek-
lakelska in kreativna, zato v dolo¢enem smislu tudi soft in ironizira-
na, namre¢ odreSena svojih "trdih* aplikacij v produkciji uporabnih
predmetov; podobno velja tudi za tehnoznanosti, ki so v dolo¢enem
smislu umetniSko-estetsko-kreativne in niso ve¢ zavezane merilom
resni¢nega in neresni¢nega®“ (prav tam). Sodobne oblike elektronske
glasbe in subkultura rejva so del tehnokulture in predstavljajo njen
glasbeni del. Ce je tehnokultura eksplozija tehnologije, digitalnih po-
vezav in virtualne realnosti oziroma sinteza tehnologije, umetnosti in
znanosli, potem je njen glasbeni del navduSevanje nad elektronskimi
glasbenimi zvrstmi kot moznostjo, ki jo lahko ponudi le razvoj tehno-
logije. Seveda je rejv gibanje oziroma subkultura veliko ve¢ kot le na-
vdusevanje nad glasbo. Gre za potovanje proli enoslti, enotnemu glo-
balnemu plemenu, ki je praviloma boljSe kot trenutna ureditev siste-
ma. Gre predvsem za enakosl, ljubezen in nenasilje do drugacnih,
elektronska glasba pa vse skupaj povezuje, zaokroZuje in omogoca
mnozi¢no ali posamic¢no katarzo.

Subkulture, ki vztraja pri nas Ze ve¢ kot desetletje, ne bomo opiso-
vali iz Cistega navdusenja nad elektronsko glasbo, rejverji in njeno
(re)produkcijo, ampak predvsem zaradi povezave z uporabo novih in
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starih sinteti¢nih drog, ki so v sicer "idili¢cno* in nenasilno subkulturo
vpeljale dejavnike tveganja in polencialne nevarnosli za posamezne-
ga udelezenca. Povezava sinteti¢nih drog in elektronske glasbe je pre-
prosto edini razlog za vimeSavanje v subkulturo, ki se sicer s stalis¢a
varnosti ne bi dosti razlikovala od povpreéne slovenske vaske veseli-
ce, mnozi¢ne prireditve ali rok koncerta. Preden pa si ogledamo naci-
ne poseganja v to subkulturo, si poglejmo njene klju¢ne nosilce ter
tehnologijo in vrednote, ki jo spremljajo.

2.1. Plesna subkultura

Dokler ne vzide sonce in oZge nasih o¢i z razkritjem vse resnicnosti
sveta, ki ste jo ustvarili za nas, se prepuscamo silovitemu plesu s sestra-
mi in brati v praznovanju svojega Zivljenja, kulture in vrednot, v kate-
re verjamemo: Mir, Ljubezen, Svoboda, Tolerantnost, Enotnost, Har-
monija, Ekspresivnost, Odgovornost in Spostovanje.

Svetovni rejverski manifest, www.drogart.org

Haus zabava

Mladi v zahodnem svetu in tretjem tiso¢letju so dedici druzbe, ki jo
lahKko opredelimo z izrazi: potrosnja, izobilje in hitrost informacij. Mladi
so tako del druzbe, v kateri sta prosti ¢as in zabava prevladujoci vred-
noti v socialni strukturi. Zakaj? V nasprotju z vrednotami druzbe, Ki so
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usmerjene v proizvodnjo in delo, je prosti ¢as (prostost, zabava) usmer-
jen v regeneracijo moci individualnih kakovosti, ki jih prikrivajo ali
zatirajo delovni pogoji (Calafat, 1999). Calafat pojmuje prosti ¢as kot
potencialni uspeh v druzbi blaginje in kot prostor, kjer so posamezni-
Ki osvobojeni obvez, ki jih nalagajo delo, predpisi in rutina. Posamez-
niki se lahko v svojem prostem ¢asu svobodno odloc¢ajo o aktivnostih,
ki lahko razvijajo (ali pa tudi ne) potenciale za razvoj posameznika.
Kaksno zvezo ima prosti ¢as s plesno subkulturo? Prosti ¢as je med
drugim tudi ¢as za porabo sredstev, pridobljenih v delovnem procesu,
kar pomeni razmeroma veliko sredstev na trgu prostega ¢asa. Ce se
usmerimo na mladinsko kulturo, gre predvsem za ponudbo zabavne
industrije in asimilacijo te industrije v elemente mladinske kulture,
Kol so glasba, stil oblac¢enja in izbor spremljajoce tehnologije (ure,
predvajalniki, mp3, DVD, rac¢unalniki ...). Zabavna industrija se ne-
nehno razvija in igra aktivno vlogo v oblikovanju Zivljenjskih stilov.

Del tehnokulture lahko poimenujemo subkultura rejva. Rejv v oz-
jem pomenu besede pomeni celo no¢ trajajo¢o zabavo z glasno tehno
ali kaksno drugo obliko elektronske glasbe, v §irSem pomenu pa pre-
pri¢anje, zavest globalnega plemena in pripadnost temu plemenu -
subkulturi rejverjev. Na zabavah se lahko zbere od nekaj deset do mi-
lijon in ve¢ ljudi, Ki ve¢ino zabave prepleSejo na enem ali ve¢ odrih
(sobe, Sotori, nadstropja) z razlicnimi zvrstmi elektronske glasbe. Kon-
cept rejva vec¢inoma temelji na senzornem "overdozu®, kar pomeni
zelo glasno glasbo (do 140 dB), stroboskope, laserje, platna, na katera
projecirajo razlicne animacije itd. Sinteza glasne glasbe in videona-
prav lahko dvigne ljudi v spremenjena stanja fizicne in psihi¢ne ek-
sistence.” "Rejv je resni¢no oblika generalke ali aklimatizacijska stop-
nja za virtualno realnost; rejv prilagaja nase zivéne sisteme, privzgaja
nas zaznavni in ¢utni aparat na hitrost, preoblikuje nas v smeri post-
humne subjektivnosti, ki jo zahteva in povzroca digitalna tehnologija®
(Strehovec, 1998).

Stankovi¢ izhaja iz postavke, "da je rejv subkultura, podobno Kot
druge subkulture, kriti¢en odziv mladih na svet okoli njih, kot takSen
pa lahko odpre vrata zanimivim uvidom v znacilnosti naSega ¢asa Kot
takega® (Stankovié, 1998). Zivimo v svetu hitrosti, odlaganja uzitkov
in akumulacije kapitala, brez ¢asa za troSenje ali praznjenje. Tako je

“The official rave FAQ hup://www.hyperreal.org/raves/altraveFAQ. html
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"posameznik prisiljen nenehno odlagati trenutek uZitka v neko nedo-
lo¢ljivo prihodnost* (prav tam). Nasprotovanje imperativu neskonéne
akumulacije (Bataille po Stankovi¢u, 1998) se e posebej kaZe prav na
manifestaciji originalnega in kasneje fragmentiranega rejv gibanja.
Zivljenje v sedanjosti, izraba trenutka, tro§enje denarja in uZiva-
nje drog ter najvecji moZni uZitek zabave je oblika odpora mladih proti
svetu starev. Ce to primerjamo s Calafatovim alternativnim pojmo-
vanjem uspeha v sistemu blaginje kot zmoZnostjo upravljanja in pre-
zivljanja prostega ¢asa, je rejv neskon¢éna hedonisti¢na veselica seda-
njega trenutka, polnjenje baterij za naslednji delovni teden in spros-
Canje latentnih Zelja lastne skrite ekstravagance. Vsekakor je rejv
Kultura, navkljub svoji hedonisti¢ni naravnanosti, nekaj, kar opozarja
na dileme sedanjosti in negotove prihodnosti. Pretirani individuali-
zem, negotovost, boj za uspeh, pomanjkanje ¢loveskih odnosov in bli-
zine so nekateri izmed problemov, ki jih je prvotna subkulturna ideja
rejva izpostavila kot predmet svojega kvazinasprotovanja. Vsekakor
je presenelila sociologe v ¢asu, ko se je zdelo, da so vse velike subkul-
ture izumrle in Zivele samo Se v neo-podaljskih devetdesetih let.

Rejv Kultura je v svoji evoluciji "posvojila® sinteti¢na in naravna
pozivila, ki omogo¢ajo celo no¢ trajajo¢o zabavo ter krepijo ob¢utke
srece in pripadnosti. Uporaba drog na prireditvah ni pravilo, vendar
so taksne prireditve najbolj mnoZi¢no prizoriS¢e uporabe drog v so-
dobni kulturi. Sodobna plesna in rekreativna® uporaba sinteti¢nih drog
je zahtevala tudi spremembo v ritualih uZivanja oziroma v plesnih
ritualih po zauZitju substance. "Kombinacija droge z glasbo in plesom
lahko sprozi transu podobno stanje, ki je morda podobno plemenskim
ritualom ali cerkvenim obredom. Droga raztopi notranji dialog in znot-
raj tega zavedanje samega sebe, kar dopusti glasbi in gibom, da se
zlijejo in ustvarijo poZzivljajo¢ ob¢éutek skupnega obreda. Izkusnja je
drugacna, kot ¢e drogo uporabimo na samem s prijatelji, morda zara-
di pove¢anega vnosa Kisika med plesom. Sproicanje negativnih ob-
cutkov med plesom pod vplivom droge je redko, verjetno zaradi vzdusja
na zabavi“ (Saunders, 1997).

'Izraz rekreativna uporaba drog se v zadnjem éasu uporablja za oznacevanje manj pogoste uporabe
predvsem plesnih drog pri skupini ljudi, ki izhajajo iz drugaénega socialno-ekonomsko-kulturno-politicnega
okolja kot npr. osebe, odvisne od prepovedanih drog (Dekleva, 1999). Rekreativna uporaba se povezuje tudi
2 uporabo drog v dolocenih dasovnih obdobjih (praviloma med vikendi) in na prireditvah elektronske
glasbe.
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Nova kultura ima na velikem odru didZeja, ki na ples prinese svo-
jo vizijo in je sestavni del elektronske kulture. DidZej je sodobni gu-
ru zabave, ki uravnava in nadzoruje energijo celotnega plesnega do-
gajanja. Plesalci opiSejo energijo z "the vibe*, nekaks$nim gibanjem,
pozitivno frekvenco, ki se Siri med vsemi udeleZenci zabave. Del ener-
gije zabave je povezan z ob¢utkom, kako posamezni plesalec doje-
ma pocutje skupine ostalih. Drugi del vajba je lastno pocutje, ki
spet vpliva na dojemanje emocij ostalih plesalcev. Pocutje na rejv
zabavi lahko dojamemo z ali brez ekstazija in ostalih SAT. Dober
vajb pomeni dobro zabavo, slab pa, da je bila zabava prekinjena za-
radi prihoda policije, slabih didZejev, slabega ekstazija itd ... Vodilo
sodobnih plesalcev je PLUR, kar je kratica za Peace, Love, Unily in
Respect, pojme, ki so v rejv kulturi visoko cenjeni.

"Danasnji glasbeni tehno je instrumentalen, praviloma never-
balen, repetitiven, monoton, s poudarkom na prek naravnih meja
stopnjevanem sinteti¢cnem ritmu; zanj je znacilno tudi opuscanje
melodije, teme v njem se ponavljajo v neskon¢énih zankah brez raz-
vidnega zacCetka in konca, udarci in basi vplivajo na hipnoti¢no ué¢in-
Kovanje, ki ne vpliva le na sluh, ampak preZema vsa vlakna telesa.
In prav to telo je pogosto usmerjeno v skupinski trans in simulacijo
(psevdo)vudujskih ritualov, je zato temeljni ,objekt* glasbenega in
psihosocialnega uc¢inkovanja tehna. To je predvsem plesoce telo,
ki skuSa uskladiti nihanje telesa s sintetiénimi strojnimi frekven-
cami v novodobnem ,gesamtkunstwerku®“ v obliki rejvarskih pa-
rad...“ (prav tam).

Rejv se v svoji produkciji in manifestaciji opira na tehnologijo.
Produkcija glasbe temelji na mesSanju digitalnega in analognega po
racunalnikih, samplerjih, gramofonih in ritem strojev prehajanja v
neko novo, hitro, glasno in stimulativno obliko. Tehno je ena izmed
oblik elektronske glasbe, ki je ritem zvecala do maksimuma, didzZeji
pa na svojih "setih® ritem stopnjujejo do vrhunca, ki ponavadi po-
meni konec zabave ali prehod na novo lokacijo "afterpartija“, kjer se
lahko vrti bolj umirjena “comedown” glasba. Tehno je torej najmoc-
nejsa vez rejva s tehnokulturo in fascinacijo nad elektronsko pro-
dukcijo glasbe, grafike in grobo arhitekturo tovarniskih hal, skladis¢
ter opuscéenih tunelov podzemnih Zeleznic. Za (preventivno) pose-
ganje v Kulturo ali gibanje s kulturo je tako pomembno poznavanje
Kulture, akterjev, stila in nevarnosti sinteti¢nih pozivil.
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2.2. Hitro potovanje nikamor: kritika rejv kulture

Kritika rejv subkulture se nanasa na Ze omenjene PLUR pojme lju-
bezni, miru, enosti in spoStovanja, Ki jih sponzorira uporaba SAT. Re-
ynolds (1997) v svoji kritiki rejv kulture poudarja utopi¢nost prvotnih
pojmov povezovanja, enotnosti in srece ter nezmoznost doseganja pr-
volne obljube. Oznacuje jo Kot prehod od Zivih sanj v Zivo smrt in s
tem opisuje temeljno idejo rejv kulture kot protislovje pojmov (prav
tam). Kljuéne pojme postrejverske subkulture opredeljuje z nepre-
hodnostjo izkusnje rejva in aseksualnostjo sodobne elektronske glas-
be. Ta dva elementa oznacuje Kot sestavni del nihilisti¢cne in antihu-
manisticne postrejverske subkulturne izkusnje.

Opredelitev neprehodnosti se nanaSa na pomanjkanje objekta in
resnic¢nosti znotraj sodobne (Ze fragmentirane) rejv kulture, na kult
pospesevanja brez doseganja kon¢nega cilja ter ustvarjanje ob¢éutkov
brez konteksta. "Rejv subkultura nima nobenega cilja, razen lastne
propagande* (prav tam).

Reynolds opisuje bistvo rejva kot tavtologijo: rejvanje je praznova-
nje praznovanja. Droge so v najve¢ primerih potrebne, da Zivéni sis-
tem zdrzi pritiske svetlobnih in zvoc¢nih draZljajev ter jih povezuje v
neko vseobsegajoco in prijazno novo resni¢nost. Premik od Zivih sanj
do zive smrti opisuje s stanjem, Ki sledi uporabi stimulantov amfeta-
minskega tipa. Upadli obrazi, shujSana telesa in Kisli ostanki nekaj ur
trajajo¢ih nasmehov, ki se vedno znova sooc¢ijo z nenadnim in vec¢ino-
ma precej grobim padcem ugodja, ki ga je povzrocala droga (prav
tam).

Portnoy (1999) kritizira nekatere vidike rejv kulture, ki vztrajajo
na zmotnem (utopi¢nem) prepri¢anju, da je mozen pobeg iz potros-
niske druzbe konca tiso¢letja, ki bo hkrati prinesel tudi pozitivno za-
vesl, Kako je mogoce spremeniti in izgraditi bolj8i (manj Krivi¢en, manj
sovrazen, manj onesnazen) svet. Najbolj uéinkovite kritike rejv kultu-
re Portnoy ne vidi v omenjeni antimaterialisti¢ni spiritualnosti, tem-
vec v poizkusih kljubovanja estetskim in fiziénim lastnostim glavne
Kulture. Kljubovanje morda ni najbolj transparentno in artikulirano
sporocilo rejv kulture, vendar ga lahko zaznamo kot hedonisti¢no ide-
jo harmonije in ekstaze, ki nadomes&¢a radikalni konflikt dveh Kultur
(prav tam).

Reynolds opisuje nekonflikinost v povezavi s SAT kol sproscanje
dopamina in serotonina v energiziranju (fleSiranju) izlivov evforije.
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Nekonfliktnost in brezciljnost subkulture oznacuje kot "skoraj kemic-
no programirano v MDMA® (Reynolds, 1997). MDMA naj bi poleg dru-
gih u¢inkov spodbujal neko prosto lebde¢o vnemo, prepricanje, da je
vsaka Se tako divja frekvenca elektronske glasbe numinozno nabita s
pomenom. Naslednja faza uporabe poZivil (spuscanje ob pomanjka-
nju monoaminov) po preplesani noc¢i povzroci streznjujo¢ obcutek ne-
smiselnosti in praznine, ki vzdrZuje potovanje na mestu in nekonflikt-
nost subkulture. Reynolds zato rejv kulturo pojmuje kot dokon¢no post-
moderno izkuSnjo kulture brez vsebine in veli¢astno izgubo energije
in resursov v praznino (prav tam.) Rejv kultura je tako, slede¢ kriti-
kam Reynoldsa in Portnoya, neprehodna, ne vodi v odresitev ali spre-
membo, temvec zgolj v trenutne prebliske sobotnih no¢i, ki sestavlja-
jo vedno ponavljajoci se cikel prireditev elektronske glasbe.

Na zacetku nas je priteg-
nila glasba. Oddaljeni, grme-
¢i, priduseni, odmevajoci rit-
mi so bili primerljivi z bitjem
malterinega srca, ki pomirja
otroka v maternici iz betona,
jekla in elektricne napeljave.
Pritegnilo nas je nazaj v ma-
ternico in tam, v vrocini, via-
&gi in temi smo sprejeli, da
smo vsi enaki. Ne samo s te-
mo in s samimi sabo, ampak
z glasbo, ki je udarjala v nas
in presla skozi naso duso. In
tam nekje pri 35 Hz obculi-
mo roko Boga na nasih hrb-
tih, ki nas poriva naprej. Po-
riva nas, da porinemo sebe in
okrepimo nase misljenje, te-
lo in duso. Usmerja nas, da
se obrnemo k ljudem poleg,
da zdruzZimo roke, jih skupaj
dvignemo in delimo nekon-
trolirano radost, ki jo ¢utimo
Plesaika na partiju ob ustvarjanju ¢arobnega
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mehurcka, ki nas za en vecer $citi pred grozotami, zlocini, sovrastvom
in onesnazenostjo sveta, v katerem Zivimo. In v tem trenutku, s temi
prvinskimi spoznanji, se je vsak od nas v resnici rodil.”

V odlomku iz svetovnega rejverskega manifesta je poleg potrditve
pisanja o neprehodnosti (hedonizem, zas¢ita pred grozotami, ¢arobni
mehurcek) opazna $e druga tema kritike: aseksualnost rejv kulture.
Vracanje v maternico Reynolds razlaga kot zavidanje klitorisa v so-
dobni subKkulturi. Parafraziranje Lacana (Bowie po Reynoldsu, 1997)
opisuje Zenske kot “neprestano gibajoce se stroje, ki so programirani,
da proizvajajo lastno ekstazo”. Reynolds vidi povezavo z elektronsko
glasbo v neprekinjenem bombardiranju z draZljaji na plesis¢ih, ki naj
bi odrazali bistvo subkulture - ekstazo ob Zelji za nedosegljivim.

Nedosegljivost, hlepenje in potovanje brez premikanja oznacujejo
npr. vokali v house glasbi, ki spominjajo na orgazmi¢no jecanje in
vzdihovanje, kar proZi stanja neprehodne zaljubljenosti. "Ekstati¢ni
zenski vokali ne oznacujejo poZeljive Zenske, ampak, podobno kot v
gejevskem disku, hiperorgazmiéno navdusenje, s katerim se identifi-
cira moski, nekaj, po ¢emur hrepeni in proti ¢emur se dviga® (prav
tam). Seveda glasba ne more biti glavni krivec aseksualnosti subkul-
ture rejva. Stimulanti amfetaminskega tipa veliko pripomorejo k ne-
prehodnoslti in aseksualnosti.

Drugi Reynoldsov vidik aseksualnosli se nanasa na predojdipsko
nedolZnost, ki se kaZe v posnemanju infantilnega obla¢enja (predvsem
tehno populacije), otroskega govorjenja, otroskih pricesk, otroskega
"nakita® in v posnemanju japonskih "nepornografskih“ anim kot sim-
bola nedolZnosti in otroske (v primeru anim nekoliko eroti¢ne) lepo-
te. Reynolds opisuje povezavo SAT s kultom predseksualne nedolZnosti.
Amfetamini naj bi bili anoreksi¢na droga, ki zatre apetit skupaj z Zeljo
po spolnosti. "Spid in ekstazi ne zanikata telesa, temvec krepita ugod-
je fizitne ekspresije, hkrati pa popolnoma izpraznita seksualno vsebi-
no plesa. To omogoca regresijo do polimorfnega nedolznega telesa
brez organov. Predvsem moskim vmesnik droga/telo defalizira telo
ler povzroca ocarane in mehkuzne gibe“ (prav tam). Reynolds vidi v
uporabi stimulantov amfetaminskega tipa na plesisc¢ih feminizacijo
moskega in nepotrebnost Zenskega lika v vrhuncu zabave. Povezavo
iSCe tudi v subkulturah, povezanih z amfetamini. Modi v Angliji so

‘Svetovni rejverski manifest, www.drogart.org
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izstopali po urejenem oblac¢enju, ki je bilo zelo podobno pri obeh
spolih, in drZi, s katero so impresionirali in ne osvajali svoje sub-
kulturne kolege. Plesalci elektronske glasbe naj bi bili tako blizje
samozadovolinemu, masturbacijskemu plesu s ponavljajo¢imi se
trzljaji kot snubitvenim ritualom, ki jih dramatizira vecina plesov
(prav tam).

Vseeno je pogled na haus plesidc¢e povsem drugacen kot pogled
na tehno zabavo, ki bolj spominja na aseksualno druZno plemen-
sko potovanje (nikamor?). Oprijete obleke in elegantna (a kljub te-
mu posebna) oblacdila izrazajo svojevrstno dvorjenje in zapeljeva-
nje, za katerega ni nujno, da se ne konc¢a s spolnim odnosom. Ko-
kain, pogosta droga na house partijih, za razliko od SAT omogoca
spolne odnose in vnasa ve¢ neposredne "seksualne energije®. V zad-
njih nekaj letih je bila uporaba SAT na mnoZi¢nih gejevskih parti-
jih v ZDA povezana z epidemijami HIV in HEP virusov med homo-
seksualnimi moskimi. Uporabo amfetamina in metamfetamina so
raziskovalci (Case, 2000) povezovali z nezaSc¢itenimi in bolj agre-
sivnimi analnimi spolnimi odnosi na ali po zabavah, kar je imelo
za posledico Sirjenje okuzb med homoseksualci. Amfetaminov ta-
ko ne moremo vedno povezovali z nezmozZnostjo za spolne odnose
ter nedokon¢anim aktom vabljenja in neprehodnosti.

Izrazito neprehodnost in ujetost v lastno subkulturo oznacuje
Zivljenje pripadnikov rejv kulture, ki se s pomoc¢jo kemijskih po-
magal (MDMA) zaljubljajo vsak vikend in se nato sredi tedna sre-
¢ujejo s krizami in z zlomljenim srcem. "Milijoni otrok po Evropi
se Se vedno vozijo na tem vrtiljaku ¢ustev. Vedno ¢akajo na nasled-
nji zmenek z ekstazijem, umirajo za ¢ustvi, odvisni od ljubezni, za-
ljubljeni v ... ni¢“ (Reynolds, 1997).

VozZnjo po kulturi sodobne elektronske glasbe lahko zaklju¢imo
s citiranjem “vojs animatorja” MC Flasherja nad polnim plesi§¢em
najvecjega izmed slovenskih klubov:

"Anyway, OK, now, what I wanl you to do today is just relax ...
relax, close your eyes, OK, your eyes are closed? Good, now ... |
wanl you to just clear your mind, clear your mind, OK. Now lets go
somewhere we never wenl before. Lets go to the complete peace.
The time to explore and discover has just began. In the future we
will conquer the stars. The future is now and we are the stars.“
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5. Problem, hipotezi in namena raziskave

V nadaljevanju bo predstavljena metodologija in izbrani rezultati
raziskave "Uporaba amfetamina in metamfetamina ter drugih drog
v Sloveniji®. Del raziskave je preuceval lastnosti obiskovanja priredi-
lev elektronske glasbe v Sloveniji v letu 2000.

Uporaba sinteti¢nih drog v Sloveniji je razmeroma nov in nerazis-
kan pojav. Dosedanje domace raziskave po metodologiji ESPAD-a od
leta 1995 do leta 1999 (Dekleva, 1998; Urad RS za droge, 2000) na
podrocju drog kaZejo na povecano uporabo ekstazija, v zadnjem ¢asu
pa tudi na povecanje uporabe amfetaminov. V tujini (EMCDDA, 1998)
se je rasl uporabe ekslazija ustalila v drzavah, kjer je bila prej v naj-
vecjem porastu. V drZavah, kjer rast uporabe v preteklosti ni bila tako
visoka, pa se postopno povecuje. Povsod pa so zaznali rast uporabe
amfelaminov, kar v prihodnosti nakazuje moZnost najvecje nevarnos-
ti na podroc¢ju uporabe pozivil (amfetamina, metamfetamina) in ne
ved na podrodju uporabe ekstazija.

Uporaba sinteti¢nih drog je najbolj mnozi¢na in izstopajo¢a na veé-
jih in manjSih prireditvah elekitronske glasbe, kjer se najpogostejse
sreCujemo s tveganji in nevarnostmi, ki jih povzroc¢a uporaba stimu-
lantov amfetaminskega tipa. Za poznavanje (sub)kulture, v kateri lahko
nacrtujemo intervencije, je pomembno poznavanje lastnosti obisko-
vanja in povezava obiskovanja prireditev z uporabo sinteti¢nih (in dru-
gih) drog. Prva raziskovalna hipoteza je oznac¢evala povezavo med po-
gostejSim obiskovanjem prireditev elektronske glasbe in veéjo (bolj
pogosto) ter bolj tvegano uporabo sinteti¢nih drog. Druga raziskoval-
na hipoteza, ki se je dotikala obiskovanja prireditev elektronske glas-
be, je preverjala povezavo med razlicnimi dajanji prednosti znotraj
elektronske glasbe in glede najljubse droge.

Osrednji namen naloge’ je bilo raziskovanje uporabe plesnih (sin-
teticnih) drog med obiskovalci prireditev elekironske glasbe. Zani-
mala nas je pogostost uporabe drog, nac¢in uporabe drog in znacilnosti
obiskovanja prireditev elektronske glasbe.

Preventivno delovanje, povezano s problematiko sinteti¢nih drog,
se usmerja na nove populacije in nove socialne okolis¢ine uporabe.
Uspesni preventivni programi na podroé¢ju drog morajo izhajati iz ugo-
tavljanja znacilnosti uporabe sinteti¢nih drog.

Izpostavjent so samao nameni, relevantni za preucevanje lastnosti obsikovanja elektornske glasbe
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Drugi namen je primerjava stanja v Sloveniji s stanjem v osmih
evropskih drzavah. Stanje v Evropi sta ugotavljali dve Calafatovi raz-
iskavi: Night life and recreational drug use SONAR 98 (Calafat, 1999)
in Characteristics and social representation of ecstasy in Europe (Cala-
fat, 1998). Primerjali smo rezullate raziskave, Ki se dotikajo uporabe
drog in obiskovanja prireditev elektronske glasbe.

4. Metodologija

V raziskavo smo zajeli nereprezentativni vzorec 942 (oziroma po
izlo€itvi neustrezno izpolnjenih anket 928) mladih. Vzorec je poleg
preucevane skupine (845) obiskovalcev prireditev elektronske glasbe
oziroma uporabnikov sinteti¢nih drog v Sloveniji sestavljala primer-
jalna skupina (97) Studentov druzboslovnih fakultet. Vzoréenje v pre-
ucevani skupini je potekalo z uporabo baze podatkov® o obiskovalcih
prireditev elektronske glashe, na podlagi razdeljenih anket na eni
vedji in treh manjSih prireditvah elektronske glasbe v Sloveniji in z
razdeljevanjem vpraSalnikov, ki so jih prostovoljci (v programu vrst-
niskega izobraZevanja) ZdruZenja DrogArt posredovali svojim znan-
cem in prijateljem. Preucevana skupina je bila tako sestavljena iz treh
podskupin, ki so se med seboj statisti¢cno pomembno razlikovale.

Tabela 1: Spolna struktura anketivancev glede na nadin zbiranja podatkov.

Spol
Mogki Zenske Skupaj
Skupina
[ % f % ) %

Baza podatkov 210 50,5 206 49,5 416 4.8
Prireditve 188 58.9 131 41,1 319 34,4
Vrsiniki 46 479 50 521 96 10,5
Studentje ] [ 80| 825 97| 105
Skupaj 41| 497 467 503|  928| 100,0

Pred analiziranjem smo preverili zanesljivost in veljavnost podat-
kov. Zanesljivost smo preverjali s stopnjo nekonsistentnosti pri odgo-

“Bazo podatkov, na podiagi katere obveidajo obiskovalce o prihajajocih privediteah, nam je v uporabo
odstopilo Drustro za tehno kulturo (DTK) iz Liubljane.
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vorih na dve logi¢no povezani vpraSanji o uporabi drog. Veljavnost
smo preverjali z vpraSanjem o izmisljeni drogi. Zanesljivost in veljav-
nost dobljenih podatkov sta bili zadostni in primerljivi z dosedanjimi
slovenskimi in evropskimi raziskavami o drogah. 1z vzorca smo iz-
kljucili skupaj 14 vpraSalnikov. Za nadaljnjo obdelavo smo upostevali
numerus 928.

Vzorec je bil spolno zelo uravnovesen, zajemal je 49,7% Zensk in
50,5% moskih, razmerje v primerjalni skupini je bilo v primerjavi s
celotnim vzorcem manj ugodno (spolno pristransko). Vec¢ina anketi-
rancev (modus) v proucevani skupini je bila v ¢asu anketiranja stara
18 let, v primerjalni skupini pa 20 let. Povprec¢na starost v celotnem
vzorcu je bila 20 let in 4 mesece.

V nadaljevanju bomo povsod tam, Kjer bomo primerjali razli¢ne
skupine v proucevani skupini, uporabljali izraze baza (vprasalniki so
bili razdeljeni na podlagi baze podatkov), prireditve (vpraSalniki so
bili razdeljeni na prireditvah) in vrstniki (vprasalnike so mladi razde-
ljevali svojim prijateljem in vrstnikom).

Ugotovitve bomo povzeli v posameznih toc¢kah, ki se nanasajo na
lo¢ena podrocja obiskovanja prireditev elektronske glasbe.

5. Rezultati: znacilnosti obiskovanja prireditev
elektronske glasbe

Znacilnosti obiskovanja prireditev elektronske glashe smo merili s
skupino vprasanj, ki so sprasevala po pogostosli obiskovanja priredi-
lev, slarosti ob prvem obisku, stazu obiskovanja prireditev, najbolj pri-
ljubljeni glasbeni zvrsti in razlogih za obiskovanje prireditev. V nada-

Tabela 2: Struktura obiskovaleev prirveditev elekironske glasbe glede na spol in skupino.

gmina Moski Zenske Skupaj Neobiskovalci
£ % o %ot %
Baza 202 | 505 | 198 | 495 | 400 | 513 | 16 | 308
Prireditve 182 | 50,7 | 125 | 403 | 305| 392 | 14 | 269
Vrstniki 35| 446 [ 41| 554| 74| 95| 22| 423
Skupaj 417 | 53,5 362 | 46,5 779 | 100,0 52 | 100,0
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ljevanju nas bo pri temi obiskovanje prireditev zanimal samo del pre-
ucevane skupine, ki obiskuje prireditve elektronske glasbe. Z upora-
bo kontingen¢nih tabel smo iz vrste vprasanj, ki sprasujejo po znacil-

Tabela 3: Starost ob proem obisku priveditve elektronske glasbe glede na spol in skupino (nac¢ine
zbiranja podatkon).

Skupina

Starost Baza Prireditve Vrstniki Skupaj

Ml 2l M b alloleoMolivaZidioM Z
9 1 1
12 1 | 1 1 2
13 3 + 1 3 5
14 5 10 10 7 2 18 19
15 30 29 21 20 8 54 57
16 46 36 32 24 | 8 89 68
17 32 34 29 27 1 8 62 69
18 29 24 22 12 3 5 54 ]|
19 22 20 27 6 2 1 51 27
20 8 15 13 9 1 2 22 26
21 5 ] 9 5 2 2 16 13
22 I + + 3 2 1 13 8
23 3 5 2 3 1 5 9
24 4 4 2 3 6 7
25 2 1 2 + 1
26 1 2 1 2
27 2 1 2 1
28 1 1 1 2
29 3
30+ 2 2 2 2 6 2
Skupaj 202 | 197 | 180 | 121 30 39 | 412 | 357
M 178| 176 | 179 | 174 | 185 | 169 | 178 | 175
Ni odgovora 1 2 2 5 2 5 5
Skupaj vsi 202 198 | 182 | 125 33 41| 417 | 362
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nostih obiskovanja prireditev, izbrali selektivno vpraSanje, ki je izlo-
¢ilo tiste, za katere ni povsem jasno, ali prireditve obiskujejo ali ne.
Tako smo domnevno povecali veljavnost podatkov in v preu¢evani sku-
pini dobili numerus 779 oseb, ki jih bomo v nadaljnji obdelavi poime-
novali obiskovalci prireditev elektronske glasbe.

J.1. Starost ob prvem obisku

Tabela 3 prikazuje starost ob prvem obisku prireditve elektronske
glasbe glede na razlicne skupine. Najmlajsi obiskovalec je ob prvem
obisku Stel 9 let in najstarejsi 36 let. Pri zaCetni starosti obiskovanja
prireditev elektronske glasbe ni statisticno pomembnih razlik med spo-
loma (t-test). Slika 1 prikazuje zacetno starost obiskovanja prireditev
glede na spol v celotni skupini obiskovalcev. 1z grafa na sliki je razvid-
no, da mladi najpogosteje prvi¢ obiS¢ejo prireditev elektronske glas-
be pri Sestnajstih letih.

Vnasem vzorcu je pri tej starosti prvi¢ obiskalo tako prireditev 21,6 %
moskih in 19,0% Zensk. Med vsemi obiskovalci prireditev elektronske
glasbe je prvo opazno povecanje prvega obiska pri starosti Stirinajst
let. Ko pri starosti Sestnajst let prvi obisk doseZe najvi§jo tocko, se
proti dvajsetemu letu zniZuje in po dvajsetemu letu ob¢utno upada.

Slika 1: Starost ob prvem obisku priveditve elektronske glasbe glede na spol (n=769).

Starost na prvi prireditvi
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J.2. Pogostost in trajanje obiskovanja prireditev

S preucevanjem pogostosti in trajanja obiskov prireditev elektron-
ske glasbe lahko dobimo pomembne podatke o integriranosti mladih
v subkulturo elektronske glasbe. V Sloveniji potekajo manjse priredit-
ve (do 500 ljudi) skozi celo leto vsak konec tedna ali med tednom na
razli¢nih lokacijah, vsake dva meseca pa sledi vecja prireditev (do
7000 ljudi).

V tabeli 4 lahko vidimo pogostost obiskovanja glede na razli¢ne
skupine. Iz podatkov je razvidno, da mladi prireditve najveckrat obis-
kujejo enkrat na Stirinajst dni ali enkrat na mesec. Slika 2 prikazuje
pogostost obiskovanja prireditev pri obiskovalcih prireditev elektron-
ske glasbe. Mladi prireditve najveckrat obiskujejo enkrat na mesec
(51,2%), nato enkrat na $tirinajst dni (29,0%) in enkrat na tri mesece
(20,0%). Mladih, ki najve¢ ¢asa preZivijo na "sceni“ in najpogosteje
(vsak vikend) obiskujejo prireditve, je 11,5%.

Tabela 4: Pogostost obiskovanja prireditev pri obiskovaleih prireditev elektronske glasbe v
preucevani skupini.

Skupina :

Pogostost Baza Prireditve  |Vrstniki | Skupaj
obiskovanja % £ % [ % froeit i
Vsak vikend 50 | 13,1 32 | 109 4| 57| 86| 11,5
Enkrat na 14 dni 126 | 330 | 70 | 2358 | 20| 28,6 | 216 | 29,0
Enkrat na mesec 107 | 28,0 | 108 | 36,7 | 18 | 25,7 | 233 | 51,2
Enkrat na tri mesece 68| 178 | 67 | 228 | 14 [ 20,0 | 149 | 20,0
Enkrat na pol leta ali

redkeje 31 81 17| 58| 14| 20,0 62| 83
Skupaj 582 | 100 | 294 [100,0 | 70 [100,0 | 746 |100,0
Ni odgovora 18 i1 1 33
Skupaj vsi 400 305 74 779

Tabela 5 prikazuje trajanje obiskovanja prireditev glede na razlic-
ne skupine. Najdaljsi staZ obiskovanja prireditev ima skupina anketi-
rancev prek baze podatkov, saj jih najvecji del (43,6%) obiskuje prire-
ditve tri leta ali ve¢. Anketiranci ostalih treh skupin v najvecji meri
obiskujejo prireditve elektronske glasbe eno leto. Predvidevamo lah-
ko, da so anketiranci prek baze podatkov nekoliko bolj izku$ena po-
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Slika 2: Pogostost obiskovanja prireditev elekironske glasbe (n=746).

Pogostost obiskovanja prireditev
obiskovalci prireditev elektronske glasbe

Vaak vikend

Erkrat ra 14 dni

Enkrat na misec

Enkra na ¥ mesece

Endrat na pol beta i
rackiage

]

Odstotki

pulacija, Ki je na sceni dalj ¢asa ali morda od samih zacetkov okrog
leta 1994. DaljSa navzocénost na "sceni” se povezuje z nekoliko veéjim
Stevilom starejSih anketirancev (nad 20 let) v tej skupini (glej tabelo
13 in 14).

Tabela 5: Trajanje obiskovanja prirveditev elektronske glasbe glede na razliéne skupine (nacine
zhiranja podatkov).

Skupina Baza Prireditve | Vrstniki Skupaj
Trajanje f % " % - 1% f H9A%
obiskovanja

Ze tri mesece 5[ 08| 11| 36 14| 18
Ze tri mesece 6 15 9( 3,0 2] 3,0 171 2.2
Ze pol leta 18] 46| 35| 11,6 6] 91] 59| 78
Ze eno leto 85| 218 835|275 23| 348| 191 25,2
Ze dve leti 108] 27,7 83| 275 18] 273 209 27,6
Tri leta ali ve¢ 170| 43,6 | 81]268| 17| 258| 268( 35,4
Skupaj 390 1100,0 | 302 [100,0 | 66{100,0 | 758 {100,0
Ni odgovora 10 3 8 21
Skupaj vsi 400 305 74 779
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Ce zdruZimo vse tri skupine obiskovalcev prireditev elektronske
glasbe, lahko vidimo, da najvedji odstotek anketirancev (35,4%) obis-
kuje prireditve vec¢ kot tri leta. Tudi ostali del vseh anketiranih obis-
kuje prireditve dalj ¢asa, dve leti (27,6%) in eno leto (25,2%). Med
obiskovalci prireditev elektronske glasbe je ve¢ kot polovica (63,0%)
takih, ki prireditve obiskuje ve¢ kot eno leto.

Slika 3: Trajanje obiskovanja prireditev elektronske glasbe (n=758).
Trajanje obiskovanja prireditev
obiskovolei prireditey elekironske glasbe

iocnn-n:

AP E—

Ze ped leta

2o o0 letn

Tri hotox ol el

a 1 ) 0 20
Odstotki

J.3. Razlogi za obiskovanje prireditev

Razlogi za obiskovanje prireditev elektronske glasbe so zelo razlic-
ni. Ne moremo jih preprosto skréiti na razloge, kot so posluSanje glas-
be, droge in ples. V vpradalnik smo tako vkljudili sedem razli¢nih raz-
logov za obiskovanje prireditev, ki smo jih povzeli po Calafatovi (1999)
raziskavi Night life in Europe and recreational drug use. Razlogi niso
bili izbrani glede na to, kaj si mi (raziskovalci, opazovalci) predstav-
ljamo kot poglavitne razloge, ampak so bili izbrani s pomocjo kvalita-
tivne raziskave, ki je spremljala omenjeno Calafatovo raziskavo. Raz-
loge so tako v kvalitativnem delu najveckrat omenili obiskovalci pri-
reditev. Odlo¢ili smo se, da razloge za obiskovanje prireditev preveri-
mo na vzorcu slovenskih obiskovalcey.

Tabela 6 prikazuje razloge za obiskovanje prireditev glede na sku-
pine in spol anketirancev. Statisticno pomembne razlike med spolo-



130 Socialna pedagogika, 2001 vol, 5, 3t. 2, str, 107 - 139

ma (t-test, vse na ravni 0,001) se kaZejo v vseh treh primerjanih sku-
pinah. V vseh treh skupinah (baza, prireditve, vrstniki) je statisti¢no
pomembna razlika pri razlogu "iskanje seksa®, ki je bolj pomemben
za moSke Kot za Zenske. Pri anketirancih prek baze podatkov in pri
tistih, ki smo jih dosegli na prireditvah elektronske glasbe, so statis-
ticno pomembne razlike pri razlogu "iskanje partnerja“, ki je pomemb-
nejsi za obiskovalce moskega spola. Drugih statisticno pomembnih
razlik pri razlogih za obiskovanje prireditev nismo nasli.

Tabela 6: Razlogi za obiskovanje prireditev elektronske glasbe glede na razlicne skupine (nacine
zbiranja podatkov) in spol obiskovalcev brez kontroine skupine. Rezultati v tabelah
predstavijajo odstotke pri tistih obiskovalcih prireditev, ki so pri posameznem razlogu
odgovorili s/z "pomembno*® ali “zelo pomembno®. Numerus je od 762 do 779.

Skupina Baza Prireditve | Vrstniki  |Skupaj
Starost S b e R R B R R
; M| ZIM|Z LMISE | M| Z
[ Ples : 93,0| 96,9 | 95,1 [100,0 | 97,0] 95,1 94,2 | 97,8
Srecanje s prijatelji 81,2] 86,0 | 82,4 852 90,9 87,8 | 82,5 | 86,0
Iskanje seksa 189 21| 162| 1,7 194 178 1,7
Iskanje partnerja 19,7| 98| 21,9| 50| 188| 751206 | 7,9
Izhod iz vsakdanje rutine | 59,8 70,6 | 652 | 67,5| 72,7 62,5 | 63,2 | 68,6
Da vzamem droge/o 273|240 372 322 6,1] 250299 | 269
Da poslusam glasho 96,5 96,0 | 97.8| 99,21 90,9 [ 95,1 | 96,6 | 97,0

Tabela 7 prikazuje razlike med Calafatovo in naSo raziskavo pri
razlogih za obiskovanje, ki so se zdeli obiskovalcem najbolj pomemb-
ni. 1z tabele lahko vidimo, da gre pri vecini razlogov za precej$nje
razlike med obema raziskavama.

Tabela 7: Razlogi za obiskovanje priveditev elektronske glasbe. Primerjava s Calafatovo (1999)
raziskavo. Upostevani so odstotki odgovorov "zelo pormembno®.

Raziskava Calafat, 1998 Sande, 2000
=2595 n=762-779

%o Yo

Ples 66,6 70,4

Srecanje s prijatelji 90,1 41,1

Iskanje seksa 27,8 s

Iskanje partnerja 28,9 o

I1zhod iz vsakdanje rutine 73,5 27,6

Da vzamem droge/o 18,7 71

Da poslusam glasbo 89,2 72,7
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Navkljub pomembnim razlikam v odstotkih najdemo podobnosti
predvsem pri Stirih najpomembnejsih razlogih za obiskovanje prire-
ditev, ki so pri obeh raziskavah enaki. Ti razlogi so: ples, posludanje
glasbe, izhod iz vsakdanjosti in srec¢anje s prijatelji. Zadnji trije razlo-
gi so bolj izraziti pri Calafatovi raziskavi.

Razlike med rezultati lahko pripisujemo razlikam v no¢nem Zzivlje-
nju med preucevanimi no¢nimi sredis¢i in no¢nim zivljenjem v Cala-
fatovi raziskavi (Atene, Berlin, Coimbra, Manchester, Modena, Nica,
Palma, Utrecht in Dunaj) in Ljubljano, Celjem in Izolo, kot sredis¢i
dogajanja na podrocju elektronske glashene kulture. Razlike lahko
domnevno pripisujemo tudi razlikam med mladimi v Sloveniji in mla-
dimi v evropskih drZavah, ki jih med drugim opredeljujejo razlike v
oblac¢enju na prireditvah, razlike v glasbenih stilih itd., kar pa ni bilo
vklju¢eno v polje obeh raziskav, tako da lahko o tem le domnevamo.

Pomemben je razmeroma nizek odstotek pri razlogu, ki oznacuje
jemanje droge. To pomeni, da jemanje droge ni najpomembnejsi raz-
log za obiskovanje prireditev, temvec so dale¢ pred tem bolj druzabni
(a spet ne spolni) razlogi za obiskovanje prireditev. Opisani rezultati
KaZejo na to, da so ples, poslusanje glasbe in druZenje s prijatelji naj-
pomembnejsi razlogi obiskovanja prireditev elektronske glasbe in po-
sledi¢no subkulture elektronske glasbe.

3. 4. Glasba

Del vprasalnika je vseboval vprasanja o elektronski glasbi. Anketi-
ranci (v vecini obiskovalci prireditev) so se lahko odlocali med dvaj-
selimi zvrstmi glasbe, od katerih jih 11 sodi v skupino elektronske
glasbe. Rezultati razvric¢anja glasbenih podzvrsti ("izberi tri glasbene
zvrsti, ki jih najraje poslusas$ in jih razvrsti po priljubljenosti“) so po-
kazali na priljubljenost tehna, hausa in trensa v Sloveniji. Na prvem
mestu ("glasbena zvrsl, ki jo imam najraje®) je bil med anketiranci
najveckrat izbran tehno (56,7%), nato haus (54,2%) in trens (8,7%)
ter rok (5,0%). Na drugem mestu je bil vrstni red haus (24,7%), tehno
(22,0%) in trens (20,7%) na tretjem, zadnjem mestu pa trens (23,5%),
haus (17,2%) in tehno (11,5%).

V kontrolni skupini je bila na prvem mestu najveckral izbrana rok
glasba (53,6%), nato latino (11,3%) in na tretjem mestu haus (7,2%).
Na drugem mestu je bila najpogosteje izbrana regi glasba (18,1%),
nato latino (16,0%) in rock (13,8%). Na tretjem mestu je bil najveé-
krat izbran metal (10,9%), nato regi (9,8%) in hip hop (8,7%).
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Slika 4: Najbolj priljubljena glasbena zvrst med obiskovalci prireditev elektronske glasbe
(n=773).

Najbolj priljubljena glasbena zvrst
chbiskovnia prirediiev elostronshe glasbe

Tetro

Trwex

Odstolki
* Manjkajoce odstotke (do 100%) predstavijajo druge glasbene zorsti (Latino, Regi, Metal, UK garaZ...).

3.5, Preverjanje raziskovalnih hipotez

5.5.1. Povezave med obiskovanjem prireditev, elektronsko
glasbo in uporabo stimulantov amfetaminskega tipa

Na prvi pogled smo preverjali povsem ocitno hipotezo. Povezovanje
pogostosti uporabe z obiskovanjem prireditev elektronske glasbe. Izid
se zdi ociten. Ce obiskujes zabave bolj pogosto, bo§ tudi (plesne, sinte-
ti¢ne, stimulativne) droge uporabljal bolj pogosto. Povezovanje se bolj
zaplete, ko poizkuSamo razpravo dvigniti na vigji nivo. Ali je elektron-
ska glasba povezana z uporabo drog? Na sploSno med poznavalci sce-
ne, uporabniki drog, organizatorji, promotorji in ustvarjalci prevladuje
mnenje, da elektronska glasbena kultura ni povezana z uporabo sinte-
ticnih pozivil. Tako med slednjimi kot tudi med Kkritiki kulture (ki niso
nujno zunaj plesne scene) pa se pojavlja tudi diametralno nasprotna
trditev, da je elektronska glasha nujno povezana z uporabo sinteti¢nih
pozivil. Droge naj bi bile, po tem drugem vidiku, gonilo no¢ne zabavne
industrije (navsezadnje omogocajo celono¢ne zabave, ki prinasajo do-
bicek). SirSa javnost se navadno nagiba na stran diskurza sinteti¢ne
droge = sodobna zabava, oZja (kulturna) javnost pa se nagiba na stran
povsem lo¢ene obravnave elektronske glasbene kulture in drog.
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Resnica je verjetno nekje vies. Dejstvo je, da je bila prav elektron-
ska glasba vse od 70. let naprej lista, na katero so se (skoraj idealno)
navezala sinteti¢na pozivila. Stimulanti amfetaminskega tipa omogo-
¢ajo nekoliko drugac¢no (globlje, mo¢nejse) doZivljanje glasbe in pred-
vsem zagolavljajo osem in ve¢ ur trajajoc¢o no¢no zabavo. PodaljSuje-
jo budni ¢as. Na drugi strani pa lahko prav tako zagovarjamo tezo o
lo¢enosti elektronske glasbe in sinteti¢nih drog, saj je produkcija in
reprodukcija glasbe zunaj prireditev lahko povsem svoj (sub)kulturni
in ekonomski kontekst.

Kaj na to pravi statistika? Hipotezo povezanosti med pogoslejSim
obiskovanjem prireditev elektronske glasbe in vecjo (bolj pogosto) upo-
rabo sintelicnih drog smo preverjali s pomocdjo kontingenc¢ne tabele
in hi-kvadrat preizkusom neodvisnosti. Hipotezo smo preverjali za eks-
tazi in amfetamine, saj sta se omenjeni drogi v prej$njih poglavjih
izkazali za najpogosteje uporabljeni sinteti¢ni drogi na prireditvah elek-
tronske glasbe.

Tabeli 8 in 9 predstavljata pogostost uporabe sinteti¢nih drog glede
na pogostost obiskovanja prireditev elektronske glasbe.

Tabela 8: Kontingenéna tabela - pogostost obiskovanja zabav in pogostost uporabe ekstazija
(n=714).

Foguslost Ne Luporabo |Manjket |Enkratna [Velkratna [Enkratna |Nekajkral |Skupaj
uporabe uporabljam [sem ralpa [mesec  |mesec, |leden  [naleden
eksazija g prenehal  mesec vendar

manj kol

enkrat na
Pagostes! {eden

obiskovamjazabay |I % | %Il (I Y LY Y L. | %
Vsak vikend 8 6713 1576 33|13 26]21 150025 5,08 571|84 118
Enkratna t4dni |27 22516 168 (25 15827 25,5 [9% 643 |18 36,7 |5 35,7 [208 29,1

Enkrat na mesec (40 33,330 3,6 [50 276|735 63525 1795 102 223 32
Enkral na tri

mesece 24 200120 21|79 45612 1045 211 20{1 71 [140 196
Enkrat na pol leta

ali redkeje 21 175)16 168 |21 116 07 0 83

Skupaj 120 100,0 {95 100,0 {181100,0] 115100,0 | 140100,0 |49 100,0 {14 100,0 | 714 100,0
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Hi-kvadrat test za modificirano Kontingen¢no tabelo 61 (5x5) je
371,897. Za hi-kvadrat preizkus smo strnili dve kategoriji v kolonah
("enkrat na teden® in "nekajkrat na teden®) in dve kategoriji v vrsti-
cah ("enkral na tri mesece® in "enkrat na pol leta ali redkeje®), tako
da smo se znebili praznih celic. Hipotezo povezanosti med pogostej-
§im obiskovanjem prireditev elektronske glasbe in vecjo (bolj pogos-
10) uporabo ekstazija lahko obdrzimo in zavrnemo nicelno hipotezo
neodvisnosti na ravni 0,001.

Tabela 9: Kontingencna tabela - pogostost obiskovanja zabav in pogostost uporabe
amfetaminov (n=639).

Pogostost \e 7 wporabo | Manj ket | Enkrat na | Vekrat nq Enkrat na| Nekajkrat | Redno | Skupa)
uporabe amfetam. sem  |enkralpa|mesec  |meser, [leden |naleden |vsakdan
jih prenehal | mesee vendar
manj kot
enkral na
Pogostast leden

obiskovamjazabay I Wff |0 BT BT %) | % B %
Vsak vikend 15 63[12 90116 1028 1o 15716 93{5 TI4[1 1000 [84 120

Bakatma b [ 252 [0 01|20 sl onafis wafo ssfo ass 05 %,
Enkratnamesec |75 326 |4 351047 29942 515112 171412 74 m s
Enkralnatrimeseoef5 196 |28 20156 3573 41(2 29 14 192
Enkra a al e

diede |7 61 esle s 519
Sy 250 1000 155 1000 | 157 00075 1000 {70 1000 {27 1000] 7 1000 |1 1000 [6s9 1000

Hi-kvadrat test za modificirano kontingen¢no tabelo 62 (3x4) je
154,624. Za hi-kvadrat preizkus smo strnili tri kategorije v kolonah
("redno vsak dan“, "enkrat na teden* in "nekajkrat na teden®) in tri
kategorije v vrsticah ("enkrat na mesec®, "enkrat na tri mesece®,
“enkrat na pol leta ali redkeje® in "vecCkrat na mesec, vendar manj
Kot enkrat na teden“), tako da smo se znebili praznih celic. Hipotezo
povezanosti med pogostejSim obiskovanjem prireditev elektronske
glasbe in vecjo (bolj pogosto) uporabo amfetamina lahko obdrzimo
in zavrnemo nicelno hipotezo neodvisnosti na ravni 0,001.

Prikazani rezultati vodijo k ugotovitvi, da je bolj pogosto obiskova-
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nje prireditev elektronske glashe povezano s pogostejSo (in tudi bolj
tvegano) uporabo sinteti¢nih drog.

5.5.2. Povezava med glasbenimi preferencami in drogami

Zanimiva je primerjava med uporabo razli¢nih drog in glasbenimi
preferencami. Med obiskovalci prireditev se house glasba velikokrat
povezuje z vecjo uporabo kokaina in marihuane ter tehno glasba z
vecdjo uporabo ekstazija. Rezultati raziskave so pokazali, da si je kot
najljub3o drogo ekstazi izbralo 30,4 % (n=273) tistih, ki najraje poslu-
Sajo tehno glasbo in 23,2 % (n=259) tistih, ki najraje poslusajo house
glasbo. Pri kokainu je tendenca drugac¢na. Za najljub3o drogo si ga je
izbralo 7,7 % tistih, ki najraje poslusajo tehno in 9,7 % tistih, ki najra-
je posludajo house glasho. Tudi marihuana je bolj viec tistim, ki po-
slusajo house glasbo, saj si jo je za najljubso drogo izbralo kar 41,5 %
obiskovalcev prireditev elektronske glasbe (v primerjavi z 28,9 % pri
tistih, Ki jim je ljubsi tehno).

Podobno kot povezavo med obiskovanjem prireditev in uporabo
drog smo preverjali tudi povezavo med razliénimi elektronskimi glas-
benimi stili in izbrano najljub8o drogo. V ta namen smo skréili kate-
gorije elektronske glasbe na najbolj priljubljene (tehno, house in trens)
ter droge na tiste, ki se najpogosteje uporabljajo na prireditvah elek-
tronske glasbe (ekstazi, kokain, marihuana, amfetamin, alkohol). Hi-
kvadrat test za dobljeno kontingencno tabelo je 136,096. Na podlagi
dobljenih rezultatov lahko zaklju¢imo, da so razli¢ne elektronske glas-
bene zvrsti statisticno pomembno povezane z razliénimi izjavami gle-
de najljubse droge.

6. Sklepne misli in razprava

Rezultati raziskave, ki se dotikajo znacilnosti obiskovanja priredi-
tev elektronske glashe v Sloveniji, kaZejo na nekatere smernice znot-
raj subkulture in glashene preference slovenskih poslusalcev elek-
tronske glasbe ter preverjajo povezave med uporabo drog in elektron-
sko glasbo.

Prva ugotovitev, ki izhaja iz prikazanih rezultatov, je: Slovenci ima-
jo radi trdo. Trda glasba je tehno glasba, ki ima za razliko npr. od haus
glasbe manj poudarjene komponente vokalov in osnovne melodije,
bas linija pa je precej hitrejSa. Izmed obiskovalcev prireditev jih je
36,7 % izbralo tehno za glasbo, Ki jo imajo najraje.
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Na drugem mestu je haus glasba, ki jo najraje poslusa 34,2 % an-
ketirancev. Trens glasba je na tretjem mestu - izbralo jo je 8,7 % an-
ketirancev.

Obiskovanje prireditev elektronske glasbe je v Sloveniji zelo pri-
ljubljeno, na kar kaZe tudi vedno vecje Stevilo in pogostost prireditev
elektronske glasbe ter gostovanje najveéjih (in najdrazjih) tujih di dze-
jev pri nas. 1z podatkov raziskave je razvidno, da najvedji del (60,2 %)
obiskovalcev prireditev elektronske glasbe obiskuje prireditve enkrat
ali dvakrat na mesec.

Glavni razlogi za obiskovanje prireditev so: ples, sre¢anje s prijate-
lji, izhod iz vsakdanjosti in posluSanje glasbe. Iskanje seksa, iskanje
partnerja ter uporaba drog so najmanj pomembni razlogi.

Kje lahko iS¢emo povezave med pisanjem o elektronski glasbi in
socialno pedagogiko? Velik del mladih danes poslusa eno od bolj ali
manj komercialnih zvrsti elektronske glasbe. Elektronska glasbena
kultura in digitalna tehnologija sta se naselili skorajda v vse koticke
zivljenja mladih. Mladi dobijo prek SMS-a informacije o prireditvah,
iz radia divja sintetika in prek interneta si lahko pretoéijo zadnji set
njihovega najljubSega di dZeja. Priljubljenost elektronske glasbe ter
njena povezanost z navduSenjem mladih nad tehnologijo tvori v kom-
binaciji s sinteti¢nimi drogami formulo za uspeh prireditev elektron-
ske glashbe. MnoZi¢ne prireditve elektronske glasbe (partiji) so danes
poleg Sol tista mesta, kjer lahko najdemo najve¢ mladih (in na]ve(:]o
uporabo droge v rekreativnem smislu).

Vprasanje s stali$¢a primarne preventive je lahko, kaj manjka mla-
dim, da tako pogosto obiskujejo prireditve elektronske glasbe in Se
posebej, kaj jim mladim, da uporabljajo prepovedane sinteti¢ne dro-
ge? Odgovori niso tako zapleteni. Pomembno je zastavili prava vpra-
Sanja. Vprasali se moramo predvsem, Kaj je tisto, kar droga daje. Em-
patija, povezanost in ljubezen do soljudi so povsem serotoninski efek-
ti, ki jih lahko sprozi MDMA. Je to mar nekaj, kar manjka mladim v
obdobju zadnjih petnajstih let? Je to nekaj, kar manjka sodobni za-
hodni druzbi, sodobni zahodni druzini, ali pa je individualni problem
vecine izmed tistih 4000 mladih na mnoZiénih prireditvah? Mladi lah-
ko dojemajo sodobne odnose v druzbi kot povrine, plitve in nepristne,
kar lahko zlahka zadovoljijo na masovki v sosednjem mestu, kjer se
imajo vsaj osem ur radi in so mo¢no medsebojno povezani v hitrem in
divjem plesu. Jutra in tedni vimes so ponavadi prav tako prazni, kot so
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bili pred tem, kar sproZi ¢akanje na naslednji petek in naslednjo vir-
tualno, z drogo spodbujeno vikend ljubezen.

Hitrost, energija in pozornost so povsem dopaminski u¢inki amfe-
taminov, hkrati pa tudi magi¢ne besede dot.com Kkapitalizma. Mladi
lahko tako pri u¢inkih prepovedanih drog izbirajo med tem, kar jim
(ali druzbi) primanjkuje (povezanost, ljubezen), in med tem, kar velja
za vrednoto v zahodni druzbi (energija, hitrost), ter se odlocijo za ene-
ga izmed Zeljenih ucinkov.

StarSem se zdi vstop v svet glasne glasbe in masovnih zabav naj-
veckrat nesmiseln in misel na to odbijajoca. Sumijo, kaj se z otrokom
dogaja v hali sredi mesta, vendar jih bolj spravlja ob Zivee to, da otroci
naslednji dan nimajo teka in se ne dotaknejo kosila. Pogovor $e vedno
ne stece.

In kje je socialna pedagogika v kontekstu elektronskih zabav? Pod-
ro¢je sekundarne preventive je na podrocju plesnih drog pri nas do-
kaj dobro urejeno, podrocje primarne pa se mi (kot piscu tega besedi-
la) zdi vedno bolj problemati¢no in zmedeno. Kako bomo ustvarjali
boljSe odnose, ve¢ medsebojnega zaupanja in empatije, ve¢ alterna-
tivnih nacinov druZenja in spro$canja energije? Odgovor je seveda v
spreminjanju sveta, v katerem Zivimo, vrednot v katere verjamemo,
in hitrost, s katero Zivimo. Spreminjanje sveta v tem primeru niti ni
tako utopi¢no, ¢e se spomnimo krhkega ravnovesja zahodnega sveta
na rezilu tehnologije iz uvodnega pisanja.

Do tedaj pa bodo masovne prireditve elektronske glashe Zivele v
Kaoti¢tnem kompromisu med simbolno empatijo in sinteti¢no sreco
novega PLUR sveta in povsem trZznimi naceli zasluZzka in ogromnih
budZetov vsake masovne zabave. Zelim vam varno in hitro zabavo.
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