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Druga Suuli¢eva zbirka kratkih zgodb Aleksija je brez dvoma bolj
"avtorska", ali &e re¢emo narobe, manj "teoretska" od prve, Kdo mori bajke
in druge zgodbe, vendar pa kljub temu, da je v njej manj zgodb, za katere
se nam zdi, da smo jih v zelo podobnih variacijah Ze nekajkrat prebrali,
ostaja bolj ali manj na isti sledi. Prvi - to je zdaj, z nagnetenimi povzetki
na zavihku (&eprav seveda lahko z iztrganimi citati dokaZe$ prav vse, kar
hoces), Se o€itneje ~ smo takrat o€itali nekak3no nekreativno presnavljanje
ob izidu Ze obrabljene in na vse naine preigrane hard core metafikcije
provenience Borges + ameriSki metafikcionisti, druga pa z dokajsnjim
obnavljanjem modela samo dokazuje, da gre za anahrono heroi¢no in nikakor
ne modno poéetje, da je torej Suduliéeva odlogitev natelna.

Res pa je tudi to, da so se k sre¢i obrusili nekateri najbolj v o&i bijoéi,
za nekatere — predvsem zato, ker je $lo za zadnjo knjigo v nizu in je zato
delovala bolj anahronisti¢no in epigonsko — pa tudi mote¢i pripovedni
postopki, veliko manj je dodatkov in opomb in drugega "znanstvenega",
apokrifnega in bibliote¢nega gradiva. Ceprav je za kak$en $&epec $e tega;
tak je Ze uvajalni motto, kjer se poduéimo, da naslov ne pomeni (srbskega)
imena morebitnega glavnega junaka, ampak gre za "aleksijo (gr.) - ne-
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zmoznost branja (pomanjkljivost velikih moZganov in malih literatur)",
to je o€itno nekak3en ironi¢en odgovor na sprejem prvenca — ali kaj. Vendar
se spomin na tak3$no s teorijo in bibliotekarsko spretnostjo nabasano pisanje
Se pojavi, taka je na primer zgodba Three Bonus Wifes (kombinacija),
sestavljena iz treh raSomonsko diametralnih pri¢evanj o eni in isti Zenski
personi iz treh razliénih (apokrifnih?) biografij in enciklopedij in nekaj
opomb pod ¢&rto ob zgodbah.

Sicer pa Susuli¢ ostaja zvest razponu med seriozno, metafiziéno srhljivo
fantastiko in recidivom ludizma; gre za svojevrstno mesanico eruditskega
preigravanja Ze poznanih proznih modelov in $aljive, spakljive, sprevrzene
citatnosti, izCrpavanja, stilizacije, drobnih proznih domislic, ki lahko preidejo
celo v "blasfemi¢no" parodijo in sploh vsakovrstno zajebancijo. Zgodbe
so razli¢no dolge, od manj kot ene strani pa vse do dolgih, razirjenih,
v&asih bolj kompaktnih, drugi¢ spet bolj fragmentarnih; o€itno je, da sledijo
udarnosti zamisli, ki se enkrat hitreje iz¢rpa, drugi¢ pa omogoca $irsi zamah.
Predvsem najkrajSe zgodbe so zgrajene na enostavne;jsi finti, na paradoksu
- na istem temeljijo nekatere Thanove narativne pesmi ali Kleceve kratke
kratke zgodbe - natanéneje, na tem, da Susulié pripelje posamezno lastnost
do konca, tam pa postane zadeva podobna ne¢emu drugemu, Cesar doslej
Se nismo ugledali skozi to optiko; gre za zdruZevanje in komparacijo dveh
lo¢enih pojavov, ki se za¢neta zaradi zaostrovanja enega zlivati v enega
ali pa si postaneta familiarna ravno zaradi poudarjanja skupne lastnosti,
ki prekrije in zasen&i vse druge. Ravno vztrajanje pri dosledno razsirjeni
logiki, ki razkriva paradoksalno naturo pojava ali dogodka, na primer uporabo
diktafonov kot na¢ina podvajanja realnosti - isti $tos, &e se prav spomnim,
uporabi neka Thanova pesem o snemanju poroke z videom, kjer izginja
vsa realnost razen tiste, ki je opaZena in posredovana skozi kamero - ali
pa analogijo med opremo prodajalca kos in smrtjo, ki se di&i z istim.

V nekaterih kratkih zgodbah Suuliéu ne manjka polemi¢nosti, pred-
vsem do stvari Literature, te kurbe, ki lega z vsakim, in Pesnikovih biserov
in kar je 3e tega, to pa lahko razumemo predvsem kot napad na vse vzviseno
in visoko.

Nekatere druge zgodbe so pisane kot izérpavanje na dano temo, recimo
na samostalnik kura ali glagol imeti; zgodba je torej predvsem vsaj kolikor
toliko logi¢no nizanje kar najveé, verjetno skoraj vseh pomenskih zvez
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in fraz, v katerih se beseda pojavlja, to prinese ob duhovitosti tudi rahlo
didakti¢en pridih, saj vse skupaj cikne na ucbenik prenesene slovenscine.
Na besednih travestijah, pravzaprav striptizu, je zgrajena Se ena zgodba,
Nacionalni junak, v kateri tipéek na svoji kozi dozivi osipanje besed s stvari,
oznacevalcev z oznatencev, ¢e recemo malo po "Saussageu”, pri tem nor-
malno urejenost zamenja jezikovna entropija. To da precej podobno pisavo,
kot jo je svoje Ease gojil neki Gorisek v Nedeljskem; pri SuSuliéu je pa&
vse vprezeno v geslo "z vsako besedo me je manj”, ki je motorcek te zgodbe,
zato po precej dolgem usihanju pripelje pripovedovalca do tega, da na koncu
provocira (producira, haha) samo $e nesmisle in verbalno vrisko.

S stilizacijo, s ponarejenim, tujim, posemplanim premim govorom
je najbolj nabita v arhai¢nem, klenem ljudskem jeziku napisana Kaveljci
spod Goljave, nekak3na travestija tipi¢nih in obveznih mest kmecke povesti,
le da gre namesto za mladenko za kravo, da gre eden izmed junakov zaradi
nesrecne ljubezni potem v Ameriko, njegov prihod, ki je hkrati tudi vdor
hi-techa v idili¢no okolje, pa pomeni tudi dokon&en konec tega kmeckega
sveta, potop. To je seveda popolnoma v skladu z Zanrom, ki se mu vse
bolj kréi dogajalni prostor; zdi se, da s tak$no predelavo, ki dovolj natanéno
sledi Zanrskim obrazcem in umetelno oponasa starinsko veéernisko izreko,
Susuli¢ samo kaZe, da Zanrska dehierarhizacija $e ni dejstvo, da izenadevanje
nizkih in visokih Zanrov $e ni opravljeno, da je kmecka povest e vedno
nekaj, iz Cesar se lahko samo noréujemo, in ni€ ve¢ — to je seveda tipi¢no
ludisti¢no izhodisce iz sedemdesetih; kar spomnimo se Filip¢i¢evega romana
X~-100 in $ele v Svabiéevih Ljubavnih povestih je §lo za taksno ironi¢no
predelavo modela, ki ni potrebovala in vsebovala niti komentarjev o svoji
ironiji niti pretiravanj, ki bi nas ves €as opominjali na to.

Znatilna je e ena zgodba, ki predeluje zgodbo o efeski vdovi tako,
da se zalnejo potem, ko zamenja — tokrat sinovo - truplo z manjkajo¢im
kriZanim, $iriti govorice, da je vstal od mrtvih; Susuli¢ dovolj dobro zdruZi
mitoloka obrazca in enega pojasni z drugim, da bi opravil z njegovo
zaresnostjo, enkratnostjo, splo$no veljavnostjo. Pri tem zdruZi zgodovinska
dogodka predvsem zato, da bi tréenje delovalo duhovito in komi¢no, da
bi parodiral mitologijo, nasel njeno prikrito to¢ko, vendar se ta ne najde
z namenom meh&anja in omilitve posledic zgodovine. Susuli¢u ne gre za
revizijo, za prozno obdelavo in spremembo necesa v preteklosti zato, da
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bi se osvobodili bremena, ki kot mora pritiska na ple¢a Zivih, zgodovina
pa v tej zgodbi Se ni poljubna, kaj Sele nekaksna mlajsa in manj domisljava
sestra izmisljije. Ta zgodba je ravno s svojo zaresnostjo, ki sledi poznanemu
modelu, pa ga potem obrne na hec, nekaksen vezni Clen, mostiSce k res-
nejSim, tema¢nejsim zgodbam, ki govorijo o konénih, Se raje pa o neskon¢nih
zadevah.

Ena tak3nih je gotovo Stavbe in ruevine, znacilno paradoksalna in
nedoumljiva $torija o graditelju labirinta brez vrat in o tistih, ki bi zadevo
radi resili, a se oCitno odpravljajo na eno in isto neuspesno pot, ki se konca
s komformizmom in éuvanjem stavbinih skrivnosti; brez dvoma Borgesu
dolguje vsaj niz, torej enkraten prenos lastnosti s starejSega na mlajSega,
ki se lahko potegne nazaj v preteklost in verjetno velja tudi za vse prihodnje
primere, dva primerka sta tu le reprezentanta necesa nadcasnega, tipi¢na
je rahlo arhai¢na in nedolotena doba, v kateri se vse skupaj dogaja, geo-
metri¢na in na vse konce razbohotena stavba, ki s svojo montazno strukturo
pobegne naértovalcu in se nagiba proti neskonénosti, neobvladljivosti, proti
temu, da postane neko€ ves svet; gotovo je borgesovski tudi graditeljski
paradoks, torej dejstvo, da gre za nekaj nefunkcionalnega, za motnjo, vgra-
jeno v sistem, za nepopolnost, ki mora nujno voditi h kon¢nosti, omejenosti.
Pri tej in pri drugih resnejsih zgodbah, na primer v Krvi na piramidi, ki
so brez dvoma bolj zahtevno zastavljene, bolje izpeljane od zajebantskih,
pa Susuli¢ pokazZe precej spretnosti, predvsem v suverenem vodenju zgodbe
in zelo natanénem jeziku, modeli fantasti¢nih svetov so do konca izdelani
in edina $koda je, da tu in tam ne zdrZi zastavljene "resnosti" in zvrne zadevo
v znotrajtekstualnost, ki ni gladko pripeljana. Znotrajliterarnost v&asih deluje,
na primer v Zakaj sem pobegnila iz hie, pri drugih, na primer v tisti 0
transportu Judov, kjer potem sledijo napisi o koncu velikih $torij, pa ne,
in véasih je prav $koda, da Susuli¢ ne za3pili zgodbe bolj zares - saj vsi
vemo, da je samo izmisljija, ne da bi nas na to opozarjal.

Ce se je Susuli¢ znebil preve razbohotene teoretskosti, lahko upamo,
da bo v naslednji knjigi naredil Se korak naprej proti avtorstvu; Storij in
domisljije, pa tudi obrtne spretnosti za realizacijo mu ne manjka, to nam
Aleksija v svojih resnej$ih in uéinkovitejsih zgodbah brez dvoma dokazuje.
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