KINODVORANA

SKANDIA

V STOCKHOLMU

Svedski arhitekt Erik Gunnar Asplund
(1885-1940) je eden tistih ustvarjalcev, ki Se-
le v zadnjem €asu dozivljajo strokovno re-
valorizacijo svojih dosezkov, Eeprav je glav-
nina njihovih arhitekturnih in oblikovalskih
mojstrovin nastala v dvajsetih in tridesetih
letih tega stoletja. Asplund je sicer Ze zbu-
dil pozornost uglednih znanstvenikov, kakr-
8ni so na primer Bruno Zevi, Kenneth
Frampton in Stuart Wrede, $ir$o javnost pa
je na njegov opus opozorila pravzaprav Sele
retrospektivna razstava, ki jo je 1985 pripra-
vil Svedski arhitekturni muzej iz Stochkol-
ma in sedaj krozi po Evropi. Nedavno je bila
na ogled v pariSkem kulturnem centru Ge-
orges Pompidou, v okviru projekta, s kate-
rim Centre de Creéation Industrielle (CCI)
predstavlja pionirje modernizma; Ze pred
desetimi leti pa je Asplunda z veliko razsta-
vo pocastil Muzej moderne umetnosti v
New Yorku.

Asplundovo uéno dobo sta zaznamovala
narodnostni romantizem (prouéevanje tra-
dicionalne bivanjske kulture na Svedskem
in Danskem ter iskanje korenin le-te v §ved-
ski arhitekturi XVIII. stol) in potovanije v Ita-
lijo (1913-1914), kjer je prouceval arhitekturo
grskih stavb na Siciliji in italijansko ano-
nimno podezelsko graditeljstvo. Ta dva
mladostna vira navdiha sta ostala prisotna
skorajda skozi ves njegov opus, v katerem
velja posebej izpostaviti leseno kapelo pri
juznem stockholmskem pokopaliséu (1918),
mestno knjiznico (1918-1928) in notranjo
opremo mestne hise v Stockholmu (1921),
vilo Snellman v Djursholmu (1917-18), vele-
blagovnico Bredenberg (1934-37) ter vrsto
prenov notranj$¢in z ustreznimi projekti po-
hitva in drugih oblikovalskih prvin. Pogla-
vie zase pa predstavlja kinodvorana Skan-
dia, ki jo je v Svedskem glavnem mestu ob
sodelovanju stevilnih umetnikov in vesdih
Obrtnikov zgradil med 1922 in 1924. Ob-
Cinstvo jo je sprejelo z navdusenjem, zlasti
Pa je bilo o¢arano z razkosnim interierom,
ki je s Stevilnimi simbolnimi elementi v de-
korju sugeriral magiéno moé filma.

V zagetku dvajsetih let, ko je Asplund spre-
lel narogilo, je filmska kultura na Svedskem
dozivijala poln razcvet. Velike luksuzne
dvorane naj bi v kino pritegnile izbirénejse
Obiskovalce, predvsem iz tistih krogov, ki
SO film obravnavali kot zabavo nizje vrste
— V prid nobilitacije filmske umetnosti je
bilo treba torej tudi s samim prostorom, v
katerem so potekale predstave, opozoriti
Na umetnisko razseznost filmskega izraza-
Nja. Kot arhitekturna naloga je bila kino-
dvorana razmeroma nova tema, zato je bilo
Njeno specifitno formo pravzaprav treba
Sele naijti.

C_e bi Asplund gradil povsem novo stavbo,
bi se verjetno odloéil za klasicistiéni pri-
Stop, znacilen za tedanjo nordijsko arhitek-
turo — za nekak3en filmski tempelj, kot so
tedaj radi poimenovali tovrstne realizacije.
Venqar pa je moral v konkretnem primeru
Zhajati iz dane situacije v sredi&&u mesta:
qural?iti Ze obstojeto zgradbo iz sredine
PrejSnjega stoletja in njeno obsezno notra-

nje dvoris¢e predelati v dvorano. Po navodi-
lih naroénika naj bi povezal kinematograf-
ski blis¢ in svojevrstno intimnost, potrebno
za zbrano spremljanje projekcije. Stavba
naj bi imela svoj zunaj in svoj znotraj, ze z
ulice naj bi se obiskovalec postopoma
vpeljeval v bleS¢eci svet filma, kjer se zabri-
suje meja med resniénostjo in najbolj ne-
navadno domisljijo; ta iluzorni prostor
spektakla, praznovanja in uzitka naj bi bil
posebej poudarjen tako s samo arhitektur-
no zasnovo kot s celotnim repertoarjem
okrasnih elementov, ki v smislu ,gesamt-
kunstwerka“ zaokroza ta vtis.

Asplund se je teh postavk skoraj dobesed-
no drzal. Obiskovalca, ki v ,,tempelj* vstopi
z ulice, vpeljuje v notranjs¢ino skozi pred-
dverje, iz katerega vodijo vrata v ve¢ smeri;
razdelki med vrati so okraseni s figuralnimi
reliefi, obravnavanimi na nacin antiénih
metop. Iz preddverja vodita na levo in de-
sno hodnika, obloZzena z velikimi ogledali,
ki z obeh strani po krivulji odsevajo podobo
mimoidogega. Ta odsev v polagoma se za-
krivljujoéem hodniku ima seveda simbolen
pomen, predstavlija cenzuro med realnim
svetom in svetom prevar, utvar in domislji-
je, ki ga uteleSa film. Tudi nad ogledali v
hodniku se razteza friz s figurami in rastlin-
skimi ornamenti.

Ko vstopi v dvorano, doZivi gledalec prese-
necenje: v nasprotju s pri¢akovanjem, da
se bo znasel v zaprtem prostoru, ga do¢aka
zvezdnato nebo — resda le kot utvara, po-
slikan obok, ki se v temnomodrih odtenkih
iluzionistiéno poglablja v neskonénost. Me-
jo zaprtega prostora nakazuje le baldahin
balkona nad zadnjim delom dvorane, hkrati
nekak3en decorum pripravljajo¢ega se sla-
vjia na prostem. Ta oblikovalski prijem pri
snovanju notranjsc¢in je v Svedski arhitektu-
ri dvajsetih let razmeroma pogost; med dru-
gim ga sreCamo v sloviti Modri dvorani
stockholmske mestne hise (avtor Ragnar
Ostberg) in v veliki dvorani koncertnega
zdruzenja (lvan Tengbom).

V projekcijski dvorani Skandie ni nobenih
sledi kamna ali Stukatur — ves interier je
oblozen z mehkim rde¢im Zametom, dopol-
njenim s fantastiénimi vezeninami v svili,
volni in srebrni niti. Akantovi listi in ele-
gantni cvetni vzorci se izmenjujejo z mitolo-
Skimi liki in podobami v medaljonih, ki jih je
po risarskih predlogah Axela Muntheja in
samega Asplunda petdeset vezilj vezlo kar
Sest mesecev. Arhitekt se je odlocil za tak-
Sno reSitev ,nearhitekturnega“ koncepta
dvorane, da bi dosegel sozitje med stenami
in ,odprtim“ stropom. Obenem pa je s tak-
Snim pristopom sproduciral vtis pomanjsa-

personifikacije naravnih sil, muze in zascit-
nike umetnosti, bogovi vojne, vina in ljube-
zni, nastopajoée v nordijski, grski in rimski
mitologiji. Pod platnom dominira lik Venere
po zamisli Hildinga Linngvista, na levi in
desni strani podija pa stojita kipa Adama in
Eve iz pozlaéenega lesa, z nedolZznima
obrazoma, razprtih rok in odprtih o¢i. Nad
razkoSno zaveso, ki se nikdar ne zapre, v
smeri proti odprtemu ,nebu“, je iz lesa
izrezljana luna (ki seveda namiguje na ves z
njo povezan simbolizem). Asplund je hotel
pri gledalcu dosedci vtis, da se vsakdo, ki
vstopi v dvorano in priCakuje zacetek pro-
jekcije, pocuti kot bi bil na balkonu, s kate-
rega vidi ves svet. Svetlobna telesa v dvora-
ni je moc¢ dojeti na dva nac¢ina — kot vedje,
izrazitejSe zvezde, ki so blizje ,zemlji“ ali
kot lampijoncke na kakSnem velikem slavju
na prostem. Zanimivo pri taksni koncepciji
interiera je pravzaprav dejstvo, da se je As-
plund bolj priblizal juznjaskemu, medite-
ranskemu smislu za praznovanje in uZiva-
nje kot nordijskim specificnostim; vendar
tega ni tezko razumeti, ¢e upostevamo, ka-
ko ga je impresioniralo potovanje v ltalijo
oziroma srecanje s klasi¢no kulturo. V Ste-
vilnih drugih projektih je namre¢ uspesno
uskladil klasiéne zasnove ambientov z
vsakdanjimi zivljenjskimi potrebami svoje-
ga €asa; Skandia pa je bila zanj izjemna pri-
loZznost za soocenje klasi¢nih motivov s po-
pulistiénim znacajem filma kot mnozi¢ne-
ga medija. Se ve¢, to konfrontacijo je vzel
popolnoma dobesedno: rotondo, ki se odpi-
ra v preddverje, je okrasil s podobami film-
skih zvezd, polkrozni obhod, razdeljen na
Stiri nise s klopmi, pa je obdal s frizom v
obliki filmskega traku, na katerem prepo-
znavamo filmske like in znamenite osebno-
sti iz vsakdanjega Zivljenja oziroma zgodo-
vine, vkljuéno s Haroldom Lloydom, Chapli-
nom in Napoleonom.

V svoji predstavitvi projekta je Asplund za-
pisal, da si sicer ne domislja, da je skozi ar-
hitekturo in notranjo opremo izrazil naj-
globlje bistvo filma, vendar pa je njegova
ambicija, da bi se temu ¢imbolj priblizal, e
vedno razvidna, magi¢na dimenzija prosto-
ra, namenjenega dogajanju vsega, kar je
povezano s filmom, Se danes uéinkujoca.

nja in intimizacije prostora, ne da bi zmanj- _

Sal njegovo visino in Sirino.

Dno dvorane je s filmskim platnom (torej
kraj, v templju namenjen celli) je koncipira-
no kot vrt naslad oziroma paradiz. V perzij-
ski kulturi je namre¢ paradiso pojem, ki
oznacuje zaprto prizorisée, obzidan vrt, na-
menjen sprostitvi in uZitku (zato tudi loéen
od zunanjega sveta in odprt le proti nebu).
lzvezeni liki na baldahinih in draperijah
predstavljajo boZanstva svetobe, lova in
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