V tistih kriti¢nih ¢asih sta vstala iz vrst, od koder je bilo pomo€i najmanj
pritakovati, dva moZa: Dominik in FranciSek in s svojimi gigantskimi
mo¢mi podprla stebre razdirajote se lateranske cerkve. In to se v zgodovini
v najkriti¢nejSih dneh za Cerkev vedno ponavlja. Tone Cokan.

Umetnost

Razstava Karle Bulovéeve v Jakopitevem paviljonu.

Po vet kot desetletnem premoru smo imeli zopet priliko videti kolektivno
razstavo umetnostnih del (risb, plastike) te zanimive umetnice. Prerez razstave,
ki je bila prav za prav retrospektivnega znacaja, nam je pokazal zanimivo,
aktivno in neizprosno borbo za &m adekvatnejsi in svojski izraz.

Umetnost Karle Bulovéeve, ki je gotovo izredno svojska in
osebnostna, nima znataja lahkega in zgolj reproduktivnega dojemanja zuna-
njega sveta, niti, kar bi pri¢akovali spri¢o Zenske roke, le dekorativnega, v
sebi zakljutenega in zadovoljnega pretvarjanja realnih oblik v ornamentalne
like, marveé¢ nosi peéat Zgoée in razvihrane umetnostne osebnosti, ki samotna
in uporna oblikuje pojave sveta po svojih in le po svojih vidikih ter teznjah.
Za njo, posebno v zgodnjih letih njenega umetnostnega ustvarjanja, sploh
ne obstoja kompromis v smislu realistitnega ali bolje »idealizirajotega« po-
klona umetnostnemu objektu, marve¢ prej nasprotno — kar pride do izraza
posebno pri portretu — poudarjanje naturalistitnega detajla, ki v zunanjem
izrazu pelje do vtisa brutalnosti in namerne grdosti predmeta.

Iz takega znaaja umetnosti Karle Bulovieve je treba razumeti ves razvoj
njene umetnosti, kolikor jo obsegajo dela na pri¢ujoéi razstavi. Zgodnja dela
iz pribl. 1930. oé¢itujejo znamenja mladostne neugnanosti in zavednega na-
pora za individualno, uporno formo. Taka je »Deklica s papigami« in »Portret
I. Severja«. Razgibana postava deklice, svojska kompozicija, slikovita obde-
lava telesa, eksoti¢ne ptice, vse jasno pripoveduje o umetni¢ini tezZnji po ¢im
osebnostnejsi snovi in predvsem umetnostni reSitvi. Pri portretu se ta doba
oznadéuje z grobimi, abruptnimi prehodi svetlobe in sence, ostri izrisanosti
detajlov in duSeslovni upornosti upodobljencev. Casovno pade to delo v dobo
razcveta ekspresionistiéne umetnosti pri nas ter sta ekspresivnost in delna
stilizacija predmetov povsem razlozljivi. Poslej gre razvoj Karle Bulovieve
vedno doslednejSe v realistiéno smer. Kakor splahneva barofna razgibanost
figur in se umika mirni, toda monumentalni pozi, tako iz obrazov upodob-
ljencev izginja odljuden in uporniski odsvit ali bufen smeh ter daje prostor
mirnemu ali celo malce vdanemu &ustvu (okoli 1934.). Portret, ki je bil prej
ali upornik ali pa direktna selekcija detajlov »grdega«, se umakne portretni
podobi velikega formata, kjer stopa na prvo mesto duleslovna oznaka upo-
dobljenca in pomembnost celotne figure za dosego psihi¢ne interpretacije.
Taka je podoba knezoSkofa dr. Gregorija RoZmana. (Glej prilogo!)
Upodobljenec drzi v levici odprto knjigo, z desnico gestikulira. Do velike
veljave je prisla monumentalna draperija, ki je sedaj postala sestaven del
portreta, in nosi tudi izrazno vlogo. Miren, globoko &love$ki izraz na obrazu
upodobljenca, monumentalno zami$ljena kompozicija, dvignejo ta portret do
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zavidne kvalitete. Najnovej$a dela kot so »Danica«, »Akt«, »Podoba pisatelja«
itd., kaZejo umetnost Karle Bulovéeve v novi lu¢i. Realizem, ki se je v zgod-
nejSem delu izgubljal predvsem v podrobnostih, je sedaj objel celoten umet-
nostni predmet (prim. obdelavo telesa »Akta« in »Deklice s papigami«!), e
ve¢ vaZnosti se polaga na eksaktno dufeslovno oznako upodobljenca in sploh
na celotno kompozicijo. Svetloba, ki je nekoé sluZila upornemu pripovedo-
vanju in apoteozi grdega, se je sedaj udinjala mirnemu, skoraj vdanemu
¢loveSkemu ¢ustvu.
Razstava je doZivela moralno prav dober uspeh. S. MikuZ.

Obisk pri slikarju prof. G. A. Kosu ob dovrsitvi »Umestitve koroskih vojvod«.

Pretekli teden sem se oglasil pri slikarju prof. G. A. Kosu v njegovem
ateljeju v Kolizeju na Gosposvetski cesti. Kakor smo Ze poroc¢ali v lanskem
Domu in svetu, je dobil prof. G. A. Kos prvo nagrado v natefaju za
zgodovinske slike, namenjene okrasitvi prostorov banske palade, in sicer za
temi: »Umestitev vojvoda na Gosposvetskem polju« ter »Kmeéki upore.
Prva podoba je po skoraj enoletnih pripravah in delu konéana ter ji posve-
tamo na tem mestu nekaj vrstic s pripomnjo, da bomo o delu samem, ko bo
dovrSeno v celoti, v obliki eseja obSirneje izpregovorili. Kajti delo bo, sodet
po tej prvi veliki kompoziciji, tako za osebni razvoj umetnikov, Se bolj pa
za razvoj celotne slovenske umetnosti, tako usodne vaznosti, da se ji v obliki
kratkega poro€ila ne smemo in ne moremo pribliZzati.

Ze samo s tehniénega vidika je to prvo delo izredno zanimivo in
so njegova snov ter velike dimenzije postavile slikarja pred povsem nove
probleme, o katerih mi je dal g. prof. G. A. Kos nekatere zanimive podatke.

Velikost slike 2m X 7.25 m postavlja delo na mesto najveéje slo-
venske oljnate podobe doslej. Platno, na katerem je slika izvrSena, je
moral umetnik zaradi velikosti podobe in pa, da bi zadostil ¢im wveéji kvali-
teti gradiva, naroé¢iti v Belgiji. Barve so prav tako inozemske, holandske,
torej po kakovosti med najbolj§imi, kar se jih danes uporablja v oljnatem
slikarstvu. Velikost kompozicije je povzrotila teZavo s prostorom, kje
naj se slika izvrsi, in ko se je moral umetnik zadovoljiti z lastnim ateljejem,
je bil prisiljen zaradi njegove majhne prostornine skonstruirati posebno na-
pravo, ki mu je omogocala napeti platno in delo dovr§iti. Zgodovinska
snov je postavljala slikarja, ¢e je hotel podati verno sliko ¢asa, pred nalogo
vestnega Studija ¢asovnih posebnosti in znaéilnosti, tako opreme, obleke
in oroZja. Umetnik je po lastnih risbah dal izvrSiti poedine kose obleke, jo
oblekel modelom ter se tako ¢im eksaktneje priblizal ¢asu. Tudi fiziognomije
oseb, ki nastopajo na platnu, niso zgolj proizvodi umetnikove fantazije. Ker
si tu pa¢ ni mogel izbrati »modelov« iz srednjega veka, je risal znadilne glave
nasih kmetov in delavcev na Gorenjskem in deloma iz okolice Ljubljane ter
na tak nadin svet in dogajanje slike &m bolj pripeljal v realizem.

Ze samo to tehnino delo in predstudije za sliko nam kaZejo, koliko
truda, znanja in popolne predanosti predmetu je vloZil umetnik v to véliko
delo. Toda tudi zasnova kompozicije ni nastala slutajno ter po
povrinih skicah, marveé trojica osnutkov, ki jih je izvr$il umetnik za sliko,
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