SVIJET I OBLIKOVNI (STRUKTURNI) PRINCIPI
SRPSKOHRVATSKE EPSKE NARODNE PJESME

Tvrtko Cubelié

I

Raspon interesa za nasu narodnu epsku pjesmu razvijao se ponaj-
viSe u idejnom i tematsko-motivskom smjeru: i bio je priliéno Sirok.
Skoro nepregledan broj znaéajmijih i skrommijih radova malazi se
upravo na toj koordinati koja je do nasih dana neobi¢no bogato i
raznoliko razgradena, u smislu iscrpljivanja i detaljiziranja problema
do skrajnjih moguéih granica. A isti su interesi, od prvih pocetaka
prouc¢avanja do danas, gotovo dominantni, jer je epska pjesma pru-
zala upravo trazenu gradu u reprezentativnim sadrzajima, zbivanjima,
scenama dogadanja.

Reprezantativha sirana nasSe epske pjesme usmjeravala je i tok
samih proucavanja. Glavnina problema izvirala je upravo iz toga vrela,
jer ih je &éinjenica reprezentativnosti gurala u prvi plan. Njihov
historijat potvrduje upravo tu karakteristiku.

Tako se pitanje to¢nije lokalizacije epskih pjesama, kao jednog
od prvih problema u historijatu, rjesavalo historijsko-politickim® i
geografskim?® kriterijima, nadopunjenim djelomi¢no i leksi¢ko-ling-
vistickim.?

' Stojan Novakovié, Die serbischen Volkslieder iiber die Kosovo-
Schlacht (1389). Eine Kritische Studie (preveo V. ].), AslPh II, 1879, str.459:
govoreéi o narodnim pjesmama o Kosovskoj katastrofi kaze da su one nastale
»nur in serbischen Orten. unter den Stammen, welche der Schlacht am
nichsten waren und die schweren Folgen der Niederlage zuerst fiihlten«.

? Vatroslav Jagié, Die siidslawische Volksepik vor Jahrhunderten,
AsIPh TV, 1880, str. 242: »Wir haben somit auch von dieser Seite einen neuen
Beweis gewonnen fiir die oben durchgefiihrte Ansicht, dass der Urquell der
siidslawischen Epik, welche auf die Invasion der Tiirken ihren Ursprung
zuriickfiihri, dort zu suchen ist, wo die ersten wuchtigen Schlige fielen, wo
die friihesten Katastrophen eintrafen (Marica, Kosovo)«.

# Svetozar Matié, Poreklo kosovskih pesama kratkog stiha. ZbMS, za
knjiz. i jezik I. 1954, str.7: »0Od Vukovih kosovskih pesama samo jedna je
zapisana izvan Srema: Smrt majke Jugovica; sve ostale zapisane su u Sremu
bilo od pevaéa iz Srema, bilo od pevaca koji su sa strane dosli za kraée vreme
u Srem. Veé sama fa &injenica da je Vuk sve svoje kosovske pesme, osim
jedne, naSao u Sremu. a izvan Srema ni on ni njegovi skuplja¢i, osim te jedne,
nisu ih mogli naéi, — veé to navodi na pomisao da su se kosovske pesme
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Komparativna istrazivanja iSla su u dva smjera:

1. i ponajviSe, u smjeru provjeravanja historijske autentiénosti*
podataka i liénosti u epskoj pjesmi;

2. i rjede, u smjern odredivanja prvotnih poticaja® i izvorne grade
za motive i pojedine situacije u epskoj pjesmi.

Za ova istrazivanja bila je odluéna opéa i principijelna orijentacija
francuskih medijevalista (posebno Josepha Bédiera)® i njemackih’
istrazivata narodne pjesme, da se je epska pjesma — u preuzimanju
i razradi motiva i situacija, u opéem stilskom postupku, u opéoj pje-
vackoj kulturi i stvaralatkom procesu — évrsto oslanjala na pjevacko
vmijeée fendalnog i viteskog srednjeg vijeka. pri éemu su obrazovani,
skolovani pjevaci odigrali zna¢ajnu i prvoinu ulogu.

SocioloSka proutavanja epske pjesme bila su priliéno potisnuia i
suzena, iako su se kretala dvosmjerno:

1. u smjeru ¢évriéeg povezivanja epske pjesme s konkretnim obli-
cima ‘uze, seosko-plemenske® kulture i njenih drusiveno-ekonomskih
osnova; a posebnu varijantu (i devijaciju) ove koncepcije predstavlja

Vukove zbirke stvarale i odrzavale u Sremu.« I str.13.: »Tu su se, razume se
skupljali i pevaéi narodnic. Matié iznosi kao dokaze svojoj tezi redovno odr-
zavanje vidovdanske slave u manastiru Ravanici u Frugkoj Gori i neke sremske
jezi¢ne oblike u kosovskim pjesmama.

A Maretié, T.. NaSa narodna metrika. Zagreb, 1909. — Mareti¢ je
brizljivo ispitivao €injenicu npr. zaSto je Vuk Brankovié u pjesmi proglasen
izdajicom, kad to u stvarnosti nije bio. Tu pojavu je objasnio antagonizmom
Vuka Brankoviéa i Lazarovih potomaka (str.122.). 1 druge pojave ispituje
Maretié jednakim pozitivistickim mjerilom i dolazi do zakljucka, da je
narodna pjesma vrlo nepouzdano vrelo za historiju, jer je puna »narodnih
izmisljotina« (str. 121.).

"’hnna?sevié. Nikola: O vaZnosti proucavanja motiva narodne poe-
zije. Pr pnp, I1-1935, str.170.: »>Bez ulaZenja u istoriju motiva, odnosno u
knjizevno-istorijske probleme, ne mogu se ponekad donositi osnovani za-
kljuécei.«

Svoje shvacanje o znacenju, preuzimanju i selenju motiva BanaSevié
je uspjeSno pokazao u djelu: »Ciklus Marka Kraljevica i odjeci francusko-
talijanske viteske knjiZzevnostic. Skopje, 1935.

tBédier, Joseph: Les Légendes épiques. — Recherches sur lg forma-
tion des chansons de geste. 1—IV, Paris, 1926—1929, Str.IV/434: >Néanmoins,
si, pour rendre compte des légendes épiques de la France, j'ai @ bon droit
mis en relief le rdole des sanctuaires, des pélerinages, des foires, des grandes
fétes religieuses, si jai dit & bon droit que cette légende a base hisiorique
suppose la participation des clercs, est par essence d'origine savante.. .

“"Heusler, Andreas: Lied und Epos in germanischer Sagendichtung.
Dortmund, 1905. Meier. John: Werden und Ecben des Volksepos. Halle,
1909. I u engleskoj stru@noj literaturi prevladava takvo misljenje. Npr.
Child, James, Francis: English and gmttish popular ballads. London
— Toronto — Bombay — Sydney. 1904.

8! Gesemann, Gerhard: Der montenegrinische Mensch. Zur Litera-
turgeschichte und Charakterologie der Patriarchalitdt. Prag. 1934, — Sir. 13.
sDas Epos typisiert, verallgemeinert. rhetorisiert, prunkt: das Epos feiert
den heroischen Menschen iiberhaupt, hebt ihn zuom mythischen Heros empor:
die patriarchalische oratio, oratio heroicale

136



Svijet i oblikovni principi srpskohrvatske epske narodne pjesme

naglaSavanje, u plemenskoj drustveno-ekonomskoj organizaciji, ko-
lektivne® psiholoske zakonitosti kao osnovne stvaralacke snage u
nastajanju epske pjesme;

2. u smjeru izvodenja epske pjesme — buduéi da starija epska
pjesma ponajviSe pjeva o feudalnim druStvenim odnosima — iz sred-
njevjekovno — feudalne'® ekonomske struktiure i njene kulturne
nadgradnje.

Teoretsko-principijelna osnova i koncepcija gornjih problema
zadrzama je i u novijim prou¢avanjima, ali je u ranije proudavamje
nafe epske narodne pjesme unesen movi kvalitet koji se o¢itovao u
novom metodskom postupku, tzv. terenskom realizmu. Dok je za
ranije prou¢avanje bio u svakom pogledu mjerodavan Stampani i na-
pisani tekst, jer je bio pofetna i zavrSna stvarnost za svako prouéa-
vanje (takvo glediste nazivamo tzv. akademski realizam).’? odilazak na
teren i terensko prematranje pjesme unijet ée novo osvjetljenje i nove
poglede. Problemu zivota epske pjesme, njenom postojanju i uvjetima
njenih promjena na terenu, postupku pjeva¢a pri neposrednom izvo-
denju same pjesme — posvecuje se narocita paZnja veé u razdoblju
izmedu dva svjetska rata, a naroéito poslije II svjetskog rata. Ta ée
zapazanja u poc¢etku znaéiti samo novi metodski postupak, ali ée po-
stepeno unositi i nove, kvalitativno drukéije spoznaje o epskoj pjesmi
za razliku i nasuprot ramijim shvatanjima.

Stilisticka ispitivanja epskih pjesama — u smislu preispitivanja
stilsko-oblikovanih zakona i procedé-a epske pjesme — polako su sti-
zala na ovo podru¢je. Oblikovale su se dvije teznje:

1. pjesnikova'® koncepcija dogadanja i likova, njegovo shvaéanje
historije i njegova historijska spoznanja, postavljene su kao odluéna
snaga u oblikovanju epske pjesme;

*Dvornikovié, Vladimir: »Krila kolektivitetac jugoslavenskog na-
rodnog epa. Pr pnp, V—1938, sir.79.: :Unutrainja dinamika iz koje se rada
osnovna forma prikazivanja (epskog) data je epskom stvaraocu pre svega
u jakim duSevnim pokretima i1 sudarima, u kontrastici liénosti, oseéanja,
volje i strasti.«

“Kraveov, N.: Serbskij epos. Moskva — Leningrad, 1933, Citavo
je djelo minuciozna razrada teza, da je srpski epos mogao izrasti na srednje-
vjekovnoj kulturi i da je on poezija feudalne vojne aristokracije (str.15),
i da su nosioci takve poezije, a ujedno njeni stvaraoci i podrzavaoci, pri-
dvorni i dvorski pjevaéi koji su bili u sluzbi kneza ili vojvode (str. 65).

" Murko, M.: Nekoliko zada¢a’ u proucavanju narodne epike. Pr
pup, I, 1934, str.2.: »...da se tatno odrede krajevi gde i kako narodna
epika joS danas Zivi i gde je n posljednjem vremenu jos Zivela«.

Svoje poglede i principe tzv. terenskog realizma razradio je Murke u
svom zivotnom djelu: Murko, Matija: Tragom srpskohrvatske narodne epike.
I—I1. Zagreb, 1951. .

“Maretié, T.: Metrika narodnih nafih pjesama. U Zagrebu, 1907. -
str.2.: »...to su od Cesti stvari, do kojih se moZe doéi i bez muzike, samo
su ih receni pisci obavili muzikologitkom terminologijom i frazeologijom.<

¥ Braun. Maximilian: »Kosovo: — Die Schlacht auf dem Amselfelde
in geschichtlicher und epischer Uberlieferung. Leipzig, 1937. Str.139.: :Man
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2. odredeni formalno — oblikovni** postupei shvaéeni su kao bitni
preduvjeti u razradi epske pjesme.

Opéa se karakteristika nasljeda u dosadasnjem prouéavanju nasih
narodnih epskih pjesama — kako sam ih gore sazeto naznadio, uklju-
¢ujuéi u njih preéuino i nenavedene varijante i nadopune gornjih
koncepcija — oéituje na dva naéina:

1."epske se pjesme &vrsto povezuju s historijsko-politickim zbi-
vanjima, u potpunoj su ovisnosti od njihova slijeda i njihovih idejnih
preokupacija;

2. epske se pjesme posmatraju kao évrsti, pisani, staticki mate-
rijal, potpuno jednako kao i pisana knjizevnost. Problem epske pjesme
kao autonomnog fenomena usmene (oralne)'® knjizevnosti tek je po-
stavljen i samo je djelomi¢no obraden.

Metodska strana u dosadasnjim prou¢avanjima nije bila bogatije
razvijena.

Pozitivisti¢ka'® provjeravanja na veéem ili mamjem obimu pro-
branih éinjenica i izvodenje zaklju¢aka iz vidljivih podataka bili su
najéeséi metodski postupak, izrazen u nizu varijanata. Iz njega je
nuzno proizasao, kad je rije¢ o epskoj pjesmi, komparativni metod.*?
Kulturno-historijsko'® prilazenje epskoj pjesmi, koje je trazilo spe-

konnte sagen: »Wirklichkeitc und »Wahrheitc rangen miteinander um die
Seele des Volkes. Der Angreifer war aber in diesem Kampf die epische
»Wahrheite. I: »Sie (die Wirklichkeit) wurde anerkannt, soweit sie eine
Deutung im Sinne der Heldischen Wahrheit zulieB. . .«

B Schmaus, Alois: Gavran glasono3a. Pr pn p, IV, 1937, str. 2.: sShema
u neku ruku strukturira dogadaj, tako da on dobija ne samo évrst okvir,
nego uz to i jasan i pregledan nutarnji raspored.c Svoju tezu Schmaus je
posebno razradio u djelu: :Studije o Krajinskoj epicic, Zagreb, 1953

% Parry, Milman: Les formules et la métrique d'Homére. Paris, 1929.

Najdublje je us$ao u probleme usmene (oralne) knjiZzevnosti francuskih
zonglera: Rychner, Jean: La chanson de geste. — Essai sur l'art épique
des jongleurs. Genéve — Lille, 1955. Posebno III poglavje (La composition
des récits), str.37. i dalje.

® Banovié, Stjepan: O nekim historickim licima nasih narodnih
pjesama. Zb zo J SI, 25—1, 26—1. I: Ma$ia prema istini u nasim narodnim
pjesmama. Zb Zo ] Sl. 26—2. — Banovié je dokazao da mnogi prizori u
epskim narodnim pjesmama odgovaraju istinitosti specificnog epskog ambi-
jenta koji nije bio posvuda jednako razvijen. 1 neobi¢nosti u epskoj p esml
nisu tako naivno postavljene, kako se je Cesto pisalo i govorilo. Eps;
svijet bio u mnogofem neobifan, neredovit, pa su se nuZno i u nJemu
zbivale nesvakidasSnje pojave.

‘" Primjena komparativnog metoda na epske narodne pjesme ila je
najéeSée u Sirinu. Pronalazile su se i najmanje srodnosti izmedu nadih i
stranih epskih pjesama, i mnogi su rezultati vrlo instruktivni. Komparativni
metod u prougavanju na$ih epskih pjesama razvio je gotove do jednog
sistema: Banafevié. Nikola u djelu: Ciklus Marka Kraljeviéa i odjeci
francusko-talijanske viteSke knjizevnosti. Skopje, 1935.

B Savkovié. MiloS: Narodne pesme kao dokument za socijalni Zivot
u srednjem veku. K S, TV, 1928, str. 299: :Mi smo danas radoznali da saznamo
kako su .nadi stari® vodili politiku i kako su se molili Bogu, kako su se
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cifiéni odraz drustvenih zbivanja i historijske atmosfere u pjesmi, bilo
je slabije njegovamo. Psiholoski (ta¢nije psihologisticki)*® pristup i
obrada epske pjesme bio je osamljena i vrlo kratkotrajna pojava.
Estetsko®® promatranje i ocjenjivanje epskih pjesama bilo je ¢esta
pojava, ali je od metodskih postupaka u sebi najviSe nosilo subjek-
tivnih, usko li¢nih postavaka i zapaZamja.

Otkrivanje novih spoznaja o naSoj narodnoj epskoj pjesmi i sa-
gledavanje njenih unutarnjih zakonitosti i vrednota moguée je samo
daljnjim proSirivanjem metodskih postupaka. U suvremenom snaznom
nau¢nom razvoju istaknut je éitav miz novih metoda koje otvaraju
nove poglede i osvjetljavaju dosada nepoznate stranice u problematici
neke nauéne oblasti.

U daljnjim izlaganjima iznijet ¢e se, za razliku od ranijeg, nesto
drukéiji metodski pristup epskim pjesmama s moguéim novim osvjet-
ljenjem éitave slozene problematike.

11

Kad se sve naSe narodne epske pjesme sagledaju na okupu i kad
se u mjima uofe sve mjihove bitne karakteristike epskog procedéa,
a pogotovo kad se shvati njihova medusobna unutarnja uvjetovanost
i neraskidiva povezanost,”> onda se bez dvoumljenja mora naglasiti
prirodna i literarna Jedlmtvenosrt nasih epskih narodnih pjesama kao
odredenog knjizevnog oblika i kao odredenog usmenog naéina izra-
zavanja na jedinstvenom jugoslavenskom teritoriju.

I bez obzira na sve uZe nacionalne razlike; i bez obzira na sve
uze geografske podvojenosti; i bez obzira na sve konfesionalne, vjerske

oblaéili 1 kako su ratovali, kako su tekli bogatstvo i kako su ga rasipali,
kako su pili i kako su ljubilic.

¥ Dvyvornikovié, Vladimir: Psihogeneza epskog deseterca, Pr pup,
111, 1936, str. 161.

® J,azarevié¢, Branko: Tri naSe najvede vrijednnsti. Beograd, 1938.
— Epska narodna pjesma, kao umjetni¢ki oblik i Sﬁ znaja o odredenom
drustvu i dobi, moZe imati pravu vrijednost samo u s lopu i opcoj poveza-
nosti ukupne jugoslavenske kulture. lzdvajati epsku pjesmu (pa bile to i
u drudtvu Njegosa i MeStroviéa, kako to éni u navedenom djelu Lazarevié)
znaci liéno, subjektivisticki gledati na pojave koje su i suvife kompleksne.

* Najcesée su izdvajane iz cjelovitosti epskih pjesama muslimanske
epske pjesme, ponajvise iz konfesionalnih i nacionalno-politiénih razloga.
Ali kako sn muslimanske epske pjesme nasta]alc skoro iskljuéivo u vezi
kotarskih. kotorskih i senjskih us{ioka ito su nuZno s njima povezane kao
epska tradicija, bez obzira na njihov politiéki aspeki. Konaéno, muslimanske
(i vjerske i politicke) preokupacije sastavni su dio naSe jugoslavenske
stvarnosti i ne mogu se nikako iz nje iskljuciti. Razumljivo je. da je musli-
manska epska pjesma — kad se je ve¢ razvio muslimanski epski ambijenat
— obradivala i svoju specifiénu muslimansku tematikn na slican nacin. kao
Sto se to dogadalo u drugim epskim ambijentima. I po tim svojim specifi¢nim
poticajima i funkcijama muslimanska epska pjesma nuZno ide u zajednicu
jugoslavenske epske dominante.
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razlike nasih naroda, i $to je jo$ vaZnije, nasih epskih pjevada, —
postoji jedinstven problem u smislu odredene tradicije, u smislu
odredenog stila, odredenog numijeéa i — $to je vrlo vazno — odredenog
epskog umjetni¢kog htijenja.

I éinjenica je (potvrdena mmogobrojnim zbirkama i zbormicima),
da postoji na cje'lofkuspnom jugoslavenskom teritoriju epska pjasma
koja je na svo_] natin, tj. s gledmta stila epske p_]esme, uocila znadaj-
nije pojave i prelomna zbivanja i izrazila ih svojim epskim naéinom,
stilom. Nebrojeni primjeri su pred nama i oni potvrduju jedinstveni
fenomen epske pjesme u odredenom rasponu geografskih, socioloskih,
- jezi¢nih i psiholoskih granica, ukljuéujuéi i neizbjezive razlike, uvje-
tovane raznoliko$éu ekonomsko-drustvene strukiure svakog uzeg,
pojedinog, specifitnog kraja.

Tako je time izvorno postavljeno pitanje, a potom i problem, ipak
se iz Citave formulacije nuZno postavlja zadatak: Sto se moze za-
kljuéiti, ako se naSa epska narodna pjesma sagleda kao jedinsiven
knjizevni fenomen?

To zna¢i: da li se iz stilske jedinstvenosti epske tradicije i iz
nase narodne epske pjesme mogu izvuéi mjerodavni zakljuéei o kon-
cepeiji drustva i svijeta, o druStvenom i etitkom stavu, o Zivotnom
idealu, o dubljoj motivici n praktickom djelovanju? Ukratko: moze
li se dobiti slika pogleda na svijet, slika opéeg i &ireg filozofijskog
stava, koja bi bila primjerena okviru i stilu epske narodne pjesme?

Cjelina nasih epskih marodnih pjesama — a jednako i snazniji,
umjetni¢ki zreliji primjeri — potvrduju zasebni epski svijet s auto-
nomnim epskim Zivotnim kriterijima. Jedan pomno odabran i epskom
logikom slozen svijet likova i dogadanja bruji u narodmoj epskoj
pjesmi. Pjesma je prikazala iskrenu, nenamje$tenu zivotnu stvarnost:
razli¢itu, raznoliku, Sarenu, lijepu i nelijepu. Naravski, u okviru svoga
stila i svoga umjetni¢kog htijenja. .

Kakav je taj unutarnji svijet epske pjesme u svim mjegovim oéi-
tovanjima? Koliki je opseg toga svijeta? Koji su sve njegovi pro-
blemi? Koji su se kriteriji ustalili, uévrstili na Sirokom Zzivotnom
planu? Koji su osnovni motivi i osnovne pokretne snage? Sto se voli,
a &to se mrzi u tom svijetu? Kad i uz koje se uvjete postizu ideali
i iluzije o sreéi i drudtvenom uspjehu? A koja djela izazivaju u
okolini i u poé¢initeljima stid i sram? ‘

Svi su ti problemi prezenini u epskoj narodnoj pjesmi; oni su
njena osnovna preokupacija: u daljem izvodu i epskog pjevaca, a
prvotno i epskog pjesnika-stvaraoca. Nema sumnje da su svi ti pro-
blemi — a to znaé¢i epske teme, sujeti, motivi — izrasli iz neposrednih
historijskih i drustveno-ekonomskih protivurje¢ja i da u njima uvijek
nalaze svoje poticaje i svoje sadrzaje. Ali kad su veé postavljeni i
oblikovani, oni djeluju — pod odredenim uvjetima i u odredenim
granicama — kao autonomne stimulativhe snage u daljnjem odrza-
vanju epske tradicije i stvaranju epskih pjesama.
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Prema tome je svijet epske pjesme — t.j. svi njegovi problemi, sva
njegova previranja s likovima i s dogadajima u cjelini i kompleksnosti
— istovremeno i osnovna oblikovna snaga epske pjesme, njen osnovni
stvaralacki, oblikovni prineip.

Objadnjenje stavova i kriterija, prema kojima se odvijaju zbi-
vanja u epskoj pjesmi, kao i shvaéanja idealnih teznji za koje epski
likovi ulazu sve svoje snage, istovremeno znaéi objas$njenje i shva-
¢anje oblikovnih moguénosti. unutar razrade epskih tema i motiva.
Kompleksna problematika samih epskih pjesama mora saopéiti i od-
luénu rije¢ o nmjenom Zzivotu, njenom postanku i opstanku, silama i
zakonima mjenog oblikovanja.

To su dvije strane jedne pojave, koje djeluju protivurjeéno. a to
znaci: u odredenim okolnostima skladno i podudarno, a u drugim
situacijama mnejednako i oprefno (naravski uvijek u nepreglednom
nizu varijacija 1 stupnjevanja).

Pristup do pune unutarnje istine epske pjesme i do prvoinih,
izvornih korijena mnjenih oblikovnih snaga ne moZe omoguéiti bilo
koja metoda.

Pozitivistiéko provjeravanje zapazanja u epskoj pjesmi te isklju-
&ivo pozitivno mabrajanje i sistematiziranje podataka ne bi dovelo
do slike o cjelovitosti epskog, usmenog zdanja. Kulturno-historijsko
preispitivanje autenti¢nosti epske pjesme prema konkreinim i mate-
rijalnim kriterijima ne bi bilo primjereno osnovmom karakteru i
funkeciji epske pjesme kao knjiZevno-oralne tvorevine. Komparativna
ispitivanja otkrit ée pojedine crte epskih problema, a psiholofka raz-
matranja pokazat ée odredene probleme u posebnom svijetlu.

Nova koncepecija i mnova, prirodna i nenamje$tena konfiguracija
problema traZi i svoj novi, primjereni metodski pristup. Ovdje se
radi o jednoj varijanti jedne bogato razradene suvremene i aktualne
metode tzv. metode unutarnjeg pristupa epskoj pjesmi, ili metodi
unutarnje rekonstrukecije epske pjesme.

Prije svakog zaklju¢ka — a redovmno i prije njegove poéetne fiksa-
cije — odabire se odredenim jezicko-statistiékim metodama dovoljan
broj pjesama koje osvjetljuju jednu pojavu, ili jedan kriterij, ili
jedan problem. | tek se iz tih primjera — dakle na dovoljnom broju
probranih primjera — izvodi moguéi i dopustivi zakljudak koji ée
redovito i u pravilu predstavljati onu normu i mjeru koje ¢ée biti
najprimjerenije sistemu zapazanja i spoznaja epskog pjevaca.

g
“Veé sama ¢injenica postojanja epskih pjesama potvrduje i posto-
janje nuznih preduvjeta za njihovo nastajanje, odrzavanje i trajanje,
za njihova znadajnu kulturnopolitickn i1 prosvijetnn ulogu. Epska

pjesma mije nastajala posvuda, a pogotovo nije imala posvuda jednako

141



Tvriko Cubelié

krupnije znadenje. Odredene povoljne okolnosti, neophodno potrebne
za njen ukupni Zivot., nisu bile uvijek évrsto vezane geografskim, ili
historijsko-politi¢kim, ili jeziénim sponama za odredeni kraj ili od-
redenu pokrajinu. Mada su ovisile i od tih realnih okolnosti, jer bez
njih misu mogle postojati, ipak povoljne okolnosti epske pjesme nisu
jednako évrsto povezane niti s ukupnoSéu nekog uzeg kraja. Posto-
jece zbirke epskih narodnih pjesama potvrduju specifiénu epsku iz-
oglosu koja prolazi kroz krajeve i pokrajine svojom unutarnjom
nuznoséu, daleko Sirom i dubljom i sloZenijom, nego $io su to realni
geografski, historijski i uzi nacionalni kriteriji.

Zato se s opravdanjem govori o specifitnom epskom drustvu (ili
o epskoj dominanti), raznmijevajuéi u tome izrazu niz socioloskih,
historijskih 1 psiholo$kih komponenata neophodno potrebnih za uspon,
odrzavanje i trajanje epske pjesme. U Sirim okvirima izgraduje se
jo§ konkretnija komponenta epskog miliena, epske sredine, epskog
ambijenta. j

U okviru Siroko zasnovanog epskog druStva postojali su, s ne-
jednim indeksom epskog intenziteta, razli¢iti epski ambijenti koji nisu
mogli biti svi podjednako vrijedni i stimulativni za epsku pjesmu.
I obrnuto, ni epska pjesma nije predstavljala za sve ambijente jednako
snazam i vazan oblik spoznaje o svijetu i ljudima.

Jo% je uza, izravmija i neposrednija komponenta u stvaranju epske
tradicije, spontanoj funkcionalnosti epske pjesme, odredeni epski
medij. U njemu su skrivene one Zive, stvarne, ali teSko uoéljive nepo-
sredne sile koje izravno aktiviraju dru$tvene snage i individualne
nadarenosti prema sretnim, skladnim stvaralaé¢kim maporima. Bilo je
neophodno potrebno, da epski pjesnik i epski pjeva¢ osjete unutarnju
potrebu da vrSe Casnu, uglednu., drusiveno opravdanu i priznatu
ulogu, kad pjevaju epsku pjesmu i kad kroz nju izri¢u svoj sud,
SVOju spoznaju.

Na jednoj moguéoj geografskoj karti, gdje bi sve znatnije, bolje
pjesme bile razmjeStene prema mjestu svoga prvoinog oblikovanja
i prema mjestu svoga najsretnijeg i najduljeg trajanja, a jednako
tako, prema mjestu boravka i odgoja njenih epskih stvaralaca i pje-
" vaca, dobile bi se najpomzdanije izoglose epskog drustva i epskog
medija. Na takvoj bi se karti najjasnije sagledale i djelotvorne ko-
ordinate historijskog trajanja epske tradicije i epskih narodnih pje-
sama. A time bi se svakako potpunije objasnila i sva pitanja lokali-
zacije, razmjestaja, oblikovanja, difuzije, deformiranja i nestajanja
epske pjesme.

Kad su odredene individualnosti, na temelju odredenih pretpo-
stavki, bile potaknute na sivaranje epske tradicije i epskih pjesama,
i kad su se veé upustile u taj posao. onda je zapofeo slozeni proces
stvaranja epskih motiva, tema, sujeta, likova. ZaokruZeni pregled
epskih pjesama potvrduje. da su samo neka konkretna druftvena zbi-
vanja preoblikovana u epske teme. da su samo neki odredeni motivi
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utkani u epska zbivanja i da su samo neke konkretne liénosti pre-
oblikovane u epske likove. Zato epska tematika predstavlja svoj, tj.
zatvoreni svijet koji se ne ponavlja ni u pisanoj liferaturi, ni u bilo
kojoj drugoej stvaraladkoj aktivnosti.

A oblikovni principi, prema kojima se strukturira epska pjesma,
sadrzani su prvenstveno u epskoj koncepeiji samog éovjeka i njegova
druStvenog smisla. Koliko ona Zivi, koliko je ona snaZzna, djelotvorna
komponenta u konkretnoj historijskoj situaciji i u svijesti epskog
stvaraoca i epskog pjevaca, toliko se primjereno i osivaruje epski pro-
cedé; naravski. u mebrojenim varijantama i nepreglednom stupnje-
vanju. Jednako u évrsto organiziranim fazama epske tradicije, kao i u
fazama devijacije i deformiranja.

IV

Pri prvom susretu s epskom narodnom pjesmom uoéavamo — kao
prvoinu konstitutivnu silu koja je strukturirala pjesmu i odredila njenu
spoznaju — mjen epski stil ili epski izraz. Svi ga epski pjesnici i pje-
vaci osjecaju kao obavezni uvodni i poé¢eini zadatak koji treba rijesiti.
U éasu kada otkrivaju zastore nad prizorima o kojima pjevaju, i
kada ih spuStaju. epski pjevadi istovremeno otkrivaju i stupanj za-
nzetosti u stilsko-izraZzajnoj problematiei.

Veé brizno odabiranje ugodaja na pocetku pjesme govori o tome:
pijevad¢ zaziva. boga, ili donosi vino pred junake. ili donosi knjigu u
iznenadeno drustvo, ili upliée éarobni lik vile. ili zbunjuje prisutne
slikom kobnog gavrana. ili izravno govori o glavnom dogadaju, ili
nzbuduje junake likom lijepe djevojke, ili unosi zabunu pitanjem i
odgovorom, ili se upusta u ironi¢no filozofiranje, ili govori o vremenn
zbivanja, ili podsjeéa sve prisutne na sudbinu majke, ili unosi san.
A katkada se zanosi za svoga junaka toliko da prije sviju izride
svoj sud.

Netko bjeSe Strahiniéu bane.
BjeSe bane u malenoj Banjskoj,
U malenoj Banjskoj kraj Kosova,
Da takoga ne ima sokola.

Banovié Strahinja®®

Sliéan je indeks ugodaja i na zavrSetku pjesme. Tu su pjevadi
sasvim neravnodu&ni prema sudbini junaka i ishodu zbivanja. ali svoje
raspolozenje veéinom prikrivaju:

Od junaka pjesma i popijevka,
A od rde ni?cad ni spomenka.
Baléeta ¢obanée™

#* Vuk St Karadzi¢: Srpske narodne pjesme. 11, 253
2 Bosanska Vila 1911, 45

;
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Da bi u epskom ambijentu mogao viSe izraziti svoja intimnija
osje¢anja — epsko se druStvo u svom dostojanstvu ne prepusta previse
osjecanjima i pomno ih zaodijeva u ruho suverenog mira — epski je
pjevaé umetnuo posebne, manje ili veée zaokruzene pjesme u kojima
sve saopéuje $to ne bi inafe saopéio.

Jo§ nariée Milié-barjaktare:

— Carna goro, ne budi joj stradna,
Crna zemlja, ne budi joj tedka!
Vita jelo, pusti Sirom grane,
Naéini mi zaruénici 'lada!
Kukavico, rano je ne budi,

Neka s mirom u zemlji podival

Zenidba Mili¢a barjaktara®

Jezik epske pjesme rezultat je veéih napora i duljeg trajanja, jer
nije istovjetan s govornim, svakodnevnim jezikom; u izvjesnom smislu
on je dotjerani i sistematizirani literarni jezik odredene sredine i od-
redene knjiZevne epohe. Raspon njegove refenice, sa svim njenim
morfolosko-fonetskim, te sintakti¢kim i stilskim osobitostima, govori
o0 jasnom i usmjerenom jeziénom stavu, o izgradenom sistemu u
jeziénom htijenju. NaglaSena i razvijena upotreba imenica, osobito
njegovanje glagola (i posebno onih vremena koja su prikladna dese-
tercu) te skuéeno razvijanje pridjeva i gotovo oskudno prisustvo pri-
loga i priloznih oznaka, — jasno govore o odredenom jeziénom sistemu
(a ne o primarnom siroma$tvu, kako se ¢esto govori i piSe). Zbog
foga je jezini sistem istovremeno i svojevrsni 1mcuat0r epske pjesme
i pjesnlcke spoznaje.

Kao i svaki drugi jezik s izgradenom metaforikom, tako je i epski
jezik sa svojom metaforikom i strukturom odredeni cilj i meta do
koje se treba probiti s velikim naporom i umijeéem. Sklonost epskog
jezika prema odredenim korelacijama ritmi¢kog i muzi¢kog karaktera
nije stvar samo tradicije i njene inercije. U maporima jezi¢nih ostva-
renja uvijek su rezultati ovisni od moguénosti i htijenja.

Epska je pjesma izgradena na primjerenim ekonomsko-drustvenim
temeljima naturalne privrede nadopunjene razvijenim zanatsivom i
osrednjom, suzenom trgovinom. Da tu nije moglo biti évrséeg reda, niti
stalnijih odnosa medu ljudima, razumljivo je, i epska pjesma donosi
obilno primjera o svim oblicima druStvenog nasilja.

Veé dolaze kotarski serdari

I dogone roblje na Kotare:
Kupuje fa kapetan — divojka.
Ona roblje meée n demiju:
Baska mu§ko mece u odaje,
BaZka zenske meée u odaje.

Boréulovié Ibro...™

% Vuk: op. cit. III, 497
% Matica Hrvatska: Hrvatske narodne pjesme. IV, 228.
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Nastup epske pjesme u takvoj sredini djelovao je uvijek kao
iznimno jasno i uzbudujuée svijetlo. lako je domosila slike straviénih
zbivanja i nasilja, ona je uvijek pronosila jasno eti¢ka naéela o tim
zlo¢inima 1 naglasavala humane i humanisticke principe u eti¢kom
ocjenjivanju razli¢itih pojava i previranja. Osnovni etiéki princip

io je u svima snaZnijim epskim ostvarenjima postavljen u okvirima
jedne opéeljudske humanisti¢ke koncepcije koja je prevladavala i
nacionalnu, i vjersku, i rasnu pripadnost.

Bila je okrutna borba za odrzanje vlastitog Zivota i trebalo je ulo-
ziti glavne snage da se pronade mjesto pod suncem. Stoga se nisu
mogle osloboditi velike sile za bujniju kulturno-umjetni¢ku izgradnju.
Pjesma, kolo i muzi¢ka pratnja bili su jedini oblici razonode. U osnovi
skromno i nerazgranato, ali utoliko zmadéajmiji oblici za emocionalni
7ivot epskog ambijenta koji ih je iskoridtavao s elementarnim za-
nosom i straséu.

Najsnaznija drustvena razonoda epskog miliena bila je u natjeca-
njima i juna¢kim igrama. Bile su namijenjene kao javmi prizor za
epskog junaka i nmjegova ofitovanja, ali je €itavo epsko druStvo na-
lazilo u njima svoju i intimnu i estradnu reprezentaciju. Junacke
borbe bile su lijepe viSe kao slika i kao epski aranzmani, ali su
stvarmno uvijek bile krvava natjecanja. Pitanja ¢asti i ugleda, te
kompleksi ngleda, bili su osnovni psiholoski poticaji u epskim borbama.

— Pa od sva$ta sobet otvorismo, }
A najvise o dobru junastvu:

Zametnusmo igru svakojaku.

A hajduci, krvavi junaci,

Bacaju se malja i kamena,

Skakaju se skoka iz éusteka.
Ko zlo €ini, nek se dobru ne nada®

Koliko su epski junaci sretni u njihovu junatkom nadmetanju, i
koliko smatraju da su stigli do Zeljene sreée upravo u tim Gasovima,
toliko ih rjede prati sreéa u intimnom, ljubavnom zivotu. Ona vrlo
rado izmiée iz Zivota epskog jumaka: u tim Zivotnim oéitovanjima on
se teze snalazi.

Nastupi epskog junaka kao ideala ljepote uvijek su siloviti, pre-
nagli, jer se on rukovodi svojim herojskim kriterijima i pogledima,
a koji ne moraju biti primjereni na ovom podruéju. Jo¥ su silovitiji
i stradniji, kad se epski junaci razofaraju u svojim ofekivanjima i
pretpostavkama. Razocarane herojske strasti krvavo i neljudski se
Svete.

Epska je pjesma o toj strani epskog druitva iznijela najljepsu i
najbogatiju skalu osjeéanja i spoznaja.

*® Petranovié, Bogoljub: Srpske narodne pjesme. II, 8
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Kad je trebalo iznijeti svoj stav i o religioznim pitanjima, epski
je pjevaé pronasao prikladne situacije i za tu problematiku. Ali se
je i u tim pitanjima morao uzdiéi nad prosjekom svoje sredine. I cje-
lina nafe epske pjesme potvrduje odredena religiozna osjecanja, ali
su ona i drukéija i Sira od svake poznate vjeroispovijesti; ona nadi-
laze i prevladavaju pojedine konfesionalne kriterije i koncepcije, jer
se stvarno ni s jednom od njih ne mogu sloziti i suglasiti.

Neosporna je istina, da ima odredeni broj pjesama koje sadrze
vjerska shvatanja i vjerska uvjerenja u tolikoj mjeri, da se mogu
smatrati vjerskim par excellence. Ali je to vrlo neznatan broj prema
onim pjesmama u kojima je religiozna osnova natkonfesionalna. Tako
je 1 moralo biti, jer se epska pjesma ne bi mogla drukéije odrzadi.
Osim toga, ni kr$¢anstvo ni islam nisu se mogli u toj sredini nametnuti
kao dominantni, jer su tradicija te sredine i njena druStvena osnova
bili toliko samosvojni i historijski usmjereni u odredenom pravcu
razvoja, da su imali svoj évrsti tok hoda i mijena.

Epska je pjesma vrlo lijepo zabiljezila protest i pobunu protiv
vlastitog drustvenog sistema. Svaka pjesma, skoro bez iznimke, daje
po koji detalj jasno usmjerenog protesta.

Drustveni protesti i pobune — preneseni i prevedeni na epski jezik
— najjasnije se oCituju:

a) u osjecanju tereta drustvene hijerarhije;

b) u raspojasanim i anarhisti¢kim istupima epskih likova, i po-
sebno Marka Kraljeviéa;

¢) u slozenoj drustvenoj pojavi, u hajduéiji.

I kad se sve to sagleda u epskoj pjesmi, nemoguée je ne osjetiti
u njoj goréinu i duboku tugu nad nefovjeénim rasporedom u druStvu,
nad nepravdom i nasiljem, koji su bili u osnovi epskog druStva.

A o tome epska pjesma govori s posebnom snagom i uvjerenjem.

v

Pred ovim svijetom epske pjesme — koji je ovdje moguée dati
samo kao skicu — i koji se nuzno nameée iz stvarnosti epskih tekstova,
bez ikakve nametnute i usiljene konstrukeije, postavljaju se i epski
problemi u svojem ambijentu i u svojem osvjetljenju.

Oblikovni zakoni epske pjesme i problemi njenih stvaralaca nuzno
se nameéu iz epske stvarnosti u svim njenim vidovima. Tamo gdje je
epska pjesma trajala i zZivjela, tamo gdje je bila oruzje za smirenje
i ojacanje u svakodnevnoj borbi, tamo je nuzno imala i svoje korijene,
preduvjete svoga uspona i pada.

Izvan zakona epskog svijeta ne mogu se zamisliti sile koje su
strukturirale epsku pjesmu i omoguéavale epskom pjesniku da saopéi
svoju ljudsku 1 pjesni¢ku poroku.
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Zusammenfassung

DIE WELT UND DIE GESTALTERISCHEN PRINZIPIEN
DES SERBOKROATISCHEN EPISCHEN VOLKSLIEDES

Die darstellende Seite des serbokroatischen epischen Volksliedes (seine
Stoffe, scine Helden, seine Geschehnisse, der historische Hintergrund seiner
Ereignisse) bestimmten auch den Werdegang seiner Erforschung. Line der
dltesten Fragen. die Frage der genaueren Lokalisierung, wurde mit historisch-
politischen (Stojan Novakovié) und geographischen (Vatroslap Jagi¢) Kriterien
behandelt, die teilmeise auch mit lexikal-linguistischen Kriterien ergénzt rourden.
Die komparativen Forschungen priiften die historische Authentizitit (T omislap
Maretié¢) des epischen Volksliedes oder gingen den urspriinglichen Anregungen
und Anfingen des epischen Stoffes und der Motive nach (Nikola Bana$evié).
Hinsichtlich des feudalen Ursprungs des epischen Volksliedes mwaren die Mei-
nungen der franzosischen Medievalisten (joseph Bédier) und der deutschen
Forscher (John Meier, Andreas Heusler) ausschlaggebend. Die soziologischen
Forschungen verbanden das epische Volkslied mit Dorf- und Stammeskultur
(Gerhard Gesemann) oder erklirten es an Hand der kollektiven psychologischen
Gesetzmissigkeit (Viadimir Dvornikopié) oder sahen in ihm einen Uberbau der
mittelalterlich-feudalen Okonomik (N. Kravcoo). In der Zeil zmwischen den
beiden Weltkriegen erfihrt der frithere Akademismus im Texstudium des
epischen Volksliedes seine Ergidnzung durch den Gelinderealismus (Matija
Murko), denn als Zentralproblem mwerden nun das Leben des epischen Volkslie-
des, seine Existenz und die Bedingungen seiner Verinderungen in den Vorder-
grund geriickt. Stilistische Forschungen betonen die Konzeption des Dichters
hinsichtlich der Ereignisse und Personen (Maximilian Braun) als entscheidende
Kraft in der Gestaltung des Liedes, oder es werden formal-gestalterische Prozesse
(Alois Schmaus) als mesentliche Bedingungen aufgefasst. ‘Erst in neuester Zeit
mwird das Problem des epischen Volksliedes als autonomes Phédnomen der
miindlichen (oralen) Liferatur dargestellt,

Der Verfasser versucht an Hand eines bestimmten methodischen Verfahrens
einige mwesentliche Ziige des serbokroatischen epischen Volksliedes ins Licht zu
riicken.

Bei der Betrachtung des epischen Volksliedes als Gesamiheil — ungeachtet
aller moglichen Unterschiede auf dem jugoslamischen nationalen Gebiete —
kinnen zmwei Schliisse gezogen rerden:

1. es besteht eine natiirliche und eine literarische Einheitlichkeit der serbo-
kroatischen epischen Volkslieder als einer bestimmien literarischen Form und
einer bestimmien Art des miindlichen Ausdrucksvermdgens;

2. es besteht ein einheitliches Problem im Sinne einer bestimmten Uber-
lieferung, im Sinne eines bestimmten Siiles, eines bestimmfen Kdnnens und
eines bestimmien epischen kiinstlerischen Willens.

Eine mit Bedacht auserlesene und mit epischer Logik gestallete Welt roim-
mell im epischen Volksliede. Es taucht nun die Frage auf: Wie ist die innere
Welt des epischen Volksliedes in allen ihren Erscheinungen, mie mweit reicht sie
und mwelche sind ihre grundlegenden Probleme?

Mittels der Methode des inneren Herantretens zum epischen Volksliede
(oder mittels der Methode der inneren Rekonstruktion der Welt des epischen
Volksliedes) scheinen jene Normen und jene Maasse auf, roelche dem System
der Auffassungen und der Erlebnisse des epischen Séngers am meisten ent-
sprechen. Die sprachlichstatistische Untersuchung einer bestimmten Anzahl von
charakteristischen und ausschlaggebenden Beispielen enthiillt die verzmeigte
epische Thematik, welche in epischen Ambienten gepflegt mwurde, in denen ein
ungleicher und unausgeglichener Index der epischen Intensitit! geschaffen
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mwurde. Auch die gestalterischen Prinzipien, nach denen das epische Lied struk-
turiert mwird, sind vor allem in der epischen Konzeption des Menschen und
seiner sozialen Gesinnung enthalten. Dort, o das epische Volkslied bestand und
lebte, dort, mo man im alltiglichen Kampfe mit der Waffe in der Hand die
notige Ruhe erfocht und die eigene Kraft erneuerte, dort befanden sich notroen-
digermweise auch seine Wurzeln, die Vorbedingungen seines Wachstums und
seines Unterganges. F

Die Welt des. epischen Volkliedes (und das epische Kriterium in der
Wiirdigung seines Geschehens) frat in einem bestimmten und klar dahingstell-
ten System der Probleme und Standpunkte an den Tag. — Die stilistisch-
ausdrucksmissigen Charakteristiken des epischen Volksliedes und sein abge-
rundetes sprachliches System bestiitigen das lange und anstrengende Ringen um
den eigenen Ausdruck, — Das epische Volkslied sgestaltete Darstellungen
grauenhafter Ereignisse und Gemwalttitigkeiten in einer besfimmten mwirtschaft-
lich-sozialen Ordnung, offenbarte aber stets auch klare ethische Prinzipien
hinsichtlich der Wertung verschiedener Vorkommnisse und Wandlungen. Seine
iesellschafﬂiche und ethische Rolle mwar sichtbar betont. — Der kulfurell-
iinstlerische Uberbau der Gesellschaft des epischen Volksliedes mwar armlich.
Der Kolo-Tanz, das Lied und deren musikalische Begleitung mwaren beengt,
dienten jedoch als emotionell entsprechender Rahmen fiir die epischen Helden.
— Die Ideale des epischen Milieus traten am stdrksten in den Wettkdmpfen
und in den heldischen Spielen hervor. Sie maren die episch reprisentative Seite.
— Das intime Liebesleben der epischen Helden mwar fast immer im Gegensatze
zu tihrem heroischen Auftreten. Das Liebesgliick verliess sie sehr oft. Die
epischen Volkslieder bieten uns davon erschiitternde Dokumente. — Die reli-
giose Problematik des epischen Liedes iiberragt und iiberwiegt die einzelnen
konfessionellen Kriterien und Konzeptionen. Weder das Christenfum noch der
Islam konnten sich als ausschliesslich dominant durchsetzen. — Das epische
Volkslied notierte in. eindringlicher Weise den Protest und den Aufruhr gegen
das herrschende soziale System. Es ist unmdaglich, die Verbitterung und die tiefe
Trauer ob der unmenschlichen Abstufung innerhalb der gesellschaftlichen
Ordnung, ob des Unrechts und der Gemwaltherrschaft, welche die Grundlage der
Gesellschaft des epischen Volksliedes bildeten, zu iibersehen.

Ausserhalb der Gesetze der epischen Welt sind die Krifte nichi vorstell-
bar, die das epische Lied strukturierf und es dem epischen Dichter ermaglicht
haben, sein menschliches und dichterisches Vermichtnis zum Ausdruck zu
bringen.
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