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Janez Cesar = gledaliski vzgojitelj

Cesar Janez je bil honorarni predavatelj na AIU v letih 1946/47 do 1951/52.
Predavanjem je ob koncu 3tudijskega leta sledila produkeija.

V letih 1945/46—10947/48 je v sklopu AIU deloval oddelek Ljudski oder. Po
1947 48 je prenehal obstajati in se ni ved obnovil.

Cesar je pripravil dve produkciji s sluSatelji Ljudskega odra, zatem pa tri
s slu3atelji Dramske igre.

V pridujofem &lanku bomo objavili izbrana poglavia iz doslej neobjavljenih
predavanj, ki jih je Janez Cesar prvotno namenil sluSateljem Ljudskega odra
in so se ohranila v rokopisu v arhivu SGM; pred tem pa se nam zdi potrebno
na kratko oznaéiti Cesarjevo izkusnjo, ki ga je usposobila za predavanja na
Ljudskem odru AIU, opisati ta oddelek, njegove sluSatelje in produkcije.

1. Izkudnja, ki je Janeza Cesarja usposabljala za pedagosko delo na AIU

Rojen je bil v Dolnji TeZki vodi pri Novem mestu 1896.

Maturiral je v Novem mestu tik pred prvo svetovno vojno. Ze v dijaskih
letih se je vneto ukvarjal z igranjem v Narodni &italnici, spopadal pa se je tudi
e z dramatizacijo. Osip Sest takole pravi v ¢lanku Lik igralca Janeza Cesarja
(GL D 1946/47 5t. 6); »Vse, kar je priSlo pod roko Janezu, vse je dramatiziral.
Spisi Lujize Pesjakove, Andrejtkovega JoZeta in Kristofa Schmida so bile
priljubljene snovi, da je pretakal vanje svojo prebogato energijo.. .«

Vojna ga je odtrgala od gledaliSkega snovanja, takoj po njej pa je skuSal
uresniiti svojo Zeljo po igri in reziji. SluZboval je kot zelezniski uradnik, hkrati
pa povsod iskal stike z amaterskim gledaliséem in Ze razmisljal o svoji poklicni
igralski karieri. Tako je na Jesenicah izoblikoval 7 vlog ter reZiral 4 dela, po
prihodu v Ljubljano pa je zastavil svoje mo&i na Sentjakobskem odru ter tam
izoblikoval v 12 delih & novih vlog ter 3 rezije.

Njegova pokliena pot se je zadela v ljubljanski Drami v sezoni 1921/22.
Tu je ostal do upokojitve 1962,

Ob vstopu v ljubljansko Dramo se je tudi zacel sistematiéno gledalisko in
igralsko izobraZevati. Ul ga je Boris Vladimirovi¢ Putjata, nato pa je obisko-
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val dramski tedaj, ki ga je priredilo takratno UdruZenje gledalitkih igralcev
v sezoni 1922/23.

Ze v prvi sezoni so mu v Drami zaupali kar 20 vlog in do druge svetovne
vojne je le redkokdaj Stevilo njegovih vleg v sezoni manjfe od 10. Tako je
imel ob prevzemu mesta honorarnega predavatelja na AIU 1. 1946 za sabo Ze
skoro 3200 predstav na poklicnem odru in je izoblikoval Ze preko 240 vlog.
Med vojnama je prevajal gledalitke tekste, ki so jih tedaj uprizarjali v Ljub-
ljani, Mariboru, Celju, po vojni pa tudi v Trstu, Kranju, Ptuju. (Prevajal je
v glavnem dela lazjega Zzanra in mladinske tekste ter v Ijubljanski Drami v njih
tudi odigral vodilne vloge.)

Ob nastopu mesta honorarnega predavatelja na AIU je bil Janez Cesar
star 50 let in vsestranska, zrela umetnika osebnost: prav to leto je z rahlo
zamudo v ljubljanski Drami slavil 25-letnice svojega umetniSkega dela (18. jan.
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1947 je odigral jubilejno vlogo Kantorja v Cankarjevi drami Kralj na Be-
tajnovi.)

Na AIU je Cesar predaval od 1946/47—1951/52. Istodasno je bil redno zapo-
slen v Drami in prav v tem &asu je prejel dve visoki priznanji za svoje igralsko
delo: 1948 so mu podelili Prefernovo nagrado za vlogo Starega Berdena v Kranj-
€evi drami Pot do zlo¥ina ter nagrado FLRJ za leto 1949 za vlogo Kalandra v
Cankarjevih Hlapecih.

Zanima nas, kako je Cesar sam opredelil svoj znaéaj gledaliSénika. V Doku-
mentih (D SGM II/6—9) je objavljena anketa z 28 vpraSanji, na katera je Cesar
odgovarjal 1. 1945, torej neposredno pred tem, ko se je zaéela njegova pedagoSka
kariera.

V odgovoru na vpraSanje 5t. 20 se je oznaéil takole:

sKarakterni igralec Slov. Nar. Gledalidfa v Ljubljani. Posebno so mi pri
sreu vse karakterne vloge iz slovenskega ljudskega Zivljenja.« Iz odgovora na
vpradanje 23 izvemo, kakSen je bil Cesarjev stik z amaterji v €asu njegovega
profesionalnega gledaliSkega snovanja. Takole pravi: »Gostoval po vseh vetjih
amaterskih odrih Slovenije v svojih znaéilnih vlogah: Vdova RoSlinka, V Ljub-
ljano jo dajmo, Dobri vojak Svejk, Razvalina Zivljenja itd. V: Celje, Vransko,
Kaplja, Kr3ko, Slovenj Gradec, Roga3ka Slatina, Prevalje, MeZica, Dravograd,
Zagorje, Trbovlje, Radgona, Ljutomer, Murska Sobota, Dolnja Lendava, Zalec,
Radefe, Konjice, Logatec, Novo mesto, Radovljica, Kranj, Kamnik, Jesenice,
Maribor, Sl. Bistrica, Ptuj v letih 1924 do 1945.«

Anketo zakljuéi: »V priznanje zaslug za slovensko odrsko umetnost sem bil
imenovan za honorarnega reZiserja slov. Nar. gledalid®a v Ljubljani.« PodpiSe
se: »Janez Cesar, ¢lan in honorarni reZiser Nar. gled. v Ljubljani.«

Dalje nas zanima, kaj s0 mislili o njem kritiki in kako so ga opredelili.

Ze 1928 je P. Debevec (v publikaciji Ljubljansko narodno gledaliste v letu
1928, na str. 32) zapisal:

sJavnost si je bila kmalu na jasnem, da nam raste v Cesarju dostojen
naslednik Verovdka ... Mislim, da v nobenem slovenskem igraleu ni strnjeno
toliko pravega Slovenca z vsemi njegovimi tipiénimi lastnostmi, kakor ravno
v Cesarju.«

Ob jubileju — 25-letnici Cesarjevega gledalitkega dela ga gledalifka uprava
v jubilejni marginaliji imenuje =najvetjega ljudskega igralca ma Slovenskems«
in ze mu zahvaljuje za zvestobo ter za »njegov veliki prispevek pri oblikovanju
slovenskega ¢loveka, kakor se odraza v domacem repertoarju, zlasti pa za ljud-
sko vsebino in ljudski izraz njegovega igralstva, za njegov pristni slovenski
humor, ki sta v nemajhni meri pripomogla k popularizaeiji nase Drame med naj-
BirSim obéinstvom.. .«

F. Koblar je v €lanku Ljudski igralec (GL D 1946/47 &t. 6) ob jubilejnem
zapisu, posvefenem 25-letnici dela Janeza Cesarja, definiral pojem ljudskega
igralca. Takole pravi:

»0b petindvajsetletnici Janeza Cesarja nam stopa vidneje v zavest podoba
ljudskega igralca, njegova svojstvenost in druZbena vrednost. .. ljudski igralec
je v bistvu vsak resniden gledaligki umetnik . .. Danes, ko v vsakem delu i¥¢emo
socialne utemeljenosti in sostvariteljnosti, tudi igralec dobiva svojo posebno
druzbeno funkcijo... Refemo lahko, da nag Janez Cesar nima samo igralskih
sposobnosti, s katerimi uspedno izpolnjuje naloge svojega poklica, ampak tudi
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take osebne znaédilnosti, ki ga postavljajo na posebno mesto v nasi igralski
skupnosti in mu pomagajo do poljudnosti in priljubljenosti ..

F. Kumbatovi¢ v &lanku O nortijah in grdobijah tega sveta (GL D 1946/47
it. 6) zapiSe: +Nedvomno je to pristen moZak iz ljudstva, obdarjen z never-
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jetnim spominom za domace Sege in navade, prava zakladnica dolenjske folklore
in podeZelskega humorja in tudi v svojem poklicnem delu na odru in v igralski
akademiji pri vsej svoji izobrazbi in veliki naditanosti pravi ljudski talent s diro-
kim stcem in neusahno ljubeznijo za vse, kar prihaja z dezele in iz malomest-
nega sveta.« Dalje (GL D 1954/55 3t. 11) pa pravi: »Mimo nekaterih redkih iz-
brancev je bil Janez Cesar po Antonu Veroviku prvi veliki komik, ki je v ce-
neni burki izoblikoval groteskni humor do tak3ne odrske udinkovitosti, da mu
gre za vsa ta leta érne blagajniSke tlake tolaZilni naslov pravega ljudskega
glumaéa.«

B. Stih ob smrti Janeza Cesarja zapiSe (GL D 1965/66 5t. 6), da je »Vsak
veliki, Zlahtni in resniéni umetnik ljudski umetnik ...« in da je »Janez Cesar...
izoblikoval zgled ljudskega umetnika ...« »Rodil ga je amaterizem, tisti pojav,
ki mu z domaéo besedo pravimo — ljubezen... ta ljubezen je omogotila slo-
vensko gledaliSée.«

Ce se ozremo na misli, izredene o Janezu Cesarju, vidimo, da se v nobenem
¢lanku ne moremo izogniti atributu sljudski«. Cesar je »ljudski igralece, ker je
izZel iz sljudskega odras«, ker je z zavidljivim uspehom oblikoval =like iz ljud-
stvae in zato, ker je zaradi svoje kreativne modi postal sljudski umetnike,

Zato so mu zaupali delo na Ljudskem odru v okviru AIU in v GL D 1946/47
5t. 6 preberemo, da »ni nakljudje, da je po osvoboditvi, ki je na &iroko odprla
vrata ljudstvu do kulture, posvetil Janez Cesar vse svoje izku3nje in znanje
vzgoji mladih igralskih talentov iz ljudstva«.

2. Oddelek Ljudski oder na AIU

AIU je bila ustanovljena z namenom, da »pri svojem Solskem delu izobra-
#uje strokovne kadre za naSe poklicne in ljudske odre« (F. Kumbatovi¢: O vzgoji
gledalifkega naras&aja, GL AIU 1045/46, &t. 1).

Imela je naslednje oddelke: 1. Dramska igra, 2. Dramaturgija, 3. ReZija,
4, Scenografija, 5. Film, 6. Ljudski oder.

Prvih 5 oddelkov je bilo na ravni visoke 3ole in so usposabljali sludatelje
za delo v poklienih gledalis&ih, Ljudski oder pa na ravni vidje Sole in je 3Solal
modéi za amaterska gledaliS¢a.

Delo v oddelku Ljudski oder je F. Kumbatovié v svojem €lanku O vzgoji
gledaliskega naraSaja (GL AIU 1945/46, st. 1) takole opredelil:

»Uéna doba v vseh akademskih kurzih traja praviloma osem semestrov ali 5tiri
Solska leta, pri posebn! specializaciji lahko Se dva do Stiri semestre delj. Skupina
ljudskega odra zakljuéi svoj $tudij po &tirih semestrih,

»Ljudski oder: Obseina razpredenost igralskih skupin po vsem nafem ozemlju,
dokaj ohlapno kulturno polititno vodstvo pri veliki vedini teh skupin, Ziva ljudsko
prosveina problematika v delavskih in nameséenskih sindikatih, na vseh agrarnih
terenih in v manjiih podefelskih mestih — ta dejstva so bila povnd, da je Akademija
organizirala posebni, stalni dveletni teéaj za prosveine delavee v obliki oddelka za
ljudski oder. Gre za nalogo, da bi izobrazili razgledane aktiviste Osvobodilne fronte
in jih opremili s tistim strokovnim znanjem, ki je potrebno za organizacijo in kulturno
vodstvo amaterskih odrov. Osnovna predmeta te stroke sta posveéena delu na manjsih
odrih ter zdravi orientaeiji v vseh problemih 1ljudske prosvete. K tema osnovnima
disciplinama, ki dajeta Zivljenjski polet vsemu Studiju, dodaja uéni naért glavne teo-
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retitne predmete prvih stirih semestrov drugih oddelkov, tako da si sluSatelji ljud-
skega odra pridobe hkratu enciklopediéno znanje o vseh vprasanjih gledalifke kulture
in da spoznajo tudi osnovne elemente filmske produkeije, Za uspeh pri tem Studiju
se zahieva samostojno vodstvo in nastopanje na prireditvah ljudsko prosvetnega zna-
¢aja, sodelovanje v dramskem gledalidfu in v radijski postaji ter dejavna udeleZba
v mnoziénih organizacijah.«

Ohranjen je predmetnik, ki kaze, da so slusatelji vseh kurzov prvi dve leti
poslusali priblifno ista predavanja, tako da je bil moZen prehod z oddelka na
oddelek in nekaj slufateljev Ljudskega odra je kasneje res prestopilo ter diplo-
miralo na oddelku Dramska igra (D. Poékajeva, M. Bedenkova, L. Polenc, J.
Rohatek, N. Sirnikova).

Od skupno 34 tedenskih ur pouka je bilo 15 ur posve¢eno praktiénemu delu.

Prakti¢no delo je prav tako opisal F. Kumbatovié v svojem ¢lanku O vzgoji
gledalifkega nara3€aja.

»Za slutatelje vseh strok je v dobi §tudija obvezno sodelovanje v dramskem gle-
dalidéu, v radijski postaji, pri filmskem snemanju, pri prosvetnih prireditvah, v tisku,
vse to v skladu s Studiiskim nafrtom, po posebnosti posamezne stroke, po osebni
zmogljivostl in po posvetu s profesorjem. Interni nastopi se vrie ob zakljutku seme-
strov, kontrolni kolokviji po vsakoletnem skupnem nastopu, prvi driavni izpit po
uspedno opravijenih Stirih semestrih, diplomski izpit po izvrienih &tudijskih obvez-
nostih in javnih nastopih osmih semestrov, Skupni javni nastopi ftudentovskega an-
sambla Akademije za igralsko umetnost se organizirajo praviloma ob zakljuéku vsa-
kega Bolskega leta v obliki celoveéernih prireditev.«

Po dostopnih podatkih je Cesar predaval o »tehniéno strokovnih problemih
podeZelskih igralskih skupin« z naslovom »Organizacija ljudskih odrov« in s
»tedajniki Ljudskega odra= vodil »individualni pouk o dramski igri in drugih
panogah ter prakti®no delo na odru« (F. Kumbatovié: O vzgoji gledalilkega
naradfaja, GL AIU 1945/46 &t. 1).

Predmetnik iz Ztudijskega leta 1947/48 nam ponuja podatek, da je skoro
1/ Basa (8 od 34 tedenskih ur) namenjeno delu Janeza Cesarja s Studenti.

Produkeij in sluateljev se bomo dotaknili le beino, glavnino pozornosti
bomo posvetili predavanjem.

Na oddelek Ljudski oder so se vpisali v 1. 1945/46: 1. Bedenkova Mira,
2. Brezovec Ciril, 3. Fajdigova Slavka, 4. Grobler Mirko, 5. KriZnar Bogomir,
6. Lambergar Marija, 7. Marinkovi¢eva Biljana, 8. OraZmova Emi, 9. Pofkajeva
Dusa, 10. Polenc Leopold, 11. Pufkova Marija, 12. Radensek Ivo, 13. Reharjeva
Lelja, 14. Rohatek Janez, 15. Simonti¢ Nace, 16. Sirnikova Neda, 17. Skrtova
Milena, 18. Topolovéeva Milena. (Dodati je treba, da je to leto delo slulateljev
Ljudskega odra vodila Mira Danilova. Cesar Janez ga prevzame v naslednjem
&tudijskem letu, ko postane honorarni predavatelj.)

V letu 1946/47 so se vpisali: 1. BoZideva Nada, 2. Cegnar Vladislav, 3. Drob-
nifeva Tontka, 4. Hotevar Janko, 5. Jermanova Vojka, 6. Kmetéeva Dragica,
7. Novak Vladimir, 8. Oblakova Irena, 9. Strnad Slavko, 10. Skerljeva Ada,
11. Zalokarjeva Stanislava;

1947/48 pa: 1. Areh JoZe, 2. ErZen Ivan, 3. Goli¢i¢ Franc, 4. RakuSeva Draga,
5. Tomsi¢ Viljem.
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To leto je vpis vidno padel in jeseni so oddelek Ljudski oder razpustili.
Vefina slusateljev 5tudija formalno ni zakljuéila, po podatkih, ki jih hrani arhiv
AGRFT (nekdanja AIU) sta od 34 vpisanih diplomirala le 2: Novak Vladimir
in Cegnar Vladislav, absolvirala pa le ena slulateljica: BoZifeva Nada; drugi pa
so bodisi prestopili na druge oddelke AIU bodisi izstopili in Studij opustili.

Vetino slusateljev Ljudskega odra, ki so se zasidrali v poklienih gledaliséih,
zasledimo v Kranju, Celju, Ptuju; to je v tistih ustanovah, ki v 50. letih stopajo
iz amaterizma v profesionalizacijo. Med njimi so: Bedenkova Mira, BoZifeva
Wada, Cegnar Vladislav, ErZen Janez, Hofevar Janko, Kmetéeva Dragica, Sir-
nikova Neda, Strnad Slavko. Nekateri so se uveljavili na drugih sorodnih pod-
rofjih: Reharjeva Lelja v Radiu Trst kot prevajalka, Polenc Polde kot pevec,
Grobler Mirko pri filmu, Simon¢i¢ Nace med lutkarji.

Po odpravi Ljudskega odra je Janez Cesar predaval slusateljem Dramske
igre o ljudski drami in igri in z njimi tudi pripravljal produkeije. Na njih so
sodelovali: 1. Bafko Marjan, 2. Baloh Miha, 3. Baranovifeva Balbina, 4. Bavda-
#eva Nada, 5. Cernetova Marija, 6. Gombaé Branko, 7. Grafnarjeva Leli,
8. Hahnova Judita, 9. Homar Tone, 10. Horvatova Marjanca, 11. Jerajeva Minca,
12. Juvanova Nika, 13. Kacinova Nedeljka, 14. Klasinc Janez, 15. Kralj Boris,
16. Krafovee Milan, 17. Kurent Andrej, 18. Lavra¢ Roman, 19. Novakova Mi-
haela, 20. Rozman Lojze, 21. Sardoteva Mira, 22. Skebetova Helena, 23. Soucek
Jurij, 24. Stante Milan, 25. Stantetova Sonja, 26. Urbiteva Breda, 27, Varsek
Janez, 29. Zupanéiéeva Iva. Nekaj teh imen je neloéljivo povezanih z delom
poklicnih slovenskih gledaliSkih his.

Program Cesarjevih produkeij se je iz leta v leto moéno spreminjal. Tako
je v Studijskem letu 1946/47 posvetil veéino prostora »ljudskim igrame« (upri-
zoril je v celoti Levstikovega Junteza in Ogrintevo Kje je meja), del pa recita-
cijam slovenske poezije. Za drugo produkcijo $tudentov Ljudskega odra 1946/47
je izbral odlomke iz najrazlitnejih dramskih del od ljudske igre do svetovne
klasike (Juréi&-Golia: Deseti brat, Gogolj: Revizor, Cankar: Kranj na Betajnovi,
Zupantit: Veronika Desenidka, Shakespeare: Hamlet, Nufi¢: Analfabet). 1048/49
je krenil s sludatelji Dramske igre v povsem novo smer: poleg recitacij je pri-
pravil z njimi ~improvizacijo v nemi igri« — nekakino pantomimo. 1949/50 je
izbral podoben program kot za sluSatelje zadnje generacije Ljudskega odra
(uvrstil je v repertoar odlomke iz del: Cankar: Kralj na Betajnovi, FinZgar:
Razvalina ¥ivljenja, Zupanéié: Veronika Desenidka, Kreft: Celjski grofje, Kozak:
Vida Grantova, Bor: Tezka ura). Zadnji dve produkeiji, ki jih je pripravljal,
pa sta zopet po meri ljudskemu odru take 1950/51 (FinZgar: Razvalina Zivljenja,
Remec: Uzitkarji, Ogrinec: Kje je meja) in 1951/52 (Golar: Vdova Roglinka,
Mr&tik: Mari%a, Anzengruber Slaba vest, Nusié Pokojnik).

Del produkeij je bilo internih — v Studijskih prostorih AIU, del pa javnih.
V Drami so nastopili ob koncu Studijskih let 1946/47, 1947/48, 1950/51.

3. Predavanja

V arhivu SGM sta se ohranila dva zveZéiéa njegovih predavanj. Prvi obsega
nekakina splodna navodila ~umetniskemu osebju« — reZiserju in igralcem za
delo na amaterskih odrih, drugi, ki obsega '/, prvega, pa ponavlja temeljne
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smernice (obseino obdelane v prvem zvezku) in dodaja navodila za Sepetalca,
inSpicienta, rekviziterja in odrsko tehniko,

Reiiserjem in igralcem daje Cesar navodila, kako pripravili dobro pred-
stavo — od izbire teksta, preko vaj do maskiranja, kostumiranja in premiere.
Ta navodila so zbrana v oranZnem zvezku formata 16,5 > 20 em, nizki karo.
Ima #ig SGM in inventarno it. 38/2. MM je zapisal: v SGM prislo 10. 12. 1966.
Na prvi strani so le zaznamki »Miléinski, str. 66: Kako so si Butalci omislili pa-
met, Bevk, str. 46: Ranjeno srce, PreZihov Vorane, str. 102: Ajdovo strniite.«
Sledijo zapiski brez kazala z naslednjimi poglavji:

NekakSen uvod breznaslova. . . . . . . . 1— @
Vsaknasvwjemesto. . . . . . . . . . . 610
Izbira iger . . . 10—16
Branje komada, Razde]:tev vlog, Zas«cdanje . 16=23
Rastlemba igre . ... = . ... 2431
Vaje za mizo . . MR o PR X L
Razporedne (aranz:mﬂ \raje e ek e | T )
Kako se vodijovaje . . . . . . . . . . . B63—=T0
Predstava . . Ak s it i 1 i S (-

Tako si sledijo predavanja v zvezku, ki je popisan ve¢inoma s svinénikom
na desni strani. Strani so odteviléene z rdefim svinénikom od 1—74. Z rdedim
svinénikom je tudi &rtal odstavke, ki so se mu kasneje zdeli nepomembni.
Misli, ki so se mu porodile kasneje, pa je zabeleZil na levo stran zvezka.

Ker mu je zvezka zmanjkalo, je kasneje na levo stran pripisal tri poglavja:

Govornd zbor, 5 neoSteviléenih strani

Sminkanje, 1—29

Kostumi, 29—30

»Tehniki« pa daje &sto praktitna navodila za vodenje urejene, skrbno
pripravljene predstave brez tehniénih zapletov v zveZfidu, ki ima format
10 X 16,5 cm in oznako (Sign. 9 mapa 14,0 G) z zapisom: V SGM prislo 10. 12,
1966, Inv. &t. 38/1. Uvodno poglavje na straneh 1—16 se zafenja takole: »Preden
preidemo na (naSo prvo bralno vajo Levstikovega Junteza) praktiéno delo, bi
vam rad danes razlozil temeljne smernice, ki jih zahteva od svojega igralea
sodobni Ijudski oder, ki mu je temelj (cilj) sodobna socijalna realiSka oderska
umetnost, ki naj preobrazi nase ljudstvo.« Pri ponavljanju posameznih smernic
navaja stran v prvem zvezku, kjer je ta problematika obSirneje obravnavana.

Sledijo naslednja samostojna poglavija:

Sepetalec, 17—30

Ingpicijent, 31—38

Rekviziter, 39—42

Tehnifno osebje, 43—44

Zvezek je popisan na obeh straneh s tinto.

V obeh zvezkih se Cesar ogiba slehernega zgodovinopisja. Napotki so iz-
kljutno strokovno-tehniéne narave, politiéno popolnoma necbarvani. Preda-
vanja odsevajo miselnost vestnega, da ne refemo pedantnega gledalifkega
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ustvarjalca. Z Zivo primero zagovarja delovno disciplino, resnost, tehtnost in
privrZenost realistiénemu oblikovnemu izrazu.

Cesar je temeljit poznavalec problemov igre, reZije, maske in govora, s sce-
nografijo se neuspeino spopada. kostumografije pa se le beino dotakne.

Predavanja so zapisana v govormem slogu, ¢esto se Cesar obrafa nepo-
sredno na poslusalce. Na probleme, ki se mu zde posebno pomembni, se povrne
vetkrat, poglavia pa strne v resumé. Iz zapisov je razvidno, da je bil Cesar
izredno urejen, zagret pedagog, sistematik, na predavanja temeljito priprav-
ljen. Nasploh pa so predavanja pisana preprosto.

Tehtnej$a so nekatera poglavja s smernicami igralcem in reZiserjem v
prvem zveZ&iéu. Iz njih bomo objavili posamezne odlomke,

Uvodno razmifljanje

V uvodnem poglavju Cesar naniza razlike med poklicnim in ljudskim
odrom. ;

Dalje poskuSa opredeliti dober ljudski oder. Preprian je, da je zanj potreb-
na ljubezen do dela, predanost skupnim ciljem, poZrtvovalnost in trajna zelja po
izpopolnjevanju in napredovanju vseh sodelujofih.

Verjame v poslanstve ljudskega odra, ki je =Zarid¢e ljudske prosvetes,
skovaénica naSega novega ljudskega ¢loveka« in zato pozdravlja le resniéna
umetnifkega hotenja. ZapiSe:

»Razlika med poklicnim in ljudskim odrom je v tem: V poklicnem gledalidéu, kjer
dajejo predstave redno vsak dan, ali vsaj parkrat na teden, delajo igralci, reZiserii,
slikarji, tehnidko osebje, vlasuljarji, krojaéi in Se mnogi drugi delavei profesijonisti.
Delo, ki ga opravljajo ti ljudje v gledalis®u je njihov glavni poklic, s katerim se tudi
prezivljajo. Poklieni igralee je driavni uradnik, ima plafo za svoje delo in ima torej
dolinost, da Zivi le svojemu poklicu in se v njem izpopolnjuje. Poznati mora vse za-
kone igralstva in mora ves dan Ziveti le svojemu poklicu. Zato mora biti dolZan, pod-
vredi se strogi kritiki in zavoljo te dan za dnem napreduje ozir. vsaj sku3a napredo-
vati. Biti mora sposoben prevzeti najtezje vioge in jih izoblikovati do najpopolnejse
moZnosti. Poklieni reZiser mora biti moZ Sirokega obzorja, mora biti doma v literarni
in slikarski umetnosti, biti mora arhitekt, obenem pa umetnik, preustvarjalec dra-
matskega dela.

Ljudski oder pa sestoji iz ljudi, ki so ¢ez dan v svojih poklicih, ki pa se od éasa
do éasa zberejo, studirajo in odigrajo kako predstavo. Najsi orje, seje, kosi, najsi je
v tovarni, najsi se poti za struinikom — ljudski igralec si sluzi svoj kruh z rofnim
delom, ne z umetnostjo. On za svoje igravsko ustvarjanje ni plaéan. On dela to
zastonj, in dela to najveé zavoljo veselja, torej iz gona po ustvarjanju. On je v malem,
kar je poklicni igralec v velikem, ljudski oder je podeZelsko gledaliiée, kakor je
mestno narodno. To, kar daje mestno gledalisfe vsemu narodu, daje podelelsko delu
tega naroda, v malem opravlja veliki posel, z majhnimi stvaritvami gradi ljudsko
kulturo.

Publika presoja ljudske igralce blago, jim spregleda skozi prste napake, V dvo-
rani sede stari, tete, strici, sorodniki, prijatelji in znanci nastopajoéih...

To éesto zapelje ljudske igralee, da so pri delu skrajno neresni in strahotno dile-
tantski...

So tudi 1judski odri, ki prirejajo predstave zato, ker je to neki nadin pridobivanja
in se je krilatica »priredimo predstavo« udomaéila povsod, kjer i3fejo vira dohodkov
— v dosego tega ali onega realnega cilja... Ta realni cilj pa ni predstava, temvet se
imenuje gasilski dom, motorna brizgalna, knjiZnica, bradlja itd. Nikakor ni pravilno,
da mora biti prav gledalif¢e, predstave in vse, kar je z njim v zvezi tisto, kar mora
slugiti tujemu cilju, namesto da bi bil ta eilj predstava sama, vse ostalo pa Sele v drugi
wvrsti. TakSen naéin misljenja je — da govorimo odkrito: Skodljiv...
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Studij na AIU pri Janezu Cesarju (7. januarja 1949) — na levi: Mihaela Novak, Marja
Vodnjak, Ivan Variek, Branko Gombaé, Nada BavdaZ, Lojze Rozman; na desni: Miha
Baloh, Majda Subic, Mira Sardoé, Majda Potokar, (?), Jurij Soudek, Milan Krajovec

Nobeno delo, pa tudi tisto ne, ki ga opravljamo zaradi zabave, zaradi osebnega
uzitka, se ne sme opravljati malomarno! Cesarkoli se loti§, se loti z ljubeznijo in
POEF ralnostjo, napni vse sile in daj od sebe wvse, kar mored. Tudi 1zrazi kot »bo
Zze nekako+ ali ~briga me= pri¢ajo samo o duhovnem mrivilu, Lahko je predstava, ki jo
pripravlijamo amaterska, toda potrebno je, da je dobra amaterska, 1judska predstava,
ne pa slaba. Zato pa je treba predvsem dobre wvolje.

Stremljenje po izboljianju kakovosti predstav bi moral biti prvi veliki cilj vsake
ljudske gledalifke druZine, ob vidnih uspehih naj bi se dvigal porast zanimanja od
strani publike, ob notranjih uspehih pa navdufenje sodelujoéih...

In to ne sme biti morda samoljubje, ki mnogokrat zapelje sicer razsodne ljudi,
da stopajo na oder in se tu predajajo klovneriji, misle¢, da je njih Zivljenjski visek
doseien ob smehu ali ploskanju obéinstva. Tej vrstl igraleev in igranja na ljudskih
odrih moramo napraviti konee. Nafemljenega in kostumiranega samoljubja ne mo-
jali bomo tudi junake, ki niesar ne predstavljajo, ampak
skusajo le nekaj posnemati. Takim ljudskim odrom in igraveem upraviéeno ofitajo,
da so kvarnl umetnifkemu okusu ljudstva., Njih delovanje moramo nadzirati, ¢e se
da: usmeriti njih delo, ali ga pa zatretl. Trgovea, ki prodaja ponarejeno ali slabo
blago, kaznujejo, ravno tako ne sme ostati nekaznovan ¢lovek, ki nudi pod krinko

prosvetnega dela slabo dufevno hrano, Vsak ljudski igralec, ki gleda resno na svoje
delo, ki ga odlikuje ljubezen in podrtvovalnost do gledalish

kega dela, ki ima in mora
imeti obilo domiselnosti, iznajdljivesti, okusa in samostojnosti pri odrskem delu,
ne hodi na vaje samo, da bi ubijal éas, ali zadovoljil svoje ambicije. ..

Najboljsa pot, po kateri dosegajo velike in €lovecanske ideje razum in srca ljud-
stva je dobro gledalisce...

Cilj vsakega ljudskega igralca naj bo, po svojih najboljdih moteh pomagati dvig-
nitl delavnost nagih odrov na tisto umetnifko visino, ki bo v pravem razmerju z veli-
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kim in splofnim zanimanjem nasega ljudstva za to vrsto umetnosti in s tem tudi
v njem dvigniti smisel za pravo lepoto, umetnost. Tako bodo nadi ljudski odri na&im
vasem in trgom, nafemu delovnemu ljudstvu postali to, za kar so v svojem bistvu
poklicani: biti ZariSéa naSe ljudske prosvete, vzgojna srediiéa naSega ljudstva in
nase ljudske kulture, kovaénica nafega novega ljudskega &loveka .~

Vsak na svoje mesto

V tem poglavju Cesar opredeli lastnosti, ki jih mora imeti reZiser. ZmoZen
mora biti prodreti v strokovne probleme, hkrati pa znati voditi ljudi.

0Od igralcev pri¢akuje pripravljenost na red in delovno disciplino. Opozarja
jih, da ima reZiser pred oémi celotno predstavo in igro vseh, zato naj mu poma-
gajo, da bo njihovo delo laZje usklajeval.

»Kakor v poklicnem, tako se tudi na ljudskem odru ne more niéesar doseé¢i brez
reda in discipline. Posebno v druzZinah ljudskih odrov naj ne bo red vsiljen, temvec¢
prostoveljen, zavesten...

Ni vsak dober igralec obenem tudi dober reZiser, in ni potrebno, da je dober
refiser tudi dober igralec. Refijo naj prevzame oni, ki &utl, da je zmoZen igro v celoti
tako doZiveti, da jo vidi jasno pred seboj...

ReZiser mora igro, ki jo naj zreZira, najprej v samem sebi doZiveti in jo nato
isto tako, kakor jo je dozivel, na odru vtelesiti...

Seveda, da more spraviti na oder to, kar jasno vidi, je treba, da ima poleg te reZi-
serske zmoZnosti 8e druga svojstva, ki se tifejo predvsem njegove osebnosti. ..

Najveéja odgovornost pada razumljivo na refiserja. Od njega se zahteva gotovo
knjiZno in odersko poznanje, okus in posebna spretnost. Vsi €lani druZine mu morajo
zaupati, verjeti in ubogati. Biti mora avtoriteta. ReZiser mora znati dvigniti razpolo-
zenje, obdrzati Zive zanimanje, ukazovati in sprejemati nasvete svojih tovarisev, Znati
se mora podaliti, kadar je to poirebno in biti stirog in resen, istofasno pa se mora
tovariSko ponafati z vsemi. Od surovih dlakocepeev ni nobene koristi — taki samo
motijo delo, ReZiser mora poznati odlike in napake wseh nastopajod¢ih, da jim daje
pojasnila, da jim pomaga, da jim pove, kaj morajo delati. Tovaridi ga bodo ubogali,
ko spoznajo, da nekaj zna in ve kaj hode in ne govori znanih fraz, kot na primer:
ti postoj tamle, ti govori z nekoliko debelejim glasom. Vse je treba pojasniti: zakaj
mora igralec stati tamkaj, zakaj mora govoriti s takim in ne takim glasom, Da pa to
doseze, mora reZiser fe davno preje predtudirati igro do potankosti. ..

Njegova naloga je, da da komadu Zivljenje, Osebe, ki jih je pisatelj postavil v
svojl fantaziji, morajo postati na odru meso in kosti, morajo se gibati in govoriti, se
smejati, jokati in trpeti, boriti se in sicer kolikor mogo®e verjetno in naravno, Vaje
niso samo zato, da bi se igralci nauéili svojih viog, to je najlaze, temveé da se pola=
goma viivljajo v dufe in pamet osebe in da jih prikazujejo na odru Zive. Refiser
mora v svoji domisljiji videti ves komad, mora orisati znataje prikazovanih osebnosti,
jih povezati drugega z drugim, mora dolo¢iti dekoracije, kostume in maske...

Cim smo nekoga izbrali za reZiserja, ga moramo vsi radi prostovoljno ubogati, ker
vsak nastopajodih misli samo na svojo vlogo, refiser pa misli za vse skupaj, povezuje
igro posameznih igralcev in samo na ta naéin pridemo do dobro izreZfiranega komada.
Tisti, ki igra, ne vidi sebe, ne vidi svojih napak. ReZiser pa gleda od vseh strani, vidi
napake in nam jih lahko pove, da jih popravimo...«

Izhira iger

Zaradi neugodnega materialnega poloZaja imajo ljudski odri manjse moz-
nosti izrabe zunanjih uéinkov, zato se Cesarju zdi toliko pomembnej3a in usod-
nejsa izbira repertoarja.
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Nadelno odklanja burke in neumetniZko zasnovane tekste, Zagovarja dela
»z zdravo moralos, Repertoar mora biti prilagojen odru, publiki in igralskim
modtem. Omogoéati mora napredek okusa gledalcev in umetnifko rast ansambla.

Oder pomeni Cesarju svetisfe besede. Zanj je govor najpomembnejia sesta-
vina »igraléevih oblikovalnih sredstev«. Zato ostro odklanja dela, pisana v sla-
bem jeziku, pri interpretaciji pa poudarja pomen pravilne, razumljive izreke.
Opominja, da mora igralec izreteno misel doZiveti, da ji mora dati pravo =»tu-
stveno, miselno, duhovno« vsebino, »simbolifni poudarek-.

~Najobfutnejfe vpralanje, s katerim se morajo baviti ljudski odrl je: Kak#en
komad naj igramo. Za ljudske odre je izbira teZja red kot za poklicna gledaliséa, Ker
tu ni tehniénih pripomoékov, s katerimi bi oarali publiko, ne bogate kulisarije in
kostumov, nl mofne razsvetljave, in tudi igra je amaterska, torej v vedini primerov
priliéno slaba. Uspeh torej zavisi v veliki meri od samega komada: ¢ée je komad
slab, pojde ves nas trud rakom ZviZzgat in obéinstvo bo nezadovoljno. ..

Vprizarjale naj bi se torej samo igre, ki imajo kakfen smisel in zdravo moralo,
in ki so tudi res umetnifko zasnovane, Neslane burke ne odgovarjajo nobenemu teh
pogojev, S tem pa ni redeno, da je treba uprizarjati samo igre resne vsebine. So tudi
dramatiéna dela veselega znaéaja, ki odgovarjajo imenovanim zahtevam, komedije in
dostojne veseloigre. Osnovna hiba nasih odrov je slab in pomanjkljiv repertoar...

Odri so postali druStvem gola ustanova 2a donaganje dohodkov in zato igrajo
brez ozira na vrednost dela le stvari, ki vledejo, S tem pa so odri, dasi nehote, sami
sebe obsodill na propast. Kajti del, ki nimajo svoje notranje vrednosti, se obéinstvo
kljub hipnemu navdufenju kmalu naveliéa in éedalje bolj izgublja smisel za odrsko
umetnost. V ljudstvu pa se 5 tem kvari okus za lepoto in prave umetnost, Bolje bi bilo,
manj igrati, pa tisto bolje...

Poiskati je torej treba tak komad, ki najbolj odgovarja ljudskim poirebam, ki
je na]jbli?.ji ljudskim interesom. Cim blizja je igra ljudskemu Zivljenju, bolj bo
ugajala...

V komadih, ki jih hofete uprizoritl, pa i3¢ite predvsem zdrav smisel in resniéno,
nepopadeno Zivljenje. ..

Igralci poznajo Zivljenje svoje vasi ali trga, poznajo potrebe, Zelje, interese in
tezave ljudi. Poznajo tudi pokvarjenost v druZbenem zivljenju svojih Ljudi...

Prav tako ne smemo izbirati igre s slabim jezikom ali igre, ki jo je napisal pisatelj
preveé knjifevno papirnato in patetiéno. Oder ne trpi meglenih, vzvisenih, deklama-
torskih in patetiénih fraz. Dober jezik je tisti, ki je najpreprostejsi, zgoiten, jedrnat
in naraven.

Se nekaj moramo imeti v vidiku pri izbiranju komada: Igra, ki jo hofemo uprizo-
riti, mora odgovarjati nadim silam...

Oder je tisti kraj, kier se neguje in ohranjuje jezik v najéistejsi svoji obliki. A ne
samo to, kakor ga jezikovno skvarjeni del naroda v mestih in ob mejah paéi in mu
jemlje ono pristno obliko, ki mu jo je dal narod sam, tako je oder ona priznica, s ka-
tere jezik, ki se neprestano razvija do popolnejie oblike, zazveni v novih zvokih, —
Reziser mora torej z veliko paznjo nadzirati govorico igraleev. Ze to bistveno svojstvo
vsake umeinine, ki korenini v tem, da jo odlikuje v vseh njenih delih, v obliki, v na-
¢inu lzrazanja in obdelanju materijala neka enotnost, zahteva tudi od odrske umet-
nine, od predstave, da je kakor v drugih ozirih enotna tudi v jeziku, ki ga govore osebe
dotiéne igre. Samo ob sebi umevno je, da mora biti govorica nastopajoéih takina, da
odgovarja druZbenemu stanu, v katerem se igra vrii, a reZiser ima pri painil na odrski
jezik de vikijo nalogo: skrbeti mora za to, da je izgovarjava pravilna, to se pravi
takina, kakrino ima na# jezikovno neskvarjeni del naroda.

Res je sicer, da je prirojeni dar, ki ga imag za igranje na odru, glavni pogoj za
vrednost in vplivnost ivoje igre, a dar brez globljega pogleda v skrivnostl odrskega
ustvarjanja te usposobi kot igralca le do izvestne mere. Ce hoded vise, moras svojo de-
lavnico in orodje dobro poznati. Umetnik je tudi zato umetnik, ker ve o elementih
svoje umetnosti veé nego laik.

Materijal, s katerim igravec ustvarja, je on sam, 2 vso svojo osebo, fizi€no (teles-
no) in duhovno. Zgovornost telesa, njegovega obraza mimika, izraznost telesne drie in
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kretenj, telesne mimike, je velika; vendar pa je mimiéna igra le komponenta (del)
njegovih oblikovalnih sredstev, katerih najvainejie je govor v najsiriem pomenu tega
pojma: govor, ki ga imenujemo najprimernejSe — Ziva beseda.

Preden pa pridemo do Zive besede, je treba besedo pravilno obvladati, a to v
pogledu €iste in sline, torej razumljive izgovarjave posameznih glasov (samoglasnikov
in soglasnikov) in v pogledu njih pravilne kakovosti in kolikosti. Sele ko besede
izgovarjam pravilnoe, jim moram dati tudi vsebino: ¢ustveno, miselno, duhovno,

Za razumljivo izgovarjavo je predvsem potrebno, da nimam v svojem govorilnem
aparatu organske (telesne) napake: da npr. ne Sufljam, ne jecljam ali ne govorim
goltnega r-a, ki so najbolj raziirjene telesne napake govora. Kdor ima katero od teh
napak, naj ne gre na oder ali pa naj poskula napako prej s pridno vajo odpraviti.
Z vztrajnostjo in marljivostjo je v tem pogledu mogofe doseéi mnogo.

Material ali tvarina govora je glas. A ne oni, ki ga slifimo v vsakdanjem zivljenju.
Ne; treba ga je ofistii vseh neestetiénih, to je nelepih pritiklin in ga poduhovifi.
Igravec mora pojem besede, misel stavka in zamisel vlioge s svojim duhom od pesnika
sprejemati vase in s svojim izvezbanim glasom vse to vlivati adekvatno (enakovredno)
skozi uho gledavea v njegovo duso.

Zato je predvsem treba, da se nautimo pravilnega oblikovanja glasnikov, to se
pravi, pravilne odrske izgovarjave, Vse, kar je v navadni vsakdanji govorici v glasu
neorganskega, torej takfnega, kar kali njegovo &istofo ali tako umljivost, je treba izlo-
éiti, Prvi cilj je torej ta, da vdahnemo glasu dufo, da dobi glas kot telo svojo dufo,

Ko smo si glas tolike izvezbali, da nam zrcali duha, nas éaka e globlja zahteva:
da damo priborjeni vsebini povedanega tudi oni vifji pomen, ki mu ga je dal pesnik.
Ta pomen pa naj najde svoj izraz v poudarku (akeentu). Menim poudarek v naj-
globliem smislu — duhovno melodijo govora, Sele po tej duhovni melodiji, ki je
globlja nego samo logicen (razumski) poudarek, moram kot ustvarjajo¢ igravec (ali
reZiser, de mislim na celoto) prodreti skozi gledavéeve uho globlje kot samo v njegov
razum, v njegovo — dudo, Ker torej s poudarkom, ki mu dajem to notranjo vrednost,
ne prenagam v gledalea samo logi¢nega smisla, temved segam z njim prav v njegovo
dudo in srce, da obéuti Zivljenjsko vsebino povedanega, ga imenujem simboliéni pou-
darek. Sele ta je — poudarek umetnidko ustvarjajofega igravea (ali reflserja) — sim-
boliéni poudarek celote. Simbol je vnanja podoba kakdne vsebine. Zenska 5 preve-
zanimi ofmi in tehtnico nam je simbol pravice. Pisana ali izgovorijena beseda ne
predstavljata samo povezane vrste érk oziroma glasnikov, temveé ima svojo vsebino,
nam nekaj pove. Ce torej izgovorim besede ali stavek tako, da poudarim vsebino
povedanega, sem dal besedi ali stavku — simbolni poudarek .. .«

Branje komada. Zasedanje. Razdelitev viog.

Bralna vaja naj bi prinesla dokonéno odloéitev, ali je delo primerno za
igralsko skupino. Sledi delitev vlog. Cesar opozarja, da mora biti pri tem
opravilu vsej skupini prvi eilj kvalitetna predstava, vse ambicije posameznikov
se smejo upodtevati le, &e so v prid skupnim prizadevanjem.

»Komad je izbran. Nanj se je vrgel reZiser, ali pa ga je prebralo nekaj igralcev
in vie? jim je. Zdaj je pofrebno, da se seznanijo z igro vsi sodelujoéi...

Torej na vsak naéin morajo vsi prisostvovatli bralni vaji in pazljive poslusati
ves komad. Zelo lepo je, fe zavlada med élani druzine navada, da se razgledajo in
javno obravnavajo vsa vprasanja. Po branju npr. se lahko zaéne diskusija, ali
je izbrani komad sodoben in ali odgovarja krajevnim prilikam ali ne odgovarja. Biti
pa morajo sposobni voditi umirjeno, opraviéeno, resno diskusijo, ne pa da se pre-
pirajo. Sleherni naj pove svoje mnenje, in, ako pride do skupne ugotovitve, da je
izbira komada nepravilna, se delo odloZi za dva — tri dni in brali bomo nov komad. ..

. Bdl;nnje naglas naj se poveri ¢loveku, ki ima jasen izgovor in ne mrmra sam sebi
v brado...

Ne &itajte torej z obéutki, ne dajajte tona raznim vilogam. Ton in Cusiva pridejo
na vrsto kasneje, na vajah. Za zdaj je neobhodno potrebno, da igro vsi razumejo.
In zato jo je treba prebrati jasno, umerjeno, logiéno. ..

Potem zalnemo z zasedanjem vlog in podelitvijo tehniénih dolZnosti. Ze pri
poklienem gledali¥¢u lahko nepravilna zasedba vlog zakrivi neuspeh predstave. Ko-
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liko velje vaZnosti je torej to vpradanje pri ljudskih predstavah. Vedno naj bo pri
razdelitvi vlog merodajno samo hotenje, zasesti igro &im najboljfe. Zelje posamez-
nikov se naj sicer kolikor mogode upostevajo, ker je na predstavah ljudskega odra
posamezna vioga toliko boljfe igrana, keolikor ima zanjo dotiéni igralec veé veselja;
odloéilna za zasedbo pa naj bo zmoZnost sodelujoéih. A razdelitev viog naj se izvrsi
tudi iz vidika pripravnosti, ki jo imajo igralei za osebe, ki naj jih predstavljajo...

Vsak igralec, in najsi igra potem tudi vlogo, ki vsebuje samo eno besedo, mora
postaviti na oder celega éloveka, in fe celo teZje je tej zahtevi zadostiti, &e si na odru
le kratke hipe, ne pa po cele ure, kakor igralec glavne vloge. Kakor hitro se ansambel
tega zaveda, bo oni, ki igra to pot takozvano glavno vlogo, drugi¢ rad prevzel tudi
epizodno in Sel tretjié tudi med Statisterijo, Zasedba se bo tako od igre do igre v
glavnih viogah izpreminjala in bo vsaka nova predstava radi tega tudi zanimivejsa,
nego ée nastopajo venomer le eni in isti igralel...

Se enkrat da ponovim: zelo potrebno je, da so vsi igralci prefeti z zavesijo,
da ni velikih in malih vlog, temve¢ da eksistira v gledalid¢u samo kolektivno, skupno
delo in ustvarjanje, h kateremu doprinafa sleherni nekaj. Najmanjfo, najnepomemb-
nejfo vlego lahko izoblikujemo zanimivo prav kakor vlogo glavnega junaka v igri.
Ves igralski kolektiv nosi enako odgovornost za uspelo ali neuspelo tolmaéenje pred-
stave. ..

Po branju in zasedbi vlog in tehniénih dolZnosti in &e so vioge preplsane all &e
ima vsak igralec svoj tiskani izvod igre, preidemo lahko takoj na popravljanje in
krajéanje vlog. To delamo po navodilih reliserja, ki je predéasno pripravil delo in
zabeleZil potrebne popravke...

Priporo¢ati je, da ima vsak posamezni igralec tiskan izvod igre. Na ta naéin bo
imel vedno pred ofémi ne samo svoje besedilo, temved tudi besedilo svojih part-
nerjev, ..

(Nazadnje je dobro, e je moiZno, da igro po kakih dveh dneh %e enkrat pre-
beremo, ko je vsak igralec pregledal doma svojo viogo. Na ta naéin se pojasnijo mnoge
stvari, ki jih pri prvem branju niso vsi mogli razumeti}.«

Razélemba igre

Reiiser se mora predhodno pripraviti, da lahko na vajah skupno z igralci
opredeli: temeljno idejo, kraj in &as dogajanja, konflikte, znafaje ter plan
refije. Sele temeljito poznavanje teh elementov omogofa igralcem, da Zivo,
prepriéljive zaigrajo svoje vloge. Zato je treba naértno in vztrajno vaditi, igralci
bodo postopno prodirali v tekst. Cesar opozarja, da pri tem ~naglica ni dobra«,

» Naglica ni nikoli prida’ Posebno ob zafetku, s predhodnim delom ne smemo
hiteti! A kaj se zgodi navadno? Bodisi da smo ali nismo razumeli vsebine, priénemo
vaditi, Sepetalec suflira, mi ponavljamo besedilo za njim, in to traja tako dolgo, dokler
se besedila ne naudimo na pamet. Potem pa Ze mislimo, da je predstava godna.
Stvarno pa samo ponavljamo naguljene stavke pred obéinstvom. Da bomo resni¢no
igrali svoje vloge, je treba pojasniti vsako besedo v besedilu, vsako misel in sleherno
obfutje osebnosti, ki jo prikazujemo, pa tudi one odkrite stvari, ki sploh niso napisane,
ki pa jih samo slutimo, podrazumevameo, To je precej ko¢ljivo in zapleteno delo, ki
se ga je treba lotitl umirjeno. Zato se morajo igralei, preden priéno z vajami, zbratl
k skupnemu razgovoru in podrobno razéleniti igro. ..

Predvsem je treba vzeti v pretres vsebino komada. Nifesar ne sme ostati megle-
nega, slehernemu mora biti jasno, kaj se (pravkar, resni¢no) dogaja v drami ali kome-
diji, ki jo mislimo dati. Tako pridemo k razkladanju temeljne, osnovne ideje . .,

Predstava bo slaba, &e ni vsem igralcem jasna temeljna, osnovna ideja...

Ona daje smisel vsaki besedi, ki jo bomo izgovorili na odru, rife karakterje oseb-
nosti, pojasnjuje kdo se za kaj in kako se bori. Osnovna ideja nam daje najtoénejie
napotke, kako naj igramo svoje vloge ...

d:fn.ino je, da ne prenehamo misllti najti tisto hrbtenico, ki bo driala vso nafo
predstato.
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Drugo vaino vprasanje, ki mora priti v pretresanje pri razélembi komada je:
kje in kdaj se dejanje dogaja?... ker ima vsak del sveta, vsak kraj svoje posebno
Zivljenje, svoje navade in obiéaje, svojo druzbeno ureditev..,

Posebno moramo biti obzirni, kadar pripravljamo klasiéno igro, Kaj koristi,
navduBevatl se za Sekspirja, Moliera itd, && ne vemo nifesar o njihovi dobi, Tako
torej, ako se nam posreéi dati zadovoljiv odgovor na vprasanje kdaj in kje se dejanje
dogaja — lahko refemo, da vemo Ze precej veliko o0 komadu, ki ga raz#lenjujemo.
Razjasnjujejo se nam tudi nagibi, ki 2e¢nejo glavne junake, razjasnjujejo se nam tudi
njihovi znadéaji in medsebojni odnofaji...

Kasneje pride v pretres vpratanje: kakien boj se odigrave v nafem komadu, zakaj
in med kom se odigrava ta boj? Kdo poglavitno vodi ta boj in s kakinimi sredstvi?
Kakinih sredstev se poslufujejo protivniki? Potem pride drugo vpradanje: kakini so
nagibi boja, zakaj vodimo ta boj. Ko poznamo vse nagibe oseb, jim lahko odredimo
tudi vsakemu posebej mesto v igri: kdo je s kom, zakaj ima kdo take mesto v tem
boju, kdo od njih koleba med eno in drugo stranko, kdo sploh nima nobenega vpliva,
temveé je samo navaden gledalee, kdo zmaguje na konecu. Tako se Ze naglo odkrivajo
tudi znadaji osebnosti...

Podrobneje in bolj jasno se bodo izlud&ili znaéaji tekom vaj...

Napraviti moramo splofni plan, po katerem se bo gibalo nade delo. Ker v kaki
drami so lahko tragiéni in komiéni elementi. Od nas je odvisno, ali bomo podértali
ene ali druge elemente; z moénejéim podértavanjem komiénega ali tragiénega lahko
zadobi drama dve popolnoma razliéni si obliki. Komedija se lahko igra resno, lahko
pa se igra tudi tako lahko in neresno, da se izprevrie v burko. Tragedijo lahko
igramo teZko, temno in v ob&instvu bo zapustila muéen vtis. Igra pa se tudi lahko
tako, da bo odhajalo obéinstvo — poleg vseh nesref, ki se dogajajo na odru, domov
ohrabreno, navduieno. In ni potrebno, da se govori samo o igri na splodno, temved
tudi o posameznih prizorih. Tako da dobimo konec konca fisto, kar imenujemo
v gledalifkem jeziku plan refije...

Refiser mora priti na vajo z gotovo, popolno rezisersko knjigo. Dobro je, da
amaterski igralel vedo, da tudi najbolj izkufen poklicni reZiser ne refira na pamet.
Vse je zapisano v njegovi knjigl. V ta namen se med strani komada nalepijo prazne
pole papiria, na katerih si zapisuje reziser pripombe zraven vsakega odstavka, ki se
nanj nanasajo. Kaj vsebujejo to¢no te pripombe. Vse kar se nanasa na igro igraleev,
ton, kretanje, dufevna doZivetja prikazovanih osebnosti, notranji smisel njihovega
besedila itd. Na ta nadin bo refiser pripravljen, vedel bo, kako voditi vaje dalje.. .«

Vaje za mizo

Cesar da sploSen napotek, da reiiser prenese vaje na oder takrat, sko
igralei zatenjajo pravilno obéutiti svoje vlioge«, ne glede na to, da spominsko
teksta %e ne obvladajo povsem.

Za mizo naj podrobneje analizirajo osnovno idejo, vsak igralec mora do-
umeti svojo Zivljenjsko nalogo in motive za delne naloge po kadrih. Prodreti
morajo v podtekst, le tako bodo vlogo doZiveli in se vanjo vziveli. Cesar tu
ponavlja zahteve po jasnem, logiénem branju, pravilnem poudarjanju, ki je
odvisno od razumevanja vloge in podieksta. Igralce opozarja, naj érpajo gra-
divo za svojo igro iz situacij, ki so jih doziveli ali opazili v Zivljenju.

»Za vsak primer je priporofati amaterskim (ljudskim) igralcem, ki nimajo velikih
odrskih skufenj, da zaéno vaditi za mizo, pa da ne ostanejo dolgo za njo. Ko vidi
reziser, da igralci priéenjajo pravilno obéutiti svoje vloge, éeprav besedila fe ne znajo
na pamet, naj takoj prenese vaje na oder. ..

Govor in kretnje na odru so tesno povezani, se ne morejo izdelovati oddvojeno.
Cilj teh prvih vaj za mizo je torej, da se igralei pobliZe spoznajo z igro, ne pa da se
naude govoriti svoje vioge...

Vsl igralci torej sede in igro tokrat ne ¢ita samo en ¢élovek, temveé jo bero vsi.
Sleherni bere svoje besedilo, ReZiser prekine sedaj tega, sedaj onega, jih sili, da
ponavljajo svoje besedilo in jim pojasnjuje. Nikomur $e ni treba prinaZati ¢ustev,
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ne izpreminjati glasu. Na teh prvih vajah beremo mirno, logiéno; treba je le, da se
jasno izraza vsebina. Like, znacaje, tone bomo orisalli kasneje...

Reziser jih prekinja tam, kjer je potrebno in zastavi vpraSanje: kaj predstavlja
ta kader, ki smo ga prebrali? Kaj se godi v njem? Vsak kader odgovarja nekemu
zakljudenemu dogodku, nekemu samostojnemu prizoru, In &e je igra vestno napisana,
vsebuje vsak kader vsaj trohico osnovne ldeje. Vsak kader je postajica, etapa pri
uresnifenju osnovne ideje...

azélenimo in pojasnimo vsak kader posebej. Ako podelimo komad na kadre,
ako pogledamo, kako se posamezna nastopajoéa osebnost prikazuje v vsakem kadru
posebej in kaj govore o nji drugi, pridemo Ze do izredno vainega odkritja: kakina
je SHvljenjska naloga tiste osebnosti v igri? Vsaka osebnost ima svojo Zivljenjsko nalo-
g, ki se razvija na ta ali oni natin, od prve do zadnje strani, Od kriZanja mnogih
zivljenjskih nalog se pravzaprav poraja komad, se porajajo konflikti, brez katerih
igre niti ne bi bila.

Ako hofemo dobro odigrati svojo viogo, ni dovolj, da vemo samo za Zivljenjsko
nalogo prikazovane osebnosti. Pojasniti moramo tudi vsak njen posamezni postopek,
Zaradi tega se ponovno zadrZimo pri vsakem kadru komada in se vprasamo: kakino
malo nalogo si postavlja oseba v tem kadru, zakaj je postopek tu takSen, a ne dru-
Eacen?...

Osnovno pravilo je: ne delaj nitesar, ne napravi najmanjSega koraka na odru,
dokler ne ves, zakaj to delaZ, kaksne so tvoje namere, kam hode3? Ne jzgovori nobene
besede, dokler ne ved, kaj pravzaprav hofes od svojega partnerja, ker lahko refem
kak stavek na stotero nadinov...

-3
-3
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Odkrivanje pobud nam daje moZnosti, da prodremo dale¢ tja za besede, ki jih
je napisal pisatelj. Cesto govorijo ljudje to, mislijo pa drugo, ne povedo neposredno
tistega, kar resniéno Zelijo povedati. Tem mislim, skritim za napisanimi besedami
pravimo v gledaliSkem jeziku podiekst...

Ii¢ite povsod podtekst: in videli boste, kako lahko vam bo potem igrati in kako
prepriéljivejia bo vaZa igra...

Minilo je osem, deset ali petnajst vaj za mizo, vsak igralec je bral svoje bese-
dilo, spofetka ga ne razumevajo¢ temeljito, postopoma pa se je nato fedalje globlje
zajedel vanj...

Osebe zadenjajo dobivati kri in meso, ozZivljajo, igralci #e &utijo potrebo po
igranju. Do tu smo imeli najved posla z raziskovanjem in tolmadenjem, rekli bl —
s teoretiéno pripravo. Zdaj pa je éas, da preidemo k praktiénemu delu..,

Treba je vreéi stran napisano viogo, da se znajde? na odru, da se pritned kretati
in da da$ izraza tistemu, kar se tl je nabralo v dufi... Tu pa se pritenjajo razpo-
redne ali aranzirne vaje...

Na vajah za mizo mora reZiser obrafati paZnjo na jasen izgovor. Vsaka beseda
mora zveneti pravilno, jasno, razlotno. Stavke, tezje za izgovarjanje, je treba vetkrat
ponavljati...

Potem: besedilo je treba brati logifno. Kaj se to pravi? To pomeni, da morajo
biti podértane tiste besede, ki so najvainejle. Ta stvar se ne dosele namah, temved
postopoma, éimbolj se pribliZujemo notranjemu smislu, skrivnim pobudam, ki raz-
gibajo nastopajoto osebnost v dolofenem trenutku, toliko jasnejfe nam bo, katere
besede je treba naglasiti, kako sploh je treba izgovarjati stavek...

Pri vajah za mizo, ko se priéno risati karakterji osebnosti, imajo reZiser in igralei
moZnost, da lzvledejo iz samega komada podrobnejia navodila za vsako vlogo...

Cim bolj je Zivljenjepis popoln, tem laZe bo pridel igralec do svoje vlioge, Razen
tega je neobhodno potrebno, da érpamo nauke iz svoje lastne Zivljenjske izkuSenosti.
Igralei naj se spominjajo dogodkov in ljudi, ki so podobni onim, ki se prikazujejo
v komadu, morajo se spomniti svojih lastnih doZivetij, ki nalikujejo onim, ki se opi-
sujejo v komadu. Nazadnje pa se lahko vsak vprasa; kako bi ravnal jaz osebno, ko
bi bil na mestu prikazovane osebnosti? Ker konec konca je najboljdi odrski uéitelj
Zivljenje samo. ..

Razporedne (aranZirne vaje)

Cesar opisuje gradnjo mizanscene. Ta naj bo plod sodelovanja igralca in
rekiserja. Poudarja, da mora biti igralcem razporeditev prostora dovolj zgodaj
jasna, tako da lahko dobro osvoje svojo vloge v prostoru.

Dalje analizira napake, ki jih zasledimo pogosto pri amaterskih igralcih:
napetost in nesproifenost; stopicanje, drvenje po odru, kri¢anje, opletanje z
rokami; igranje v prazno in predolgi odmori.

Pojasnjuje, da vse te napake izvirajo iz nerazumevanja vloge in naloga
refiserja je, da igraleu pomaga doumeti vlogo in da sodeluje pri gradnji odno-
sov med liki v igri.

Cesar opozarja, da je prizore treba graditi postopno in da je konéni cilj,
»da igramo naravnoe. Zato mora reZiser pomagati najti igralcem primerno
zaposlitev na odru in poskrbeti za to, da szaposliteve« igralei »pravilno izvajajo«.

»=Razporedna skunja na odru oznafuje ali uravnava vsa dejanja igralcev: pri-
hajanje, odhajanje, prehajanje z mesta na mesto, sedanje, vstajanje (plezanje po lest-
vah), obraéanje, padanje, preskakovanje, zbiranje oseb v mnoZico, itd...

Preden se zaéno te skuSnje, je reZiser e oznatil vsa dejanja, polozaje in prehode
v igri tako, kakor si jih paé zamiélja. Kasneje med skufnjami se marsikatero izmed
teh vnaprej oznalenih dejanj spremeni...

Reziser v tem pogledu ne sme biti diktator, Ne sme zahtevati, da igralei suZenjsko
slede njegovemu umevanju, temveé mora skufati ustvariti iz svojega in njihovega
umevanja sliko, ki bo zadovoljila njega in igralea, to se pravi, delati mora z igralcem
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kompromisno (sporazumno}). Ker le tedaj, e bo mogel in smel slediti igralee vzlie temu,
da se poskusa poglobiti v reZiserjevo umevanje svoje vioge, tudi lastnemu doZivetju
iste, bo njegov ¢lovek, ki ga bo postavil s svojo igro na oder, tudi res — Ziv. Torej
igralei naj sami poiféejo najprimernejfe razporeditve na odru, saj zdaj po vajah
za mizo Ze dobro poznajo igro in so se viiveli v svoje vioge. Reiiser naj jih le spretno
usmerja in uvaja v igro, da ne bo gibanje po odru preZive ali premrtve za znaéilni
tok dejanja in da se ne izeimijo iz tega igralcem samim prepuitencga kretanja situa-
cije in podobe, ki ne bi zadovoljivo izpolnile okvira. ..

Gibanje na odru naj bo ¢éimmanj izumetnileno, da ima gledalec ves &as igranja
neomejni obfutek, da se vse to, kar se pred njim na odru dogaja, izvriSuje ¢isto
nehote, brez preraé¢unanja...

Ce se delo pri razporedni vaji pojmuje resno, & se igralcli ne zadovoljijo s tem,
da stoje kakor klada sredi odra in samo govore, je izdelava posameznih prizorov
zelo tezka in naporna stvar. Od reziserja in od igralcev zahteva napete domisljije,
navdufenja in rekli bi celo — tudi nekega zanosa. Zaradi tega naj prve skuinje na
odru ne trajajo dalj kot 2'/: ure. Pri eni vaji naj se napravi razporeditev prvega
dejanja, pri drugi drugega itd. ...

Te skufnje naj nikdar ne bodo na praznem odru. ReZiser ima nafri za dekora-
cijo Ze napravljen. Dobro ve, kje bodo vrata, okno, miza, stol, peé, itd. Dekoracija
vsekakor %e ni goiova, a mize, klopi in stoli naj bodo odslej oznalene s stoli, latami,
deli starih kulis ali s &imer Ze. VaZno je, da ima vsak igralec jasno predstavo o tem,
kakSen bo oder, kje bo igral ...

Dotakniti se hofemo predvsem nekih napak, ki so lastne skoraj vsem igralcem
ljudskih odrov:

1. Napetost, nesprofenost. Mnogl 1judskl igralci se drZe na odru kot lipovi bogovi,
Vse midice so jim napete, a ko govore, meéejo svoje telo naprej, stresajo nenaravno
z glavo, vse se ti nekako zdi, da jim bodo ofi izpadle od napora. Z drugimi besedami,
v svojo igro vlagajo ve¢ napora, kakor pa je neogibno potrebno. Odpravijanje te
napake ni lahka stvar, a se sfasoma da dosedi. ReZiser mora takine igralee stalno
opominjati, naj se nikar tako ne napenjajo, da njihova naloga niti ni tako strasna;
»Ne napenjaj se«, »sprosti svoje mifice«, »drZi se neprisiljeno« — takine pogoste
opombe so zelo vaine...

2. Stopicanje na mestu, droenje po odru, kri¢anje, opletanje z rokami. Tudi te
napake se pogosto vidijo. Od kod izvirajo? Iz negotovosti, a negotovost je posledica
tega, da igralec ne ve prav dobro, kaj igra...

Ce reiser opazi pg kakem igraleu take negotovost, ga bo zadr2al in ga spomnil
stvari, ki se je o njih govorilo pri skuidnjah za mizo: od kod prihaja oseba, h komu
prihaja, kaj hoée od njega in kaj jl je namen...

3. Igranje v prazno. To je ena izmed najvedjih napak ljudskih igraleev, Igralei
so se naufili vlog in govoric na odru. Toda komu govore, na koga se obraéajo, to ni
jasno. Igrajo kar tako, v zrak. Vez med temi osebami se trga, kakor pravimo. Tudi
tu mora reiiser posredovati, br ko je opazil tako napake. Komu govorii v tem tre-
nutku? S kom govori§? Kaj te vee z njim. Obéinstvo mora ne le obéutiti, da dejansko
njemu govorié svoje misli, temveé tudi razumeti, kak3ni so vajini medsebojni od-
nosi...

4. Odmori. Mnogi igralci, ko so konéali svojo repliko (besedilo), nehajo igrati,
pofivajo, Stoje na odru z ravnoduinim izrazom na obrazu, jasno se vidi, da ne po-
slufajo, kaj govore drugi. Taka izvedba prizora je nesmiselna. ..

Naia igra se mora nadaljevati tudi potem, ko smo obmolknili in govore drugi...

Nikar po vsaki repliki ne poéivaj, temveé igraj tudi, kadar ne govorii, Naudi
se posluiati. Glej da bod svoje ravnanje vselej prilagodil trenutku, bodisi tedaj ko
govori% ali ko poslufa$, kajti v enem kakor v drugem primeru zivii, misli#, se vzne-
mirja$. ..

Kdor je pazno zasledoval ta navodila, je gotovo razumel, da se dejanja, poloZaji,
prihodi, veliki in mali pokreti dolofajo po dufevnem doZivljanju junakov., Noben
korak, nobeno sedanje ne prihaja sluéajno...

Eaj nam drugade koristi, #e pravilno razumemo in ob&utimo svojo viogo, ée je
pa ne moremo pravilno pokazati pred obéinstvom? Gledalci v gledalifu ne vidijo
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neposredno v nase dufe, njim je treba pokazati na zumaj, kaj se sleherni trenutek
dogaja v kaki osebi...

Oder ne sme biti noben trenutek brez dejanja. Dejanje je lahko znotranje. Na
primer mislim, gledam, opazujem, se Zalostim. In wnanje: sprehajam se, pijem,
smejem se, jokam, tepem nekoga itd. V prvem kakor tudi v drugem primeru te mora
obéinstvo videti, da delai. V veéini primerov se zahteva od igralca zunanje fizi¢no
dejanje. Igralec mora vsak trenutek kaj delati...

Igralec, ki se je resniéno vzivel v svojo viogo, si bo lahko tudi sam podzavestno
nasel fizi¢no zaposlitev, ki se mu zdi potrebna...

Ni dovolj, da si si poiskal zaposlenost, ki najbolj izraza tvoja éustva v dolodenem
trenutku. Navaditi se moras tudi, da tisto delo pravilno opravijad. Zato pa so vaje.
Cisto preprost opravek kakor je zapiranje vrat, ali ogledovanje v zrcalu je treba
ponavljati in popravljati, dokler se ga ne navadid napraviti pravilno, verjetno. ..

ReZiser mora imeti vedno pred ofmi: kdaj in pod kak3nimi zunanjimi pogoji
se dogaja dejanje...

Vidite, da vsi vasi napori peljejo k eni stvari: da igramo naravno. Neumno je
igrati komade, pa naj Ze bo na poklienih ali ljudskih odrih, ¢e ne moremo na odru
oZivotvoriti Zivljenja, ki je podano v teh komadih prepri¢ljive, realno, naravne., .«

Kako se vodijo vaje

Ves €as vaj je treba imeti pred ofmi predstavo, ki jo Cesar imenuje »kristal,
ki je nastal potom &iSfenja in razvojae.

RezZiser se mora zavedati, da predstava postopno raste od vaje do wvaje.
Igralce mora opozarjati na doZiveto igro, vodi naj jih, da sami i5ejo pravo
pot, usmerja naj jih, vendar previdno, le kadar je res potrebno in na naéin,
ki igralcem ne ubija volje do dela, ampak jih vzpodbuja.

Pravodasno je treba poskrbeti tudi za rekvizite, kostume in masko. Na
generalko pa je koristno povabiti nekaj prijateljev, da se preizkusi splo&ni
viis igre in eventualno popravi ofitne pomanjkljivosti.

»0d zadetka stoji reZiser na odru, da je blize igralcem, da jim laZe pojasnjuje
in dopoveduje. Ce je oder hudo majhen, lahko stopi dol v prve vrste in daje odondod
svoja pojasnila. Na kakino mizico se poloZi reZiserska knjiga, v katero pogleduje za
svojimi belezkami, zapisuje nove stvari, ki so mu nenado prifle na pamet. Na
zadnjih vajah pa mora reZiser zasledovati razvoj igre iz obéinstva., Uprizoritev je
namenjena obéinstvu, zato se more njena kakovost presoditi tudi le iz obéinstva.
Poleg umetnifkega ali vsaj ¢im boljsega podajanja celote in posameznih vlog, je
posebne vaZnosti, da se v obéinstvu vsaka beseda, ki se na odru spregovori, razume,
in to na vseh mestih, ReZiser bo torej zasledoval igro na bolj oddaljenem prostoru
v obdinstvu in bo takej prekinil igralea, kakor hitro bi postal nerazumljiv.,.

Kakor se igraléeva ustvarjajoca sila ne ustavi do predstave same in Se dalje ven
preko nje ne, tako se tudi reZiser ne sme pri vseh nadaljnjih vajah zadovoljiti s tem,
da se igra vedno bolj gladko In brezhibno, kar se besedila tife, temved se mora
truditi, da dozivlja celotno igro v svoji notranjosti, ¢im dalj tem intenzivnejse, tako
da z reZijo prav za prav nikdar ni gotov, temveé jo le vedno bolj razvija do &im bolj-
Bega umetniskega izraza. In tako se porajajo v njem nove ideje, Zgodi se lahko celo,
da to ali ono stran svoje reiije ovrie in postavi na njeno mesto nekaj novega —
predstava sama je kristal, ki je nastal potom ¢iSéenja in razvoja...

Ce se kdo loti voditi vaje, si mora zapomniti neko vaZno pravile: da je vztrajen.
Da se mu ne mudi povedati vse, kar zna, naenkrat. Ker tudi igralci ne morejo doumeti
komada in vleg naenkrat. Vaja (repeticija) pomeni ponavljanje. ..

Vsako zaustavljanje, vsak popravek se mora nanaSati na nekaj stvarnega, mora
prinesti nekaj novega in zanimivega...

Cim prej se nauée vlog in umolkne sepetalec, tem bolje. Ako vedno ponavljad
besede, ki ti jih meée Sepetalec, pomeni to, da igras mrivo, brez zivljenja, prazno.
Tvoja pazljivost se obraféa na 3epetalca, da bof ujel njegove besede, nimad &asa,
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da bi dozivljal smisel in vsebino svojega Bovora, hiti§, zatika se ti, nimas nobene
moZnostl, da bi igral...

To je torej ena najvaZnejiih reziserjevih nalog. Kakor hitro opazi, da kak igralec
lovi svoj tekst in da ga ponavlja kakor aviomat, ga mora zaustaviti: éakaj, prijatelj,
ali razumes ti sam, kar pripovedujes? In komu pripovedujed. In kaj hoéed, kaj delas
v tem prizoru? Ako ne razumes, dajmo, pojdimo od zafetka, da doZzenemo tvoje
pobude, tvoj cilj, tvoj odnos do soigralca. In fe nato izrazi v svojih besedah in kret-
njah. In ne hiti! Ker obéinstvo mora ne samo videti in slifati, temveé tudi razumeti.
Druga vaZna reZiserjeva naloga je, da vzbudi v igraleih Zeljo, ljubezen do dela, _,

Od reZiserja se zahteva sposobnost — da popravlja napake, ne da bi ubijal voljo
tistim, ki poskuZajo. Najboljie rezultate dobimo, & reziser ne ukazuje, temveé samo
daje navodila, spominja, tako da ne gredo igralci za njim kakor slepci, temveé sami
is¢ejo in razkrivajo pravo pot. Kazanje — vidis tako bof odigral to mesto, ali tako
morad povedati ta odstvek — naj se le poredko uporablja, samo tedaj, kadar igralec
ni ]::mozen priti do jedra dolofenega prizora. In kadar, se razume, reiziser more to
pokazati.

Doslej smo v glavnem govorili o igralski igri in izdelavi komada in vlog. Kaj je
Se potrebno, da pridemo do predstave? Pobrigati se moramo za maske in kostume,
za dekoracije, razsvetljavo, za pohiStvo (stole, mize, slike itd.) in rekvizite. V ne-
katerih komadih je treba tudi glasbo in zvoéne efekte. Nesporno od vsega tega pa je
najvaZnejia igra. Prezreti seveda pa se ne sme tudi ostalih sredstev, s katerimi vpli-
vamo na obéinstvo. Posredene dekoracije, dobre maske in dobri kostimi ne le da
pomagajo igralcem, da igrajo, pomagajo tudi gledalcem, da se vEve v igro...

Na vsak naéin morajo biti vsaj na treh ali stirih vajah pred predstavo deKoracije,
pohistvo in vsi rekviziti pripravljeni in postavljeni na svoje mesto, da se igralci na-
vadijo nanje,

Prav tako mora biti tudi s kostumi. ..

Kar se tite maskiranja, je najbolje napraviti takole: pred glavnimi vajami doloéi
reziser en vefer samo za maskiranje. To se mora na vsak na¢in napraviti pri veferni
razsvetljavi ...

Glavne vaje in generalne vaje, vsaj dve, ¢e ne tri — so popolne, Na teh vajah
mora biti vse kakor na predstavi...

Dobro je, da se na generalko povabi nekaj prijateljev, ki so v blinjem stiku z
druZino. Na ta naéin lahko preizkusimo splofni vtis, ki ga napravi igra, ¢e se oni
smejejo na tistih mestih, kjer smo se potrudili in ustvarill komiéne efekte, ée jih
bodo zagrabili dramski prizori, &e se vse besedilo jasno razume, in ¢e se ni razvlekel
kaksen predolg in dolgodasen prizor. Kakine grobe, doslej e neopaZene napake, se
lahko &e zmerom popravijo. In potem bo Ze — veliki sodnik — obéinstve, izreklo
gvojo sodbo. Ce smo delali po vesti in resno, bomo vsekakor nagrajeni za svoj trud .. .«

Predstava

Cesar da e zadnja navodila, na kaj morajo biti pozorni, da predstava stece
gladko brez nervoze in brez tehniénih zapletov. Igralei naj se pred predstavo
pravodasno pripravijo, da lahko v miru ponove svojo vlogo, preizkusijo rekwvi-
zite in preverijo sceno. Predvsem mora za odrom vladati red, tako da ne bo
zapletov niti ob menjavi prizorista.

Za konec Cesar poudari, da je upoStevanje tehniénih napotkov nujen
pogoj, ni pa zadosten. Za uspeéno predstavo je pomembna ljubezen do dela
in medsebojno sodelovanje ter stremljenje po napredku.

»Premiera je prvo polnovredno, a vendar le delno uresni¢enje vsega onega, kar
sta reziser in igralec pri 5tudiju dramati¢nega dela, oziroma vioge dozivela, in femur
sta Ze pri vajah posku3ala dati &im vplivnejSega, primernega, umetnifkega izraza...

Sele zdaj, ob premieri, more zbrati igralec vse svoje dufevne energije, zdaj Sele
se mora oprostiti onega sramu pred drugim in samim seboj, ki je zastavljal do zdaj
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onim najgloblje skritim, éustvenim tresljajem pot, da niso mogli na svetlo. Zdaj Zele
zadobi igraléev &lovek svojo konéno formo, éustve svojo elementarnost, kretnja svojo
odmerjeno linijo in reZiserjeva in igraléeva umetnina vezi z veénostjo...

Reiserjevo umetnifko in vse drugo delo je torej z generalno vajo konfano...

Pri generalni vaji so se odstranili le 8¢ zadnji nedostatki. Na ljudskih odrih,
kjer se vrie redne amaterske predstave, je treba na vsak naéin toéno pri¢enjati. Za
tofen pricetek morajo biti predvsem igralci pravoasno pripravljeni — oblefeni in
maskirani ...

Pripravljen mora biti za nastop #e najmanj fetrt ure pred dvigom zastora, da ima,
preden mu je treba na oder, e toliko ¢asa oddiha in miru, da more v miru prebrati
Ze enkrat svojo vlego, premotriti se od nog do glave, pregledati, e ima vse potrebno
za svoj nastop (rekvizite) pri sebi...

Vsak igralec mora biti soodgovoren za to, da so vsi rekviziti, ki se titejo njegove
igre, na mestu...

A prepriéati se mora tudi o tem, &e so rekviziti prav uporabljivi...

Za toéni pritetek predstave je potrebno tudi, da je oder pravodasno pripravijen.
Scenerija za prvo dejanje naj se postavi Ze tekom dneva ne fele zveler, neposredno
pred predstavo...

Kakor je blagodejno, da se priéne predstava toéno, tako je treba stremeti tudi
za tem, da so odmori med posameznimi dejanji éim krajsi...

Vzlic vsem tem teZavam, ki lee v nerodnem kulisnem aparatu in neizveZbanem
osebju, pa je mogote odmore vsaj nekoliko skrajiati, de upolteva odrski mojster
naslednje nasvete: kulisni material za predstavo se najprej pripravi tako, da stoji
vsak kos tam, kjer je najbliZji svojemu v sceni mu dolofenemu mestu. Kulise naj
bodo ob stenah okrog odra tako razvrifene, kakor pridejo zapored na vrsto, tako
da delajo druga drugi éimmanj napote. Iste je z mobilijami. Veaka najblizja svojemu
mestu in razvriéene v redu, kakor pridejo na vrsto; kjer je na odru samem premalo
prostora, kar je po krivdi onih, ki zidajo gledaliske dvorane in postavljajo odre,
se naj kulise in mobilije pripravijo za uporabo drugod, ampak razvritene morajo biti,
Mnogo &asa se pridobi tudi s tem, da se vse ono, kar ima viseti v sceni na zidu (slike
jdr.) obesi Ze vnaprej na kulise.

Ali tudi ée se upoitevajo vsi tu dani nasveti, predstavi e zmerom ni zagotovljen
uspeh, fe ne veie vseh sodelujofih ljubezen do celote in iz te ljubezni izvirajoéa
medsebojna pomoé. A ¢e je uspeh s prvo predstavo enkrat dosefen, naj se reliser
in igralec s tem ne zadovoljita, temveé nnj skufata pri vsaki nadaljnji predstavi dose&i
dimved, . =

Sminkanje

Cesar daje igralcu teoretiéna in praktiéna mavodila. V teoreti¢nem delu
pravi, da je za dobro predstavitev lika nadvse pomembna ustrezna zunanja
podoba igralca — ta naj Ze sama spregovori gledalcu in podérta znaéaj vloge,

Pri prakti®nih navodilih opozarja. da je potrebno le podértavati poteze
in poudariti tiste znaéilnosti obraza, ki govore o dolofenem znaéaju, trenutnih
mimiénih potez pa ne oblikujemo z masko.

Podrobno opife in nasteje pribor, ki je nujen pri maskiranju ter nadteva
nekaj praktiénih primerov upodabljanja zdravih-bolnih, mladih-starih, sicer
pa opozarja, da je nesmiselno podati pretirano podrobna, za vse veljavna pra-
vila, ker so med obrazi individualne razlike in torej mora vsak igralec zase
najti svoj naéin,

Zahteva, naj bo maska ~pristna, Ziva, naravna=, nikoli pretirana, tudi pri
fantastiénih, grotesknih in mistiénih maskah poziva k umetniSki meri. Igralce
vzpodbuja k opazovanju ljudi v vsakodnevnih srefanjih in jim svetuje, naj se
ute mask s fotografij in ilustracij.
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»Znadaje ustvarjamo s pomodcjo svoje umetnostne izraznosti tudi vnanje in sicer
na ta na¢in, da damo éloveku, ki ga predstavijamo, ono splosno telesno drZo, hojo
in splodno kretanje, ki je znalilna za njegovo dufevnost. S temi vnanjimi znaki Ze
razkrivamo del njegove notranje osebnosti, Ce mu damo 8¢ znaéilni nadéin govora
ter zlijemo vse sestavine nade igre tako telesnega kakor duhovnega znaéaja éloveka,
ki ga predstavljamo, prikatemo tako obfinstvu enotno umetniSko resniéno osebnost.

Se tako dobra in zaokroZena igra ne more biti zadosti vplivna, & se nada
vnanjost ne zlije v prepri¢evalno enotnost s poklicem, znafajem, z zdravstvenim sta-
njem, s splodnim dufevnim razpoloZenjem in plemensko pripadnostjo éloveka, ki ga
prikazujemo...

Ker se mora maska ujemati z vso drugo vnanjostjo ¢loveka, ki ga predstavljamo,
in biti obenem zrcalo njegove notranjosti, hkrati pa podkrepiti verjetnost njegovega
razvoja, kakor ga je zarisal v drami pisatelj, a to v duhovnem in fiziénem (telesnem)
praveu, je potrebno, da razmifljamo predvsem o globljih, duhovnih zakonih &min-
kanja, preden prifnemo z nazorno razlago v tehniénem praveu. ..

Brz ko izveste, da boste igrali v stvari, ki jo hode reziser prikazati na odru,
vzemite — $e preden se priéno vaje — igro in jo na samem, kjer vas nihée ne moti,
vso pazno preberite, Poglobite se v étivo tako zelo, da boste z osebami, ki v igri
nastopajo, v duhu vse doZivljali, prav posebno pa se koncentrirajte (zberite) ob osebi,
ki jo boste predstavljali vi. In videli boste, kako vam bo ne le notranja, temveé tudi
vnanja podoba vseh oseb, posebno pa vasa tekom branja ¢&im delj, tem bolj jasna,
kakor da bi se vam pribliZevala iz teme v polumrak ter slednji¢ v polno svetlobo.
Videli jo boste pred seboj kakor zivega €loveka, In te podobe na ta nadin v vasi
domi&ljiji porojene osebe, ki jo boste igrali, se driite! Ne dajie ji samo njene hoje
in drugih njenih kretenj, njenega glasu, temved tudi obraz, ki ga ima ta podoba...

Ce ste torej zadostno nadarjeni, boste mogli obraz ¢loveka, ki se vam je prikazal
v domiEljiji, utelesiti tudi v Zivi maski — pod pogojem seveda, da obvladate tehniko
maskiranja...

Kaj govori maska ob&instou?

Takoj, ko stopite na oder, tudi ko se prvi¢ pokaZete, 8¢ preden spregovorite, mora
obéinstvo Ze zaslutiti, da, v mnogih primerih 2e kar jasno obéutiti, kakinega ¢loveka
ima pred seboj.

1z prave maske govori vsa ona preteklost éloveka, ki je povzroéila, da je danes
prav takfen in ne drugaéen. A obenem zadutimo one posebne poteze njegove oseb-
nosti, zbog katerih je moral priti do tega obraza. Od temperamenta in posebno dufev-
nostl €éloveka je odvisno, do kam ga pritirajo usodni doZivljaji v njegovem Zivljenju
in kam ga bodo tirali S3e. — Poleg temperamenta in splofne dusevnosti odlofujejo
pri tem seveda tudi starost, plemenska pripadnost, poklic in zivljenjska usmerjenost —
zato mora pravilna maska govoriti obéinstvu do izvesine mere fudi o vseh teh po-
fezah osebnosti, ki jo predstavijamo...

Izrazitost maske,

Pisateljl, slikarji, glasbeniki, pevei, igravei, itd. se dele v dve glavni skupini, Eni
50 samo wvirtwozi, drugi pa — umetniki. To se pravi, da prvi paé¢ odloéno ali celo
sijajno obvladajo tehniko dotiéne umetnosti, a z njo obéinstve samo — presenedajo,
obéinstvo ob&uduje njih — spretnost, drugi pa nam v okviru njih tehniéne spretnosti
darujejo svojo dufo, ter nam tako segajo v sree! Prvi so v svojem vnanjem podajanju
zelo bogati, a — prazni; ti pa imajo vsebino, ki jo izpovedujeio v &m enostavneisi
in zato toliko vplivnejsi obliki.

Tako se utegne zgoditi, da se tudi igravec vzpne v svojih maskah do prav umet-
niske izrazitosti. In samo takina maska nam more in sme biti vzor. — V taki maski
ni ni¢ virtuoznih in presenetljivih, zgolj tehnifno odliéno izvedenih potez all oblik,
8 katerimi obéinstvo samo preseneca$, taka maska je enostavna, a ker Je zasnovana
intuitivno (ne =izmiiljeno=, temveé umetnifko obeuteno), je zelo vplivna: taka maska
obéinstvo ofara, mu razigra srce, ali pa ga tako pretrese, da se pred njo zgrozi.

Ce si ogledamo tehniéno strukturo take maske, pridemo do naslednjih zakonov:
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1. Ne posku2aj z masko presenedati!

2. Poudari v nji samo one poteze in oblike, ki so za vnanji in notranji znacaj
¢loveka, ki ga predstavlja3, znadilna,

3. Izogibaj se v nji vseh malenkostnih pritiklin.

4. Ne pretiravaj njenih oblik in barv, temveé ostani naraven.

5. Drii se tudi pri fantastiénih, grotesknih in mistiénih maskah umetniske
mere . ..

Sminkanje naj samo podérta, kar je ali bi narava sama ustvarilal. ..

Po tem primeru preidemo k ugotovitvi principor, po katerih je treba zasnavljati
maske. Ti principi imajo svoj izvor v stvarnosti, poklicu, znaéaju in dufevnem razpo-
lofenju ¢loveka, ki ga naj igralec predstavlja. Opozoriti hoéem le na tipi¢ne forme teh
razliénih obrazov. Na podlagi teh mora potem vsakdo sam najprej zidati in se uéiti
v to svrho od Zivljenja, ki ga vsikdar, kadar je prilika, v to svrho Studira. Saj je
tudi vsa druga igraléeva umetnost le izraz veéne narave v njem in izven njega, ki pa
se nam kaZe na odru seveda oéidfena vseh za njen tipiéni estetiéni izraz nepotrebnih
sluéajnosti in navlake. Oblike teles 50 nam pojmljive potom [uéi, ki povzroéa na njih
svetla in senéna mesta. Ravno tako torej tudi obliko obraza. Kjer so dolbine, je obraz
temen, na vzbodenih mestih je svetel ... Izkljufeno je torej, da bi bilo mogode po-
staviti za Sminkanje ¢isto dolofena pravila v tem smislu, da bl se moglo npr. za raz-
litno starost in razliéne znaéaje natanéno reéi, kje in kakSne so dolbine, vzbokline
in gube v obrazu, To je treba pojmovati éisto individualno, znaéilno za posamezno
osebnost z ozirom na ustroj igraldevega obraza...

Pri zasnovi maske smemo izraziti s &minko samo one obrazne oznake (dolbine,
vzbokline, gube in boje), ki so trajni, vsaj za oni ¢as trajni, v katerem se igra vrii.
Trajni obrazni znaki pa so oni, ki jih zarifejo v obraz starost, zdravstveno stanje,
poklic, znaéaj in sploino dufevno razpoloZenje ¢loveka. Ti trajni znaki so fizionomidni.
— Ti fizionomiéni znaki so nastall na ta naéin, da so mimiéne spremembe obraza,
ki so nekaj beZnega zbog gotovih, zelo prevladajofih in v vedno in vedno se ponav-
ljajoéih hipnih dufevnih razpoloZenjih in strasteh, zapuSéale v obrazu vedno bolj
izrazite in vedno pofasneje se izgubljajofe sledove, ki konéno niso veé izginili z obraza,
temved so postali celo vedno bolj izraziti (Diderot).

V splodnem velja torej pravilo, da se smejo zarisali v obraz, kar se tife dufev-
nosti doticnega éloveka, ki ga igralec predstavija, samo fiziognomitne poteze, ki so
trajne, ne pa mimifne, ki so beine, Ostro zaértane meje pa med tema skupinama ni,
ker so med njima poteze, ki tvorijo prehod od mimiénih do fiziognomiénih in te po-
teze so bolj trajne nego mimiéne, a vendar ne stalne kakor fiziognomiéne. Te pre-
hodne poteze pridejo pri zasnovanju maske v podtev toliko, kolikor se njih traj-
nost razteza na éas, v katerem se igra vrii.

Ko smo govorill o igraléevi igri, smo ugotovili, da je nad cilj prikazati zivljenje
na odru pristno, Zivo in naravno. Isto ponovimo lahko tudi glede maske, Poglavitni
cilj pri maskiranju nam mora biti izraziti pristne in naravne zunanje oblike osebe,
ki jo predstavljamo. Zato je treba nenehoma opazovati Zivijenje, si vtisniti v spomin
tipiéne obraze, s katerimi se sre¢ujemo, najboljfe pa je, da zbiramo fotografije, ilu-
stracije in reprodukcije slik zanimivih ¢loveskih obrazov. Nekega dne, v tem ali onem
komadu nam bo to vse prav prislo.. .«

Kostumi

Kostumom posveéa izredno malo prostora in ne seZe preko sploine ugo-
tovitve, da morajo biti ustrezno izbrani, da obleka govori o élovekovi narod-
nosti, poklicu, zna¢aju, socialnem poloZaju. Priporofa, maj si igralei oskrbe
priroénike o kostumih, kjer bodo nasli podrobna navodila. Vedno pa naj po-
skrbe, da se bodo v kostumu dobro pofutili in jih obleka ne bo ovirala pri
gibanju na odru.
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»Spregovorimo nekaj besed tudi o gledaliskih kostumih, Kaj naj e reéemo o njih
drugega, kot da morajo predvsem odgovarjati viogi. Sleherni narod ima svoj nadin
oblafenja, Po obleki se pozna tudi poklic éloveka, tudi njegova leta in celo tudi
znataj: kadar gre za obleko, so nekateri ljudje hudo natanéni, drugi pa zanikrno
nemarni, Po obleki spoznamo all je ¢lovek bogat ali reven, kakino mesto zaviema v
¥ivljenju. Posebno tezkoe je rediti vpralanja kostimov, ée nastopajo v igri eksotiéne
osebe — Japonci, Perzijanci, Indijanci itd. Treba si je torej nabaviti opise in ilustra-
cije ali knjige o nodi teh narodnosti. To velja tudi za klasiéne igre, kjer je treba
igrati Spance iz XIV., Italijane iz XV. ali AngleZe iz XVI. stoletja. Zato si moramo
oskrbetl posebne knjige o kostumih, ki je v njih popisan in ilustriran zgodovinski
razvoj oblaéll vseh narodnosti...

Pomniti pa je treba posebno tole: naj bo Ze kostum, ki ga oblefemo, moderen
ali starinski, raztrgan ali razkofen, glejte, da se boste poéutili v njem udobno, in
da vas v igri ne bo oviral .. .=

Govorni zbor

Cesar priporofa govorni zbor v tistih delih, ki »ne uprizarjajo vsakdanjega
Zivljenja«, ampak w-utelefajo v neko stremljenje, v neko vznemirjenje ali od-
krito propovedujejo pred gledalei svoje idejes«.

Sredstva govornega zbora so: ritem, viSanje in niZanje glasov, barva glasov
ter jakost.

Izbor ter nadin izrabe teh sredstev prepusfa muzikalnosti in obéutju rez-
serja.

Poudarja, da je z mero pripravljen govorni zbor izredno uéinkovit.

=Govorni izbor ni ni¢ drugega kot recitacija, ki je ne izvaja posameznik, temveé
vedje Etevilo ljudi, torej zborna recitacija. Zato posebna, samostojna vrsta umet-
nosti in se tako lahko uporabi pri raznih veternih predstavah, zabavah in knjiZevnih
veterih. Lahko pa tvori tudi sestavni del nekega gledalitkega komada. Ne wvselej,
seveda, V nekaterih dramah govore &tiri, pet ali veé oseb hkrati iste besede, A te
besede morajo biti ¢e Ze ne v verzih, pa vsaj ritmiéno ubrane, a poleg tega morajo
biti tudi po vsebini uéinkovite (Grika drama). Vzemimo primer: v igri se, recimo,
snuje in razvija zarota. V trenutku, ko se zarotniki zaklinjajo, da so pripravljeni
umreti za svoj ideal, in razum prezema enodusén vzvisen napon — v takem tre-
nuiku utegne zborna recitacija tako mogoéno zadoneti, da se gledalci kar zdrznejo
(Tugomer).

Govorni zbor se lahko najbolj izkoristi v prizorih 2 mnoZico, kjer le-ta skupno
odgovarja. Vendar je tudi tu prvi pogoj. da zahteva vsebina prav takino zborno reci-
tacijo. Custva, ki naj jih izrazimo, morajo biti pomembna: skupna groza sprito ne-
srede, ki se bliZza, skupno slavje, skupna volja za borbo, skupno cbupavanje po porazu,
ali neka skupna ideja. Zborna recitacija se bo prilegala samo tam, kjer prenchajo
obstajati éuvstva, misli, hotenja, odlike posameznega ¢loveka, tam, kjer govori eno
samo sree: sree mnozice, In zato se mora govorni zbor vpletati v igro s prav posebno
obzirnostjo, Ce ga ne vnesemo na pravem mestu, je lahko eelo smefen.

V tistih igrah torej, ki predstavljajo Zivljenje tako, kakor dejansko tefe pred
nami iz dneva v dan, govorni zbor ni na mestu. In obratno, zborna recitacija je
mogoéa in upraviéena v tistih igrah, kjer je pisatelj Zivljenje posploZil, posplosil
usode ljudi, njihova éustva in misli, tam, kjer osebe ali mnoZice jenjajo Ziveti svoje
vsakdanje Zivljenje, kjer se uteleSajo v neko stremljenje, v neko vznemirjenje ali
adkrito pripevedujejo pred gledalci svoje ideje.

Samo ob sebi umevno je, da ima govorni zbor svojo posebno, dokaj teZko teh-
niko, ki jo mora obvladati. Ce stopi na plan nekaj ljudi in nekaj istoéasno zreeitira,
to e ni zborna recitacija. Tu je nujno poirebna prav tako skrbna in veiéa obdelava
kakor za vso ostalo igro. Tudi tu je — kakor Ze pri obiéajni, enostavni recitaciji naj-
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vainejia stvar beseda, zakaj njena izrazna sila in muzikalnost ostvarja pisateljeve
misli in éustva, Ko pravimo beseda, ne mislimo, na posamezne besede, Ni da bi mo-
rala giti izrazita posamezna beseda zase: izrazite morajo biti skupine besed, stavki,
periode. ..

Misel je jasna, zafne Ziveti Sele, ko je popolnoma izraiena, ko besede tvorijo
cel stavek. Vaino je za nas, da doZenemo sploSno misel in razpoloZenje...

Bomo se torej potrudili, da bomo dajall splofno misel, splogno £ustvo in razpolo-
Zenje celotnega odstavka, ki ga bomo recitirali. Potem bomo razdelili odstavek na
manjie enote, ki vsebujejo deléke skupne misli, splodnega razpoloZenja, ki pa zase
predstavljajo neko celoto. Potemm bomo dalje razdelili te male odstavke na Kkitice
{®e imamo celo pesem), te pa na posamezne stavke. In tako bomo stavek za stavkom,
misel za mislijo ustvarili celoto. Tisti. ki vodi zborno recitacijo, mora biti vsekakor
obdarjen z muzikalnim ¢éutom, zakaj tu nam je glavno izrazno sredstvo ritem. To se
pravi: menjavanje besed, ki bobne kakor tofa ali padajo zvonko kakor posamezne
dezne kaplje.

Dobro je, e se tisti, ki sodelujejo pri zborni recitaciji, razdele po glasovih:
sopranih, tenorjih, baritonih in basih. Te skupine lahko kje tudi samostojno recitirajo,
Mesta, ki zahtevajo posebno neZnost in tanéino, poverimo samo sopranom, to je Zen-
skim glasovem. Ce se kje v zborni recitaciji predvidevajo zenski kriki, bodo to na-
logo izvedlli sami soprani. Drugje zopet utegne vsebina zahtevati posebno globino,
zamolklost ali resnost glasov. Tu se bodo iz skupne deklamacije izlogili samo basi...

Poleg ritma (hitro, poéasi, pretrgano, tekoée itd) je moZno viSanje in niZanje
glasov. Tudi tu je raznovrstnost sredstev neizérpna. Glasovi se lahko niZajo in vigajo
polagoma ali pa lahko nenadoma skodijo od zgoraj dol in obratno. VaZna je dalje
tudi barva glasov. Stavek se da povedati hreicece, priduseno, zamolklo, ali pa jasno,
odprto, zvonko. MoZno je Zepetanje, moZna pa je fetrta molinost za raznovrstnost
zborne recitacije: krepko in sibko.

Nemogode je dati splodne opombe, kje, kdaj in kake mora biti recitacija hitra
ali po¢asna, teko¢a ali pretrgana, kje se glasovi vi%ajo ali niZajo, kje je treba govoriti
zamolklo ali kje zvonko, kje tiho in kje buéno. To je stvar obfutka in muzikalnosti
tistega, ki vodi...

Za okrepitev izraza je naposled velikega pomena tudi razpored govornega zbora;
kako je razpostavljen. Kako.so porazdeljene skupine in kaksne gibe delajo sodelujoéi
v ghoru. Gibi morajo biti seveda skupni, enaki in uéinkoviti: stopanje naprej, delitev
na skupine, oblikovanje kroga, kvadrata, trikotnika, dviganje roke, obratanje glave,
zvijanje telesa...

Bogate moZnosti tide v zborni recitaciji in kako uéinkovito utegne delovati to
sredstvo na poslufalee, ZasluZi torej, da ga preizkusimo, ., «

Les cours de Janez Cesar a la section de Thédire populaire
au Conservatoire d'ari dramatiique

Dans le chapitre d'introduction, 'auteur de I'article nous présenie en bref la
Section de théitre populaire qui, pendani les premiéres irois années aprés la guerre,
faisait pariie du Conservatoire d'ari dramalique et le professeur tilulaire a cetie
section, l'acteur du théitre national slovéne, Drama, Janez Cesar, Dans la deuxiéme
partie, il publiec un choix de ses cours gui se sont conservés en manuscrit el sont
conserves au Musée du theéitre et du cinéma slovéne.
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