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[ LPAHUISO A
V OSPREDJU

HNTIFHSA ZI
IZ VSEBINE
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MLADI GLASBENIKI 2.4
PRESKUSAJO SVOJE ODMEVI
SPOSOBNOSTI
2o sedemnajstié so se slovenski uéenci in 6
Studenti glasbe srecali na tekmovanju, kjer so GM NOVICE -

lahko sebi in svojim uditeljem potrdili nadarje-

nost in vztrajnost. Letodnje tekmovanje, ki je

potekalo od 16. do 19. marca v Novem mestu, 7

Je vkijucevalo rekordno stevilo miadih glasbeni- TELEGRAMI IN OSTALO

kov — pihaicev, pevcev in harmonikarjev - 193.
Slovenija je posebnost, saj ima kar 52 glas-

benih 8ol, dve srednji glasbeni $oli in Akademijo 8

za glasbo, na katerih se zanimanje za Studij OD VSEPOVSOD
nekaterih instrumentov neverjetno $iri. Se po-

sebej je razveseljivo, da se je na tekmovanju

predstavilo nekaj imenitnih miadih pevcev, kijih | 9=16

pri nas primanjkuje, medtem ko je bil izjemen
odziv mladih flavtistov pricakovan, saj je flavta
trenutno eno od najpopularnejsih glasbil na na-
$ih glasbenih 3olah.

(PRED)USMERJENE STRANI::::
ALI GA POZNATE?, MALO ME-
SANO, GLASBENO OSPREDJE

Naslovnica:
Fotografiral: LADO JAKSA

REVIJA GM, L. 18, ST. 6
MAREC 1988

Revijo GM
izdaja Glasbena mladina
Slovenije

UREDNISKI ODBOR

v. d. glavnega urednika — Kaja Sivic,
v. d. odgovornega urednika — Cvetka
Bevc, urednik — Peter Barbaric, likovni
urednik — Milo$ Basin, lektorica — Mija
Longyka, stalni sodelavei — Matjaz
Barbo, Veronika Brvar, Lado Jaksa,
Igor Longyka, Tomaz Rauch, Roman
Ravnig, Irena Sajovic in Eva Ursi¢-Pet-
kovsek

CASOPISNI SVET

Slavko MezZek (predsednik), Dr. Marija
Bergamo (FF - PZE Muzikologija), Igor
Dekleva (AG Ljubljana), Nena Hohnjec
(PA Maribor), lvan Marin in Ida Virt (ZD-
GPS), Nevenka Leban (DGUS), Peter Ko-
pa¢ (DSS), Marko Studen (ZKOS), Ro-
man Lavtar (ZSMS), Lea HedZet in Polo-
na Kovat (obe GMS).

NASLOV UREDNISTVA

REVIJA GM, Kersnikova 4, 61000 LJUB-
LJANA, p. p. 248, telefon (061) 322-367,
ratun: SDK Ljubljana, 5t. 50101-678-
49381. Revija izide osemkrat v Solskem
letu. Cena posameznega izvoda je 650 din,
polletna naroénina za drugo polletje
XVllil.letnika znasa 2600 din. Rokopisov ne
vractamo, fotografije pa le v primeru dogovo-
ra.

Revijo GM /ahko kupite na urednistvu re-
vije (Kersnikova 4, 61000 Ljubljana), v Tru-
barjevem antikvariatu (Mestnj trg 25, Lj.), v
Mladinski knjigi na Nazorjevi ter v Muzika-
lijah DrZavne zaloZbe Slovenije (prav tako
Ljubljana).

. lc je teZko odgovorili, zato r;/

Kaj jo tekmovanje v glasbi, v muziciranju? Na
je objavijamo prisr-
¢en nagovor tovarisa NIKA ZIBRETA, predsed-
nika skupécine IzobraZzevalne skupnosti Slove-
nije, ki je vodil castni odbor leto$njega tekmova-
nja.

Nikoll nisem v celoti razéistll sam 8 sebo): ka) je
tisto, &esar ml narava nl dala, ozlroma ka] od
danostl v Zivijenju najuspedneje Izkori§¢am? Ne-
kaj Je zanesljlvo; nisem posebno glasbeno nadar-
jen In nl ml dano, da bl lahko zapel In predvsem
lepo zapel all pa da bl lahko Igral na Instrument.
Zd| se mi, da &utim to pomanjkljivost najmo&nele,
zaka| Elovek 2lvl le eno samo Zivijenje. In all potem
nl prav, da ga 2lvl polno, zadovol|no In seveda tud|
uspedno. Rad posiuiam lepo glasbo, rad posiu-
#am lepo petje in dobesedno navduden sem nad
vsakim tistim, kl zna s tem all onim sredstvom na
glasbenem podrotju izpovedati svoje ob&utenje.

Ko so me prireditel]i In organizator]l XVIi, sreda-
nja uéencev In $tudentov glasbe v SR Slovenl|i
povabill, naj vodim &astnl odbor tega tekmovania,
som bil tega povablla posebno vesel. Zivijenje je
pravzaprav ena sama vellka tekma In zato e nujno
In prav, da lahko miadl na kateremkoll podro¢ju
v primerjavl s svo|iml vrstnikl, v primerjavl z dru-
giml lzvrednotijo svoje sposobnostl. Nekdo je naj-
bol|él v znanju In je virtuoz sposobnosti na tem all
onem umskem podroéju, drugl Je uspeden na
gportnih tekmovan|ih, zato je tore| prav, da tudl
miadi glasbeniki s flavto, klarinetom, saksofonom,
harmoniko all solo patjem poka2ejo, kaj so prido-
‘blll v enoletnem obdobju In kakéne so njihove
sposobnosti pred oéml Zirlje.

Radl pravimo, da se tudl na Slovenskem priprav-
Ijamo za vstop v XX. stoletje, da 2elimo Imeti Inova-
tivno druzbo In da notemo soclalizma povpreél In
enakostl v siromastvu In bedl. Pravzaprav ta cll| nl
ved Zelja, e ved kot resno hotenje, e zahteva, Ce
Zellmo kot narod obstatl na preplhu modernega
razvola In zaostalostl In &e hofemo enakopravno
tekmovatl v arenl Zlvijenja. Zato smo $e posebe)
vesell In posebe| ponosnl, kadar katerikoll pred-
stavnlk nalega naroda poseZe za odlig)l, kadar je
med Samplonl miad &lovek.

V Novem mestu bodo letos miadl glasbenikl
merlli svoje moéi, svoje znanje, svoje sposobno-
sti. Prav Je, da se ob tem merjenju najbol|$ih spom-
nimo, da je njlhovo znanje rezultat nadarjenosti pa
tudl vztrajnega dela &teviinih glasbenih pedago-
gov na slovenskih glasbenih §olah In akademl]l in
da nié ne pride samo od sebe. Miadim glasbeni-
kom Zellm na tem tekmovanju In na vseh tekmova-
njih, ki Jih bo zahtevalo Zivijenje, Eimve& uspehov,
njihovim pedagogom pa Cestitam za njlhovo
vztrajnost.

IN OZADJE, PISMA IN KAJI,
IZLETI V ZGODOVINO RROLL

17
30. LET TRIA LORENZ

18
OPERA KOT PROBLEM

19
FILHARMONICNI JUBILEJ

20
NAVDIH ALI ZNANJE

21
GLASBENA ANALIZA 3.

22-23
MINE I1Z TUJIH DISKOTE-CK

24
IZDAJE

RADIJSKE ODDAJE

Opozarjamo vas na oddaje lz dela
Glasbene mladine, ki so na sporedu pr-
vega programa Radla Ljubljana vsako
drugo sredo ob 14.20. Oddaje v nasled-
njem mesecu: 30. marec (predstavitev 6.
redne stevilke in ilustracija prispevka o po-
slusanju glasbe) in 13. aprlla.

Hkrati vas opozarjamo na oddajo »alter-
nativnejsih« revijalnih prispevkov Druga
godba revije GM, ki je na sporedu dru-
gega programa Radla Ljubljana vsak
drugi petek ob 22. 15. Oddaje v nasled-
njem mesecu: 25. marec in 8. april.
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ZVOCNOST
SLOVENSKIH
POKRAUJIN,

Mira Omerzel-Terlep, Matija
Terlep, Beti Jenko, Slovenske
ljudske pesmi in glasbila 3

»Nas$ prikaz ozivlja preteklost v seda-
njosti in posega tudi v arheologijo etno-
muzikologije. «

Ljudska umetnost je vedno nastajala in
ostajala na ravni, na kateri je izvajalec bil
hkrati tudi ustvarjalec (oz.je samo pou-
stvarjanje bilo vedno Se razsirjeno, tako
kot npr. pri improvizaciji), ter se je torej
vsaka izvedba posamezne skladbe razliko-
vala od vseh prejsnjih in bodocih, ne le pri
razli¢nih izvajalcih, ampak tudi pri razlicnih
izvedbah istega ljudskega umetnika. V tem
Jje tudi eden od carov ljudske umetnosti: v
enkratnosti, odvisni od god¢evega razpolo-
Zenja, od mesta in trenutka ustvarjanja, od
njegove tehnicne izurjenosti... Tako se
med skladbami pojavijajo odstopanja od
nekaksnega »idealnega modela«: vmes se
pojavijajo razlicno spremenjeni tempi, raz-
liéno zaigrani toni, razliéni prijemi, drugacni
toni, akordi, druge besede, manjkajoce Kiti-
ce, pa tudi povsem nezelene »napake«, ki
pa jih poslusalec ne more natanéno omejiti.
Gre za nekaj, kar se je izvajalcu v doloce-
nem trenutku nehote dogodilo (lo pa je
seveda véasih lahko tudi bolje, kot si je
sam predstavijal). Je torej prava podoba
pesmi tista, ki Zivi v izvajalcevi predstavi,
ali tista, ki je prisla do poslusalca? Slednji
lahko namrec presoja stvar le tako, kot jo
slisi: in ¢e jo bo morda tudi sam prenasal
naprej, mu bo za osnovo sluZila v taki
obliki, v kakrsni jo je doZivel. Pa tudi sam jo
bo paé¢ nato Se preoblikoval; spet glede na
svoj znadaj, razpoloZzenje, na zmoZnost
obvladovanja instrumenta oz. glasu...
Torej bo njegov naslednik imel za osnovo
spet neko drugacno pesem. Kje je torej ko-
nec? Iskat bi sli na drugo stran.

Nekdo si je moral to pesem pac izmisliti.
To pesem? Prav to? Ne, on si je izmislil
nekaj povsem drugega, lahko povsem dru-
g’aéno melodijo, ki jo je nato spreminjal.

lato jo je lahko spreminjal $e njegov
naslednik ali pa ji podstavil drugo melodijo,
zdruzil dva ali ve¢ napevov... in vse to je v
glavi danasnjega godca. Pa kaj nam to po-
maga, v glavi, mi ho¢emo to slisati! Ja,
ampak to potem ne bo vec isto; vmes bo
godcev temperament, napake... Kaj torﬂ‘
ni niéesar, na kar bi se lahko oprli? Ni
ni¢esar resnicnega, izvirnega? Ne, ni.

Pa vendarle je: je to, kar ustvarjamo
danes. To je danasnja dedis¢ina preteklosti
za prihodnost, a vendar ¢vrsto vpeta ravno
v nas trenutek. To je pravzaprav Ze star in
znan kavelj improvizirane godbe, njenega
zapisovanja (bodisi na trak ali na notni
papir). Kako torej tako ljudsko umetnost
spraviti na plos¢o? Lahko preprosto posna-
memo ljudskega godca, ki bo-pac v danem
trenutku igral, kot mu takrat »dusa veleva in
prsti dopustijo«, lahko pa skupaj z njim
iscemo njegovo idealno (?) interpretacijo
(tisto »v glavi«) in jo posnamemo, Sele ko
jo najdemo o0z. se ji najbolj priblizZamo.
Vendar ¢e od godca Zelimo zivo stvaritev
celovite osebnosti (ne le mrivega zidaka,
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za kakrsnega bi nas npr. hotel imeti sistem,
ki stoji na napacnih glediscih), potem
moramo te utopi¢ne sanje o idealizaciji
utopiti. Lahko pa uberemo tretjo pot: zac-
nemo se ukvarjati s skladbo sanio. Razgra-
dimo jo, ji dolo¢imo najéistejSo obliko in
nato spet sestavimo. Pri tem pozabimo, da
je sedaj pred nami mrtva tvarina, saj je
lijudska umetnina umetnina le kot del ljud-
skega umetnika, sicer je gol glasbeni mate-
rial, ki tako izgubljia svoj smisel in svojo
vrednost. Pa¢ ne popolnoma: veliko vred-
nost lahko ima za razumevanje ostalega
ustvarjanja. Ima svojo znanstveno vred-
nost, ni pa to ve¢ umetniski izdelek, saj je
ravno pri ljudskem ustvarjanju najpo-
membnejsa njegova socialna umescenost:
daje mu ime (pa naj bo izraz »ljudsko« se
tako ohlapen), smisel in s tem tudi vred-
nost.

Plos¢a, ki je Ze tretja iz zbirke Slovenske
ljudske pesmi in glasbila, torej zapolnjuje
ogromno praznino v zapisovanju in se
posebej v izdajah ljudske glasbe na Slo-
venskem. Tokrat se zakonca Terlep skupaj
z Beli Jenko poskusala predvsem vZiveti v
pravo »identiteto slovenskih pokrajin« in
se s tem ¢imbolj priblizati predstavitvi vsa-
kemu posamezniku lastne identitete, ki bi
zmogla nato potesiti bole¢ino njegovega
dandanasnji razcepljenega bivanjskega
bistva. Gre za poskus ¢imbolj avtentiéne
rekonstrukcije nasega ljudskega glasbe-
nega ustvarjanja v preteklosti, kar prispeva
k ustvarjanju nase glasbene zavesti pa
tudi k obujanju nasega izréila ter spoznava-
nju nase pokrajinske in narodnostne identi-
tete. . To ni ljudsko-umetniski izdelek,
ampak tehten prikaz slovenskega ljud-
skega ustvarjanja. Ravno v tem vidim iz-
redno pomembnost plosce ter njeno pravo
dragoceno vrednost.

M. BARBO

KAJ POSLUSAM
IN ZAKAJ

Drugi zagrebski TV program je na novo-
letni sobotni vecer, 3. januarja, ponudil lju-
biteliem glasbe pravo poslastico. Najprej

Bernsteinovo Zgodbo z zahodne strani,
zatem Verdijev Ples v maskah. West Side
Story s samim Bernsteinom(!) za dirigent-
skim pultom in Un ballo in maschera iz
newyorskega Metropolitana z Lucianom
Pavarottijem(!), Kiri te Kanawa(!)... Zakaj
poslusam celo opero — kadar so protago-
nisti podobnega kalibra — sem objasnil Ze
v prejsnji Stevilki. No, tokrat sem tako ali
tako absolutno prednost v tempiranju na
uZitek dal Bernsteinovemu »musiclu«,
2akaj?

Zalo, ker imam znamenitega skladatelja
in dirigenta za medijsko osebnost par
excellence. Leonard Bernstein spada v
red univerzalnih glasbenikov, v nekaj, kar
se je do nedavna pogosto poimenovalo s
»fuzijskim«. Dobro, to ni povsem isto, a
vendarle. »Fuzijski glasbeniki« so zdruze-
vali izrazna sredstva razlicnih stilov in
rodovskih klasifikacij (v »predalckih«), da
bi rezultirali z zanimivimi hibridnimi stva-
ritvami. To $e ne pomeni, da ima njihova
glasba neprekosljiv . monopol nad univer-
zalnostjo, toda gotovo je doslej najvedji
znani korak narejen proti njej.

Z druge strani, Bernsteinov skladateljski
postopek nima ni¢ skupnega s »fuzijsko«
retorto, Ker ni nicesar »mesal«. ‘Njegova
glasba je spravljena po vseh predpisih
»musichallske« in, pogojno, jazzovske lra-
dicije, in je torej »zmiksana« po svoji nara-
vi, kolikor pa¢ Ze je. Toda bistven je moralni
aspekl stvari. Bernstein »klasik« se zgle-
duje v ne»klasikih«(!). To pomeni, da
ondan — sprico vzpona jazza (in vsega
okoli njega, pa tudi musicala), ni ostal imun
niti na song, niti na moderni ples, niti na
ritem sekcfjo, niti na swing (v najsirsem
smislu), na vse, kar je Zemljanom -kaj
pomenilo in jim pomeni, a kar je toliko
njegovih kolegov preslisalo in prezrio v
globokem prepri¢anju, da to ni vredno visjih
umetniskih prizadevanj.

Med Bernsteinom in Previnom, na pri-
mer, ni bisvene razlike. Tudi André Previn
je prvorazredni dirigent, a poleg tega se
odlicen jazz pianist. Njuni pendanti v »fuzij-
ski« generaciji so Keith Emerson, Joe Zawi-
nul, Chick Corea... Ti pa potem igrajo

ritemsekcijsko glasbo s »klasi¢no« Kulturo
tona, instrumentacije in nekako, forme.
Vsem pa je skupno, da delajo glasbo, ki
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ima zvezo z Zenskami in z vinom-in z raz-
vedrilom in z zabavo in z ugodjem in z
nepretencioznostjo (kjer ni njeno mesto),
in, konéno, z glasbo samo. Priznam, rad
imam taksne ljudi in to, kar poénejo.

Zlasti v odmevu streznjevanja od novo-
letnega lumpanja, kot pri tej dogodivs¢ini
na televiziji.

NENAD MILETIC

GODUNOV
NA PREPIHU

Kratka ocena izvedbe opere Boris Godu-
nov M. Musorgskega bi bila tale: scena je
domiselna in bogata, reZija razgibana,
kostumi zanimivi, orkester — dodobra pom-
noZzen — dober, pevci si prizadevajo dati
od sebe kar najvec, predstava »tece«. In
kljub vsemu se rahlo zamislimo. Smo hoteli

Fotografiral: LADO JAKSA

veliko dvorano krstiti z eno od »dobrih«,
solidnih predstav, ali smo z ogromno rekla-
mo, tiskovnimi konferencami, mnogimi na-
povedmi in ¢lanki Zeleli nekaj velicastnega,
posebnega za nas kulturni prostor?

Boris Godunov, ta opera z zanimivim
zgodovinskim ozadjem, z nemelodi¢no in
dramati¢no, za svoj ¢as svojstveno glasbo,
ponuja ogromno moZnosti. V njej je nekaj
vecplastnih likov, ki ne pevsko ne igralsko
niso prisli do prave veljave. Predvsem ne
gost iz Sovjetske zveze, Jaroslav Petrov in
ne Neven Belamari¢ nista tisti pravi veli-
castni in rahlo grozljivi Godunov, ¢eprav
nobeden od njiju ni slab. Za to viogo je
potreben glas, ki dvorano napolni do zad-
njega koticka, in impozanten nastop, ki te
pretrese. Dimitrij Damjanov je v vlogi Sa-
mozvanca neprepricljiv v vseh pogledih,
Marina Mnisek Zlatomire Nikolove je sicer
glasovno odli¢na, zato pa igralsko groba;
bolj prefinjena in vedplastna é'e v tej
viogi Alenka Dernac-Bunta... Ce dobro
premislim, je edina kreacija, ki si jo teZko

predstavijam v boljsi izvedbi, nor¢ek Karla
Jeri¢a, ki je do potankosti izpiljena, oboga-
tena z odli¢no igro in dikcijo. Ob tem ne
morem mimo dejstva, da vecine besedila v
tej predstavi skoraj nisem razbrala (ne
glede na jezik, v katerem so pevci peli). Da
podprem argument z nacinom nasih pri-
znanih novinarjev, ki radi povedo, da potu-
jejo, lahko povem, da so na primer v San
Franciscu leta 1981 izvajali Sostakovic¢evo
Katarino Izmajlovo (seveda v originalu, kot
je v ZDA v navadi) v izvedbi imenitnih
svojih pevcev in gostov iz Evrope (nobeden
ni bil Rus) in sem kijub slabemu znanju
rus¢ine razumela skoraj vsako besedo.

Akusti¢no preskusnjo je s to predstavo
nasa najvecja dvorana slabo prestala. Na
prvem balkonu je vse lepo in prav, zato pa
je v parterju orkester mnogo preglasen in
skozi samo predstavo me je preveval obéu-
tek, da se orkester in pevci med seboj ne
slisijo tako, kot bi se morali. Vsekakor je
dvorana lepa in oder zares prostoren, zato
pa je v njej obupen prepih, ki ga Ccutijo
poslusalci, o¢itno pa $e bolj pevci na odru,
saj so bili Ze na premieri nekateri slisno
prehlajeni in hripavi.

Naj vse skupaj ne zveni kritikantsko.
Prav je, da odkrito povemo, da smo si vsi
skupaj Zeleli nekaj drugega, pa ¢eprav so
mnogi v predstavo vioZili ogromno energije
in dela in so hoteli najbolje. Namesto v
dvorani bi si prepiha Zeleli kje drugje... Za
rast nase opere, ki je v danasnjem casu Ze
tako problemati¢na zvrst, se moramo bolj
potruditi, ve¢ vioZiti vanjo in biti bolj selek-
tivni. Tu nam na poti ne stojijo le finan¢ne
ovire — v omenjeni predstavi Katarine
Izmajlove so na primer za sceno uporabili
le skrinjo in preprosto leseno premi¢no
steno z oknom (in v zadnji sceni rahel
umeten sneg), kar vskakor ni moglo biti
drago, zato pa je bilo domiselno, presun-
liivo in sodobno, puscalo je gledalcu lastno
fanrazi/'o. seveda pa dodobra postavilo v
prvi plan pevce, ki so k sreci bili svoji
nalogi pevsko in igralsko kos.

KAJA Sivic

DEVIZA:
SPET DETAJL

S filmsko glasbo je v osemdesetih letih
lako, da o njej nima nikakr$nega smisla
pisali pregledov, sintez, grupiranj, presekov
tiste vrste, ki bi po raznih »mor&oéklh«.
»akademskih« ali kak$nih drugaénih tipié-
no muzikalnih klju¢ih zdruZevali Se tako
istogeneracijske proizvode filmske real-
nosti (menda le $e slepci mislijo, da gre pri
filmu za nekaksne sanje ali za »vzpored-
no«, »fiktivno« zgodovino), kakor jih ponuja
beograjski Fest in 5é'egova po raznih in
razlicnih kriterijih s¢iscena ljubljanska razli-
¢ica — Minifest.

Oba ekstrema — tako tisti, ki glasbeno
formo prili¢i zahtevam Zanra, kakor oni, ki
natlaéi v prostor, reproduktivno polje zvoé-
nega zapisa med perforacijo in sli¢ice koli-
kor se le da hitov treh zadnjih generacij,
torej »izvima kompozicija« in »citatoloski
sprotni konsum« — imata toliko podskupin,
priblizevanj, potvorb in demolacij, da sta
nekdaj prezentativni tehniéni nadeli, edini
naceli, pravili — bodisi underscoring te-
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chnique (»ilustracija«) bodisi mood tech-
nigue (»psihologija«) — pomesani, necisti,
kadrovsko razgrabljeni (in to v obeh naj-
vecCkrat uporabljanih pomenih kadra -
torej tako, da polnita filmske prizore, sta
del kadrovske sluzbe v sekvencah in imata
tudi vsak dan ve¢ namescencev, zagovor-
nikov, »kadriranih subjektov«). Osemde-
seta leta so po dolgem cCasu viadavine
inovativnih piscev glasbe, ki so jim v zgo-
dovini vedno skakali v zelje $ablonski »ga-
radi«, zaigrala na karto filmskega rojstva,
priblizala so se sami filmski napravi, k
strc;]u, vrgla so lu¢ na »kako reproducirati.
Dolby stereo in selected theatres je
danes pogoj, ki $ele naredi skladbo vredno
analize (treba je reci, da temu pogoju kino
Komuna povsem zadosca, video tovrstne
analize e dolgo dolgo ne bo omogocill).
Kompozicijski kaos (tokrat smo — na nor-
mativno-kritiski ravni povedano — poslusali
tako razli¢ne stile, od briljantne ¢arovniske,
postberliozovske glasbe Johna Williamsa
v The Witches of Eastwick, prek popol-
noma kulisnega Michaela Smalla v The
Black Widow, do Jamesa Hornerja, ki je
prokofjevsko, kar risankam vsekakor priti-
¢e, zasnoval glasbo k The American Tail,
in do dostojanstvenega Maurica Jarra, ki
ima vedno pravo mero razmerja med sliko
in zvokom, toliko, da se je v The Fatal
Attraction sploh pojavil), ta zmesnjava
stilov zahteva v osemdesetih absolutno
¢isto kopijo. Airumenje je konstitutiv horror-
ja, del suspenza, dodatna glasnost dolo¢a
thriller, vrhunska mikrofonija 48-kanalnikov
pravi, da je treba posegati v zgodbo glas-
benega Zanra, s¢is¢eni posnetki zgodovin-
ske%a rodu (film sicer Se nima prerezane
popkovnice, saj so njegove prve zvezde -
vsaj tiste Zenskega spola — e Zive, a to Se
ne pomeni, da zdaj ni oZivel tudi nekdaj
skrhani zvok njegovih glasbenih sopotni-
kov, saj ga je tehnika ocistila in nastopila s
subtilno nevtralizacijo, ko je rekla NE! tez-
njam po barvanju ¢érno-belih  umetnin)
sonostalgirajo melodramatsko gradacijo;
¢e je kdaj bilo jasno, da tudi kultni nastopi
kultnih glasbenikov Ze vnaprej govorijo v
prid kultnosti filma, je to zdaj, v osemdese-
tih.
Toda ¢&e pred leti $e nismo mogli govoriti
o detajlu kot o ontologiji filmskega zvoka,
se danes zdi, da je mo¢ filmske teorije tudi
v analizah razmerij glas : pogled, zvok :
slika, glasba : prizor, harmonija : montazni
rez, kontrapunkt : sekvenca dosegla moc
tistih teoretikov, ki ocitno bolje vidijo, kakor
sligijo. Film zahteva vedno boljsega poslu-
Salca, Se veé, »posluh« zahteva s tem, da
je, kot smo videli, marsikaj prineseno na
pladnju, dobro »optiko«. Tako nas bo eden
tistih nastavkov, ki nas bo sprico umesce-
nosti v vidno polje slisanega in v slisni
ieslovnik vidnega $e moral okupirati. Kon-
retno je ta detajlirani nastavek, to novo
moznost, ki jo je mogode opaziti zavoljo
ekstremistiéne naravnave filmskega zvoka,
v enem samem trkanju zajel Tom Cruise.
Na vrata Paula Newmana je namre¢ (v
The Color of Money) odtrkal trobentarski
odlomek iz uverture k Wilhelmu Tellu
Gioacchina Rossinija. Takéne so gastro-
nomske preskusnje, ki si jih privosci filmska
glasba v vseh obdobjih, kadar se né‘gne
zvrsti, Zanri in podZanri navidezno mesajo.
V resnici je treba samo dobro pogledati.

MIHA ZADNIKAR
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PRESERNOVA
NAGRAJENKA
MARJANA LIPOVSEK

»Nisem mogla verjeti, ko so mi povedali, da
bom dobila Presermnovo nagrado in kar nekako
sram me je bilo. Sram zaradi vseh tistih, ki so
celo svoje Zivljenje posvetili umetnosti, pa je se
niso dobili. Zdelo se mi je, da sem e premlada,
saj Slovencem ta nagrada res pomeni najvecje
priznanje za umetniske doseZke. Pa ne bom
rekla, da jo zdaj sprejemam kot obvezo; doma
bom pela toliko kot prej — ve¢ ne, ker mi tas ne
dopus$éa, pa tudi ne manj. Lahko pa re¢em, da
sem povsod po svelu zelo ponosna na to, da
sem Slovenka; tako malo nas je, pa imamo tak
umetniski potencial — ne le glasbenike, poglej-
te, koliko je v svetu na primer nasih likovnih
umetnikov.. .«

Tako je dan pred podelitvijo pripovedovala
pevka Marjana Lipovsek, nasa vrhunska umet-
nica, ki se 2e nekaj let hitro vzpenja na Parnas
vokalnih interpretov opernega in koncertnega
repertoarja. Prav minulo leto pa ji je, po njenih
besedah, zaznamovalo in odprlo poklicno pot
za celo desetletje. V smislu pevskega razvoja
je bila to vioga Fricke v Wagnerjevem Nibelun-
skem prstanu, ki jo je pela v Minchnu. Letos,
pravi, pa bosta, vsaj upa tako, podoben pomen
imeli viogi grofice Geschwitz v operi Lulu
Albana Berga in Friedricha Cerhe in Dalile v
Samsonu in Dalili Camilla Saint-Saénsa, v
kateri prav te dni debitira v Madridu. Na kon-
certnem odru Steje med najpomembnejée an-
gazmaje nastop na Berlinskih slavnostnih ted-
nih, kjer bo septembra pela Brahmsovo rapso-
dijo za alt in orkester pod vodstvom Claudia
Abbada.

Danes je na Dunaju, jutri v Minchnu, potem
v Hamburgu in Londonu, pa spet in vedno
znova tudi doma, na ljubljanski Gosposki ulici,
kier so ji glasbo polozili v zibelko. Tam sva Ze
pred Novim letom dolgo kramljali o njenem
petju; o zatetkih in uspehih, o aplavzih, o
minljivosti operne predstave in koncerta, o
glasbi kot njenem Zivijenju. ;

»Ko sem spoznala, da imam glas, ki mi daje
moznost glasbene izpovedi, sem vedela, da je
ta izpovedna moé v meni zelo velika. Zavedala
«pa sem se, da moram glas spraviti na tako
visoko tehniéno raven, da mi bo to omogocil.
Prav zadnje mesece se mi zdi, da sem dosegla
kvalitetno to¢ko, na kateri lahko vsakogar
popolnoma prepri¢am o svoji resnici. Ta resnica

pa se ni v desetih letih, od mojih pevskih
zatetkov, ni¢ spremenila

Imela sem pa¢ sreco, da sem po Studiju na
pedagoskem oddelku ljubljanske Akademije za
glasbo bila prosta, da nisem dobila sluzbe in
sem se odloc¢ila nadaljevati Studij v Gradcu.
Tam me je slucajno na ‘sprejemnem izpitu
slisala profesorica Hilda Rosel Meidan, sicer
altistka v Dunajski drzavni operi in mi rekla, naj
poskusim Studirati petje, ¢es$ da imam glas, ki bi
se ga dalo razviti

e bi ostala v Ljubljani, ne bi nikoli pela. Na
Glasbeni akademiji smo sicer imeli predmet
izobrazba glasu, a 1o je bila bolj »tovarniska
izdelava« po dva pevca skupaj na eni uri
enkrat tedensko. Vendar nas jeé poucevala pro-
fesorica Stergarjeva, ki nam je zbudila veliko
navduSenja za petje — tudi v pogovorih o
drugih pevcih. Takrat je bila njena ucenka
Anica Pusar, ki smo jo vsi obéudovali. Seveda
jaz nisem niti sanjala, da bom tudi sama kdaj
pevka, saj sem imela raven glas kot ¢ria, bil je
sicer mocan in dober za zbore, v katerih sem
vse Zivijenje pela, to pa je bilo tudi vse. ... In
potem i okolis€ine in nekaj usodnih korakov
spremeni celoten Zivljenjski tok. ... Moram reéi,
da se, ko sem v Gradcu zacela peti, niti nisem
tako potegovala za petje. Rekla sem si — &e bo
slo, bo $lo, a mora biti res dobro, bom pag
poskusila, sicer pa ni¢ —. Sploh se mi zdi, da je
v Zivljenju treba jemati stvari na ta nacin in ne
na silo.«

Operni odri, koncerine dvorane, Wagner,
Mabhler, Schubertovi samospevi... Marjana
Lipovéek dela in uspeva na vseh treh podrogjin
vokalnega poustvarjanja. Kak$ne so za pevca
razlike med temi mesti in viogam?

»Zatela sem z izpovedjo v koncertu in s
preprostimi pesmimi, ki pa e mi danes spet
sploh ne zdijo ve¢ preproste — zdaj sem tudi v
njih prisla do globin in plasti, ki jih na zacetku Se
opazila nisem. Vse skupaj je bolj zapleteno kot
se zdi na prvi pogled. Na splosno Ze lahko
retem, da se vsa podro¢ja medsebojno oplaja-
jo, zato zdaj zavestno delim opemne in koncerte
angazmaje 50 % : 50 %. Koncertno petje je
zelo vazno, ker zahteva bolj natanéno tehni¢no
izdelavo glasu kot pa opera kar se tice filigran-
skega dela; na drugi strani pa se na koncertu
nekako lazje zavije$ v nekaksno tancino, opera
pa te lahko kot osebnost bolj razgali in izErpa.«

Umetnost — poklic in Zivijenje. Je kje lotni-
ca?

»Osebna pot je povezana s poklicno; Ce
poklic tako zvesto dozivijas in zivis je to mozZno
le, ée se mu vet ali manj vse podreja — seveda
prostovoljno podreja. Jaz svoj poklic tako lju-
bim, da je moje Zivljenje temu posveéeno.
Imam sreco, da se temu poklicu tudi moj partner
posveta enako predano kol jaz; zato drug
drugega razumeva, se podpirava in si pomaga-
va.
Najlepsi obéutek zame je, peti na odru — to
je zame nekaksna meditacija..., ja, ja,...
katarza je. To dozivijanje je zdaj veliko bolj
koncentrirano, veliko bolj zavestno in zmeraj
bolj dodelano, mo¢nejse. Zato zatenjam
ponudbe vedno bolj filtrirati in manj delati. Saj
zdaj v vsak nastop viozim ve¢ energije in potem
spet potrebujem éas, da jo zberem. «

Umetnost cloveka posrka vase in sreca, da
je tako...

»Ja, to je dar, nekaj, kar sl dobil. Vsak Clovek,
ki ima tak dar, ima po mojem mnenju tudi
Zivlienjsko nalogo, ki jo mora izpolniti. Jaz |
nimam otrok in mislim, da tako mora biti; vsaka
mati da zelo veliko na pot svojemu otroku in jaz
to dajem paé umetnosti... mislim, da tu ni
nobenega kompromisa. «

Mojca Menart
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»ZELIM ZVENETI
SVEZE«

OD SMREKE
DO VIOLINE

Michel Petrucciani v Ljubljani

To so besede znamenitega, komaj 26-let-
nega pianista, ki je 18, februarja s svojim triom
(Andy McKee, kontrabas, Eliot Zigmund, bobni)
koncertiral v srednji dvorani Cankarjevega
doma v Ljubljani. Zal se je zopet zgodilo, da je
enkraten glasbeni dogodek slialo le kak$nih
dvesto parov ljubljanskih uses, da je bilo med
njimi pianiste mogocte presteti na prste in da
obvestanje zopet ni doseglo vseh tistih, ki bi ob
pravi osvetlitvi kvalitete in posebnosti tega
dogodka gotovo napolnili srednjo dvorano.

Kakorkoli, magi¢no ozracje v dvorani se je
Zacelo, ko je malega, slab meter visokega
Petruccianija (od rojstva boleha za »krhkostjo
kosti«, oseogenesis imperfecta) v naro&ju pri-
nesel na oder njegov spremljevalec in ga posa-
dil za klavir. Solistiéni uved v prvo skladbo je
zazvenel v napeto tisino in napovedal vrhunsko
muzikalnost mojstra klavirja: do skrajnosti izde-
lana melodiéna linija vsake teme in improvizaci-
je, avtorsko »sveZi« harmonski postopi ter lah-
kotna in briljantna tehnika, ki ob pogledu na
njegovo pojavo ves ¢as preseneca.

Petruccianijeva klavirska glasba tematsko
sicer ni ni¢ novega, saj je poleg evergreenov
zaigral le malo avtorskih skladb, vendar so bile
vse ustvarjalno nadgrajene ter v improvizacijah
speljane v novo zvoéno tkivo, polno giste, ele-
gantne melodike in zanimivih harmonij, kjer
noben ton ni bil odve¢ ali zgolj »tehniéno masi-
lo«. Tudi nekateri krajsi »modernistiéni izleti«
so ohranili jasno zgradbo in prefinjeno agogiko,
vse njegovo igranje pa je prevevala intenzivna
»swingajoca« energija.

Kontrabasist Andy McKee je muzikalno sledil
zanimivim harmonskim in ritmiénim pianistovim
finesam ter sam pridal nekaj odliénih solov, v
katerih se je z bogatim niansiranjem tona »od-
peljal« v samosvoje melodi¢ne in ritmiéne sve-
tove. Malo nasilno je v&asih uéinkova bobnar
Eliot Zigmund, ki je v prvem delu nekajkrat tudi
preglasil klavir, po »nasi« intervenciji pa je bilo
v drugem delu koncerta akustitno razmerje
med instrumenti bolj skladno.

Skladen je bil tudi vtis, ki ga je pri poslusalcih
zapustil ta koncert: vrhunska muzikalnost, zlitje
poustvarjainosti in nove kreacije, balzam za
uho in duha. Vsak dodatek bi bil odve¢. Zato
morda le $e ekaj Petruccianijevih misli: »Zelo
tezko je biti mlad glasbenik in igrati zvrst glasbe,
ki ima Ze tako dolgo zgodovino, poskusati najti
svoj stil in ne zveneti tako kot ostali... zelim
zveneti sveze. Zato lahko igram stare skladbe
tako, da zvenijo, kot da bi bile napisane danes.
To je najveé, kar lahko re¢em. Trudim se!«

Fotografiral: LADO JAKSA LADO JAKSA

Razstava o
izdelovanju godal

Na Veéni poti v Ljubljani, ki pelje proti Zival-
skemu vrtu, stoji Institut za gozdno in lesno
gospodarstvo, v katerem so ze konec lanskega
novembra postavili imenitno razstavo, ki je, 2al,
v nasih javnih obéilih zelo malo odmevala.

Pod naslovom Dum viva in silvis tacui,
nonc mortua dulciter cano (Ziva sem v gozdu
mol¢ala, mrtva pa sladko pojem) je v vhodni
avli Indtituta liéno in pregledno razporejen pri-
kaz dela slovenskih izdelovalcev godal, Ze
pokojnega BLAZA DEMSARJA in njegovega
najstarejsega sina VILIMA DEMSARJA, ki
izredno uspesno nadaljuje oetovo »obrt«, Pri-
kaz njunega dela, ki vsebuje najrazlitnejse
dokumente (diplome, priporotila, ¢lanke o njuni
dejavnosti, mnenja in dokazila ter fotografije),
je obenem tudi vzorna razstava o nastajanju
godalnega instrumenta — od izbire resonané-
nega lesa (najveckrat je to smreka z Jelovice)
prek razreza hloda, prve grobe obdelave posa-
meznih delov glasbila ter natanénih skic za
razlicne faze v izdelavi do konéne oblike instru-
merta. V vitrinah so poleg nastetega razstav-
lieni tudi primerki posameznih godalnih instru-
mentov — celoten godalni kvartet v izdelavi
Vilima Demsarja iz leta 1982 ter ¢elrtinska in
polovinska violina, namenjeni malim rokam
ucencev tega godala.

Razstava je edinstvena iz veé razlogov. Sko-
raj anonimnemu delu nade edine tovrstne
delavnice daje priloznost prodreti v javnost,
javnosti pa omogo¢a, da spozna redko vred-
nost, ki jo ima na svojih tleh, pa je ne zna ne
pravilno ceniti in ne stimulirati. Poleg tega je
razstava izredno pouctna, saj brez napuha raz-
galja vse skrivnosti te ustvarjaine obrti, kar je
redek primer. Kot pravi izdelovalec Vilim Dem-
Sar: Ko pisatelj predstavlja svoj roman, navadno
ne razstavi ob njem tudi skic in faz nastajanja
svoje umetnine.

Te razstave pa se je z veliko zavzetostjo lotil
Inétitut za gozdno in lesno gospodarstvo in z
njo Zelel osvestiti javnost ter tudi obogatiti
znanje svojih sodelavcev, ki se neposredno
ukvarjajo s plemenitim materialom — lesom.

KAJA SIVIC

GLASBENA MLADINA
PRED OBCNIM ZBO-
ROM

Na obéni zbor drustva lahko gledas tako ali
tako, lahko ti je praznik, lahko le odveéna
delovna naloga, lahko polaganje raéunov, lahko
preizkus trdnosti in ugladenosti drudtva... Vsaj
za nekaj je gotovo dober: priloZznost je, da za
hipec poleti§ nad svoj delovni vsakdan pa se
ozre$ nase, na svoje pocetje in delovanje.

Nekaj takih pogledov na GML me obletava te
dni, pred obénim zborom.

Tako drustvo s ¢lanskimi izkaznicami, spiski
¢lanov, platevanjem ¢lanarin in podobno, ze
nismo. Organizacijsko temeljimo na aktivih, a
tudi teh ne prepoznavamo po formalitetah: po
imenu &lanstva, naértovanju dejavnosti, sestan-
kovanju, temve¢ po dogodkih pri njih, ki »dise«
glasbenomladinsko.

Ti glasbenomladinski dogodki imajo skoraj
vsi po vrsti to posebnost, da so »kuhani, peceni,
na mizo prineseni« iz nase skupne G-M-S-jev-
ske, ali posebne G-M-L-jevske kuhinje. Pomeni,
da »aklivi« naSega drustva sami prav malo
»skuhajo«.

Mladi sami si tudi bolj malo zbirajo; izberejo
predvsem pedagoska vodstva: ravnatelj, profe-
sorji, ucitelji, mentorji, vzgojitelji.

Ti pa se za GML-jevske »menije« zanimajo
kot za pomo¢ pri pouku, pri kulturnih dnevih, pri
proslavljanjih; $e najmanj (in malo) kar tako, v
okviru interesnih dejavnosti ali kratkomalo kot
obogatitev dela in Zivljenja v Soli.

Ni¢esar od vsega tega ne bi rad dajal v nic.
Samo vedeti hotem: ve¢inoma smo bolj organi-
zacija za mlade kot organizacija mladih, nasa
zveza z miadimi je pretezno v smeri od organi-
zacije k mladim, nas stik z njimi pretezno
posreden. Vse to je dobro, in dobro je, da je; ni
pa to vse, kar bi bilo dobro. To je prva podoba
stvari.

Druga, ki me veselo preganja: GML je res
privilegirana med vsemi glasbenimi mladinami.
Ne samo zato, ker je v ljubljanskem »bazenu«
toliko mladine in otrok in $ol; (tega se navsezad-
nje nikjer ne manjka), Se bolj zaradi vsega
glasbenega, kar se osredinja v tej nasi prestol-
nici, od glasbenikov vseh vrst preko glasbenih
sol vseh stopenj do glasbenih institucij obgin-
ske, mestne, nacionalne ravni in $e glasbenih
drustev vsakrénih dometov... To prinese toliko
priloZnosti, toliko pripravijenosti, toliko moznosti
sodelovanj, toliko interesov, toliko vsakrénih
»kapacitel«, da dobi Clovek od vsega tega
dobrega vrtoglavico in hkrati pregnjavico... To
je velika resnica o glasbeni mladini ljubljanski.
Velika je in resnica je.

Le da ta resnica vecji del nekje temi za
zape&kom ali pa se skriva za nizkimi plotovi, za
prosojnimi kulisami, raztreS¢ena na tisotere
drobce, ki se ne znajo, ne tezijo, ne trudijo
sestavljati. To je pa druga plat te iste podobe.
Treba jo je poznati, ¢e hotes biti GML, in treba
je biti odporen zoper njo. Ne sme$ se zanasati
na logiko samo po sebi. Logi¢no bi Ze bilo, da
vsaka $ola (ali internat) rada povabi v goste
dober, preizkusen, prilagojen-glasbeni kulturni
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dogodek, ¢e nima z njim ne vsebinskih ne orga-
nizacijskih sitnosti in $e finanénih ovir ne — a
ne zana$aj se na to logiko! Logi¢no bi bilo, da bi
nase kulturne »kadetske« Sole pokale od izvir-
nih zamisli in pozZelenja po oblikovanju svojih
kulturnih dogodkov in da bi z njimi vred nase
glabene Sole hlastale po dobri volji, ki jim jo
oznanja GML za vsakréno pomo¢, sodelovanje
ali nadomes&c¢anje — a nikarte nikarte se mazati
s tako naivnostjo! Logi¢no bi Ze res bilo, da bi
Sole, ki prekipevajo od nastajajo¢ih in mladih
glasbenikov vseh vrst nenehno zasipale svojo
GML s predlogi in sitnarile za njihovo ursnieva-
nje, naj bo v soli, naj v Ljubljani, naj zunaj nje —
a ne pricakuj tega in ne ¢akaj na to! Zares
logi¢no bi bilo, da bi nade glabene institucije,
vse po vrsti zavezane tudi samim sebi vzgajati
obéinstvo, in prispevati svoje k umetnostni in
kulturni vzgoji, grabile GML za roko, ¢e$ dajmo
no tole skupaj — a ne predstavljaj si teh stvari
tako sladko naivno!

Taka je torej ta, druga podoba stvari. Srhljiva
in razveseljiva hkrati. Obetavna, a le za vztraj-
ne, trmaste, nepoboljSljivo zaverovane in -
delovne, Tudi noben glasbeni Cevel] se ne
obuje brez muje...

Dovolj bo za zdaj, saj se mi Ze vrti od letenja
nad stvarjo, od razgledov nanjo. Toliko je dela
— in hote se nam ga.

JOZE HUMER

RODILA SE JE
NOVA GLASBENA
MLADINA

9. decembra so na svojem ustanovnem
obénem zboru uradno sprejeli in potrdili novo
drustvo Glasbene miadine v Trbovljah.

V dvorani glasbene $ole so najprej priredili
prijeten animacijski koncert — svoji glasbili in
skladbe zanju sta predstavila mlada harfistka
Mojca Zlobko in flavtist Cveto Kobal. Nato so
&lani Glasbene mladine izvolili svoj izvrsni
odbor in druga potrebna telesa ter potrdili pra-
vilnik o svojem delovanju, za predsednika dru-
Stva pa so izvolili Studenta prava in glasbenika
Borisa Anzela. Trboveljska GM ima sedeZ na
glasbeni $oli, njena osnovna redna dejavnost
pa je zaenkrat tedenski kiub Glasbene miadine,
kjer se mladi srecujejo ob posluanju glasbe in
pogovoru o njej. Gotovo bomo v prihodnjih 3te-
vilkah lahko kaj ve¢ napisali o tem drustvu.

GROZNJAN,
GROZNJAN 88!

Kulturni center Mednarodne federacije Glas-
bene mladine v GroZnjanu pripravija pester
program tecajev, ki se bodo tu zvrstili med 1.
junijem in 12. septembrom. Navajamo posa-
mezne tecaje in predavatelje, Stevilke v oklepa-
jih pa pomenijo zahtevnost teCajev oziroma
primernost za: uéence niZjih glasbenih 3ol (1),
srednjih glasbenih $ol (2) — ali nadarjene ama-
terje (1, 2), Studente glasbenih akademij (3) in
mlade profesionalce (4).

1.—16. 7.GLEDALISKA DELAVNICA — maske,
lutke, pantomima (1, 2)

3.—17. 7. VOKALNI TECAJ - jazz, pop,
gospel...; Philip Kruse — Norveska (1, 2, 3)

14.—31. 7. TECAJ ZA DIRIGENTE - delo z,
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miadinskim orkestrom iz Mlnstra; Joachim Har-
der — ZRN (3, 4)

VIOLONCELO — za ucence z uditelji; Aleksan-
der Fedoréenko — SZ (1, 2, 3)

KITARA — in komorna glasba s kitaro; Jordi
Codina — Spanija (3, 4)

1.—15. 8. SODOBNA GLASBA - CAS V
GLASBI, Zygmunt Krauze — Poljska, Dieter
Kaufmann — Avstrija, Martin Bresnick — ZDA,
Magnus Lindberg — Finska, Jane Manning -
V. Britanija, Lojze Lebi¢ in Marko RuZdjak —
Jugoslavija; za skladatelje do 35 let starosti
(3, 4)

1.—10. 8. LJUDSKI GODEC IN NJEGOV
GLASBENI SVET — etnomuzikoloski razisko-
valni projekt; Jerko Bezi¢, Yamaguchi Osamu
— Japonska, Rembrandt Wolpest — Nemdija,
Amnon Shiloah Izrael in ljudski godci iz Jugo-
slavije (2, 3, 4)

1.—15. 8. MEDNARODNI ANSAMBEL ALPE
JADRAN - s poudarkom na sodobni glasbi,
Uros Lajovic (3, 4)

HARMONIKA, Mogens Ellegaard — Danska in
Jon Faukstad — Norveska (2, 3, 4)

16.—31. 8. VILLAGE JAZZ, Stjepko Gut -
trobenta, Manfred Josel - tolkala, Reggie
Workmen — kontrabas, Renato Chico — klavir
(2.3 4)

KOMORNA GLASBA, god. kvartet Kocian —
CSSR — Hugo Noth — ZRN, harmonika (3, 4)

JAZZ PLES, Maja Milenovi¢-Workmen — ZDA
(2,3 4)

25.8.—12. 9. KLAVIR — solo,komorna glasba z

"godali in pihali, improvizacija... Arbo Valdma

31. 8.—12. 9. ORGLE, Jean Ferrard - Belgija
(3, 4)
1.—12. 9. VIOLINA, Grigorij Zislin — SZ (3, 4)
Za vse navedene teCaje se lahko prijavite
prek Glasbene miadine Slovenije, kjer dobite
tudi druge informacije. Za te¢aj sodobne glas-
be, na katerega se je treba prijaviti do 30.aprila
88, morajo kandidati KC FIJM GroZnjan predio-
2iti »curriculum vitae« in partituri dveh svojih
del!

POLETNI GLASBENI
TABORI

Dobili smo tezko pricakovan seznam vseh
mednarodnih glasbenih taborov za sezono 88/
89, ki jih po vsem svetu pripravljajo organizacije
Glasbene miadine, zdruzene v Mednarodni
federaciji FIJM. Zastopana so naslednja glas-
bila oz. discipline: violina, viola, violoncelo,
kontrabas, godalni kvartet, flavta, oboa, klari-

Fotografiral: LADO JAKSA

net, fagot, saksofon, rog, trobenta, trombon,
tolkala, hartfa, pihalni in trobilni ansambli, kitara,
harmonika, klavir, klavirska spremljava, orgle,
komorna glasba, koriorni orkester, simfonién
orkester, solopetje, zbor, opera, stara glasba,
improvizacija, jazz, dirigiranje, elektronska glas
ba, kompozicija, etnomuzikologija, tecaji zé
pedagoge in animatorje, ples... Kdor se Zell
pozanimati, lahko to stori pri Glasbeni miadinl
Slovenije, Kersnikova 4 (soba 310), Ljubljana,

tel.: 322-570!
GMS ZBIRA M
NOVE PROGRAME

GLASBENA MLADINA SLOVENIJE Zeli tudi
v Solskem letu 1988/89 miadim po Slovenif
ponuditi, kar se da pestro izbiro glasbeno-mia:
dinskih programov. Zato vabi k sodelovanju
vse miade in po srcu mlade, ki se aktivno
ukvarjajo z glasbo ter jo Zelijo in znajo mladim
posredovati na pristopen, pouéen in zabaven
nacin.

PROGRAMI naj bodo komentirane, priblizno
solsko uro dolge zaokroZene celote, ki mladim
poslusalcem z animacijo priblizajo doloc¢en
glasbeno tematliko. Zazelena je seveda Zivé
glasba pa povezava glasbe z drugimi umel:
nostmi. Se posebej so dobrodosli programi zé
najmlajse, ki skusdajo male posludalce tud|
zaposliti.

Vse prijavljene programe bo pregledala pro-
gramska komisija Glasbene mladine Slovenije;
ki bo oblikovala programsko knjizico GMS z&
Solsko leto 1988/89.

V PRIJAVI PROGRAMA
NAVEDITE:

a) ime, primek in naslov izvajalca (skupiné
oziroma izvajalcev)

b) koncept ali opis programa z navedbc
glasbe (zvrsti, posameznih del)

¢) starostno slopnjo poslusalcev, ki jim je pro-
gram namenjen.

¢) navodila za Zeleno predpripravo posiudaicev
posljite na naslov: GLASBENA MLADINA
SLOVENIJE, Programska komisija, Kersni
kova 4, 61000 Ljubljana do konca aprils
1988.

Za vsa pojasnila in pomoc pri oblikovanju
programov se obrnite na strokovno sluzbo
Glasbene mladine Slovenije, Kersnikova
4, soba 310, telefon: (061) 322—570.




INTIL, ljudska glasha Andoy
Cankarjev dom, 24, 2. 1988

Spretna poteza organizatorjev, Ki
50 modro zamol¢ali, od kod skupina
Inti prihaja. je do zadnjega Koticka
napolnila srednjo dvorano s pretezno
mlado publiko. Tisti. ki so s¢ prvic
srecali z ljudsko glasbo iz Ekvadorja,
Peruja. Bolivije in Cila, $¢ vedeli
niso, da so bili nategnjeni, in da so
(razen Stirth ali petih viz v drugem
delu, ki so bolj zazivele) poslusali
prejkone amatersko muziciranje in
grozno petje, ki bi bolj sodilo na
hisno zabavo Kot na koncert. Avien-
ticna sta bila le Bolivijea, ki poleg
Stirth - Sarajevéanov  (ene  Sarajke)
sodelujeta v skupini, pravi feeling te
ljudske glasbe pa bi najbrz dobili
Sele kje v Andih. Sarajlijam bi se
veliko bolje podali saz, Sargija in
sevdah iz Bosne, kot da se mudijo 2
cksouko daljnjih Krajev, Ki je na
odru ne oZivi ne nasilno ozvoéenje
ne konferansa v stilu hvala - dobro,
idemo dalje: kondor leti previsoko
in sonce je daled.

ROR

SVETLOBA GIBA IN SENCE
Scenarij in reziju: Juri) KORENC
Sodelavei: plesalka Silva ROS
plesna skupina Arruba
ak. Kipar Jakovy BRDAR

Novosti na podro¢ju veémedijskih
uprizoritey so pri nas zelo redke.
Osamljeni poskusi bi torej zasluzili
vso  pozornost  Kulturne  javnosti,
navadno pa se zgodi ravno nasprot-
no. Predstava Svetloba giba in sve-
tloba sence mi v tem »hvaleznem
sprejemu« nobena izjema. Zamisel o
skupnem  ustvarjanju  plesalcev,
Kiparja in filmskega reZiserja je pri-
tegnila le malodtevilne obiskovalee.

Osnovno temo, ustvarjalni proces
nastajanja skulpture od zamislhi. upri-
zorjene s plesom skupine Arruba,
do realizacije, posnete na filmskem
platnu. je¢ reziser dovrieno obdelal
predvsem v okvirih sedme umetnos-
ti. Izvirna resitev prehoda s pred-
stave v Zivo na filmsko platno je
obetala Se ve¢ Koreografskih spod-
bud. Reziser pa je uporabil nov
medij le za posredovanje gibanja v
upodabljajoti umetnosti.  Element
plesa je predel v likovnost. Poudar-
jeno gibanje se je razvilo do popol-
nega mirovanja, do statike. Posnetek
plesa, opremljen z zvotnim ozadjem
elektronske glasbe, je na Koncu iz-
zvenel enolicno. Mislim pa, da to ni
reziserjeva krivda, ampak vecni pro-
blem pomanjkanja sredstev. Pred-
stava bi z ve¢jo financtno podporo
prav gote.vo polnokryno zazivela.

VERONIKA BRVAR

24. 2. 1988, Bezigrajska galerija:
Elektroakusti¢na glasba, Bor Turel
Bor Turel nam je najprej predsta-
vil svojo Etudo za elektronsko obde-
lavo zvoka. Delo je spreten prikaz
enega izmed nestetih nacinov elek-

OTVLSO NI INVHDHTHL
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tronshe obdelave osnovne  zvoline
podlage. Tokrat so jo predstavljali
bobni, ki so bili posneti na magneto-
fonski trak. Avtor bi sicer kot zvotno
podlago za 10 »elektronsko tehniéno
vajo« luhko uporabil tudi drug in-
strument oz, zvoént pojav, ne glede
na to pa bi bilo trajanje take kompo-
zicije neskondno, saj obstaja nesteto
variant elektronske obdelave zvoka.

Drugo deio. Studija za elektronsko
obdelavo zvoka, je bilo zanimivo
zaradi Studije same. Le redko sliSimo
in vidimo, kako glasbeno delo nasta-
ja. Avtor nam je tokrat povedal Se
nekay misli o njem. Ce je hotel v
svopi Studipn omiliti zvoéni wpre-
pad« med naravmm zvokom flavte
in clektronsko-umetno  obdelanim,
mu je to vsckakor uspelo. Njegov
»plasbeni projekte so popestrili Se
zvoki, Ki jih ¢lovek ob obitajnem
poslusanju  flavie skoraj ne opazi
(taksen  pojav je. npr. flavtistov
vdih). Le-ti pri clektronski »potvor-
bi« dobijo zanimivo obliko. Sprva
jih prepoznamo v avtentiéni obliki,
kasneje pa se bolj in boly spreminjajo
(hkrati s toni. ki ph mza flavta),
dokler se vsi skupaj ne preoblikujejo
tako daled. da poslualec ne zazna
mti osnovoe zvocne podlage. Ostane
le njena spravariantae,

IRENA SAJOVIC

PREDSTAVITEYV
RESTAVRIRANEGA
SPINETA

V galeriji Ars smo 12, februarja
1988 prisostvovali predstavitvi spine-
ta, ki ga je v stilu tovrstnih instru-
mentov 1z konca 17. oz, zacetka 18.
stol. restavriral izdelovalee cembaloy
Boris Horvat v svoji glasbeni delav-
nici v Ljubljani. Spinet, ki je last M.
in T. Faganela, tristrani¢ni ukrivijeni
instrument. ki spada skupaj z razlic-
nimi tipi cembal in virginalov v dru-
Zino instrumentov s upkami, pri Kate-
rih nastaja ton s trzanjem peresca ob
struno, Za predstavitev v galeriji je
spinet uglasil Mario Bjelanovic¢ iz
Beograda v neenakomerni temperi-
rani uglasitvi. Svicarska ¢embalistka
Uprsula Duetschler je zelo muzikalno
in obcuteno zaigrala Frobergerjevo
suito $t. 23 i Scarlattijevi sonati K.
208 1 K. 116 1er 1z spineta izvabila
zvened, svetel in prodoren ton. Kot
prva izvajalka na tem instrumentu je
Ursula podarila spinetu ime Leonar-
do, s ¢imer je le-ta dokonéno zazivel
in simbolicno stopil v svet.

T. KRAINC

Studentsko naselje,
dne 24. 2. 1988
KRESNICE
Plesalka Jasna KNEZ
Ucenke izraznega plesa ZGBI v
Ljubljani
Glashena skupina Matjaza
WEINGERLA

Predstava dialoga plesa in glasbe
je temeljila na pripravijeni improvi-

zaciji. Uvodm del in rdeca nit Kres-
nic sta bila nadtudirana, medsebojno
prepletanje razlicnih plesnih gibov.
sledenje zvoku in notranjim spodbu-
dam pa je nastajalo ob samem umet-
niskem podajanju.  Plesalka  Jasna
Knez je izstopala z gibljivostjo in
gracioznostjo telesa, ostale plesalke
s0 )i sledile z iskanjem lastnega izra-
za. Liki so vsebovali staticne figure
in stroge trde kretnje, Ki so prehajale
v izrazito gibljivost.

Svojevrstna  instrumentalna za-
sedba (klavirska harfa, madagaskar-
ski boben. zvoncki. saksofon, voku-
list) ni oblikovala zvoéne podobe v
stilu plesne glasbene spremljuve, je
izrazala hotenja. ki so izhajala iz
medsebojnih iskanj plesa in glasbe.
Izstopal je pevec A. Trobentar: rit-
micno utripanje je obarval z veliko
mero fantazije.

Predstava bo $e¢ enkrat zazivela v
gledaliscu KUD France Preseren.
V. B.

Ljubljanska filmska publika je
dobila v Viteski dvorani nov kino -
KINO KRIZANKE! Poleg ciklusa
reziserjey Fasshinderja in Carpenterja
smo si konece januarja lahko ogledali
filmsko verzijo Verdijevega Othella,
v reziji ttalijanskega reziserja Franca
Zeffirellija. Znan Ze po svoji filmski
Traviati j¢ tokrat zbudil $¢ vecje pri-
cakovanje. Toda Kljub spektakular-
nosti in bles¢eci zasedbi je film prej
razotaral kot navdusil. Zacetni mno-
ziéni prizori in razko$na scenografija
so bili*sicer ve¢ kot obetavni, Zal pa
je bil v nadaljevanju film na trenutke
dolgocasen in nezanimiv. Konvenci-
onalno in neizvirno  predstavitey
Othella je Zeffirelli skusal poziviti
Sele na koncu zadnjega dejanja, ko
je uprizoril (bolj ali manj posreceno)
pravi pravcati pokol.

UspesnejSa je bila glasbena plat
filma. Placido Domingo v naslovni
viogi je bil kot vedno odlicen, pri-
jetno presenecenje pa je bila tudi
Katia Ricciarelli kot Desdemona,
Zbor in orkester milanske Scale je
vodil Lorin Maazel.

Skratka, ne preve¢ posrecen film,
ki pa je nudil obilo glasbenega uZit-
ka.

BARBARA FLAIJS

Zborovski abonma,
COLLEGIUM MUSICUM
Velika dvorana SF, 27. februarja 88

Tokratni abonmajski koncert je
izvedel izvrstni dekliski zbor St-
dentk beograjske glasbene akademi-
je,ki ga vodi njihova profesorica in
dekan Darinka Mati¢-Marovic. V
dobro izbranem in izvedenem pro-
gramu (André Caplet: Gloria in
excelsis deo, Benjamin Britten: A
Ceremony of Carols, Zoran Eri¢:
Subito, Igor Kuljeri¢: Morje, Vlasti-
mir Nikolovski:  Gurbetéiska in

Dimitrije Golemovi¢: Lazari¢ke) sta
posebe) izstopala imenitni Brittnoy
cikel s preciséeno in dovrseno inter-
pretacijo ter Subito Zorana Erica,
sveza in uspesna kompozicija mlaj-
Sega srbskega skladatelja za Zenski
zbor, bas in magnetofonski trak (so-
list skladately Dimitrije Golemovic)
Pri Brittnu bi sicer pricakoval neko-
liko ve¢ dinamike (v Wolcum Yole
in. Deo Gracias) ter seveda harfo v

- spremljavi. vendar je biki tudi Klavir-

ska spremljava Biljane Radovanovie
(asistentke dirigenta) ved kot zado-
voljiva, podobno  tudi  prispevka
sopranistke  Svetlane  Bojéevic in
mezzosopranmistke Aleksandre Ivano-
vi¢. Akademski zbor je svojo prava
zvotno podobo prikazal Se s tremi
dodatki. v katerih je povsem zaokro-
zil prej malce zaduseno dinamicno
paleto. Ce bi samo poslusal in ne
tudi gledal nepotrebnega showa, ki
ga rezira dirigentka, bi zlahka rekel.
da je bil to odlicen koncert.

ROR

Furniture,
Studentsko naselje (LIB),
7. 3. B8.

Britanska skupina Furniture je
v Ljubljani pustila predvsem korek-
ten vtis. Sodi namre¢ med tiste bri-
tanske drugoligaske pop skupine, ki
se dovolj dovolj dosledno in niti ne
preved cencno sprehajajo med art
popom in posameznimi postpunkov-
skimi »pridobitvami«. Pri tem kot
vse podobne vse prepogosto padajo
v nedomisljen elekticizem, kar ima
za posledico pomanjkanje lastnega
obraza. nedorecenost in praviloma
tudi mla¢nost izraza. Tako smo to-
krat ob posameznih spodbudnih tre-
nutkih 2vedili le zelo povprecno bri-
tansko univerzitetno art pop mu-

ziko. PBC

NAPOVEDUJEMO

Prireditve  Cankarjevega  doma,
Ljubljana - 25, marec ~ NaSi dosezki
- Revija oktetov Ljubljanskega pev-
skega zdruzenja. 29, marec - Wayne
Shorter Group, 30. marec - Marinko
Opali¢ 7 vecerom Spanske in juzno-
ameriske glasbe, 1. april -~ Vinko
Globokar in Operni observatorij Mi-
granti, 4. april - Rose Kim, orgelski
koncert (J. S. Bach, F. Mendels-
sohn, C. Franck, L. Vierne. J. Lan-
gloja, J. Reubke). 5. april ~ Harlow
Chorus, koncert zbora 1z Velke Bri-
tanije (J. Brahms, A. Borodin, E.
Elgar, G. Rossini. V. Williams. B.
Britten). 20. april - Joachim Gru-
bich - orgelski koncert (J. S. Bach.
F. Liszt, C. Franck...). 23. april
- Koncert 1izbranih zborov s tekmo-
vanja v Mariboru.
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Zadnjega prestopnega februarja je é&

pustil nag narobe svet slovenski $anson-

jer JEZEK. GM Obves&evalec

Januarja so v Finski narodni operi v
Helsinkih z velikim uspehom izvajali opero
enodejanko Rotschildova violina skoraj
neznanega ruskega skladatelia Venja-
mina Fleishmana, o katerem tudi v Novem
Grovovem slovarju ni niesar napisanega.
Skladatelj se je rodil 1913 v Leningradu.
1937 je postal Sostakoviéev Student na
tamkajsnjem konservatoriju in kmalu ocaral
svojega profesorja predvsem z darom za
pisanje »otoZne glasbe«. Umrl je kot mlad
prostovolfec 1941. Zapustil je pescico
skladb, med njimi celotno opero v klavir-
skem izvle¢ku, delno Ze tudi instrumentira-
no. Delo, za katero je po noveli Cehova
napisal libreto Fleishman sam, je dokoncal
Sostakovi¢, ki mu je opera tudi sicer zelo
prirasla k srcu. Po Sostakovidevi smrti je
skrb nad partituro prevzel Genadij RoZde-
stvenski, ki je na helsinski postavitvi opere
tudi dirigiral. V prvem delu veéera so pred-
stavili se eno krajse mladostno delo
ruskega skladatelja: Maddalena Sergeja
Prokofjeva.

Financial Times, jan. 1988

Orkester Slovenske filharmonije je
gostoval na MadZarskem. V avii SF si
lahko ogledate izbor kritik, ki jih je bil
deleZen na gostovanju v Linzu.

GM ObvesZevalec

Izvoljeni (The Chosen) so postali $e
musical. Ko je 1967 izsel roman Chaima
Potoka o dveh najstniskih Zidih 1940 v
Brooklynu, je takoj postal ameriska uspes-
nica z vec¢ milijoni prodanih izvodov. 1981
so posneli film z Rodom Steigerjem in
Rubbyjem Bensonom v glavnih viogah,
sedaj pa ga bodo uprizorili torej e na
odrskih deskah. Glasbo je napisal Philip
Springer, verze pa Mitchell Bernard.
International Herald Tribune, jan. 1988

Aska z ové&icami iz Glasbene Sole Mo-
ste-Polje, OS Ledina, Srednje glasbene in
baletne 3ole in Ljubljanske GM je uspesno
pravijiéarila v Trstu in Vodicah.

GM Obves&evalec

V Kasslu so uprizorili opero z naslovom
Pier Paolo... Libreto Gerda Ueckerja
temelji na Zivijenju, idejah, nagnjenjih, delu
in smrti znamenitega italijanskega reZiserja
Piera Paola Pasolinija. Walter Haupt,
skladatelj dela, imenuje predstavo Musik-
theater, saj ne gre za opero v ustaljenem
pomenu besede. V predstavi nastopa le
sedem pevceyv, ostalih 23 viog je le igral-
skih. Gledaliski tim kasselske opere (ob
prejsnjih e ameriski reZiser Siegfried
Schoenbohn in njegov nemski scenograf
Rolf Reuter) je znan po sokantnih predsta-
vah. Tako so Ze prej razburjali obéinstvo:
ko so vstavili ¢rno maso v Letetega Ho-
landca, ko so prikazovali nacisti¢ne propa-
gande fiime med zmagovito koracnico v
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Aidi, ali ko so uprizorili pravo orgijo v finalu
prvega dejanja Don Giovannija. Provoka-
cija_v Pier Paolu... je bila usmerjena dru-
gam: v reziserjevo homoseksualno nocno
Zivljenje.

International Herald Tribune, junij 1987

GM Ljubljanska je obiskala glasbene
znadkarje in jih razveseljevala z glasbe-
nimi dogodki po OS, navdusevala s pro-
Jjekti Skladatelj navaden &lovek, Moj in-
Strument je glavni, Film in glasba in
organizirala Poroto Revije GM.

GM Obves&evalec

Podobno kot nas filharmoniéni orkester
je konec preteklega leta praznoval oblet-
nico ustanovitve tudi Orchestre de Paris,
ki je s svojimi 20 leti sicer med najmlajsimi,
a zato ni¢ manj pomembnimi evropskimi
orkestri. Ustanovljen je bil 1967 na pobudo
de Gaullovega ministra za kulturo Andréja
Malrauxa in njegovega pomocnika za glas-
bo Marcela Landowskega. Prvi vodja orke-
stra je bil Charles Munch, za njim pa sta ga
nekaj ¢asa vodila Herbert von Karajan in
Georg Solti. 1975 je prisel danasnji glas-
beni direktor Daniel Barenboim, ki bo ostal
na tem mestu se do 1989, nato pa ga bo
zamenjal mlad ruski dirigent Semjon Bic-
kov. Na jubilejnem koncertu so med dru-
gim igrali Mozartov koncert za dva klavirja
s samima Soltijem in Barenboimom kot
solistoma. Za zakljucek so ponovili skladbo
2z njihovega prvega koncerta, (seveda) Ber-
liozovo Fantasticno simfonijo.

International Herald Tribune, nov. 1987

V januarju in februarju se je simfoniéni
orkester Srednje glasbene in baletne
dole iz Ljubljane z dirigentom Francijem
Rizmalom kaksnih petnajstkrat predstavil
mladi publiki v Ljutomeru, Radencih, Mur-
ski Soboti, Beltincih, Lendavi, Novem
mestu in Crnomliju. Sodeé po odzivu mladih
poslusalcev, okrog 5500 po Stevilu, so bili
nastopi poln zadetek.

GM Obvescevalec

T. W. Adorno je poznan predvsem kot
sociolog in filozof, njegov glasbeni opus pa
ostaja v senci njegovega leoretskega dela.
Januarja so v Mainzu priredili koncert nje-
gove glasbe in za to priloZnost izbrali
komorna dela. Godalna kvarteta op. 2 in
3., napisana v duhu Schénberga in Berga,
je izvedel frankfurtski Buchberger kvartet.
Lahko bi rekli da zavzema pesem center
Adornove glasbene ustvarjalnosti, v kvali-
tativnem in kvantitativnem smislu. Skoda
je le, da Marina Sandel in Bernhard Kontar-
ski nista predstavila celotnega ciklusa
samospevov Klage op. 5. Pevka se je iz-
kazala z izredno dikcijo, dinamiénimi niansi-
ranji in izraznostjo ter tako prodria v bistvo
Adornove atonalne glasbe, pianist pa je s
svojo igro ves ¢as dokazoval, kako dober
pianist je bil Adorno sam.

a Frankfurter Allgemeine Zeitung

Januarja sta dvakrat v Berlinu, v zacetku
februarja pa v Mariboru, Murski Soboti,
Ljubljani in Kopru nastopila zahodnonem-
ski celist Thilo Krigar in pianist Bojan
Gorisek. Z izmenjalnimi nastopi je Glas
bena mladina Slovenije vzpostavila nepo-
sredne stike z Glasbeno mladino Berlina.
Bojan Gorisek se je v Berlinu predstavil
tudi na solisticnem recitalu z deli Messiae*
na, Crumba, Kumarja, Stibilja in Maticica,
v duu pa sta miada glasbenika izvajala tudi
Urosa Rojka Melanholijo.

GM Obvescevalec
(111}

V newyorski operi z uspehom uprizarjajo
enodejanko Where the Wild Things Are
mladega angleskega skladatelja Oliverja
Knussena. Gre za otrosko opero, polno
fantasticnih slik in bitij. Ustvarjalci so 0
delu rekli, da so hoteli narediti tisto, kar s0
si sami Zeleli videti, ko so bili otroci. Libreto
je nastal po uspesnici Mauricea Sendaka.
Zanimivo je, da je skladatelj na vprasanje,
katera je po njegovem mnenju najboljsa
otroska opera, kratko odgovoril: Drugo
dejanja Borisa Godunova.

The Christian Science Monitor,
nov. 1987

Veliko priznanje PLES 87 je prejelé
ANNE TERESA de KEERSMAEKER
— koreograf belgijske plesne skupine RO"
SAS. Enakovredna priznanja so prejel;
oblikovalci NOSTALGIJE, plesalet
Vojko Vidmar, koreograf Gyul Berger in
mojster jugoslovanske fotografije Tone
Stojko za knjigo fotografij »IZGUB-
LJENO TELO J. K.« (Jasne Knez).

GM Obvestevalec
in Niko Gorsié
0200

Sicer pa je posebno zanimanje izzvala
Franciji Se ena nova opera. Ob desetletnil
pariskega centra Georges Pompidou
ameriski skladatelj Tod Machover napisé
opero Valis (kratica od Vast Activ Intellf
gent System) po znanstveno-fantastiénert
romanu Philipa K. Dicka. Glasba je me$é’
nica rocka, pocukranega $ansona, blago
zvoénih melodij in primitivnega simfoniz’
ma. Je morda to pot opere v prihodnost?

Le Monde, december 1987
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GA POZNATE?

KRATKO O
ZIVLJENJU

Raodil se je v kmecki druzini istega leta
kot avstrijski skladatelj Carl Orff in nemski
Paul Hindemith, se pravi konec prejSnjega
stoletja. Bil je zelo bister u¢enec, odlicen
matematik in 8ahist in pot ga je pripeljala
najprej v uciteljski poklic, ki ga je nekaj let
opravljal po raznih slovenskih krajih. Vmes
ga je neusmiljeno zmolila prva svetovna
vojna, v kateri je bil ranjen. Bil je delaven
¢lovek s trdno zastavljenimi cilji in po dolgih
letih ukvarjanja z glasbo kot samouk se je
odlogil za Studij dirigiranja in kompozicije v
Pragi. Postal je uspesen skladatelj in ena
osrednjih in najbolj zanimivih osebnosti v
nasi sodobni glasbi, predstavnik avant-
gardne, nesentimentaine smeri, ki mu jo
mnogi ocitajo, drugi spet hvalijo. Kljub
vsemu je 1o slovenski skladatelj, ki je prodrl
v tujino in dozivel v svetu precej izvedb
svojih del, ki so jih hvalili tudi tuji priznani
sodobni skladatelji. Kot profesor na Drzav-
nem Konservatoriju v Ljubljani je bil zagret
pedagog, ki je moc¢no vplival na svoje
Studente in vzgojil generacijo zanimivih
mladih skladateljev. Bolezen je prekinila
njegovo Zivljenjsko pot na pragu druge
svetovne vojne.

Bil je zivahen in duhovit Clovek in je
poleg glasbenih del zapustil tudi zanimive
zapiske in pesnitve, v katerih se zrcalita
njegov nesentimentalni humor in domisljija:

O TRANSU

Kaj je trans?...Vsekakor nekaj miste-
rioznega. Z definicijami tukaj ne pridemo
dale¢. Kar je za hromega ples, to je za
preprosto kokos abeceda nekaj nedo-
segliivega. Prav zato izumira v zadnjih
letih ona kategorija analfabetov, ki bi umeli
&itati in pisati. Ce das neobéutljivernu &lo-
veku zausnico, pa ga zaboli - to je trans.
Isto je, ¢e jo das normalnemu, pa ga ne
zaboli. Za slovni¢arja je trans samostalnik,
za matematika kvadratni koren iz minus 1,
za sestradanega Studenta poln Zelodec,
za nekatere ribe ubrano petje, za laznika
resnica, za trgovca Amerika, za polarnega
medveda 60 stopinj Celzija v senci.

Dragi redevalcl, najpre] se vam mo-
ramo v Imenu ekspedita (to je sluZba za
razposiljanje, ki dela v tiskarni) opravi-
&itl, ker ste nekaterl prejénjo Stevilko
revije prejeli z dvotedensko zamudo.
Zal urednistvo lahko storl le to, da se
pritoZi in zahteva od te siuZbe vetjo
toénost. To smo seveda tudi naredill in
upajmo, da bo odsle| vse v redu.

Natanéno smo pregledall vse po-
slane resitve In po pravilih, ki smo jih
veckrat objavill, tokrat sporotamo
imena tistih redevalcev, ki so pravilno
odgovorili na VSE UGANKE v tem let-
niku. Doslej jih je torej bilo pet in'med
mnogimi reSevalcl, med katerimi pa je
veliko tak&nih, ki niso poslali resitve na
vse uganke, Je DESET vztrajnih, ki niso
nitl enkrat zatajili. Seveda smo uposte-
vali le praviine resitve, ki so: 1. Beetho-
ven, 2. Sostakovié, 3. Schumann, 4. Ra-
vel in 5. Bartok.

V postev za ¥rebanje (ponavljamo, da
je nagrad pet - tore] pet walkmanov)
prihajajo — &e seveda praviino odgovo-
rijo $e na zadnji dve uganki - tile rede-
valci:

HELENA ZELE (11 let) iz Prestranka,
DUSAN FARKAS (11 let) iz Murske So-
bote, ANA PERHAJ (12 let) iz Vidma,
JELKA KAVAS (13 let) iz Beltinec in
ANTON KAVAS (14 let) prav tako iz
Beltinec, ANA POGACNIK (14 let) iz
Sempasa, RENATA PINTARIC (14 let) iz
Beltinec, RENATA HOZJAN (14 let) iz
Crendovec, MATEJA ZALOZNIK (16 let)
iz Polhovega Gradca in EVGEN PRE-
GELJ (20 let) iz Ajdovaéine.

Seveda imamo $e vedno spravljene
prav vse vase odgovore, ki ste |ih posi-
ljali v tem $olskem letu, in na koncu
bomo vse 3e enkrat pregledali, da ne
bomo komu storili krivice.

Tokrat Je uganka posvedéena sloven-
skemu skladatelju, saj je prav, da poz-
namo svoje kulturne velmoZe. Resitve
nam posljite do 5. aprila na obi&ajni
naslov. .

Skiadateljeva rojstna hida

Torej vidimo, da je transov veé. Ne da bi
to¢no vedeli, za kaj pravzaprav gre, lahko
delimo transe v razne skupine in jih siste-
matiziramo v kategorije. Podobno praktici-
rajo na primer glasbeni kritiki, ki najraje in
najve¢ pisejo o zadevicah in zadevah, o
katerih nimajo pojma. In sicer: o zadevicah
na dolgo in Siroko, o zadevah pa kar se da
na kratko...

SISTEMATIZACIJA
HUDICEYV (drugo sreéanije)

Prekmurje je Cisto posebna pokrajina,
kier sem 2e kot otrok, Se bolj pa kot
Student dozivijal in videl prav srednjeveske
zadevs&ine... Zlasti sta mi ostali v spominu
dve baladi. Prvo je izvajal slep godec, ki je
z igranjem na staro violino spremljal pesem
»Ednok je bila ena deklica, pa joj je mrla
mamica...«. ‘Med kiticami pa mediger ni
sviral na violino, ampak je kar markiral s
svojim glasom: tajatajatajataja... Umazan
dedek, ki ga je vodil, je imel na vzvisenem
prostoru serijo slik in je z dolgo palico
vedno pokazal na tisto, na katero se je
nanasala vsebina te ali one kitice. Vse
skupaj je ucinkovalo na nas otroke dokaj
misteriozno...

NEKAJ UTRINKOV 12
KORESPONDENCE

»Bilo mi je trideset let, ko sem se napotil
Studirat glasbo. Prej sem skomponiral Ze
celo vrsto zbor&kov, samospevékoy,
godalni kvartet, celo simfonijo...«

»Moja smer je skrajna levica... Prepri-
¢ani smo, da nove ideje morajo imeti tudi
nove oblike... mi pa smo za oblike, kjer
razpade sleherna sekvenca in repriza,
sploh vsako ponavijanje...«

»Veliko vaZnost polagam na vzgojo
nara$€aja na konservatoriju. Gojence sem
hotel osvoboditi romanticizma ter jih pri-
vesti k sodobnemu slogu...«

»Cudim se, da mi ocitajo anacionalnost
v glasbi, povsod drugod po svetu pa ugo-
tavljajo, da so moje skladbe kljub nacio-
nalni noti tehni€no na svetovni visini...«

>€
UGANKA 6

Sk'adateljje............

Ime in priimek. . . ... ... ..
SIAFOBL s e o eir oo lie: o Codlis Wo)d
INBSIOY s (s 0 o7 o for o 00 or o™ 8le e wtie
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STARI PRDCI
IN
POLOVICNA
GROZLJIVKA

Prva plosta. George Harrison: Cloud
Nine (WEA — Jugoton). Tudi bivsi Beatle
George se je odloCil pomotiti noge v mlag-
ne, a finan¢no $e kako spodbudne vodice
AOR-a (rocka za odrasle). Okoli sebe je
pricakovano zbral kopico velikih imen iz
rockovske preteklosti (kot glavne zvezde
Erica Claptona, Ringa Starra in Eltona
Johna, po produkcijski kuhinji pa mu je
pomagal 3ariti Jeff Lyne (Electric Light
Orchestra), kar Ze samo po sebi zagotavlja
dobro prodajo plosée. In glasbeni rezultat
njihovega muziciranja? To je soliden,
korektno sproduciran, a neizrazit AOR,
nevsiljiv, niti ne cenen, solidno razgiban in
popolnoma brez lastnega obraza (tega
nima niti Harrisonovo petje, ki je skoraj
neprepoznavno). Spogleduje se z dosezki
Dire Straitsov ter se nostalgi¢no (in na
trenutke prav nekrofilsko) ozira za zlatimi
Fab Four &asi pa za dobro staro psihedelijo
Sestdesetih let (kako drugage vanjo padajo
miadi ameriski novorockovski glasbeniki!).
Tako nas mora Cloud Nine pustiti pred-
vsem skrajno ravnodusne.

Drugi izdelek. Bee Gees: E.S.P. (WEA
- Jugoton). Ze kakih petindvajset let je
minilo od tega, kar so bratje Gibb kot najst-
niska skupina prek televizijskih zaslonov
lomili srca avstralskih mladostnic, ve& kot
dvajset let pa od tega, kar so postali
britanska hit skupina. Kljub temu pa so
danes, tukaj, zdaj, $e vedno skrajno sta-
bilno podjetje znotraj industrijskega popu-
larnozabavnega kompleksa. Kje lahko
is¢emo vzrok njihovemu uspehu? Odgovor
je zelo enostaven — predvsem v njihovem
poslovnem posluhu, gotovo pa ne v njihovi
ustvarjalnosti. Na E.S.P. nas namre¢ napa-
dajo skrajno obupni izbruhi obrtniske nad-
producirane discomentalne bljuzge, ki kar
prekipeva od osladnosti. Tako lahko Bee
Geesom priznam le dovolj uspelo gradnjo
glasov in visoko profesionalno izvedbo in
produkcijo (kaj drugega bi seveda pome-
nilo kréenje pravil njihovega poslovnoglas-
benega bljuzgajotega Zanra). Pri preboju
tele njihove plod¢e pa jim je moral brez
dvoma pomagati video (podobno kot pred
desetimi leti film Saturday Night Fever). Le
njegovo tehnolodko »razkosje« namred
lahko razkrije glasbeno bedo Bee Gees.
Mjauuu!

Tretji zmazek. Mike Oldfield: Islands
(Vlrgin — Jugoton). Ali je mogote? Da, res
je! Oldfield $e vedno vsako leto pomembno
prispeva k dvigu vrednosti delnic zalozbe
Virgin. In to z glasbo, ki z izpraznjenim
kombiniranjem »resnega« neoromantiéne-
ga simfonizma, folk glasbe in zapoznelega
hipi nirvanizma kakih dvanajst let po Tubu-
lar Bells, prvi uspesnici Oldfielda, kot staro
slepo kljuse $e vedno tava po isti stezici v
domato stajo. Se bolj odbijajote so novosti
ploste — elektronska polovica »tehtne«
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skladbe na njeni prvi ter lajnaste tretjeraz-
redne popevcéice na njeni drugi strani (ob
gostih, kot je Bonnie Tyler). Ce vam je ze
vie¢ scenska glasba, ki kolaZira razli¢ne
motive, potem vam priporotam izdelke
Ameritana Johna Zorna, tako The Big
Gundown, kjer se poigrava s filmskimi
Spageti temami Enrica Morriconeja kot
Godard s plos¢e Godard Ca Vous Chante.
To je moderen odmev na »visoko« glasbo
sedemdesetih let, ne pa tale zlajnani
Oldfield oziroma Oilfield zaloZbe Virgin.
Se ena plos¢a. Wasp: Live... In The
Raw (Capitol-Jugoton). Wasp nas najprej
prek slik na ovitku odbijejo, saj s svojim
ogabnim odrskim kicem le zelo nedomis-
lieno in butasto odmevajo na horror-showe
Alicea Cooperja iz prve polovice sedemde-
setih let. Zato pa je njihova Ziva glasba
spodbudnejsa od pricakovanj. Se enkrat
se izkaze, da so lahko v ZDA celo razpro-
dani rockovsko-metalni bendi za razred ali
dva zanimivejsi od evropskih. Res je, da
kvaliteta skladb na plo&éi niha. A pohvalno
je med njimi najmanj tistih, ki se popolnoma
podredijo klisejem metalnega podpritli¢ja.
Toliko ve¢ se jih dovolj neobremenjeno
sprehaja med starim hard rockom, novim
rockom in metalurskimi popadki, pri &emer
Stevilne izhajajo iz ramoni&no-motorhea-
dovske enostavnosti. Dovolj nekonvencio-
nalni so tudi kitaristovi posegi. Petje Wasp
je srednje posreceno, a vsaj ne odbije.
Wasp so se odiocili za zahtevno podjetje
spariti Kiss in grobo fazo Iggyja Popa (paé&
prek Alicea Cooperja) in pri njem ostali na
pol poti. Se posebno jih zavirajo besedila,
ki so podobno topoumna kot njihova zuna-
nja podoba. Skoda — zaradi dveh ali treh
prav prodornih skladb.
In to je vse. Vam ni bilo dovolj?
MSS

Ni¢ novega, seveda. Tudi tokral smo
se skozi plosée sprehodili ob pomodi tr-
ovine s ploséami Helldon (pasaZza med
povo in Nazorjevo, Ljubljana). Ob zgo-
raj navedenih prdunih lahko v njej kupite
tudi kar nekaj prav spodbudnih plo$¢ (od
Toma Waitsa in PIL-ov naprej in nazaj).

Fotografiral: BOZIDAR DOLENC

PRILJUBLJENI
SKLADATELIJI
NA
RAZPRODAJI

Tudi serija plos¢ Omilieni skladatelji
(Decca Jugoton) dokazuje znano pravilo,
da je treba znati tudi tedaj, kadar se kupuje
poceni. »Zakaj bi poslusal cele skladbe ali,
bog ne daj, cele opuse posameznih sklada-
teljev, ¢e si lahko privoséim eno od »di-
gest« izdaj (LP-ja ali kaset), na kateri so Ze
Izbrani »hiti« avtorja tega in tega.« Tak$en
ali podoben moto pogosto izrekajo dolo-
ceni tipi avdiofilov. Ceprav bi bilo treba
takSen poslusalski nazor izpostaviti
pametni in utemeljeni kritiki, ga bomo tokrat
upostevali. Sicer pa, naj ljudje poslusajo,
kar Zelijo in zakaj Zelijo. Gotovo obstajajo
tudi taki, ki kompilacijske izdaje poslusajo
iz vijih pobud, kot so uvodno navedene.
Pri tem nas zanima, kaj izdelovalci ponu-
jajo pod vabljivimi nazivi »paket« izdaj in
ali jim velja brez pomisleka verjeti, da
zares nudijo »naj«, ko Sarmirajo z mamljivo
opremljenimi izdajami.

Za primer bomo vzeli dve od sedmih
dvojnih LP-izdaj (ali kaset) s skupnim ime-
novalcem Omiljeni skladatelji (Favourite
Composers), ki jih je vimenu ugledne hise
Decca objavil Jugoton. Priljubljeni sklada-
teli so: J. S. Bach, Mozart, Chopin,
Brahms, Verdi, Grieg in J. Strauss. Ne,
recimo Cajkovski, Schubert, Gershwin,
Haydn, Puccini, Debussy in Sibelius. Niti
ne Webern, Lutoslawski, Maderna, Cage,
Dallapicola, Milhaud in Foss (najbrz so tudi
ti nekomu »priljubljeni skladatelji«). Ne,
nobena druga kombinacija, temve¢, kot
smo rekli: Bach, Mozart, Chopin, Brahms,
Verdi, Grieg in Strauss.

Zakaj?

Predpostavlijamo lahko da zato, ker
imajo od vseh zelo popularnih skladateljev
v Decci ravno teh sedem v »skladiséu« in
jim ni treba z njimi krémariti. Torej program-
ska limita.

Naslednje, kar bi utegnilo zanimati more-
bitnega kupca, je, ali je vsak »priljubljen
skladatelj« predstavijen z reprezentativ-
nega repertoarskega vidika? Celo stran 2
LP-ja z Mozartovo glasbo zapolnjuje nje-
gov Koncert za klarinet in orkester(?).
Komu le bi gramofonska kompanija »pod-
taknila« tako delo, ¢e ne kupcu »Priljublje-
nega skladatelja« s »trnkom« Simfonije
No. 40 in |. klavirskega koncerta (K. 467),
da ne govorimo o Mali no¢ni glasbi...
Znano je namre¢, da Koncert za klarinet
na trzis¢u plos¢ »ne gre«, pa je vsaj zdaj
priloZznost, da se ga proda na tak nacin. Z
druge strani, Klavirski koncert igra llana
Verd z Londonsko filharmonijo pod vod-
stvom Urija Segala. lzvedba je povsem
povpre¢na, kot na stotine in stotine njej
podobnih, a se niti to ne more prodati
drugate kot zakamuflirano v »Omiljene
skladatelje«.

In da ne bi bilo zmesnjave; serije plos¢
in kaset, kakrsna je ta, se ne delajo zaradi
vrednosti, temve¢ zato, da bi firma zaslu-
Zila na Ze zasluzenem, da bi se Se enkrat

s
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trgovalo ali z neatraktivnimi deli (zapakira-
nimi v atraktivnost), ali z osrednjimi izva-
jalci (katerim se prepuscajo izvedbe najpri-
vlaénejsih komadov), ali preprosto s starimi
posnetki (dotrajane tehni¢no-estetske kva-
litete). V vsakem primeru z namenom, da
bi se plasirala oguljena roba iz fonogram-
ske ropotarnice.

Ce imamo to na umu, potem je jasno,
zakaj najve¢ji del Chopina igra Wilhelm
Kempff, sicer na dale¢ poznani predstavnik
nemskih pianistov. Kempff je slovit umetnik
in kot tak$en je vaba. Le malokomu je
znano, da na tako dober glas ni prisel z
igranjem Chopina, temve¢ na primer Beet-
hovna ali Schuberta. Se manj pa jih ve, da
so njegovi zapisi Chopina najverjetneje
starejsi od vas (Ce ste u¢enec; Student ali
pripravnik v sluzbi), ker so podatki o tasov-
nem nastanku na teh plos¢ah namerno
zamoléani(!). Samo dobro obvesceni vedo,
da ima Decca v svojem katalogu konku-
renénejSega chopinista Vladimirja Askhe-
nazija, c¢igar posnetki so, razen tega,
ohoho mlajsi (beri: bolj§i in lepsi). Toda
Askhenazi se tako ali tako dobro prodaja.
Zakaj bi se mu zniZzevala cena z miksanjem
v daj-kar-da$ aranzmaje?

Treba je biti tudi pravi¢en in reci, da
prodajalci ob podobnih priloznostih »&asti-
jo« potrosnike. To se nanasa predvsem na
minutazo, ki je — po pravilu — daljsa od
povpre¢ne (vet kot dvajset minut na vsaki
strani plosce). Pri Deccini seriji znasa sko-
raj pol ure(!). In cene taksnim plostam so
manjse povsod, razen pri nas (kupovanje
cenejsih licenc in prodajanje za ceno
tekocCe svetovne tehnologije je ukoreninjen
obi¢aj vse jugoindustrije, na Zalost, od
avtomobila do nosilca zvoka).

A da vse skupaj ne bi bilo videti kot
pamflet proti seriji »Omiljeni skladatelji«,
kot antipropaganda, velja opozoriti, da gre
za eno od uspesnejsih serij podobne vrste
v svetu (pa si zdaj zamislite, kaksne so
druge), ter da v njej najdete veliko zanimi-
vega in uporabljivega.

To je na prvem mestu album s Strausso-
vimi valéki. lzvaja jih Willy Boskovski z
Dunajsko filharmonijo. Zanje resni¢no ne
veljajo nikakréne rezerve, ker so v vseta-
sovnem smislu »plafon« tovrstne glasbe.
Nadalje, kup Verdijevih arij — zmeraj
vseeno katerih — prihaja iz ust Carla Ber-
gonzija, Renate Tebaldi, Dietricha Fi-
scherja-Dieskauna, Joan Sutherland... Tu
se ne da zgresiti. 1zjemen je tudi album z
Griegovo glasbo, ker je stvar najpogosteje
v rokah nordijskih domorodcev (kompleten
Peer Gynt) ali celo izpri¢anih specialistov
(kot Gulius Katchen v Klavirskem koncer-
tu). 4

Album z Brahmsom prinasa tudi celo
Prvo simfonijo (vsaka ¢ast) z Dunajéani in
Josephom Krippsom. Edini prvi adut na
Mozartovem albumu je Carlo Maria Giulini
{v 40. simfoniji), a Bachov album je povsem
polovi¢en (kdo neki potrebuje LP s »ko&¢-
ki« njegove oratorijske glasbe?). Najhujsi
je Chopin, ker poleg Kempffa igrata
kosarko se Wilhelm Backhaus s plesnivih
predvojnih zapisov (ne spominjam se, pred
katero vojno!), ter osredniji Peter Katin.

Taki seznami se morajo vsekakor delati
drugace, vse je odvisno od okusa in potreb,
toda tezko da bi $lo brez znanja. In to bi
hkrati bil moralni nauk: kdor ve (kdo je kdo
v glasbi in zaradi ¢esa), ta si bo Ze poiskal

nekaj v podobnih »degist« izdajah. Toda
kdor ne ve... No, nanj proizvajalci ravno
ratunajo. Zakaj bi ravno vi bili kadilec

"trzisénih »for«? Ce o glasbi ne veste nite-

sar, se informirajte na pravem mestu in pri
pravih ljudeh. In ¢e ste samo prebrali ta
tekst, ste se naudili vazno lekcijo; »Omiljeni
skladatelji« in vse podobne serije (kot ple-
vela jih je) niso najprimernejsi medij za
spoznavanje glasbe.

NENAD MILETIC

NEKAJ

HUDOMUSNIH

1Z VOJNIH
CASOV

Namesto intervjuja z osemdesetietnim skla-
dateliem PAVLOM SIVICOM vam predstav-
ljamo nekaj njegovih zanimivih spominov na
dozivetja v viharnem obdobju, ki ga je doZivijal
kot vojni ujetnik in partizan. Seveda so tudi ti
spomini povezani z glasbo, ki je vse Zivijenje
njegovo vodilo. Kot nam je povedal, se v dolgih
letih ¢loveku najbolj vtisnejo hudomusni pripet-
ljaji, one tragi¢ne pa, ¢e se le da, raje potisne
v pozabo.

Poleti 1941 nas je bilo v nem&kem ujet-
niskem taboris¢u sredi Bavarske ¢ez 3000
jugoslovanskih oficirjev. Zbral sem mlade
pevce, sestavil iz melodij nasih narodov
dolg vencek pesmi in napisal spremljavo
za orkester, sestavljen iz najrazlicnejsih
instrumentov, ki jih je ujetnikom uspelo
prinesti s seboj v taboris¢e. Kaké ganljivo
navdus$enje je izzvala izvedba med ogrom-
no mnozico poslusalcev, ki niso imeli Se
nobenih vesti, kaké se godi njihovim doma-
¢&im, lahké presodi samo tisti, ki je kdaj v
Zivljenju dozivel podobno katastiofo. — Ko
sem stopil z dirigentskega odra in se pome-
Sal med navdusene odhajajote, me je us-
tavil neki aktivni polkovnik z juga in me
vprasal: »A zasto ti mases Stapicem?«...

(Sursum corda!)

V italijansko taboris¢e Garessio so po
zaslugi italijanskega kurata iz okolice pri-
vlekli star pianino. Kadar so se srbski
oficirji ob spominu na kaksno staro pukov-
sko slavo Zeleli razvedriti, so me nagovar-
jali, naj jim kaj zaigram. Seveda so bili
navduseni le za juznjadke ljudske napeve,
ki sem jih le malo poznal. Neko¢ mi je
prekipelo in rekel sem: Ko bi imel vsaj
kak$ne note, da vam jih zaigram. Tedaj se
obrne najstarejsi k meni in pravi: Ti si dakle
studiran muzié¢ar, ne muzi¢ar od prirode!

(Se non é vero, € ben trovato)

V partizanski Vojni vasi blizu Crnomlja
sem pozimi 1944/45 ob spominu na pokoj-
- nega Slavka Osterca Zelel napisati sklad-
bo, ki bi bila njegovemu usvarjalnemu duhu
sorodna. Zaradi kontrastov med stavki sem
se odlo¢l za naslov Sence. Mimo barake, v
kateri sem v redkih prostih trenutkih pisal,
pride nacelnica iz staba, Vera Hrescak,
poznejsa zena heroja AleSa Beblerja.

~ Kaj pises? me vprasa.
- Sence za violino in klavir, ji odvrnem.
— Kaj! vzklikne, mi vidimo vse v svetlih
barvah, ti pa gledas sence...
Bilo je tik pred osvoboditvijo!
(Mutatis mutandis...)

Ko sem takoj po vojni sedel v Ljubljanski
operi kot delegat, se oglasi majhen mozi-
tek, v katerem sem prepoznal tedaj najbolj
znanega instrumentatorja za pihalne god-
be in skladatelja vojaskih kora¢nic Antona
Jakla. Ker sem dajal priporotila za tisk, mi
je Jakl pokazal preprosto partituro marsa z
velikim naslovom: Mar3alu Jugoslavije,
Brozu Titu. Koraénica se mi je zdela hudo
podobna oguljenim tipom avstrijakanske
plaze, zato sem Jaklu svetoval, naj ne
napise tako visokoletetega posvetila in naj
ga nadomesti — recimo — z Nasim milim
zaveznikom ali podobnim. Z nedolZnim in
milim pogledom mi je Jakl dejal: Zakaj pa
ne tovarisu Titu, ¢e sem pa 2e toliko
monarhom napisal in posvetil kora¢nice...

(Sancta simplicitas)

PAVEL SIVIC
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tretka: tretji glas, drajar, najvi§ji glas v
slov. §tiriglasnem petju, 3. nad basom, in
hkrati ime za take vrste $tiriglasja z vodil-
nim glasom v sredi.

transpozicija: prestavitev skladbe iz
enega v drug tonovski naéin.

tonski nacin: v tonalni glasbi vrsta tonov,
ki so osnova kaki melodiji‘ali celi skladbi in
$0 vezani na posebni osnovni ton. Oznagu-
jejo jih znacilnosti tonskega spola, spoz-
namo pa jih po predznaku na zacetku
klade. Oblikujemo jih po zgledu C-durove
in a-molove lestvice, pri tem uporabljamo
visaje in nizaje.
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GLASBENO OSPREDJE IN OZADIJE

etina glasbe, ki jo poslusamo, je
kompleksna — kar pomeni, da ve¢
stvari hkrati priteguje naso pozor-
nost. To je na splosno tako res, da
nam pomeni, npr. posludanje japonske
glasbe, igrane na Sakuhaci (japonsko flav-
to), pravo odkritie, koliko zanimivosti je
lahko v eni sami melodi¢ni liniji. Brez udele-
Zbe drugih instrumentov raziskuje igralec
na japonsko flavto vse njene zmogljivosti,
vsak odtenek glasnosti, visine in barve
tona
NALOGA: Izmisli si enoglasno melodija na
klavirju all kateremkoli drugem instrumentu
in pri tem Izkori&&aj spremembe v glasnosti,
zaporedju tonov In — ¢&e je mogote — v
barvi tona. Ce uporabi§ klavir, preizkusi
razliéno mo¢ne (ali hitre) udarce na tipko,
pritisni desni ali levi pedal, trzaj po strunah
itd.

Enoglasna glasba nastopa bolj pored-
koma v nasih izkusnjah. Pogosteje se soo-
¢amo s problemom, da moramo poslusati
vec stvari hkrati. Ali se bomo, npr., v pesmi
skoncentrirali na pevéevo melodiéno linijo
in besedilo, na pianista, ki igra akorde, na
bas z njegovo linijo ali na ritmi¢no podporo
bobnov? Ce zanemarimo vse drugo in us-
merimo koncentracijo na pevéevo linijo,
bomo zamudili marsikaj zanimivega v osta-
lih linijah. Nauciti se skoncentrirati se na
vsakega od glasov, nato na odnose med
“njimi in, kon&no, znati slediti vsemu naen-
krat — pomeni ogromno poslusati. Vendar
pa nas obogatena izkusnja poslusanja
poplata za vse napore. Zatnemo lahko
tako, da namenimo enako pozornost ocit-
nemu glasbenemu ospredju in hkrati manj
otitnemu ozadju.

Ce gledamo vodilni motiv, je gotovo, da
pri tej sliki ni nobenega tekmovanja
motivov za pritegnitev nade pozornosti.
Slika vsebuje samo ospredje, vidimo
glavo in ni¢esar drugega. (P.Klee: Sene-
cio)

Glasbeno ospred)e
a) prevladovanje ene linije:

e re¢emo, da je en glasbeni element v
ospredju, pomeni, da previaduje v okolici s
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tem, da ga slisimo bolj jasno kot druge.
Prevladuje lahko na ve& naéinov: da je,
najglasnejsi, da ima najbolj razgiban ritem
ali visino, da je visji ali nizji od ostalih in da
je zelo razlicen v zvoku. Preprosto reé¢eno,
dominirala bo tista glasbena ideja, ki bo v
danem trenutku najzanimivejsa in najocit-
nejsa.

PRIMER 1: J. S. Bach, Kantata st. 40,
koral Poslusaj, Sion, klic cuvaja

V tem odlomku so tri samostojne linije:
visoka godala, nizka godala in tenorji uni-
sono. V prvem delu slisimo samo visoka in
nizka godala. Prva moc¢no previadujejo —
so glasnejsa, aktivnejsa in nasploh zanimi-
vejsa. Ko vstopijo tenorji, poskusi izme-
noma posvecati pozornost vsem trem lini-

jam.

PRIMER 2: F. Schubert, Deklica pri kolov-
ratu (samospev)

Ceprav je klavirski part nadvse zanimiv in
samostojen, bomo najbrz obcutili pevéevo
linijo kot prevladujoco.

b) prenasanje dominantne vioge z
ene linije na drugo

RALS
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odlomkoma in povzroc¢i dramatiéni efekt
ravno s tem, da poslusalec nenadoma
obstane po vseh med sabo tekmujocCih
linijah pred eno samo, ki popolnoma pre-
viada.

Teoretiéno je Stevilo instrumentov in gla-
sov v skladbi lahko neomejeno. Vendar pa
nase uho avtomati¢no izloi vse, ¢esar ne
zmore vet registrirati, in se osredotoéi le
na prevladujoce linije. Celo v mnogo »red-
kejSi« glasbi kot v prejSnjem primeru pa
sta lahko dva ali ve¢ glasov tako preplete-
na, da uho potuje od enega do drugega in
poskusa pobrati toliko od vsakega, da si
ustvari celotno sluéno podobo. Taka
glasba je tradicionalno imenovana polifoni-
ja. Med glasovi v polifoniji je moznih ve¢
medsebojnih odnosov:

a) vet glasov je popolnoma samostojnih,
vendar eden jasno prevladuje,

b) vsi glasovi so priblizno enako dominan-
tni s tem se izognemo konfliktu
ospredja in ozadja,

¢) glasovi so izmenoma dominantni in v
neprenehni izmenjavi viog glasbenega
ospredja in ozadja,

%4
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Ceprav je naslikanih v ozadju veliko detajlov, osprednja figura generala Washing-

tona jasno dominira. (F. Kemmelmeyer)

PRIMER 1: P. I. Cajkovski, Uvertura 1812
V tem odlomku se Ze na zacetku veliko
dogaja, ko razlicne ideje med seboj tekmu-
jejo za prvenstvo in je enkrat ena, drugi¢
druga v ospredju, obéasno dosegajoé visek
konflikta. Nenadoma je pred nami ena
sama melodija, podprta z godall in pihali v
oktavah. Ko se ta del konca, doseze izbruh
tekmujocih idej Se vedji visek kakor prej.
Odlomek z eno melodicno linjjo tako igra
viogo povezave med obema vecidejnima

d) noben jasen vzorec se ne razvija.
Oglejmo si nekaj teh moznosti!

PRIMER 1: Makedonska glasba, Mlado
dekle

Kar nekaj razliénih odnosov med ospre-
djem in ozadjem razlo¢imo v tem delu za
dva glasova, kitaro, tapan (boben) in tam-
burin. Glasovi so najprej unisoni, nato v
duetu, kjer sta obe liniji samostojni. V
instrumentalnih odlomkih jasno previaduje
kitara, tolkala ustvarjajo ozadje. Med petiem
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Na tej perzijski miniaturi iz 16. stol. se
dogaja toliko stvari, da se tezko odlo¢i-
mo, kam bi najprej pogledali. Na sliki ni
nokinega izrazito previadujocega moti-
va.

ima kitara dve vlogi: véasih je popolnoma
enakovredna glasovom, drugic je mocno
podrejena.

All lahko obdrzite svojo pozornost na cipresi, ali vas vie¢e k razgibanemu nebu

v ozadju? (V. van Gogh: Zvezdnata no¢)

PRIMER 2: J. S. Bach, Dvoglasna inven-

cija t. 8

Jasno je, da sta oba glasova v tej skladbi

popolnoma enakovredna in samostojna —

drugi ponavija to, kar je prvi zaigral. Tak
nacin imenujemo imitacija. Nekaj ¢asa en
glas prevladuje, potem pa sta v imitaciji
viogi spet zamenjani in previaduje drugi
glas, véasih pa sta oba enako zanimiva.

Skladatelj prepleta glasbeni material, ki ga

Je predslavil na zacetku, na razlicne nadi-

ne, v glavnem z imitacifo.

PRIMER 3: Glasba iz Cada, Pesem, ki

nazene ptice v zanko

Dva decka pojeta enako vrsto glasbenih

obrazcev v razliénem zaporedju. Cetudi se

vcasih zdi, da eden dominira, sta oba
popolnoma enakovredna in v vsakem tre-
nutku neodvisna drug od drugega.

PRIMER 4: J. MclLaughlin, The Love

Divine

Razen na zacetku, kjer imajo orgle solo,

ne izstopa nobeden od glasov. Orgle, bas,

tolkala, kitara in glas so vsi enakovredni,
enako zanimivi, vsak ostaja ves ¢as. akti-
ven in samostojen in se ne umika v ozadje.

Med posiusanjem se lahko selimo od

enega do drugega, kakor nas je volja.

(slika 3)

NALOGA:

a) Poslusa] eno od svojih priljubljenih
skladb in poskusi »slisati« ve¢ odnosov
med glasbenim ospredjem in ozadjem,
kot sl jih kdajkoli doslej.

b) Oglej si nekaj abstraktnih slik in preuci
njihova ospredja in ozadja.

Glfsbena ozadje (spremija-
va

Do zdaj smo govorili samo o vodilnih
glasovih — enem samem ali ve¢, ki se
menjavajo oz. so enakovredni. Oglejmo si*

% £ 488 Sk

zdaj Se glasbeno ozadje, ki ga imenujemo
tudi spremljava, pri delih, kjer izrazito vodi
ena melodija.

Spremljava lahko vsebuje samo ritem
(pri tem uporabimo tolkala), ve¢inoma pa je
sestavljena iz akordov v razli¢nih oblikah.

e pa oboje zdruzimo, dobimo celovito
spremljavo, kot jo lahko slj$imo v nasled-
njem primeru.

PRIMER 1: J. Haydn, Simfonija $t. 94, 2.
stavek

Violine igrajo vodilno melodijo, niZja godala
pa jih podpirajo z akordi, v glavnem na
udarce pocasnega dvodelnega osnovnega
metruma. Spremljava je tako zdruZitev ele-
mentov ritma in visine.

V mnogih primerih pa sta faktorja ritma
in visine tona veliko bolj neodvisna drug od
drugega in si jih bomo zato ogledali loceno.

a) ritmiéni faktor

Glavna naloga ritma pri spremljavi je, da
ustvari ¢asovni okvir za vodilni material,
ponavadi s tem, da podkrepi osnovni me-
trum, drugi ritmi€ni vzorci pa se odvijajo na
ostalih metri€nih nivojih. V&asih sta ta med-
sebojni vpliv in prepletanje ritma tako zani-
miva, da tekmujeta z vodilno linijo. Ce se
to zgodi, postane spremljava vir napetos-
ti, kajti nenadoma pritegne nado pozornost
in poskusamo obema slediti. Ritmi¢na
spremljava lahko mo¢no vpliva na razpolo-
Zzenje skladbe z reguliranjem glasbene
energije.

b) faktor visine

V prejsnji Stevilki smo si ogledali nekaj
nacinov, kako se ustvarijo tonski centri in
odnosi med njimi. To igra velikokrat
pomembno vlogo pri spremljavi. Poglejmo
primer!

PRIMER 1: F. Chopin, Sonata za klavir St.
2, Zzalna koraénica

Od brnenja do akordi¢ne spremljave je
véasih le majhen korak. V tem primeru je
skladatelj uporabil za spremljavo najpre-
prostejsi ritmi¢ni vzorec: en akord na vsak
udarec dvodobnega metruma.

¢) faktorja ritma in visine skupaj
Zadnja dva primera spremljave sia
odlomka iz skladb, v katerih ritem in visina
(ki pravzaprav igra vlogo harmonije) ustva-
rita veliko bolj aktivno in kompleksno
spremljavo, kot smo jo slisali doslej.
PRIMER 1: A. Dvorak, Simfonija $t. 9, 3.
stavek

Po enoglasnem uvodu podpirajo ponavlja-
jo¢i se akordi v godalih vodilno melodijo v
pihalih. Nato visoka godala prevzamejo
melodijo, podpirajo pa jih pihala in srednja
godala z zelo razgibano spremijavo. Po
drugem enoglasnem odlomku igrajo goda-
la akordne tone enega za drugim v enakem
ritmiénem vzorcu. Nato ves orkeser sode-
luje v raznih zanimivih spremijevanih figu-
rah, ki podpirajo vodilno melodijo, hkrati pa
z njo tekmujejo in s tem pritegnejo pozor-
nost.

PRIMER 2: G. Mahler, Pesem zemlje,
Pesem o Zalosti zemlje

Spremljava v prejsnjem primeru je Z2e zelo
kompleksna, vendar $e vedno preprosta v
primerjavi z bogastvom spremljav. v
Mabhlerjevi pesmi. V akordnih sestavih, rit-
miénih vzorcih in orkestrskem zvoku se
dogaja toliko stvari, da celotna spremljava
deluje skoraj neodvisno od solisti¢ne linije
glasu in zahteva od nas veliko pozornosti.
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Dragi mladi bralci in dopisniki,

kot sem obljubil v prejsnji Stevilki,
tokrat objavljam nekaj zanimivih pri-
spevkov iz glasila Aktiva Glasbene
mladine Osnovne $ole Tone Tomsi¢
iz Ljubljane, v katerih ugenci — &lani
aktiva opisujejo svoje glasbene
dejavnosti. Na tej %oli jih, predvsem
po zaslugi glasbene pedagoginje,
kar mrgoli. Preberite!

NEKAJ O MODRIH
PTICAH

Ta ¢lanek je namenjen tis-
tim, ki nas bolj malo poznate.
Seveda smo to mi, MODRE
PTICE. Smo mladinski pev-
ski zbor in delujemo Ze peto
leto, odkar je na naso $olo
prisla tovarisica Bronka Sax,
ki je zelo dvignila kulturo na
Soli. Vsako leto smo bolisi,

imamo vec¢ nastopov. Lani
smo jih imeli Ze okoli 40.

Ze v drugem letu delovanja
S0 nas iz Beograda povabili
na snemanje mladinske od-
daje Muzicki tobogan. Imeli
smo se lepo, poleg Kalemeg-
dana in drugih zanimivosti
smo si ogledali tudi Hiso cve-
tia. Naslednje leto smo se
pobratili in sklenili prijatelj-
stvo z Belimi galebi, mladin-
skim pevskim zborom iz
Kopra. Zdaj se vsako leto
obiskujemo in izmenjujemo
koncerte, svoje pevsko zna-
nje... Dobili smo tudi pova-
bile, iz Ceskoslovaske za
desetdnevno turnejo, ki pa
smo se ji morali, Zal, odreci
zaradi financ¢nih problemov.
Lani pa so nas povabili v
Celovec, kjer smo naredili
velik vtis na posludalce.
Seveda skozi celo Solsko
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ziti kar najlepse in najboljse.

Tudi letos smo imeli Ze
dosti nastopov. Naj jih ome-
nim le nekaj: za praznik KS
Poljane smo nastopili v Modri
dvorani, nato v Ljubljanski
banki za njeno obletnico, pa
v Komunalnem podjetju, v
sanatoriju Emona za zdravni-
ke, v Cankarjevemn domu in
Se kje. Seveda pa vsega tega
ne bi bilo brez nase tovarisice
Saxove, ki na nasi $oli vodi
veliko dejavnosti: poleg mla-
dinskega zbora Modre ptice
Se pionirski pevski zbor Ru-
meni metuljCki, otroski pevski
zbor Rdele pikapolonice,
flavto |, flavto Il in Orffov
orkester.

LIDIJA VIDMAR, 7. ¢

NASTOP V
LJUBLJANSKI BANKI

Tovarisica Saxova je pevski zbor
Modre ptice seznanila z novico, da
bomo 23. oktobra nastopili v Ljub-
ljanski banki ob Dnevu varéevanja.
Tovarisica je iz zbora Izbrala manjso
komorno skupino, ki se je na dan
nastopa odpravila na odisejado po
Ljubljani. V obla¢nem, meglenem

7-MOL

vremenu smo se iz $ole odpravili
proti banki. Tam o nastopu niso
vedeli ni¢esar?! Zato smo odbhiteli
na Ljubljansko banko na Trg revolu-
cije. Tudi tam so nas zac¢udeno gleda-
li. Vendar so na vztrajanje tovarisice
Saxove po skoraj desetminutnem
tekanju in telefonskih pogovorih le
ugotovili, kje imamo nastop. Obcéutek
smo imeli, da smo Creda ovac, ki se
je izgubila v banéni palaci. Ko smo
konéno le nasli sejno sobo, kjer naj
bi peli, smo se oddahnili. Pred nasto-
pom smo imeli kratko generalko.

Na zacetku slavnostne seje Ljub-
lianske banke smo zapeli pesmi
Kovaci smo, Dobro jutro, Zvonéki in
Na sirnem svetu. Na$ program je
obogatila $e Anja Coti¢ s flavto. Kon-
cert je zelo douro uspel. Tiho smo
zapustili dvorano in se odpravili v
$olo. Na hodniku banke nas je usla-
vila usluzbenka in nas prijetno pre-
senetila z darilno vreco, v kateri so
bili super zvezki, voécenke in
kemiéni svinéniki. Za nepri¢akovano
darilo smo se lepo zahvalili in pohiteli
k pouku.

VESNA LEVICNIK, 7. ¢

1Z JURETOVE

MALE ANKETE

SANDI S. (2. a): Glasbo imam
rad. Rad bi igral instrument.
PETER P. (3. b): Hodim k dvema
pevskima zboroma. Tam mi je
zelo vsec.

DARJA R. (3. b): Rada bi postala
operna vevka. Najrajsi poslusam
glasbo. Kadar pojem, mi je toplo.
JESNA B. (3. c¢): Rada pojem.
Glasba mi je v veselje

Anketiral JURIJ ZRNEC, 3. b

To je le nekaj utrinkov iz bil-
tena AGM (aktiva Glasbene mla-
dine) OS Tone Tomsi¢ iz Ljublja-
ne, katerega naslovnico objav-
ljamo za popestritev nase dopis-
niske strani.

Oglasile so se mi tudi tri
ucenke z Osnovne sole 17. okto-
ber iz Beltinec v Prekmurju.
Napisale so vtise s koncerta sim-
foni¢nega orkestra Srednje glas-
bene in baletne Sole iz Ljubljane,
ki je v organizaciji Glasbene mla-
dine konec januarja gostoval v
njihovih krajih. Objavijam nekaj
odlomkov teh pisemc:

OBISKAL NAS JE
SIMFONICNI ORKESTER
— SGBS

V $oli smo imeli ob zakljucku
prvega polletja koncert. Nastopil je
simfoniéni orkester SGBS iz Ljublja-
ne. Dirigent nam je predstavil posa-
mezne instrumente...

Veasih po televiziji predvajajo kak-
Sen koncert, a me nikoli ne pritegne,
da bi ga spremljala. Ko sem ga
videla v Zivo, je bilo ¢isto drugace.
Vée¢ mi je bilo, da znajo glasbeniki
izvajati vse — od resne do zabavne
glasbe. ..

Nikoli ne bom pozabila tega tre-
nutka, ki je bil izvrste:1.

TADEJA POREDOS, 8. ¢

KONCERT

22. januarja nas je obiskal simfo-
niéni orkester SGBS iz Ljubljane, ki
ga vodi dirigent Franci Rizmal. Or-
kester Steje 53 miadih glasbenikov
in obstaja 2e tri leta.

Poslusali smo veé skladb razliénih
skladateljev. Simfoniki so mi bili zelo
vsed. Se najbolj so me presenetili s
skladbami, ki ne sodijo v simfoni¢no
glasbo, z Avseniki, jazzom in zabav-
nimi melodijami. Instrumenti so bili
lepi, najlepsa pa se mi je zdela
harfa. Njen zvok je bil neZen in
bogat, zato sem jo z navdusenjem
poslusala. Glasba mi v trenutkih stis-
ke in bolecine pomeni najved... Tudi
sama rada pojem, Se posebej pa
poslusam glasbo, ki se prilega use-
som...

MIHAELA GELD, 8. ¢

VTIS S KONCERTA

Koncert mi je bil zelo vse¢. Ugajali
S0 mi instrumenti, s katerimi so zani-
mivo Izvedli tudi skladbo Marko ska-
ce...

Glasba je nekaj, kar ni moc opisali
z besedami — to lahko le doZivijas...
Zelim si $e veliko takih prijetnih tre-
nutkov.

ANDREJA MAROSA, 8. ¢

Naj bo za tokrat dovolj. Prisr¢no
vas pozdravljam in pri¢akujem vasih
pisemc

VAS UREDNIK
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[ZLETI V ZGODOVINO
ROCKANJA IN ROLLANJA

FOLKY

srednje prizoris¢e ameriSkega folk

dogajanja konec petdesetih in prve

polovice Sestdesetih let je bil New

York. Tam je bilo najve¢ neodvisnih
zalozb s folk glasbo (Folkways, Vanguard in
Elektra), v tamkajsnjem bohemskem delu
mesta Greenwich Village pa so bili najodmev-
nejsi folk Klubi s svojimi »obveznimi« folk kritiki.
Na razvoj rlade folk scene so pomembno
vplivali temnopolti izvajalci folk bluesa (Josh
White, Big Bill Broonzy, Sonny Terry in Browny
McGhee) in bluesa (med njimi je treba poudariti
Lightnin’ Hopkinsa, Roberta Pete Williamsa ter
Castitega Garyja Davisa), ki so nastopali po
folk klubih in z moéno osebno naravnanostjo
svojega izraza zasvajali mlado, vedno SirSe,
folk obginstvo in seveda tudi mlade ustvarjalce.

Pri tem je bil prvi novi vseameriski val folk
glasbe razumljivo prijetno apoliti¢en. Vrata mu
je leta 1857 odprla skladba The Bannana Boat
Song v inac¢icah The Terriers ter Harryja Bela-
fonteja (ta takrat skrajno popularni izvajalec je v
Sesdesetih letih popularnoglasbeni oder zame-
njal za politicnega, hkrati pa je pomagal Stevil-
‘nim miadim folk izvajalcem). Leta 1958 so se v
samo sredis¢e ameriskega popularnoglasbe-
nega dogajanja prebili The Kingston Trio z
malo plosto Tom Dooley. Tej je sledila cela
vrsta njihovih (praviloma sposojenih) uspesnic
in razprodanih velikih plose.

Kaksno je bilo okolje, na katero se je navezo-
vala Sirsa ameridka folk scena? Najpogosteje
so njene koordinate doloali klubi v Studentskih
naseljin Sirom po ZDA. Njeno obéinstvo so
sestavljali mladi ameriski intelektualci in »inte-
lektualci«, ki so se postavljali po robu zlaganosti
popularne glasbe in njenih obrazcev — televizij-
skih pop oddaj, lestvic uspesnic in odrskega
spektakla. Namesto njih so v ospredje postavili
iskrenost, intimnost, pop neambicioznost. Tako
je bil osrednje prizoris¢e folk dogajanja folk
klub s svojimi komornimi razseznostmi (do
nekaj sto poslusalcev). izvajalec folk glasbe je
moral biti obleden vsakdanje, pogosto celo
delaysko, igral je na akusti¢no kitaro (elektriéna
kitara in podobne »grdobije« so bile strogo
prepovedane) in podajal je do skrajnosti odkrita
sporocila, osebna in druzbena, obcinstvo pa je
njegovo iskreno predstavo spremljalo zbrano in
kulturno. Osnoven diskografski proizvod folk
glasbe je bila velika plod¢a, ki je poudarjala
resnost in veévrednost tega izraza nasproti
razprodanim uspesnicam popularne glasbe, ki
s0 izhajale na malih plos¢ah.

Vzporedno s sprejemljivo jezno univerzitetno
folk glasbo se je v ameriski prostor zacela
vedno bolj prebijati ostra osveséena folk glas-
ba. Ta se |e najprej usmerila proti rasni segre-
gaclji na ameriskem Jugu in se navezala na
gibanje za drzavljanske pravice v drugi polovici
petdesetih let. Najve¢ himen tega gibanje je
bilo povezanih z imenom Petra Seegerja (We
Shall Overcome, Turn Turn Turn, If | Had A
Hammer). Seeger je pomembno prispeval tudi
k rojstvu Newport Folk festivala leta 1959. Pri
tem so mu bila pricakovano lep &as zaprta
vrata do studiev, v katerih so snemali prvo
vseamerisko televizijsko folk oddajo Hootenay
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(na mrezi ABC). Zato pa ga je nepricakovano
hitro in brez posebnih pomislekov pod svoje
okrilje vzela velika diskografska hisa Capitol.
Gibanje proti rasni segregaciji je skupaj s folk
sceno kmalu preraslo v gibanje za mir v najsir-
Sem pomenu besede, pa¢ pod vplivom groZnje
nuklearne vojne ter seveda ameriske interven-
cije na Daljnem Vzhodu.

Prva skupina folk glasbenikov, ki se ji je po
Weaversih uspelo prebiti v velike ameriske
medije, je bila Peter, Paul & Mary. Ta je bila
namre¢ kljub spolitiziranosti svojih besedil in
kljub pojavljanju na Stevilnih »&udnih« politiénih
shodih glasbeno toliko sprejemljiva in tako pou-
darjeno melodi&na, da se jo je dalo prav &udo-
vito posludati in spregledati njeno sumljivo
»rdeckarsko« usmerjenost. Njena prva uspes-
nica je bila leta 1961 If | Had A Hammer Petra
Seegerja. Leta 1963 pa so se Peter, Paul &
Mary ponovno proslavili s svojo verzijo skladbe
Blowin' In The Wind, s skladbo, ki jo je napisal
do tedaj neznani folk ustvarjalec in izvajalec
Bob Dylan.

Dylanov vzpon je bil vzporeden vzponu
celotne ameriske folk scene. Pri tem se je
Bobby prebil na vrh predvsem po zaslugi svojih
moénih besedil pa tudi svoje ambicioznosti,
vztrajnosti in sposobnosti prisluhniti novim glas-
benim valovom, manj pa po zaslugi glasbenis-
kih kvalitet (Stevilni viri trdijo, da je zgodniji
Dylan pri petju pogosto »fusal«, kri pa naj bi mu
pila celo enostavna menjava akordov na kitari).
Po odmevnosti je v folk krogih dale¢ zaostajal
za folk inovatoriema Dave Van Ronkom in
Ramblin' Jack Eliotom (ta je ponovno oZivil
Guthriejev »govoredi blues«) in v precejsnji
meri tudi sledil njunim novostim. Tako je bila
njegova prva plo&¢a, ki je iz8la leta 1961 za
Columbio, dokaj neizrazit izdelek. Zato pa se je
Dylanu kar naenkrat odprio leta 1962, ko je
Pete Seeger skupaj s 8e dvema velikanoma
ameriske folk scene zadel izdajati folk revijo
Broadside, ki je objavijala besedila najboljsih
novih folk skladb. Dylan jih je v tem letu zagresil
celo vrsto in se tako proslavil svojim prodornim
pesniskim jezikom. Ta njegova ustvarjalna faza
se je prelila v njegovo drugo plos¢o The Freew-
heelin’ Bob Dylan, ki je s svojo brezkompro-

Kingston Trio

misnostjo, prepri¢ljivo jezo in z zrelostjo sooca-
nja s stvarnostjo zamajala temelje popularne
glasbe v ZDA in nato tudi v Evropi. Dylan pa ni
samo vplival na mlade ustvarjalce rockanja in
rollanja po celem svetu. Zgodovine trdijo, da
seje pustil tudi vplivati od njih. Tako je leta 1964
s prav posebnim zanimanjem prisluhnil verziji
skladbe The House of Rising Sun v izvedbi
Animalsov. Od tod do njegove folk — rock faze
ni bilo dale¢. Leta 1965 je z elektriénim nasto-
pom razburil puristi¢no folk publiko na Newport
Folk festivalu, nato pa je folk puristom v glavo
zabrisal $e veliko plos¢o Bringing It All Back
Home, katere eno stran je posnel s podobno
»naelektreno« skupino. Ta njegova plosca je
imela toliko vecji odmev med Sirsim pop in zdaj
vedno bolj rock ob¢instvom. Na naslednijih veli-
kih plos¢ah (Highway 61 Revisited ter Blonde
On Blonde) je Dylan svoj novi glasbeni izraz $e
razvil. Tako se je v svoji zreli fazi podobno kot
Beatli izvil vsakrani kiasifikciji.

Dylan je bil prvi ustvarjalec popularne glasbe
ki je spremenil ta izraz v nekaksen javni dnevnik
za izrazanje svojega mnenja, misli, sanj in
fantazij. Pred njim radijske postaje niti pomislile
niso na to, da bi lahko postale enosmerni
telefon med avtorjem in njegovimi sovraZzniki in
prijatelji. A kar naenkrat se je vanje prikradel
Dylan s plazom svojih jeznih, cini¢nih ali zakaje-'
nih sporocil.

Da, Bobbyju v njegovem ¢&asu res ne bi mogli
najti enakega. Nobenemu izmed izvajalcev folk
glasbe iz newyorskih klubov ni uspelo dosedi
niti njegovih kolen. Sicer pa sta se v veliki svet
popularne glasbe prebila le dva. A 5e ta dva sta
svoje folk korenine prilagodila njegovim zahte-
vam (resnici na ljubo: niti ne na $kodo kvalitete).
To sta bila Paul Simon (Simon & Garfunkel) in
John Sebastian (The Lovin® Spoonful), pri
¢emer sta se v prvi vrsti spogledovala z okusom
zmernejSega univerzitetnega folk in folk-pop
obéinstva (skladbe | Am A Rock, Sounds of
Silence, Bridge Over Troubled Water Simona
in Garfunkla ter Do You Believe In Magic ter
Summer In The City The Lovin' Spoonful)
Sicer pa ostaja New York nas$ glavni heroj tudi v
naslednjem nadaljevanju nasih izletov.

PODGANA DZO
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TRIDESETA SEZONA

ezko je natant¢no izmeriti in presteti
plodna leta skupnega muziciranja, ka-
kréna si je v svoji karieri »privoséil«
Trio Lorenz. Redki so bratje, ki od
miadih nog skupaj muzicirajo in se skupaj tudi
umetnisko razvijajo, Se posebej, te so uspesni
tudi kot posamezniki
Trio Lorenz torej praznuje 30. obletnico urad-
nega, profesionalnega nastopanja. Njihova
letoSnja sezona je pestra in bogata in prav je,
da si jo malo poblize ogledamo. Ze septembra
so zaceli s koncertom v prijetnem okolju cer-
kvice na Rabu, kjer pevka Rahilka Burzevska
organizira zanimiv festival tedenskih koncertov
prek cele turistitne sezone in z njim dosega
lepe uspehe. Cerkvica je vedno polna hvaleZnih
poslusalcev turistov. Naslednji koncert so
imeli v Vipavskem Krizu, kjer so bile ob 350
obletnici samostana tridnevne slovesnosti. Ze

Trio Lorenz v Pitsburgu

oktobra je brate Lorenz pot peljala v Zdruzene
drzave Amerike. S pestrim programom (Beet-
hoven, Ramovs in Dvofak) so nastopili na
celovecernih koncertih v Pitsburgu, Clevelandu,
Washingtonu in New Yorku. Takole pripoveduje
violinist tria Tomaz Lorenz:

»Nas generalni konzul se je odlo¢il, da kul-
turno  Zivijenje  jugoslovanskih  izseljencev
popestri tudi z resnejso glasbo. Je imeniten
organizator in turnejo je do potankosti pripravil.
V ZDA je namraé ogromno managerjev, ki zna-
Jo neznane glasbenike izkoristiti. Ponudijo vam
promocijske turneje, pri katerih vam placajo
doloc¢eno vsoto na teden, naprtijo pa vam neo-
mejeno Stevilo koncertov, pa $e sami se morate
voziti po manjsih krajih. Za pomembnejsi kon-
cert v New Yorku morate sami vnaprej placati
celoten propagandni aparat, da sploh kdo izve
za vas koncert in da vas pride poslusat kak

kritik. Za Evropejce je pa¢ Am:
»Amerika« in na vse pretege .
(Medtem pa je za Americane so
membneje, da uspejo v Evropi!) No, [aksili
ponudb v lem trenutku nismo hotell s

bi se nam ponudile pred dvaisclii,
verjetno zamikale...

Na tej turneji smo doZiveli marsikiy o
ga. V Clevelandu je rektor tamkaj:1)
priredil v univerzitetni vili poseban
éast nasi 2upanji, ki se je takii
ZdruZenih drZavah, in na tem spre)
imelf tudi mi krajsi koncert. Drugo (1
senecenje je bilo sre¢anje z zaniivi
izredno razgledanim politikom = Whii=head
Shultzovim namestnikom. Ko st ‘
Washingtonu, kjer smo imeli konceri
Hirshhorn, je ambasador v Svoj i
povabil na obisk tega politika, ki jo bl |
namenjen na uradni obisk v Jugosiavy
dili smo mu Kraj$i koncert in po rnjer v
da je ta moZ v mladosti 10 let 1g: n v
se prav dobro spozna na glasbo
8en in upamo, da smo Jugosin
osvetlili v njegovih oceh..

V ZDA je dokaj te2avno priti e
nekaterih krajev jih se sedaj nisino
senelil pa nas je priznano ostri (l::
pomembnega éasopisa Washinglorn
objavil o nasem koncertu ved kot
kritiko. Tisto jutro po koncertu me jo 1
zbudila Slovenka, ki 2e pet let 2ivi
tonu in ki strastno zasleduje vse i
mi skoraj v joku od veselja in ganjenosi
dovala, da doslej se ni brala 4/
kritike... Prisrcna je tudi kritika 12 Cli
Jjo je napisal upokojeni koncertni ot
kajsnje Filharmonije slovenskeagn rocu |
da doslej $e ni slidal, da bi trije bra'ic [atko
dobro skupaj igrali, pa tudi tega ne, i !
tej zasedbi vse skladbe na koncoriu |
pamet...«

Decembra je Trio Lorenz gostoval v Fa
kjer mu je koncert organiziral nas rojak St
Kantuger, skladatelj, ki v Parizu vo i
center BIMC (Mednarodno knjizrico sodon
glasbe). Na s goredu je bilo Sest
venskih del (Skerjanca, Ramovia |
Stibilja, Lebi¢a in Stuhca), trio pe | §
Cité Internationale des Arts privabil za taksie
koncerte izjemno Stevilo poslufalc K
okrog osemdeset. Poleg na&ih siuioni
Parizu so ga pridli poslusat tudi !
bokar, slikar Ciuha, pa $tirje nemsi skladaio)
dva Americana... Bratje pravijo, do 5o 1 Yoo
certi praviloma namenjeni majhni zhian pul
ki, poznavalcem. Na podobnern koncarty o
miadi (lani) v Berlinu so imeli le 28 poslus i
kar je menda kar obi¢ajno, In kaj slod 7

Na Slovenskih glasbenih dnevih apiia bl
nastopil § samostojnim koncertom ‘
del (Ami&, Svara, Sivic in Lipovael) maj b o
okviru festivala sodobne glasbe Triesie Tre &
ga organizira skupnost Alpe-!adran i v
Trstu, junija pa bo svojo 30-latnico Liadn
proslavil s koncertom v cerkvici v Croblint |
dosti proslavljati bratje Lorenz nimajo mili ¢4
kajti v jeseni jih Ze ¢aka turneja po Belojus
nato spet po Zahodni Nemdiji...

Obletnice nujno prinesejo tudi Stevilke, pre-
Stevanja in nadtevanja, a naj ne ostane i o
Pomembno je, da je nas trio poln enargie s
ne dovoli poditka in da vztiajno pred
nase glasbeno ustvarjanje in pousty .
nas in v tujini. To pa je najpomambn

Wb, i sl
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OPERA KOT PROBLEM

d ¢asa do casa srecam starega

znanca, ki vodi veliko operno hiso.

Vsakokrat ga vprasam, kako uspes-

na je sezona. »Cudovito,« mi vsakié
odgovori in si pri tem pomaga s Stevilkami, ki
kazejo, kako je povprecen obisk od leta poprej
narastel in kako veliko dodatnih predstav so
razprodali. Vendar se zdi, da okus obcinstva,
kot se izraza pri prodaji kart, nikoli ni tudi
potrdilo glasbenega ali umetniskega dosezka.
Vsekakor sem vesel, da je bilo letos rahlo
drugace: katalog je napovedal resnicen umet-
niski dvig. Bil sem navdusen, toda $tevilke so
se tokrat obrnile navzdol. Kljub temu mislim, da
je sedaj prednost konéno na pravi strani.

Seveda je Stevilo prodanih kart gotovo pravo
merilo uspeha, toda organizacija, ki tako meri
svoje dosezke, mora vedeti, da jim jih je podaril
Mamon, ne pa pravi Bog — in kateri dobrotnik
bi to z vesellem podpiral? Da bi bile nase
odlocitve stvarne in praktiéne, bi se morali o
umetnosti, ki ji sluzimo, temeljiteje pogovoriti,
kaj je opera in kaj ljudi pri njej priviadi.

Mislim, da morajo operi v dobro danes tisti, ki
prejemajo zanjo denar, bodisi od drzave ali od
posameznih sponzorjev, natan¢no premisliti,
za kaj ga porabljajo. Velika skusnjava je igrati
opero varno, uprizarjati uspesne predstave iz
starih programov ter tako dosedéi visok odstotek
obiska in razprodano dvorano. To je lahko
najbolj tvegana odi¢itev, saj je opera veé kot le
blago, ki ga prodajamo obéinstvu. To ni samo
»show-biz«, ampak izdelana, prec¢istena, vzne-
mirljiva umetniska forma, nasi dosezk z njo pa
lahko — paé samo lahko — spreminjajo nazira-
nja publike in morda celo spreobracajo zivljenja.

Kaj opera poleg denarja $e potrebuje? Po
Cem bi se morali $e vprasati, da bi izvedeli, ali
se bo Se naprej razvijala? Kako lahko spozna-
mo, da je tak njen razvoj res prava evolucija, ne
pa nekaksno samoohranjanje? Pred nekaj leti
je skladatelj Hans Werner Henze izjavil:»Odlo-
¢il sem se, da ne bom pisal novih oper. Cutim,
da je opera kontana. Ostaja le $e temeljna
ideja postaviti dramo v glasbo.«

Kakor dale¢ lahko trdimo, je &lovek vedno
izrazal potrebo po obredu, da bi proslavil
uspehe v Zivljenju. Glasbena drama je bila
vedno povezana prav z religioznim preprica-
njem in religioznim ritualom. Plesi za dober
ulov in dez so Ze glasbena drama. V stoletjih
pred Kristusovim rojstvom je z Grki glasbena
drama dosegla stopnjo, ki jo imamo danes za
prvo iz¢is¢enje oblike. Mnogo kasneje so ustva-
rili $e misterije, mirakle, pa Davidovo igro... —
Se celo kré¢ansko maso imamo lahko za glas-
beno dramo. Pravzaprav jo je kot nekaj takega
analiziral Ze 8kof Amalarius iz Metza! V poznem
16. in v zatetku 17. stoletja se je oblikovala
Florentinska camerata, nastale so prve Monte-
verdijeve opere, razvijati so se zadele velike
operne hise...

Danes pa imamo teZave, &etudi je sezona
96-odstotno razprodana. Kako najti resitev v
nasem ¢asu in slediti nepretrgani evoluciji ope-
re, ki bo lahko konstruktivna — vsekakor bolj
kot revolucija, ki lahko uni¢i $e tisto, za kar upa,
da bo izboljsala?

Naj zatnem z dvema obtoZbama proti operi,
ki ju vedno izpostavljajo, eprav si nasprotujeta.
Prva je, da je opera elitisti¢na, druga pa, da je
dolgogasna in tezka. Ogitno zdruzuje argument,
da je opera elitistitna, dvuje povsem razliénih
misljenj: eno se drZi tega, da je opera dragoce-
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nost, narejena za tisto pestico obéginstva, ki jo
razume in jo ima rada, drugo pa, da je name-
njena snobom, ki si Zelijo, da bi jih drugi na
predstavi videli. Argument, da je opera dolgo-
¢asna, vkljuéuje vrednostno sodbo, ki lahko
izraza spet eno od dveh moznosti: ali da oce-
njevalec malo ve o operi ali pa da smo opero
postopno odtujili se enemu delu nasih poten-
cialnih obiskovalcev, ker se v njej ne dogaja ni¢
novega, nepricakovanega. Leta 1985 je neu-
radno zdruzenje vodij opernih druzb naértovalo
operni TV prenos kot enega od vrhuncev pro-
slavljanja evropskega leta glasbe. Hoteli smo
pokazati sijajnost in vzburljivost opere, njeno
privlaénost ter vpliv, ki ga lahko ima na domis-
lijo ob¢instva. Dale¢ torej od tega, da bi imeli
opero za dolgo¢asno! Program verjetno ne bo
nikoli prikazan, toda spodbude za nase razmis-
ljanje ostajajo.

Danes je eden od problemov opere tudi to,
da je v svojem razvoju razliénim ljudem pome-
nila ze vsemogote. V vseh obdobjih velike
popularnosti opere v 17., 18. in 19. stoletju ter
celo prvih 39 let 20. stoletja je bil poudarek
vedno na novih delih, po katerih so ljudje
hrepeneli ter jih nato sprejeli ali zavrnili, kot to
$e vedno delajo z gledaliskimi igrami in musica-
li. Veliki mozje, kot Handel ali vodje gledaliskih
druzin Gluckovega, Mozartovega, Rossinije-
vega Casa, so razvijali ansamble, za katere so
nato pisali. Kasneje so genialni izvajalci, kot sta

e
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bila Mahler in Toscanini, zaceli vzgajati
posebno obseZne skupine. Posamezniki z veli-
kim talentom in posluhom so sledili temu pri-
meru po vsej Evropi. V teh, nam oddaljenih,
dneh so bile razmere, v katerih je bilo odlo¢u-
joce tekmovanje, s katerim se je morala opera
soociti v vseh velikih centrih, povsem drugaéne
od dandanasnijih.

Sedaj sta kino in $e bolj televizija prevzela
vlogo spektakla, ki je bil véasih last le zelo
velikih gledalis¢. Televizija je ob¢utno zmanj-
Sala ¢lovekovo nagnjenost k temu, da bi zvecer
zapuscal svoj dom. Ob tem je vzpostavila tudi
nova protislovna merila, ki pa so vendar preveé
sprejeta, da bi jih lahko ignorirali. Danasnje
povprecno operno obginstvo je zelo pisano: to
s0 lahko dobri stari abonenti; ali tisti, ki hrepe-
nijo iti ven iz ustaljenega in videti nekaj novega;
ljudje, ki so prisotni predvsem zato, da bi jih
drugi videli; posamezniki, ki si Zelijo, da ne bi
razumeli besed ali spletk, ker so tako ali tako
nesmiselne; taki, katerih mislienje je zabloki-
rano pred sodobno glasbo in so uzaljeni, ¢e je
vklju¢ena v program sezone; zasvojenci s plos-
¢ami, ki napa¢no razumejo uglajenost ter po-
manjkanje napak kot dovrsenost... Morda je
pretirana trditev, da je listo, kar sili moderno
obcinstvo skupaj, koprnenje po glasbeni drami.
A vendar bi rad vedel, ali ni ravno v tej, navidez
nasilni, posplositvi dovolj resnice, da bi lahko
zaslutili tudi resitev problemov opere

Poleti 1985 je v Benetkah potekala zanimiva
konferenca. Tema, ki je zdruZevala vse pri-
sotne, se je imanovala BODOENOST OPERE.
Med udelezenci je bil tudi George Harewood.
Leto dni kasneje je izSel njegov 0sej skupaj
Z razmisljanji njegovih kolegov (od Pierra Bo-
uleza do Harolda Princea) v ameriskem DA-
EDALUSU - reviji Ameriske akademije umetno-
sti in znanosti,

Prevedel
Matjaz Barbo
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FILHARMONICNI

Ob 80-letnici prve
Slovenske in 40-letnici
povojne filharmonije

aplja pelina zmeraj kane. Tudi ob pra-
znovanjih in slovesnostih. Pred njo ne

K obvaruje niti svecana aura, niti nacio-

nalna zadostnost, niti Instituzione
Kunst, niti besednjakarska radodarnost vprasa-
nega. Ko sva namre¢ z Matjazem poprosila za
intervju umetnisko vodstvo Slovenske filharmo-
nije, nisva imela nikakrdnega namena igrati
vloge arbitra... Ceravno sva vztrajno brskala po
koncertnih listih vseh tistih povojnih Stiridesetih
let in si skusal predociti »programsko usmerje-
nost« neke glasbene ustanove. Kopica imen in
podatkov lahko ponudi le podobo plime in
oseke sodelovanja vrhunskih umetnikov, tujih
dirigentov in solistov, modernisti¢ne prisotnosti
in udelezbe lastne glasbene ustvarjalnosti.
Zatorej sva nehala dvigovati prah zgodovine, a
vstop v fiktivni skriptorij sva si le privoséila.
Nisva nasla le zapisane glasbe. Bile so tudi
besede: ANNO DOMINI 1707 —-ACADEMIA
PHILHARMONICORUM LABACENSIS.

Toda otroci tega zgodovinskega trenutka
smo. Satie je pomodroval: »Rojen sem mlad v
starem svetu.« Boris Sinigoj pa nama je pri-
jazno razlozil: »V glasbi, ki je absolutno izjemna
zakladnica kulture, Clovestva, se skozi celo
zgodovino ustvarjajo vrednote, ki jih s Se tako
trenutnim alternativnim programom ne moremo
zamenjati. Vi danes lahko &rkujete vsako bese-
do, ampak najprej ste se naudili brati.. .«

Zatorej Crkujeva dalje: LETO 1794 - FIL-
HARMONICNA DRUZBA

»Druzbi, ki je bila Se isto leto, t.j. 1974
osnovana iz gpdalnega kvarteta, in katere ute-
meljitelj in prvi direktor je bil Karl Moos, je bilo
skupno z nekdanjo Academio Philharmonico-
rum temeljno hotenje gojiti glasbo, zlasti instru-
mentalno. Cilj ljubljanske filharmoni¢ne druzbe
je bil, kot razberemo iz njenega prvega ohranje-
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nega statuta iz 1801, plemenititi Custva z izbra-
nimi, vrednimi skladbami, ter oblikovati estetski
opus poslusalca. «

Citat je iz knjige Ivana Klemen¢i¢a Slovenska
filharmonija in njene predhodnice, ki so nama
jo podarili, ko sva prenehala spradevati. V
mislih ponavljava »estetski okus poslusalca«.
Toliko let se Ze oblikuje, da na izvedeni anketi
ob koncu tiso¢letja sodobna glasba popolnoma
pogori. Torej nama je lvo Petri¢ kot umetniski
vodja Slovenske filharmonije lahko le potrdil:

»Mi smo videli, da je velik problem, Ce ti
publiki ponudi§ preve¢ modernih skladb. Pricne
Jjih odklanjati. To mora biti v taki meri, da to gre.
Predvsem moramo gledati, da ¢e je Ze sodobno
delo, da je domace. Ker tuje in domace sodob-
no, to je pa tisto, kar zacne publiko odbijati...
Ampak ¢e damo v prvi del Lipovskovo simfonijo,
ne moremo v drugi del dati $e Lutoslawskega,
ker bomo potem imeli prazne dvorane... «

Strah pred praznino in tisino. Grenka izkusnja
za izvajalce, komponiste in navsezadnje tudi za
poslusaice. Toda ¢e je avantgardna Spica v
tem smislu tvegan projekt, tega za klasiko 20.
stoletja ne moremo trditi. Najina sogovornika
sta nama obrazloZila:

»,.. Ce vzametle tisto drugo varianto: tuje
skladbe. Tu smo obremenjeni z drugimi stvarmi,
s financami. ..«

»... to je zelo draga stvar in finanéni pro-
blem.. .«

»... poglejte, danes skladba komponista 20.
stoletja, ki je se zasciten, stane 2000 DM. K
temu se doda Se cena za televizijski prenos in
$e 200 % zraven. To se pravi 6000 DM za dva
koncerta, pa zra¢unajte, kaj to pomeni...«

»,.. veste, filharmonija takega programa ne
bi prenesla. Zakaj? Zato, ker bi imeli potem
prazne dvorane. «

»...l10 8@ pravi, tudi pri nas moramo racio-
nalno gledati na sredstva, pa tudi na izrabo
tistega, kar mi delamo. Cimveé ljudi nas slisi,
temve¢ smo naredill.. .«

Orkester Slovenske fllharmonije z Vaclavom Tallchom

Torej Se zmeraj velja: Money makes the
world go around. Toda filharmonitna ustanova
ni Fossov Kabaret. Toda ¢e materialno stanje
— kot nama je zaupal Boris Sinigoj — absolutno
stoji, ¢lovek postane apaticen, seveda, Ce se
stvari ne premaknejo naprej.

Midva sva posludno obrnila kazalce nazaj.
Govore tudi obledele fotografije: Orkester Slo-
venske filharmonije z Vaclavom Talichom in
letodnja filharmoni¢éna sezona z obeleZjem
nacionalne glasbene identitete.

»Poglejte si program, toliko slovenske glasbe
tudi po minutaZi ni bilo $e nikoli... Recimo
Skerlovo Simfonijo smo igrali dvakrat v Ljublja-
ni, v Mariboru, pa v Velenju. Nekatere sloven-
ske skladbe kaksno leto doZivijo tudi po deset
izvedb. ..«

»Slovenska filharmonija praktiéno vsako sim-
foni¢no skladbo, ki jo katerikoli slovenski kom-
ponist napise, skoraj vedno izvaja...«

Ob tem se vprasanju, ki zadeva izvedbo
Svetetovega dela, tezko izogneva. ObrazloZitev
Ive Petrica je bila preprosta:

»Mladi skladatelj je prinesel material, ki je bil
popolnoma neuporaben in bi ga zavrnil vsak
orkester. Na sre¢o smo imeli dovolj ¢asa, da
smo se z njim domenili in usposobili za izvedbo
en stavek. Tega smo potem igrali trikrat, Sest-
krat in dobil je ¢Cisto lepe kritike. ..«

S kritiki pa nasa filharmonija menda nima
sre¢e. Vsaj pri nas ne. Toda ob gostovanjih
prihajajo ugodne kritike iz Linza in Berlina. Z
Matjazem sva pustila kritike pri miru in pozor-
nost usmerila na dvojni abonma, izmenjave
orkestrov, sodelovanja, programsko naértova-
nost s Simfoniénim orkestrom RTV Ljubljana...
»Saj smo vama povedali toliko, da lahko napol-
nite celo Stevilko«. Ker meniva, da bi bilo to
kljub vsem jubilejem prevet, pustava Se nekaj
besedovanja za naslednjo Stevilko. Za zdaj pa
Filharmonikom le estitava!

Zapisala CVETKA BEVC
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; nastaja glasba?
S0 Al e res, da skladatelju enostavno
wha) pade v glavo, to potem zapise in
e slaven? Kje pal Resnica je
cua. Nikoli ni bilo tako, ¢eprav bi
ako prikazali. V vseh smereh in
Lo obstaja nekak$en nivo znanja,
112 snovi, ki je za ustvarjanje glasbe

e

i kar pri komercialni glasbi. Avtoriji

© kako premisljeno skladajo melodi-

) 1izpolnjevati dolo¢ene pogoje. Na
imelodya mora biti enostavna, lahko
1 sprejemljiva, Elovek naj bi si jo hitro
wleg tega pa e nima moznosti
roke palete sredstev. Kaj torej osta-

50 znani recepti v stilu: vzames
preskuseno melodijo, jo malce spre-
mos nekaj not, uporabi$ preskuseno

| pesmica je narejena. Tako (ne

:sedno, pa vendar) se »dela«

‘pevk. Ko se taka skladba uveljavi,
lia pravilo: kuj Zelezo, dokler je
. omeni, da se skladbe, ki sledijo,
razlikujejo od te, prve, dokler se trg
potrodniki ne zasitijo s tovrstno »ro-
¢ lreba poskusiti s &im novim.'
nne. Nekateri aviorji poskusajo v
1l nove obrazce, a ¢e jim to uspe,
11 casu to njihovo idejo uporabijo drugi
i in tako izgubi prav to, kar je imela
mincoa. na avtorja pa se tako ali tako

= dogaja, da »aviorji« skladbe sko-
o prepisujejo. To velja za »avtorje«
irznih podro¢ij (v tujini si izposodijo
1 to lahko privoscéijo s predpostav-
in sivaritelj originala za to ne bo nikoli
pojav smo Ze nestetokrat lahko
I v nusi zabavni glasbi, tudi v Sirsem
i, e e vookviru najstrozie komerciale.
istvarjanja v jazzu? Najveckrat je
inaltika, ki jo izvajalci-ustvarjalci v
uporabljajo, izbrana, izdelana. Za ta
! Ijanja veljajo podobne zakonitosti,
pro) omenjene. Sledi drugi del proce-
lako opraviéuje ta izraz (ustvarja-
ki je vnaprej dolo¢ena, se pricne
procesu preoblikovanja, spreminjanja,
12, menjavanja posameznih delov
nalike... Pogosto temelji na principih,
ozl sloletja uveljavila t. i. resna glasba.
uomo spregovorili malo kasneje. Toda
v \omena jazza kot takega je improviza-
(a1 pomeni, da je za proces ustvarjanja
visen o feelinga« in izvajalea (ki je istodas-
tvarjalec). Ta mora samo oblikovanje
Jlzsbenega materiala v dobri meri obvladati, da
iplon lahko improvizira, Pojavijajo se tudi posa-
meznik, ki skrivajo pomanjkanje znanja za t. i
g Ko improvizacijo. Ne bi mogel trditi, da
cnevedanje v vseh primerih, toda pri
i1 posiusaniju »blefa« ni mogoce skriti.
i » procesom ustvarjanja v okviru t/ iz
lomace oz narodnozabavne glasbe? Tu stvar
obno kot pri komercialni glasbi. To je
kolikor je v taksni glasbi ob&utkov, so
» preraéunani uginki na poslusalca.
lomu zdijo ob&utki verni in iskreni,
off | ara uspela (»Nasi poslusalci Cesti-
tajo i cdravijajo« je otiten dokaz zato).
i I v okviru tovrstne glasbe se tega
Wi savedajo, vendar tega glasno ne pri-
10 radi Enako velja za »avtorje« komer-
ne glashe
( torej nastaja »resna« glasba?
fudh 10 ne gre tako »romantiéno«, kot se
asin prikazuje. Skladatelj ne sede zveder za

NAVDIH
ALl

ZNANJE?

mizo in zjutraj nima pred sebo; napisane simfo-
nije. Prikazom v cenenih biografskih filmih ne
velja verjeti. Ustvarjanja v kratkem &asu so bili
zmozni le redki geniji.

Najpre] se pojavi ideja. Potem pridejo na
vrsto nacini obdelave osnovne ideje, teme ali
motiva. Ti nacini so se razvijali s¢asoma in niso
plod naklju¢ja, ampak so sad razmi$ljanja mno-
gih glav pred nami. Glasbeniki se jih lahko
danes naucijo v 5olah. Nato pa jih dolgo utrju-
jejo in uporabljajo, dokler jim ne zlezejo pod
kozo, da Zze vnaprej vedo, kje in kdaj je najpri-
merneje uporabiti posamezen naéin. Obseg
teh naéinov se e vendo Siri in dopolnjuje v
okviru razliénih glasbenih zvrsti. Primer takega
dopolnjevanja sta n. pr. aleatorika in sodobna
improvizirana glasba.

Vsi nacini, ki so bili znani v dolo¢enem ¢asu,
se v eni skladbi seveda niso pojavili. Uporaba
le-teh je bila odvisna od presoje posameznega
avtorja. Nekateri veliki mojstri so imeli ob&utek
za ustrezne nadine prirojen in privzgojen v
tolikéni meri, da so v trenutku vedeli, kaj je v
danem primeru najbolje storiti, drugi (tudi Beet-
hoven, n. pr.) pa so mesece ali celo leta razmis-
ljali, preden je skladba dobila dokonéno obliko

Osnovni pomen gre torej pripisali znanju,
obvladovanju kompozicijske tehnike. Inspiracija
je v ustvarjanju nastopila le v zac¢etku in v tistin
trenutkih, ko je bilo doloten nactin obdelave
materiala treba uporabiti. Ce upostevamo ta

dejstva, potem do neke mere lahko razumemo,

zakaj je resna glsaba za marsikoga nad vsemi

drugimi. Vsekakor tega ne moremo trditi za vso
resno glasbo. Nekateri si namre¢ prej povedano
razlagajo po svoje in mislijo, da je osnovni
pogoj za dobro glasbo kompliciranost, kar pa
seveda ni res. Vse velike »stvari« so v bistvu
enostavne.

1z te logike je izhajala druga skrajnost, tudi
minimalizem, Ta in podobne smeri so véasih
tako poenostavljale kompozicijski postopek, da
se ni dogajalo ni¢ ve¢. To pa tudi ni prav.

Seveda to velja le za tiste, ki niso vedeli kaj

poceti, pravi mojstri pa so ¢ar te smeri nasli v

necem drugem: v moznosti izvie¢i iz minimuma

maksimum, kar je imelo povsem drugacen uéi-
nek. To pomeni iz majhne osnove veliko izpelja-
ti. Ravno zato je ta smer tudi dosegla priznanje
in dobila svoje mesto tudi v uradnih akademskih
glasbenih krogih.

1z vsega povedanega (in e bi lahko govorili)
sledi, da je v vseh glasbenih zvrsteh predpogoj
ustvarjalnega procesa obvladovanje ¢isto obrt-
niskih postopkov in doloteno znanje. Inspiracija
kot taka je v tem procesu Sele nadaljevanje ali
dopolnilo.

Povzetek: za ustvarjanje sta potrebna znanje
in inspiracija

Opombe:

" Kligeji.

2 Zanimiv je tudi ta pojav: nekateri glasbeniki,
ki nimajo dovolj mo¢i, da bi se enakovredno
pomerili z ustvarjalci resne glasbe, vcasih
kljub klasi¢ni izobrazbi ustvarjajo zabavno ali
celo komercialno glasbo, saj so v njej sred-
Sltva navadno veliko bolj omejena. Vzrok za
taksno udejstvovanje je seveda lahko tudi
denar — $e najredkejsi je ljubezen do te
zvrsti.

— V Poskus eseja v prejsnji Stevilki se je vrinila
neljuba napaka. V prvem oklepaju bi moralo
pisati: od razvoja romantike naprej, ne pa od
razvoja medijev..

TOMI RAUCH
Fotografiral: BOZIDAR DOLENC
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W. A. Mozart: 1z Simfonije &t. 40

azvoj glasbe 18. stoletja je postavil
nove probleme glasbenim teoretikom,
Koncept glasbene retorike ni bil ve¢
zadosten za teoretsko tolmacenje
konéno osamosvojene instrumentalne glasbe.
Osemnajsto stoletje je prineslo nove, ¢isto ins-
trumentaine oblike, zasnovane na sonatni formi
(godalni kvartet, simfonija, koncert, sonata), ter
jih tako postavilo naproti vokalno-instrumentalni
tradiciji 17. stoletja (kantati, oratoriju, operi, itd.).

Teoretski problemi so se najprej odrazili v
glasbeni pedagogiki, posebno na podrodju Stu-
dija kompozicije. Kako prenesti vednost kompo-
niranja v instrumentalne oblike? Glasbena reto-
rika, zasnovana na obvezni prisotnosti besed,
ni bila primerna, da resi ta problem. Tako se je
pojavila potreba po definiranju osnovnih ele-
mentov instrumentalne glasbe. Skozi prizmo
glasbene pedagogike se je s problemi osnovnih
elementov ukvarjala vrsta glasbenih teoretikov
s konca 18. in prek 19. stoletja: H. C. Koch
(1749-1816);, A. Reicha (1770-1836); J. J.
Momigny (1762-1842); J. B. Logier (1777—
18486) in drug.

V zacetku 19. stoletja je A. B. Marx (1975~
1866) tako opredelil osnovne oblikovne ele-
mente: dvotakt kot FRAZO, STAVEK kot $tiri-
taktno enoto (ki je torej sestavlijena iz dveh
fraz), ter osemtaktno PERIODO kot element,
sestavljen iz dveh stavkov. Poudariti moramo,
da je definicija s pomocjo parnih taktov samo

relativno to¢na, saj v skladbah naletimo na
vecja ali manjsa odstopanja. Cilj tako zastav-
liene definicije je torej razumevanje osnovnega
principa. Ti elementi so bili tudi osnova za
postavitev formalnih modelov.

Primer: W. A. Mozart — Simfonija 8t. 40, g
mol (KV 550)

S ponavijanjem, kontrastiranjem in variira-
njem teh osnovnih elementov gradimo vetje
formalne enote. Lahko jih izrazimo tudi s
pomodjo simbolov: AA — ponavijanje, AB -
kontrastiranje, AA' — variiranje. Proces prepo-
znavanja teh osnovnih oblikovnih principov na
podlagi vnaprej danih modelov in tolmagenje
glasbenega dela z njihovo pomotjo imenujemo
formalna analiza.

Glasbeni teoretiki so namre¢ konec 18. ter v
19. stoletju definirali dolo¢ene strukturalne pri-
mere. To niso glasbene vrste kot npr. koncert
ali menuet, ampak &irde uporabljivi procesi
formalne gradnje, katere so imenovali formalni
modeli. Lahko jih skréimo na dve osnovni
strukturi: dvodelno AB in trodelno ABA. V nem-
ki terminologiji so oznadeni kot LIEDFORM
(pesemska oblika). Ta izraz je okoli leta 1840
prvi uporabil A. B. Marx v svoji dvodelni in
trodelni obliki.

Ti pojmi se nanasajo na manjse oblike, a
neposredno jih lahko uporabimo na instrumen-
talnih plesnih stavkih 17. in 18. stoletja. Cel
koncept temelji na pravilno strukturiranih fra-

zah z osemtakinimi periodami kot g'avnimi
enotami konstrukcije. Vedji formalni modeli
nastajajo kot posledica Sirjenja ene ali druge
strukture. Tako lahko SONATNO OBLIKO opa-
zujemo kot razsiritev dvodelne, RONDO pa kot
razsiritev trodelne osnovne strukture. Vendar
moramo razlikovati dva osnovna procesa razsi-
ritve: nizanje medsebojno razliénih formalnih
enot ter razvoj tematskega materiala. Prvi pro-
ces je arhitektonske narave, zasnovan na pro-
porcionalnosti in simetriji, osnova drugega pa
je kontinuiranost in organski razvoj glasbenega
materiala. Rondo (ABACADA) je torej z mza-
njem medsebojno razli¢nih odsekov razsirjena
trodelna oblika, medtem ko je sonata z razvo-
jem razsirjena dvodelna forma. Oba procesa je
mogoce zdruziti v obliko sonatnega rondoja:

ABACAB'A.

Vetje oblike lahko gradimo tudi s pomotjo
dvodelnega oziroma trodeinega modela (ali z
obema) na veé ravneh strukture. Rezultat so
strukture, kot je na primer: ;

A(aba) — B(cde) — A(aba). Na ta nacin lahko
razlozimo koncept ciklitne oblike, katerega
stavke imamo za samostojne oblike, zdruZene
v vecjo formalno celoto, kot je to v primeru suite
in sonate.

S formalno-analiti¢nim pristopom so posku-
Sali raziskatli celotno izkustvo evropske glas-
bene zgodovine od srednjega veka do danes in
jo razloziti s pomo€jo formalnih modelov.
Poskusi te vrste pa so naleteli na dve vrsti
tezav. Kot prva so se pokazale polifone oblike.
Zelo hitro je postalo jasno, da si je nemogote
zamisliti natan¢en abstrakini model, ki bi zado-
voljil vse vrste polifonih kompozicij. Cim bolj pa
bi bil model dologen, tem bolj bi se mu izmikalo
notrarje polifono dogajanje. Kolikor bolj bi bil
omejen na posamezno polifono tkivo, toliko bolj
bi  zgubljal na univerzalnosti. Teoretiki so ta
problem reSevali bodisi z detaljnim opisom
posami¢ne polifone oblike, bodisi z dopusta-
njem nedefinirane kategorije svobodne forme.

Druga skupina problemov se nanasa na kri-
terije razpoznavanja osnovnih oblikovnih pro-
cesov. Ne glede na univerzalnost dvodelnosti
oziroma trodelnosti obstajajo mnoge tezave v
oblikovanju kriterijev za njihovo dologitev.
Poglejmo si to na primeru dvodelne pesmi

Kriteriji za dolo¢itev dvodelnosti: (LAfLB:)) bi
lahko bili:

a) prvi del (A) se kon¢uje z delno kadenco v
osnovni tonaliteti, ali z avtentitno kadenco
v sorodni tonaliteti;
oba dela sta lahko melodiéno razliéna (ali
sorodna) — |:AX1:AY:|ali l:AX]|:BY.

Kriteriji lahko slonijo na odsotnosti naglasene

tematske kontrastnostiin na razporedu tonalitet:

|:tonika-dominanta (v primeru da je prva tonali-
teta mol, druga pa paralelni dur) §|: dominanta

(paralelni dur) — tonika :|. p
Nekateri analitiki so bolj svobodni v razmerju

do tega kriterija, tako, da dopustajo tematski

kontrast (npr. AA"BA" ali ABCB), in svobod-
nejsi razpored tonalitet:

(:tonika-tonika]|:oddaljena tonaliteta-tonika}).
Kriterij za konstituiranje dvodeine forme je

tudi pojav dveh popolnih stavkov (velikega in

malega). V tem smislu je oblika: | :A{FBA:,
katera je po nekem kriteriju tridelna forma, po
tem dvodelna oblika.

Ne glede na navedene teZave, lahko analizo,
zasnovano na popolnoma glasbenih elementih,
jemliemo kot korak naprej v konstituiranju
samostojne analitiéne znanosti, Formalna ana-

b)

-liza je objektivni sistem (neka vrsta merila), ki

samostojno Zivi tudi izven glasbe. To je tudi
njegova slabost, saj zavoljo svoje togosti ne
more zaobjeti celega spektra glasbenega doga-
janja.

ZORAN KRSTULOVIC
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LETO 1987:

Evropska
diskografska
ponudba

Pregledu tistega, kar je bilo vred-
nega vtisnjenega v vinil v minulem
letu na ozemlju Severne Amerike, iz
prejsnje stevilke revije bomo tokrat
dodali prav takéno evropsko ponud-
bo. Ze na zatetku povejmo, da so
&tirl stvarl, ki so v minulem letu
zasluzile posebno pozornost: pro-
dukcija francoske zaloibe Nato
Records, marginaini predeli so-
dobne evropske improvizirane god-
be, Mike Westbrook in pa Sergej
Kurjokin kot reprezentant sovjet-
skega sodobnega glasbenega doga-
janja. Vse drugo ostaja v postanih
vodah ze prezvecenega.

The Recendents, British Summer
Times End, projekti Lola Coxhilla,
Deadly Weapon, Terra, Les Mistrals,
Kazuko Hohki, Steve Beresford itd.
itd.— to so imena, ki oznacujejo zani-
miv nov fenomen: izjemno dosled-
nost glasbeno-izdajateljskega kon-
cepta, utemeljenega na razli¢nostih
in prihajajo¢ega iz Anglije v Francijo
— katalog NATO Records, ki e prisel
do polne uveljavitve prav v letu 1987,
Sem pa seveda spadajo tudi Ka-
hondo Style. Ti so ze pred casom pri
tej zalozbi izdali plosco, s katero so
nase opozorili do tolikéne mere, da
smo se |ih odlocili povabiti celo v
Ljubljano. Ze prva plo$éa je bila intri-
gantna, koncert v Ljubljani pa nad-
vse zadovoljujo¢, a prav njihova
druga plosta GreeN Tea and Croco-
diles pomeni enega od diskografskih
vrhuncev minulega leta. lzdana in
posneta je bila lani v Londonu in na
njej najdemo celo plejado angleskih
glasbenikov najnovejSe, uveljavija-
jote se generacije. Med njimi so
seveda Peter Cusack, pa Clive Bell,
pevka Kazuko Hohki, bobnar Steve
Noble (nekdanji ¢lan Rip, Rig and
Panic), pa trombonist Allan Tomlin-
son, znani eksperimentator itd.
Kahondo Style je s to plo§¢o uspelo
predstaviti izéiséen glasbeni kon-
cept, prezentiran Ze na prvi ploséi in
utemeljen na tako raznovrstnih glas-
benih izhodi&éih, da je lepo urejen
drevored ocarljivo nepregleden.

Druga ploé&¢a, ki nas je navduse-
vala v preteklem letu, pripada so-
dobni improvizirani evropski godbi,
a Jo edina v lanskem letu tudi suve-
reno presega. Tisto, kar ponuja use-
som Orpheus 85 Sakisa Papadimi-
trouja in Gunterja Sommerja, dveh
izmed trenutno najbolj$ih evropskih
improvizatorjev, je eden redkih, a
zato toliko moénejsih dokazov iz
minulega leta, da sodobna evropska
improvizirana godba &e ni postana
miakuza samozadovoljnezev, ujetih
v past lastne ustvarjalne svobode.
Pa $e zaradi ne¢esa nam je ta plosca
posebe] pri srcu: je otipljiv dokaz,
da je bila v veliki meri spregledana
koncertna ponudba tovrstne godbe
v Ljubljani v letih 1985-1987 na
zavidljivo visokem, svetovno rele-
vantnem nivoju. Prav v €asu, ko smo
tu gostili Sakisa, Sommerja, pa
Kowalda in Szabadosa, so nastajala
glasbena dela, ki so v lanskem letu
izhajala in povzrotala prave revolucije
v percepcijah glasbenih kritikov po
svetu. Orpheus 85 prinasa sicer po-
snetek koncerta iz leta 1985, izéla je
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konec leta 1986 pri Praxis Records v
Atenah, a prav zaradl ¢asa in kraja
izida se je v glasbeni javnosti uvelja-
vila kot plo$¢a leta 1987.

Sakis Papadimitrou In Gdnter
Sommer sta vsekakor naredila naj-
boljse ploste sodobne improvizi-
rane godbe v minulem letu. Sicer pa
je prav na tem podro¢ju minulo leto
potrdilo nase stareje ugotovitve. Ze
leto prej smo ugotavijall, da so ob
stagnaciji ustvarjanja in raziskova-
nja na tem podro¢ju uspesni samo
solisti in da so solisticne plosée
znanih improvizatorjev tisto, kar
zares $e nekaj Steje. Taksna je bila
solo plosc¢a tolkalca Gunterja Sommer-
Jja, ki je $e danes najboljsa solisti¢na
tolkaina plosca, kar jih je izélo. V
lanskeni letu pa so bile take vsaj tri
ploste: Petra Brdotzmanna, Dereka
Balleyja in Evana Parkerja. V zatis§-
ju, ki je nastopilo — ¢eprav niti slu-
¢ajno ne manjka miajsih, ki skusajo
ponovno prehoditi Ze znane poti, se
manj pa ¢istih epigonov, ki skusajo
presneti dosezke velikih mojstrov
improvizacije — je zanimivo, da se
ponovno uveljavijajo preizkuseni
stari macki Zahodne Neméije in
Anglije. To so Peter Kowald in Peter
Brotzmann, Evan Parker in Derek Bai-
ley, l:aterim celo njihovi sodobniki in
sopotniki s tezavo seZejo okrog pa-
su. The Snake Decides je ploséa pi-
halca Evana Parkerja, na kateri so
njegove solo improvizacije izkljuéno
za sopranski saksofon. Tako kot Sa-
kisova in Ginterjeva je nastala e v
letu 1986, uveljavila pa se je lani.

Povsem drugate pa nas vedno
znova in vedno intenzivneje prese-
neca drugi, stari angleski glasbeni
matek Mike Westbrook s svojim
ansamblom In z vedno novimi kon-
ceptualno-glasbenimi domislicami v
sledi najboljsih postmodernisti¢nih
projektov. Zadnji izmed njih se ime-
nuje Westbrook-Rossini — in naslov
dvojnega albuma je dovolj zgovoren.
Izéel je pri Hat Hut Records lani v
Svicl, posnet pa je bil na ziriskem
festivalu jazza novembra 1986. Je
eno izmed redkih remek del evrop-
skih glasbenikov v zadnjem obdob-
ju. Peter Whyman, Lindsay Cooper,
Peter Fairclough, Mike Westbrook,
Andy Grappy, Kate Westbrook in
Paul Nieman so s svojo glasbeno in
instrumentaino $irino opravill never-
jetno delo — obdelali so najbolj
znane arije iz Rossinijevih oper In
jim dodali neverjetne razseznosti, ne
da bl posegall v njlhovo umetnisko
integriteto. Viljem Tell, Seviljski bri-
vec, Othello in druge Rossinijeve
opere so po dolgem ¢asu doZivele
povsem novo afirmacijo v povsem
novem okolju. Pustimo tokrat ob

strani kritike v ¢asopisju. Dovolj zgo-
vorni naj bodo e navduseni aplavzi,
ki so jih magnetofoni zabelezili na
samem koncertu ob snemanju mate-
riala za plosco.

Se mnogo hujsa pa je pomanjklji-
vost v zvezi z zadevo, ki smo jo
prihranili za konec. Hujsa v tem, ker
se kar potroji, skoraj pocetveri.
Govorimo o sovjetski sodobni glas-
beni sceni, ki je ob obilici kvalitetnih
dostopnih plos¢ ostala zelo zane-
marjena, in $e posebej je govor o
planistu Sergeju Kurjokinu. Leto 1987
je Kurjokina dokonéno ustoli¢ilo kot
trenutno najzanimivejega in najpro-
dornejsega sovjetskega glasbenika.
Ganélin Trio so po desetletju nespor-
nega viadanja sestopili na drugo
mesto, verjetno pa sploh odéli s
sovjetske glasbene scene, saj se je
minulo jesen Vjanceslav Ganélin,
spodbujen z zdravimi vetrovi pere-
strojke, izselil v lzrael, Se prej pa
izdal tudl svo] prvi solistiéni album.
In Ganélin Trio v zadnjem ¢asu tudi
niso ostall brez diskografskih izdel-
kov, tako da so bile mogote nepo-
sredne primerjave, ki so pokazale,
da so tokrat odigrali mnogo med-
lejso viogo kot pa zvezda Kurjokin.
Kajti ta je v dobrem letu dni poslal
na svetovni trg kar &tirl albume, od
teh enega dvojnega, in vsak od njih
razkriva drugatno plat njegovega
muziciranja.

Popular Zoological Elements je
Kurjokinov drugi solisti¢ni album, in
povsem mirno ga je mogote posta-
viti ob bok prvemu solisticnemu
Ganelinovemu. Dvojni album Sub-
way Culture all Podzemnaja kultura
predstavija Kurjokinovo opero v &ti-
rih dejanjih — opero, ki je izvedena
praktiéno brez besed.

Introduction in Pop Mechanics pa
je njegovo najnovejse koncertno
delo za veéjo zasedbo predvsem
elektri¢nih instrumentov in je pov-
sem enakovredno podobnim ustvar-

jalnim tendencam newyorske off off
scene. Vsi ti trije albumi so bili izdani
pri Leo Records v Londonu, dodati
pa jim je treba $e eno plos&o Popular-
naja mehanika, ki je bila prav tako
izdana v Angliji in na katerl se Kurjo-
kin 8 soigralcl odpravija e naprej
proti aktuainim postrockovskim vo-
dam. Sicer pa zadnji dve plos¢i

ita povsem novo etapo v nje-
govem ustvarjanju in se dejansko
dopolinjujeta.

Glede na prikazani zbor najzanimi-
vejsega, kar Je nastalo na evropskih
tieh v pretekiem letu in je bilo vtis-
njeno v vinll, lahko smelo zakora-
&imo v novo leto glasbenih iskanj.

ZORAN PISTOTNIK

NOVI ROCK

THE
DEHUMANIZERS

— End of Time
(Subcore Rec)

»Dehumanizers are a band

that couldn't exist Without loyal

fans, friends and the shit

We go through to do just what we

love Remember in this life what

you give is what you get«
(Dehumarap)

Prvenec prakticno neznane ame-
riske skupine THE DEHUMANI-
ZERS je eno najbolj ocitnih presene-
¢enj lanskega leta, saj bi le napol
gluhi lahko samozadovoljno ugotav-
ljali, da gre pac¢ za Se en truscerski
bend brez posebnega navdiha. V
resnici pa END OF TIME z glasbo,
strukturo komadov in vioZki kaZe na
izjemno domiselno skupino, ki dobe-
sedno predstavija tistt CROSSOVER
med hardcorovsko radikalnostjo in
trdo agresivnostjo tezkometalnega
rocka,kakrsne skorajda ne srecamo
pri nobenem od tako imenovanih
crossover bendov, kajti The Dehu-
manizers jemljejo vrsto zvoénih zna-
Cilnosti iz metalne glasbe, vendar jih
ocitno sprevracajo, se jim posmehu-
Jjejo ali jih kako drugace obdelajo. Pri
tem se mecejo v popoino identifika-
cijo s parodiranim na eni strani, da bi
z drobcem zvocéne intervencije razbili
to identifikacijsko iluzijo, ali pa upo-
rabljajo razlicne glasbene stile in
samosvojo instrumentacijo, ki prica
0 Sirini in vitalnosti njihove zvocnosti.

The Dehumanizers govorijo o real-
nosti Zivijenja v bendu in v druzbi,
kjer se sreCujemo z raznimi kemic-
nimi nevarnostmi, stiskami posa-
meznikov in véasih Ze neverjetno
bebavostjo Zivijenjskih situacij. Ce-
prav je vecina plos¢e zapolnjena z
izrazito  rockovsko-hardcore-metal
glasbo, najdemo na njej izvrsten
blues in $e boljsi rap, da o viozkih, ki
oditno parodirajo evforiénost koncer-
tnega vzdusja niti ne pisem posebej.
Plos¢a res zveni rudimentarno, toda
tudi v tem je poseben $arm glasbe-
nisko se ne povsem verzirane skupi-
ne, ki pa zna kljub temu verodo-
stojno uzvoditi svoje zamisli. To pa
Je tudi najvec, kar lahko zahtevamo
‘od dobrih rockerjev, kajne?

MARJAN OGRINC

SONIC
YOUTH
— Master = Dik

(12" Blast First)

Zadnji izdelek znanih newyorskih
rockovskih odstekancev je morda
njihova najpomembnejsa plos¢a za
razumevanje njihove drze do glasbe-
nega ustvarjanja. Ni samo kri¢ec¢
primerek brezkompromisnega in
obenem popolnoma netrendovske-



ga. neobremenjenega predvsem pa
neomejenega in zaplankanega roc-
ka. Plosco lahko Stejemo za mini Ip,
iz8la je 22. januarja, na njej pa naj-
demo dve priredbi Beat on the
Brat The Ramones in Ticket to Ride
Beatlov. Ostalo je zapolnjeno z raz-
nolikimi zvo¢nimi zapisi in naslovno
pesmijo, ki sprevraca in morda celo
parodira modno ekspanzijo seda-
njega rapa (predvsem newyorskega;
ne pozabimo, da so Sonic Youth iz
New Yorka in poznajo gotovo bolf
tamkajsnjo sceno iz prve roke kakor
mi)

Ostali zvoéni zapisi morda $e naj-
bolj pri¢ajo o »manicni« naravi poce-
tia Sonic Youth, lako da na njej
ndjdemo nekaj norih vokalnih eks-
presij, industrijskih zvokov, zafrkan-
clj z nastopov v Zivo ali iz bebavosti
vprasanj radijskih  intervjujarjev,
zvoéni ucinek pa sega od izrazito
glasbenih pojmov (vibrato, guitar
lick, chinbese jam) do industrijsko-
konkretnih zvokov. Mirno lahko rece-
mo, da je morda ravno zaradi te
2vocne raznolikosti plos¢a MASTER
= DIK najbolj pokazala tisto, ¢esar
navadno ne najdemo na obicajnih
i1zdajah skupin in predstavlja drobce
1zhodis¢ ustvarjalnosti, po drugi plati
pa ravno zaradi svoje nekonvencio-
nalnosti ta ploéé¢a stoji zunaj obicaj-
nega interpretativnega polja skupine
in ravno zato o njej govori mnogo
ve¢ od drugih njenih plos¢. Gotovo
ena odliénih plos¢ za odprta usesa
in glasbeno Kreativnost kot odprtost
in odkrivanje novih zvo¢nih moznos-
ti. Dober zacetek za letosnje leto.

PUSSY GALORE

— Right Now!

(Caroline-Product inc)

Ameriska skupina Pussy Galore je
Sele lani izdala svojo prvo pravo
veliko plosco, prej pa so posneli le
dva maksi singla in kaseto, na kateri
so razcéefukali kompletni album Rol-
ling Stones — Exile on Main Streat. Z
izjemo bobnarja Boba Berta, ki je bil
prej pri Sonic Youth, so ¢lani sku-
pine stari $ele okrog dvajset let in se
v svoji glasbi navezujejo na prezrte
in bolj nore vidike Sestdesetih let.
Njihovo glasbo bi lahko opredelili
kot skrajni hrup in raznolikost nave-
zav ter jo uvrstili v tisto »¢rno linijo«
rocka, ki je Rolling Stones razliko-
vala od »belih« Beatlov.

Predvsem pa pri ostri, hrupni in
na trenutke povsem razpusceni glas-
beni podobi na plod¢i RIGH NOW ne
moremo govoriti o agresivnosti, am-
pak o listi samopozabi, ki je in Se
vedno oblikuje vrsto drugih ustvar-
jalcev sodobnega rocka in se sko-
rajda praviloma povezuje z norostjo,
mani¢nostjo glasbenega vtisa (od
lggyja Popa in The Stooges do But-
thole Surfers ali Die Kreuzen). Pred-
vsem pa ob tej samopozabi Pussy
Galore utelesajo tisto miadostnisko
norost, ki ho¢e uzivati tukaj in zdaj
ter se noce zadovoljiti z odlaganjem
tega uzitka v dobo druzinskega in
ritualizirane otopelosti. Zato je nji-
hova glasba preeta z arogantnostjo,
nespostljivostjo in izrazito seksual-
nostjo. Sex & drugs & rock'n'roll bi
lahko za ta sedanji trenutek bili ute-
leseni v teh fantih in dekletu, ki s
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povsem drugega kota asociirajo na
drobce zvoénosti iz Sestdesetih,
kakor to po¢no recimo Red Kross.
Gotovo pa ima ta njihov prvi pravi
prvenec toliko duha sodobnega roc-
ka in najstniske brezkompromisnos-
ti, da jo redko srecamo v tej glasbeni
srenji.

SQUIRREL BAIT

— Skag Heaven

(Homestead)

Prvenec miade (po delovanju in
po letih) ameriske skupine Squirrel
Bait je gotovo ena najbolj svezih
plosé zadnjih let, ker ob beznem
poslusanju spomni na boljse ¢ase
Husker DU, dejansko pa ob tej izra-
zito rockovski naravnanosti prekasa
gole rockovske pesmice z obilico za
njen zvok znacilnih elementov, pa
najsi gre za specifi¢no strukturiranje
odnosa vokala in glasbe, samih glas-
benih lomov, obratov ali prehodov,
ali pa za melodi¢rost in obenem
izjemen vokal.

Raferenca na Hisker DU je pov-
sem upravi¢ena, vendar je lahko tudi
zavajajoca, kajti Squiurrel Bait po
eni plati izhajajo iz bolj pesniske in
protestne pesmi Sestdesetih let
(Leonard Cohen, Phli Ochs) in skici-
rajo svoja besedila podobno kot
odstekano impresionisti¢éno poezijo,
po drugi strani pa ima njihova glasba
poseben naboj, ki brez vsake agre-
sivnosti izraza temeljno zivljenjsko
vitalnost in/ali energijo.

Plos¢a SKAG HEAVEN |e lahko po
moje upraviceni pendant knjigi
POZDRAVI IZ BABILONA, ker kljub
preprostemu vtisu skriva v sebi
bogastvo raznolikosti, je podoba
skupine, ki ni zavezana pritiskom
previadujo¢ih  glasbenoprodukcij-

skih mehanizmov in ostaja izven ute-
¢enih rutin glasbene industrije. Fan-
tie v skupini namre¢ delajo samo
med pocitnicami, to ploséo pa so
izdall za eno najodliénejsih ameris-
kih neodvisnih za.oib Homestead
Records

Priredba Ochsove Tape

from California pa morda najbolj
ocitno govori, da je druzbena stvar-
nost lahko ponotranjena tudi dru-
gace kot v oc¢itnem upornistvu kla-
siénega protesta in kriticne zavze-
tosti.

WOLFGANG

SANDNER

»Rock glasba —
Pogledi na zgodovino,
estetiko in produkcijo«

(Knjiga je iz8la pri glasbeni zalozbi
Schott's S6hne v Mainzu, njen pre-
vod pa v nadaljevanjih izhaja v
Casopisu za kritiko znanosti)

Pred sabo imamo izbor esejev raz-
licnih avtorjev kot nekak$en osnovni
uvid v pojav rock glasbe na sploh.
Bralcu razodene zgodovinske kore-
nine tega pojava, njegovo sociolosko
in estetsko vpetost v ¢as razcveta
rock glasbe, povezanost s £asovno
vzporednimi trendi in povezanost
tega specificno glasbenega (in ne
samo glasbenega) sloga z glasbeno
tradicijo t. i.resne glasbe, folkore, pa
tudi s slogi v zabavni glasbi, ki so se
zateli oblikovati konec Sestdesetih
let ter postali aktualni v sedemdesetih
letih.

Avtorji  prispevkov  opazujejo
glasbo z razliénih gledis¢. Tako se
dotikajo sociolodke vpetosti rock
glasbe v subkulturo (Tibor Kneif,
Hans-Jurgen Feurich), pristopajo do
nje z vidika estetike (Tibor Kneif) in z
vidika tehnoloske izvedbe te glasbe
(Wolfgang Sandner), govore o raz-
merju rock glasbe do folklornega izro-
&ila na t. i. resne glasbe (Ulrich
Olshausen) in razpravljajo o viogi
showa kot znaéilnega in konstitutiv-
nega elementa rock glasbe (Wol-
fgang Sandner). Knjigo sklenejo
poskusi glasbene analize dveh
skladb (Chuck Berry: Johnny B. Goo-
de, Gentle Giant: Interview), temu pa
sledi poskus notnega zapisa skladbe
Design ansambla Gentle Giant.

Da bi lahko popolnoma dojeli
logiko' razmisljanja avtorjev v posa-
meznih prispevkih, je treba delno
korigirati nade ustaljeno razumeva-
nje nekaterih pojmov. Gre za termi-
nologke razlike, ki jih je treba sprejeti
v vet primerih. Tako se v sestavku
Tiborja Kneifa trdovratno uporablja
izraz »izobrazevalna glasba«, Ulrich
Olshausen pa operira s pojmoma fol-
klora in izrazom »folk song«. Najve¢
terminolodke razlage je v prispevku z

naslovom »Rock'n’ Roll and Roll-
Rock«, v katerem avtor pojasnjuje
zgodovinsko ozadje nastankov teh
izrazov, s tem pa tudi razliénost nji-
hove vsebine.

lzastopajota znatilnost knjige je
desledna ilustracija navedenih pogle-
dov s praktiénimi primeri. TeZnja po

_ dejanski analizi se potencira v zad-

njem delu knjige. Avlorji se pri tem
zavedajo, da je taksna analiza lahko
le ena izmed osnov, na podlagi kate-
rih je mogote opredeliti slog. Nikakor
se pisci ne branijo vpetosti glasbe-
nega sloga v socioloko in filozofsko
okolie nastanka posamezne rock
skladbe, s tem pa tudi rock glasbe na
sploh.

Knjiga torej na razmeroma polju-
den nadin podaja osnovne poteze
pojava rock glasbe. Z védenjem tega
pa je mnogo lazje razumeti tudi
sodobne glasbene pojave na
podrotju zabavne glasbe. Seveda pa
je treba vsako informacijo in kriterij iz
te knjige jemati »cum granum salis«,
neprestano lusgiti zrno od plevela.
Knjiga vsekakor ni utbenik,

IVAN PAL
AVE MARIA
(Helidon)

Na kaseti, ki sta jo Sabira Hajdare-
vi¢ in Milko Bizjak posnela oktobra
1987 v ljubljanski stolnici, so arije iz
baro¢nih oper, samostojne koncertne
arije ter ¢rnske duhovne pesmi. Na
prvi strani kasete nam izvajalca pred-
slavljata ljubezenske arije: Amarilli,
mia bella G. Caccinija, Kserksesovo
arijo Ombra mia fu iz Handlove opere
Kserkses in Parisovo kavatino O del
mio delce ardor iz opere Paris in
Helena Ch. W. Glucka. V arijah je
poudarjena Custvena dramatiéna
narava, melodi¢ne linije so zaokro-
2ene in obéuteno dinami¢no obliko-
vane. Povsem drugacen izraz imajo
érnske duhovne pesmi (Were you
there, Sometimes | feel, Go down,
Moses), v katerih sta pevka s temno
in mehko barvo glasu in organist z
uc¢inkovito uporabo registrov izrazila
obc¢utja Zalosti, trpljenja in hrepene-
nja, ki jih ta glasba izraza. lzvajanje
M. Bizjaka na orglah ima sicer fun-
kcijo spremljanja in dopolnjevanja
glasu (v koralu iz kantate §t. 147 J. S.
Bacha je melodi¢na linija v orglah),
vendar skupaj z njim sestavlja nede-
liivo in skladno celoto, kar lahko sli-
&imo v vseh skladbah, posebej Se v
Ave Marii Gounoda/Bacha in isto-
imenski ariji F. Schuberta. Ceprav sta
ariji Ave Maria stilno razli¢ni in zahte-
vata od izvajalcev drugacen pristop,
sta si v skupnem obéutju zelo blizu,
Skladnost v razumevanju in obcute-
nju glasbe pa je pridla do izraza tudi v
izvedbi umetnikov, kar je velika vred-
nost kasete. T. KRAJNC

NASE GLASILO
Glasilo DLSGR

Slovensko drustvo ljubiteljev stare
glasbe Radovljica deluje Sele tretje
leto, a Steje Ze vec kot 115 élanov. V
tem casu je pripravilo Z2e IV. in V
Poletno akademijo za staro glasbo v
Radovljici, vsako poletje organizira
baroéni festival, zacelo je izdajati
kasete v novi produkciji Con buen
ayre, od novembra 1987 pa izdaja
meseénik Nade glasflo. Doslej so iz-
Sle 4 Stevilke, v katerih lahko prebe-
remo o novih izdajah kaset baroéne
glasbe in novih notnih izdajah orgel-
ske in ¢embalske glasbe pri nas.
Zanimive so tudi novice iz evrop-
skega sveta barofne glisbe ter s
festivalov in prireditev pri nas. Zelo
pouéno in zanimivo branje prinasa
tridelno nadaljevanje muzikologa dr.
Andreja Rijavca z naslovom Vprasa-
nje vetglasja v slovenskem glasbe-
nem protestantizmu in o PrimoZu
Trubarju.
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Ceprav Nase glasilo ni zajetno po
obsequ, predstavlja pomembno vez
med ljubitelji stare glasbe in stik z
renesan¢no in baro¢no glasbo. Ka-
kor je zanimanje za staro glasbo
prepusceno posameznim ljubiteljem,
je tudi delo pri glasilu izraz pripravlje-
nosti in navdudenja redkih &lanov
drustva, zato bi bilo za razvoj glasila
dobro pritegniti $e druge glasbene
navdusence, s ¢imer bi dosegli tudi
vedjo povezanost med ¢lani drustva
in privabili nove ljubitelje stare glas-
be.

TJASA KRAJNC

v2 -
Boy

(Island-Jugoton)

Vse kaze, da se je Jugoton odloéil
za izdajo prve ploSte sedaj zvezd-
niske skupine U2 v trenutku, ko
nasemu tr2is¢u ne more ponuditi
nitesar novega, ploste, pa so po-
trebne, ker je skupina res popularna.
Toda to je bila vseeno odli¢na poteza,
kajti prva plos¢a U2 je gotovo plos-
¢a, ki Sele povsem razkrije pomemb-
no razliko med takratnimi in danas-
njimi U2 — njihova glasba je bila
takrat novost v vsem, posebej pa v
trendovskem popunkovskem doga-
janju. lzrazala je splet osebnega in
druzbenega natanéno tako, kakor to
tudi vlada v nasih zasebnih Zivijenjih,
glasbeno pa je napovedovala novo
generacijo in novo ero zvokov na
top lestvicah — prvo po beatlovski in
zepelinski previadi. Danes so U2 se
vedno izvrsten bend, toda njihovo
mesijanstvo me moti toliko bolj, koli-
kor delujejo po klasiénih obrazcih
glasbene industrije natan¢no tako,
kakor je to veljalo tudi za njihove
predhodnike. Saj ni nujno, da zvezd-
nidtvo pokvari ljudi, toda véasih te
postavi na oblagek, kjer ne vidi$ nice-
sar drugega razen lastnega nosu.
Zato Boy toliko bolj izstopa kot
plosc¢a tistih U2, ki so res pomenili
nekaj novega, ko se Se niso ponav-
ljali in se niso zaceli samonanasati.

MAO

EKATARINA
VELIKA

— Ljubav
(PGP RTB)

Najprej sem za recenzijo hotel
zapisati samo: »Se ena plo$ta Eka-
tarine Velike!« Toda kljub temu se
izkaze, da ji je vredno posvetiti par
vrstic, kajti trenutno je to gotovo ena
najbolj izdelanih skupin »rocka za
starejSe« pri nas. Glasba Ekatarine
Velike je izrazito liriéna, obenem pa
izraza skrajni individualizem, torej
vero v posameznika in njegove spo-
sobnosti namesto socrealistiénega
parazitiranja na mnozici in utapljanja
Vv njej.

Druzbena realnost je v glasbi Eka-
tarine Velike prisotna samo kot
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odsev nekega konec koncev zuna-
njega sveta, medtem ko so medo-
sebni odnosi izvrstno zajeti v never-
jetno simbolicnih in ze kar pesnisko
metaforiénih besedilih (analiza lju-
bezni v naslovni pesmi je izvrstna!)
Vendarle to ni glasba, ki bi posebej
drazila in vznemirjala, ampak prej
pritegne s svojo liritno romantiko in
neko notranjo mocjo, ¢eprav stoji na
robu, kjer lahko zaide v manirizem
zvoka Ekatarine Velike in se v njem
tudi utopi. Kakorkoli Zze, ta glasba je
trenutno ena najmoénejsih glasb
ravno listega Sirokega in sprejemiji-
vega rocka za mnozZice pri nas, brez
katerega se rock kultura lahko e
leta potika po raznih beznicah brez
prave satisfakcije, vemo pa,.da so
ravno Siroki rockovski temelji pogoj
za delovanje skupin z vecjo radikal-
nostjo zvoka.

KROKAR

NOVO Iz
MUZIKALIJ

PTUJSKA
ZBIRKA

4. IN 5. ZVEZEK
(DZS)

Ob koncu prej$njega leta sta pri
Drzavni zalozbi Slovenije izsla etrti
in peti notni zvezek iz »Ptujske zbir-
ke« v izboru in redakciji Milka Bizja-
ka.

4. zvezek prinasa dve skladbi: par-
tito v B duru Johanna Adamsa Schei-
bla in partito v D duru Johanna
Michaela Steinbacherja. Obe partiti
sta pisani za ¢embalo, skladbi je
mogoce izvajati tudi na klavirju, a pri
tovrstnem izvajanju ne morejo priti
do izraza znatilnosti ¢Ciste ¢embal-
ske igre, kot so arpeggiranje, enako-
merno in pogosto izvajanje okras-
kov, improvizacijskih elementov in
teko¢ih pasaz, kar v bogati meri
najdemo v obeh skladbah.

5. zvezek je v celoti posveten
partiti v D-duru za violino in ¢embalo
Antonia Giovannija Sgatberonija.
Vsekakor je zelo zahtevno in veliko
delo opravil Milko Bizjak pri samem
izboru skladb in komentarju vsebine,
predvsem pa pri sistematitnem
opisu interpretacije vseh skladb. V
skladu s svojim izvajalskim znanjem
obravnava artikulacijo in tempe izva-
janja, podrobno razlozi izvajanje raz-
lienih okraskov in naginov improviza-
cije v posameznih stavkih ter v
redakcijskem porocilu poudari nujne
spremembe originalnega notnega
zapisa. V obeh notnih zvezkih so
novost prstni redi za izvajanje na
¢embalu, ki jih je kritiéno pregledal
in prilagodil Igor Dekleva. V petem
zvezku je violinski part redigiral Rok
Klop¢i¢ z opombami v zvezi z dina-
miko, artikulacijo in 1zvajanjem
okraskov pri violinski igri. Z natan-
¢nim tehnicno, stilno-izvajalskim in
vsebinskim obravnavanjem treh par-
tit so skladbe odli¢no pripravijene za
uéenje in izvajanje. Zvezka iz Ptuj-
ske zbirke sta lep zgled, kako je
treba pripraviti note za izdajo. Hkrati
predstavljata dragocen vir barotne
glasbene literature, ki je ohranjena
na nasih tleh in jo Se zmeraj premalo
poznamo.

TJASA KRAJUNC

0PVPOHREITDVCQPCBHOG@
NATECAJ ZA YURM 1988

Organizatorji letodnjega JUGOSLOVANSKEGA ROCK MO-

MENTA so:

Mladinski kulturni center (Zagreb)

Omiadinski radio (Zagreb)
Polet (Zagreb)

Prijave na natecaj posljite na naslov enega od navedenih éasopisov: na
Glasbeno miadino (Kersnikova 4, 61000 LJUBLJANA), Polet (F. Mehringa
14, 41000 ZAGREB), Student (Balkanska 5, 11000 BEOGRAD), Nase dane
(DZemala Bijedi¢a 185, 71000 SARAJEVO) ter na Miad borec (Ul. 8. udarne

brigade 22a, 91000 SKOPJE).

V vsakem izmed teh mest bodo komisije (sestavijali jih bodo po trije
»domaci« glasbeni kritiki) izbrale po 5 najboljih skupin ter svoje predioge
poslale v Zagreb, kijer bo osrednja komisija izbrala 6 skupin za finale
YURM-a. Komisijo v Zagrebu sestavljajo ¢lani komisij iz vseh sodelujoih

mest (po eden iz vsake).

Prijava mora vsebovati:

- 1ZKLJUCNO kaseto s posnetki najmanj petih skladb
- ime skupine, poimensko sestavo, toten naslov, kratko biogra-

fijo in besedila

Natecaja se lahko udeleZe vse skupine iz Jugoslavije, ki Se niso
nastopile na YURM-u in $e niso izdale velike plosce. Jezik besedil

ni dolo¢en.

Natetaj je odprt med 1. marcem in 15. aprilom.

Francis Poulenc

Masa v G-duru

Quatre Motets pour le temps
de Ndéel Quatre Motets pour un
temps de Pénitence

Mesani zbor »Kihn«, dirigent
Pavel Kihn

Plos¢a ceske zalozbe »Suprap-
hon« je zanimiva predvsem zato, ker
predstavija izkljuéno vokalno, sa-
kralno glasbo skladatelja znamenite
»§esterice«.

Edina Poulencova masa, pisana
za mesani zbor A-capella, je avtor-
jeva intimna religiozna izpoved. V
njej previadujejo homofone struktu-
re, preproste in Ciste melodiéne lini-
je, brez kaksnih drznejsih kompozi-
cijskih prijemov ali poseganj po
sodobnem tonskem materialu. Vse
to velja tudi za motete, v katerih se
Pulenc Se bolj prepuséa religioz-
nemu razmisljanju in s preprostimi
sredstvi stopnjuje napetost.

To so skladbe, ki so hkrati
sodobne in zveste klasiéni tradiciji
Cistega vokalnega stavka.

Plos¢a ni vredna poslusanja le
zaradi manj znanega skladatelje-
vega opusa, ki ga predstavija, tudi
izvedba Kilhnovega mesanega zbo-
ra je vet kot samo solidna, da ne
reCem odli¢na.

B.F.

Franz Liszt

— Hungarian
Coronation Mass

Zbor madZarske RTV
Simfoniéni orkester
Budimpeste

Dirigent Gyorgy Lehel
Solisti: Veronika Kinces,
Klara Takacs, Denes
Gulyas, Laszlo Polgar

V poplavi Plos¢ madzarske zaloz-
be Hungaroton je nekaj prav razve-
seljivih pridobitev. Med njimi je Lisz-
tova Masa, ki je po krivici precej
pozabljena in neizvajana. Zal ostaja
veliki Madzar Se vedno predvsem
klavirski virtuoz in avior pretezno
salonskih skladb, njegova »resna«
skladateljska plat pa nekako ne
doseze pozornosti, ki si jo zasluZi.

Kompozicija iz Lisztovega poznej-
sega, religiozno navdahnjenega
obdobja je veliastno delo, v kate-
rem se skladatelj vraca v preteklost,
vse tja do gregorijanskega korala,
posega po domacih, madzarskih
motivih, ne skriva Wagnerjevega
vpliva in ostaja Liszt, eklekti¢ni
romantik, (tokrat) brez napihnjene
sentimentalnosti, v katero bi ga prav
v tej skladbi njegov mistiéni duh
zlahka zapeljal.

lzvedba se ponasa $e z vodilnima
madzarskima pevkama in je prime-
ren zalogaj za vse, ki jih zanima tudi
tisti »drugacni« Liszt. ‘

B.F.









