
B R A N K O H O F M A N , M A V R I C A V D L A N E H 

Nova Hofmanova pesniška zbirka obsega sedem ciklusov, uvaja pa jih 
čelna pesem, ki ji je po pravilu namenjeno, da razloži pesnikovo poslanstvo 
ler odgrne skrivnost njegovega liričnega ustvarjanja. Ciklusi so poimenovani 
s spektralnimi barvami, ki simbolično najavljajo značaj posameznih razdelkov. 
Pri tem je sila nejasen kriterij, po katerem je avtor razvrstil svoje gradivo. 
V nekaterih ciklusih je pesniška tvarina tako raznorodna, da nikakor ne more 
nuditi vsebinsko ali formalno zaokrožene podobe. Zategadelj je celotna kom
pozicija zbirke dokaj majava, manjka ji duhovna kontinuiteta kot pogoj za 
njeno poetsko učinkovitost. 
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Prvi in drugi ciklus (Zeleno, Sivo) sta si motivno precej sorodna; pre
vladujejo impresije, meditacije in razpoloženjske pesmi. Izključno erotično poe
zijo vsebujeta tretji in četrti ciklus (Rdeče, Oranžno), medtem ko se tematika 
zadnjih treh razdelkov (Vijoličasto, Rumeno, Modro) giblje na široki relaciji 
med liričnim subjektivizmom in izrazitim objektivizmom. 

Poglavitna slabost pričujočih pesmi je v formalni nedognanosti in nepri
jetni tendencioznosti, ki učinkuje votlo in vsiljivo in ki nedvomno razkraja 
osnovno lirično tkivo. Pesniški izraz, ki se bolj ali manj oklepa realističnega 
izročila, se tako razvodeni v estetsko nepomembnem besedovanju (n. pr. Uvele 
rože. List v mlaki). Avtorjeva ne prehudo senzibilna narava išče sorodnosti 
v zunanjem svetu, a so ti lirični paralelizmi bolj deskripcija kakor resnično 
pesniško spoznanje, katerega vsebina se po pravilu izraža v avtorjevi emocio
nalni prizadetosti. Ta slabost se presenetljivo jasno pokaže zlasti v erotični 
poeziji. Ljubezensko čustvo Hofman povečini izpoveduje posredno, preko dokaj 
bizarnih motivov iz narave, ki so uajčešče zanimivo popisani, a nikakor ne 
morejo biti dostojen ekvivalent elementarnemu erotičnemu doživetju. Nedvomno 
je v njih neka simbolika, ki bi se ob adekvatnem pesniškem izrazu lahko 
pomembno razmahnila in služila kot sila sugestiven formalni element. Na
sprotno pa zdaj osnovni motiv izgubi vso prodornost, ker je plen suhe de
skripcije. 

V Hofmanovi poeziji prevladuje intelektualni element, ki je vselej močno 
odmaknjen od lirične osnove. Tako se obe pesniški komponenti, čustvo in razum, 
nikoli ne spojita v polnomočno estetsko sozvočje, ki bi pesmi v celoti in tudi 
na znotraj osvetljevalo. Čustvo je v liriki nenadomestljivo, saj je bistveni ele
ment sleherne izpovedi. Lirik z njim misli. Hofmanovo erotično poezijo pa 
označuje deklarativnost. To je vzrok, da so mnoge pesmi prozaično ohlapne in 
brez večjega duhovnega blišča. Te vrzeli kajpa tudi dokaj neizrazita metaforika, 
ki se omejuje pretežno na rodilniške komparacije, ne more oblikovno po
membneje izpolniti. 

Realistična meditativna poezija sodi glede na celotno zbirko med Hofma-
nove najboljše stvaritve. V njih se je, z redkimi izjemami, Hofmanov miselni 
svet lirično najbolj uveljavil in, obdarjen s primerno mero emocionalne pri
zadetosti, dosegel svojo lirično potrditev. 

Posebej velja omeniti še Hofmanovo naivno fabulistiko, ki predstavlja sicer 
določeno formalno novost, le da v svojem jedru nima nič skupnega z liriko. 
Obširne podobe se marsikdaj razvodenijo v deskripciji in se zvečine končujejo 
z banalnimi poantami. Kako je to nebogljeno, naj ilustrira primer: 

Oranža se je kotalila, 
otroške oči so tekle za njo 
in jo prosile: 
Oranža, 
zlata oranžica, 
naprej, 
še naprej od stojnice! 
Skrij se branjevki, 
skrij se vsem naokrog, 
tjale v jarek se skotali, 
da ugriznem vate. 
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Sila skromno doživetje je izpovedano nebogljeno in medlo. Ob pomanjkanju 
osnovnega liričnega merila je verz nediscipliniran in estetsko premalo učinkovit. 
Njegova formalna modernizacija se izraža v dosledni odsotnosti glasovnih figur. 
Bistvo lirične izpovedi je potisnjeno vstran, uveljavlja pa se skrajni poetični 
objektivizem, a v sila nebogljeni obliki (n. pr. Ponujeno kolo, Škorec). Ne pri
manjkuje niti sentimentalnih izlivov, ki naj bi, kot kaže, izpovedovali po
samezne čustvene odtenke v avtorjevem duševnem svetu, niti slabokrvne 
romantike, ki naj bi pomenila emocionalni elementarni lirizem (n. pr. Golobica 
na postelji). 

Ob tem se pojavlja problem avtorjevega sicer močno zabrisanega dezilu-
zionizma, ki je v predzadnjem razdelku najmočneje zastopan. Motiv deziluzio-
nizma ima svoje korenine v nekem splošnem kompleksu današnje dobe, ki pa 
ga Hofman skozi prizmo lastne osebnosti v svoji poeziji ni zadovoljivo uveljavil. 
Zategadelj je zvečine brez prave človeške vsebine. 

Poglavitna zabloda novih Hofmanovih pesmi je v pomanjkanju temeljnega 
doživetja. Lirična osnova je tako brez trdnih korenin, na katerih bi lahko 
zrasla pomembna pesniška izpoved. Običajno se v takih primerih morda dober 
namen, ki pa ga, razumljivo, nikakor ne gre istovetiti z določenimi pesniškimi 
dispozicijami, izrodi v dokaj nebogljene poetizacije. Hofman v večini primerov 
svoje ideje izraža posredno, s paralelizmi in z dokaj nenavadno simboliko, ki pa 
zaradi slabotnega pesniškega izraza zvečine ni dovolj prepričljiva, da bi se 
mogla uveljaviti kot upoštevanja vreden lirični element. Metaforika nima za
dostnega emocionalnega ozadja, zato je navadno neizrazita in se ne vrašča 
dovolj učinkovito v celotni pesniški organizem. Zato je čustveni element v nje
govi liriki zvečine zakrnel in se skoraj nikjer ne razmahne do tvornih raz
sežnosti, kjer bi pomembno izstopal pesnikov intimni svet. Razumljivo je, da 
se avtor spričo vseh pomanjkljivosti, ki označujejo njegovo poezijo, skuša reše
vati z deklarativnostjo, cenenimi formalnimi poskusi, s fabulistiko in podobnim. 
Tako zabrede v bolj ali manj načelno stihotvorstvo, ki se le v nekaterih pri
merih vzdigne do prave lirične veljave. 

N i k o G r a f e n a u e r 
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