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Slovenska dramatika v Trstu

Tajnik Dramati¢nega drustva v Trstu Jc..,. Prunk je za ob¢ni zbor tega druStva in ob
zakljucku sezone 1905/06 pripravil daljsi zapis in ga objavil v Edinosti 18., 19., 20. in 23.
maja 1906. V njem je jasno opozoril na nujnost ustanovitve poklicnega gledalis¢a, navedel
vse potrebne razloge in dobro leto kasneje je s predstavo 7. okt. 1907 zacelo delovati
profesionalno slovensko gledaliSce v Trstu. Obenem tu prvi¢ zasledimo misel o lastni gledaliski
stavbi — dve leti zatem, ko je bil zgrajen Narodni dom.

Ustanovitev ,,Dramati¢nega druStva“

Ze v Cetrto leto gre, odkar se je zatela v Trstu razvijati bolj sistemati¢no slovenska
dramatika v oskrbi Dramati¢nega druStva v Trstu. Sicer pa je minilo Ze poldrugo desetle-
tje, odkar se je vzbudilo v trZzaSkem ob¢instvu posebno zanimanje za dramati¢ne predsta-
ve. V Casu vzbujanja narodne zavesti po Trstu in okolici so veckrat poleg navduSujotega
petja, deklamacij in govorov klile skromne vijolice, male dramati¢ne predstave, viSek vsa-
kokratne zabave in veselice in sklepna tocka ,koncertov*. Bile so ve¢jidel enodejanske
burke in Saloigre, celo ad hoc spisane, ki so najveckrat izzvenele v razposajeno klovnerijo,
z edinim naivnim namenom, da so vzbujale smeh, Se ve¢, razposajenost in zabavo ob¢ins-
tva in — proizvajateljev samih.

Na teh prireditvah na vseh koncih in krajih Trsta in okolice so se polagoma iz velike-
ga Stevila teh igralcev — rodoljubov — in za igralca je bil tedaj zmoZen vsakdo, da je le
znal ¢vrsto in hrabro nastopati in deklamirati z ve¢jim ali manjSim patosom, ¢etudi podér-
tanim veckrat z bojaznijo ali resignacijo — iz tega Stevila torej so se pojavile polagoma
bolj markantne osebe, ki so silile v ospredje s svojim bolj sigurnim in premisljenim nasto-
pom in spretnejSo in neprisiljeno igro, tako da se je pocasi zrekrutiralo malo Stevilce bolj-
Sih, veCjega upostevanja vrednih igralcev — diletantov, ki so predstavljali izvoljence med
velikim Stevilom nepoklicanih. — In sem in tja, seveda bolj po redko, so se zbrali ti izvo-
ljeni igralci in priredili kako ve¢jo igro. Pod raznimi pokroviteljstvi, v prvem ¢asu Rojan-
ske ¢italnice in Bralnega druStva svetoivanskega, potem TrZaSkega Sokola in slednji¢ Dru-
zbe sv. Cirila in Metoda so bile te ve¢je igre senzacionalne prikazni med trzaSkim ob¢ins-
tvom, senzacionalne ne samo kakor redke prikazni in pa kakor ve¢ja podjetja s skromni-
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mi sredstvi, ampak tudi zaradi res dobre kvalitete izvajanja. — Sodobniki se skoro gotovo
vsi spominjajo iz tega polpreteklega Casa najprej zacetnice-igre Mlinar in njegova héi v
Rojanu in pri Sv. Ivanu, potem Lumpacija-Vagabundusa in Zupanove Micike v gledali-
§¢u Fenice, dalje PoZigalCeve héere v sokolski telovadnici na Farnetu, Starega llije v redut-
ni dvorani in slednji¢ Rokovnjacev v Barkovljah. Z druge strani nam e vstajajo pred oc-
mi, zdruZene s temi igrami, osebe-diletanti kakor: Negode, Lacko Kriz, Borovstakov,
Stoka, Razem, ga. Ponikvarca, g.ca Lina Deklevova, g.ca Kobalova, g.ca Kramarjeva in
drugi, od katerih so nekateri Se danes aktivni.

Ce se pomisli, s kako skromnimi sredstvi in pomo¢ki, a s kako ognjevitostjo so prire-
jali tedaj take vecje predstave, in sicer po najvec tako dobre predstave, moramo se cuditi
vztrajnosti in pozrtvovalnosti tedanjih delavcev, od katerih posamicni se niso strasili biti
obenem reziserji. in§picienti. Sepetalci. inscenatorji, masinisti. prevajalci. igralci in pevei,
in poleg tega so Se iz svojega pokrivali marsikak stroSek za garderobo, vloge in rekvizite.
Edino zadoStenje in zahvala jim je bil vedno mnogoStevilen odziv, hvaleZno socustvova-
nje in izredno zanimanje naSega obéinstva.

A prav ta dva faktorja: poZrtvovalnost, agilnost in razumevanje diletantov z ene stra-
ni in zanimanje in sotustvovanje ob¢instva z druge strani, tvorita bistveno podlago, na ka-
teri je Ze v zacetku mozno vkoreninjenje razvitka in prebujanje dramatike.

Ni bil namen, da bi ob kratkem skiciranju tega zacetka in razvijanja slovenske dra-
matike v Trstu in okolici pisali nekako zgodovinsko &rtico o tem predmetu. Le mimogrede
bodi omenjeno, da bi bil natancnejsi opis teh zgodovinskih spominov o zacetku in razvija-
nju slovenske dramatike v Trstu in okolici ne samo hvaleZzno delo za spretno in trudavolj-
no pero, ampak tudi vredno, da se je zabeleZi kot mal prispevek h kulturnemu razvitku tr-
zaSkih Slovencev in v spomin na te res lepe, idealne zlate Case iz dobe narodnega prebuje-
nja in podrobnega kulturnega dela.

Tej skici v debelih potezah je bil le namen, da ob obstoju teh dveh prej imenovanih
bistvenih faktorjev k razvitku slovenske dramatike v Trstu pokaze, da je bila sama ob sebi
umevna misel za ustanovitev toris¢a, na katerem naj bi se skuSalo bolj sistemati¢no in
koncentrirano gojiti, cetudi v zaCetku v najskromnejsih mejah, slovensko dramtiko. In to
torisce je postalo Dramati¢no drustvo v Trstu, ki je bilo ustanovljeno na ustanovnem ob¢-
nem zboru dne 8. marca 1902 ob udelezbi vseh tedaj aktivnih slovenskih igralcev-
diletantov Trsta in okolice, drustvo, ki je pravkar sklenilo svoje Cetrto leto delovanja,
drustvo, ki je, ¢etudi skromno, a tradicionalno napredovalo v teh letih, drustvo, ki si je
pridobilo vsestranske in neomejene simpatije trzaSkega in okoliSkega, za vse dobro in lepo
vnetega obéinstva, skratka, drustvo, ki je pokazalo ne samo, da ima Zivljenjskih moci v
sebi, da sme in more, ampak da — mora obstajati.

Sprico takega pomena, potrebe in koristi tega kulturonosnega druStva in njegovega
namena, in spri¢o njegovega delovanja v preteklih Stirih letih, bo torej na mestu, da izre-
&emo odkritosréno besedo o njegovem obstanku, na¢inu delovanja, o sotrudnikih, sreds-
tvih in ciljih istega, 0 povzrotenem vtisu, o njega presojevanju ter slednji¢ o pogreskih, ki
naj bi jih odstranili, in o pripomockih, ki naj bi jih porabili v dvignenje in razcvit Drama-
titnega drutva in z njim zdruZenega razvijanja slovenske dramatike in gledaliSkega Zivlje-
nja v Trstu.
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II.

Dramaticne predstave

Med dramatiéno predstavo se spleta nevidna sicer, ali tesna notranja vez med pred-
stavljajo¢imi na odru in med gledalci in posluSalci v dvorani. Custva, ki jih skuSa izrazati
igralec na deskah, tipe, ki jih isti ustvarja, lastnosti, ki si jih prisvaja, strasti, ki drve po
njegovi igri, stremljenja in hrepenenja, ki ga prevevajo in nakane, ki jih snuje: vse te pri-
kazni odmevajo v dusi gledalca, v njem se druZijo in zapletajo, puS¢ajo vtise, in &im bolj
Ziva, naravna in dovr3ena je igra, tem bolj soCustvuje gledalec z igralcem, tem pazljiveje
mu sledi, da se slednji¢ izenaci z igralcem in njegovo igro. Tako se ustvarja med obema
neka harmonija, ki je tem popolnejSa, ¢im ve¢ je ono, kar se gledalcem predstavlja, do-
stopno in pojmljivo in ¢&m bolje zna igralec to tolma¢iti in temu dajati izraza.

Ze iz tega razloga ni vsaka igra za vsakega poslusalca in tudi ne za vsakega igralca. A
z druge strani sledi tudi, da kakor se mora igralec uriti, uciti, misliti o igri in pojmiti jo, ta-
ko mora tudi gledalec se vzgajati, razsirjati svoje obzorje za viSje pojme in prikazni in
meh&ati duSo za neZnejsa in koéljivejsa Sustva.

In tukaj bi bili dospeli do prve temeljne naloge naSih dramatiénih predstav nasproti
igralcu in nasproti obinstvu — gledalcu, ki — ¢e je Ze sploh veljavna za dramatiko, njene
proizvajatelje in ljubitelje, — mora biti toliko ve¢ merodajna pri igralcih in posluSalcih, ki
niso specifi¢no urjeni in vzgojeni v to svrho, ki niso uvedeni v globine in razseZnosti umo-
tvorov in njihovih uéinkov, skratka, ki se morajo e vzgajati.

PreteZna veéina naSega gledaliSkega obéinstva, kateremu so se tako omilile naSe dra-
maticne predstave, je videla razen nasih slovenskih predstav redkokatero tujejezi¢no, dasi
se mora priznati, da je prav v Trstu, kakor malokje, premnogo prilike videti izvrstne pred-
stave razli¢nih Zanrov in raznih najbolj znamenitih igralcev naSe dobe. Toda, bodisi ne-
znanje jezika, bodisi precej visoke cene, bodisi neznanje v izbiranju iger, katerih naj se
udeleZe, in slednji¢ velikokrat nepristopna in za preprost um nepojmljiva vsebina in oblika
takih predstav povzrocajo, da se mnoZica naSega obCinstva ne udelezuje takih predstav
nego slovenskih.

Ce je pa s tem oznatena odgovornost, ki jo sprejemajo prireditelji teh predstav nas-
proti naSemu ukaZzeljnemu obginstvu, je pa tudi s tem dana podlaga za presojevanje, kake
igre naj se izbira in nudi po¢etkoma ob¢instvu, in kake teh izbranih iger zamorejo igralci-
diletanti prikazati dostojno, Zivonaravno in neprisiljeno, ali nepretirano.

V takem stadiju, ki so se nahajali v njem doslej igralci in poslusalci in deloma $e na-
hajajo, pa so — to u&i skuSnja — najbolj primerne narodne ljudske igre in temu Zanru
najbolj priblizajoce se veseloigre. V ljudskih igrah odseva Zivljenje, kakor vrvi vsak dan
po ulicah in ¢loveskih pribezalis¢ih, kipi humor, ki tlaci Zalost, klije hvaleznost in krepost
in ruva sovrastvo, kakor je na spregled vsak hip med soenakimi, brez problemov, brez fi-
lozofije, brez smeri in struje. To 3e ve¢ v narodnih igrah, kjer utripa bratska kri, kjer pre-
vladujejo soplemenske Sege in navade, kjer se pevajo isto¢utne miljenke, kjer zveni krepka
domaca govorica in kjer je ¢lovek Zrtev ali sad svojega narodnega razvitka.

LazZje se uZivlja torej igralec-diletant v take poloZaje, lazje umeva gledalec znane od-
meve.
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Glede lahkih Saloiger in burk na sploh ni se prenagliti z obsodbo — kakor se je veé-
krat zgodilo; kajti posebno v teh resnih ¢asih je vcasih ob¢instvo hvaleZzno, da se zabava in
posteno nasmeje in ni¢ drugega nego nasmeje.

In Dramati¢no drustvo se je ob dosedanjih svojih zacetnih poskusih verno drzalo te-
ga nacela in naSlo radi tega toliko odziva v ob¢instvu. Temu pri¢a hvalezni sprejem dose-
daj predstavljenih iger 4 la Rokovnja¢i, Deseti brat, Divji lovec, Legijonarji, Krivoprise-
znik itd.

Obéinstvo, ki se je udeleZevalo teh predstav v ¢astnem Stevilu po 500 do 1000, da celo
do 1400 gledalcev vsakokrat, je prihodnji¢ Se vedno rado in raje priSlo zopet.

V letoSnji sezoni je Dramati¢no drustvo priredilo 10 vegerov in sicer dvakrat Legijo-
narje, enkrat Rokovnjate, dvakrat Mlinarja in njegovo héer, dvakrat burko Sivilja, en-
krat Marijano enkrat Materin blagoslov in slednji¢ Silvestrov veter z dvema enodejanka-
ma in alegori¢no sliko. Kolikor se more zahtevati od diletantov — in zahteva se Ze dokaj
— so vse te igre imele zelo povoljen rezultat, posebno Rokovnjaci in Legijonarji, v katerih
je gostoval g. Veroviek iz Ljubljane kot Blaz Mozol, oziroma JeZz.

Tocka ,,gostovanje“ je kaj vazno poglavje v delovanju Dram. drustva. To je e vsako
leto povabilo enega ali ve¢ igralcev iz ljubljanskega gledaliS¢a na gostovanje in to je bilo
vedno dobro in prav storjeno. Odve¢ bi bila vsaka beseda o koristi gostovanja za naSe
igralce; vsakokrat ostaja kako zrnje izkuSenj, Cetudi ne v tako prevratni sili, kakor se je
kakSenkrat prerokovalo. A poleg tega dviga to vsekakor kvaliteto predstave in podaja ob-
¢instvu in igralcem priliko za primerjanje in drugim tudi za tekmovanje. Naj ne bi zamu-
dilo Dramati¢no drustvo nobene prilike v prihodnji¢ povabljati — kolikor dovoljujejo fi-
nanéne razmere, — po enega ali ve¢ gostov, ¢etudi Se tako pogostoma. Saj to odgovarja
namenu drustva: ,,prirejati gledaliSke predstave®, bodi Ze samo po svojih diletantih, ali po
drugih. Drustvo je lahko prepritano, da se bodo gostje po moZnosti radi odzivali in prihi-
tevali v Trst, kajti tudi trZzasko gledaliSko obCinstvo si je pridobilo spostovanje vsled svoje-
ga sveZega zanimanja in razsodnega presojanja.

Kritika in igralci

Kritika o delovanju in nastopanju Dramati¢nega druStva je rana, iz katere so Ze veli-
kokrat krvaveli igralci-diletanti in — kritiki sami. Da kritika, Se tako rahla, ni vedno po
volji igralcem, to je stara pesem, preko katere — bi rekel znani parlamentarec — preidimo
na dnevni red. Saj obCutljivost vseh proizvajateljev, posebno dramatiSkih, in med temi v
prvi vrsti diletantskih, je stara epidemi¢na bolezen, ki ima svojo kal v posebnem psiholo-
Skem procesu. Vsak igralec, posebno diletant, ima obicajno pred in med nastopom naj-
bolj$e namene in najbolj$o voljo v otigled svoji vlogi, in si jo veCidel zacrtava, kako bi
imela biti igrana in izvajana, ali po nedostatku pravih moci, po pomanjkanju vsestranskih
zmoZnosti in tehniéne rutine se veckrat ustavlja diletant na pol poti, in ob najboljSem na-
menu podaja sliko manj$e vrednosti: ne opaza pa sam teh pomanjkljivosti. Kritik pa vidi
igro, ki se mu v resnici predstavlja, ne pa namena, kako jo je hotel igralec predstavljati. Iz
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tega izvirata dve razlicni stalis¢i, s katerih presojata igranje kritik in igralec, in naravno, da
se ti sodbi po veckrat ne sretavata.

A specificno za presojevanje predstav Dramati¢nega drustva v Trstu se vrivata dve
vpraSanji: naj se-li presoja nastopanje igralcev-diletantov tega druStva po njega absolutni
kvaliteti, ali pa naj se ob tem presojevanju postavlja kritik na kako drugo stalis¢e?

O igralcu po poklicu, ki ima potrebnih naukov in vzgledov, ki se lahko bavi ves svoj
¢as s preucevanjem igre in vloge, ki je za svoj sicer veliki trud platan, moramo zahtevati,
da zadovoljuje vsestransko, da ima potrebne predpogoje, da nima organi¢nih hib; skrat-
ka: da zado3ca temu, kar pricakujemo od njega. Ako ne, ga lahko odklonimo. Takega
igralca moremo in moramo presojevati absolutno; nikakor pa ne diletanta!

Vse dosedanje predstave Dramatitnega druStva v Trstu so bile sad dveh faktorjev:
poZrtvovalnosti in pa diletantizma na vsej Crti, od igralcev do reZiserja. Igralci so Zrtvovali
mnogo ¢asa za vaje in predstave, mnogo truda poleg svojih vsakdanjih poklicnih opravil,
a ob predstavljanju so skuSali dati najboljega, kar so mogli dati, po svojih naravnih zmo-
Znostih, po svojem neprepariranem razumevanju.

In ti dve okolis¢ini sta merodajni za presojevanje njih delovanja.

Najpoprej naj se ne razume napacna beseda ,,poZrtvovalnost®. Premnogokrat se do-
gaja ob raznih drustvenih podjetjih, da se rabi kako mog, in ko so jo nasli, morajo dotic-
no osebo na vse kriplje prepricevati, prositi in rotiti, da prevzame kako delo. Slednji¢ se
doti¢ni po mnogem klanjanju toliko poniza, da prav milostno izjavlja: ,,No, pa se bom Zr-
tvoval!®, in meni, da je s tem bogve kako ustregel aranzerju, ki edini baje ima kako korist
od podjetja! In ,Zrtvuje* se ubogi toliko, da le ne stori ni konca ve (e ne manje), nego
mora: ,Zrtvuje“ se, da pa¢ vsakdo ume, kaj bi bilo sicer brez njega; ,,Zrtvuje” se, da ob
vsaki nepriliki mete polena pod noge in preti po devetkrat na dan z demisijo, ako se ne
ugodi temu ali onemu pogoju; in slednjic se Se tako ,,Zrtvuje®, da imajo drugi z njim, vet
posla, nego ¢e bi sami prevzeli vse delo.

Ne! To ni poZrtvovalnot! Je morda v ,slovenskem smislu besede, a ne v pravem.
Zrtvuje se Elovek, ko prevzame radovoljno kako obvezo, se konsekventno podvrZe stav-
ljenim zahtevam, prenaSa mirno vse neprilike in sitnosti in teZave z namenom, da sluZi
stvari, in vrsi svojo nalogo po svoji najboljsi vesti in zavesti. Takemu &loveku treba pri-
znati trud in samozatajevanje, Cetudi ni morda vzlic temu dosegel bogve kake visine.

A ravno igralcem naSega Dramati¢nega druStva moramo prinati to krepost. Clovek,
ki vidi igralca na odru ob predstavi, ne ve, koliko truda in sitnosti ga je stalo, da se nauil
vloge, da je hodil od bogve kako dale¢ na opetovane vaje, ob vsakem vremenu, vzlic vsa-
kojakim svojim, morda nujnim privatnim poslom, da je izvajal vlogo, ki mu morda niti
ne ,lezi*, katero pa je moral ob pomanjkanju druge primernejSe sile vseeno prevzeti in se
tako izpostaviti morda trpkih opazkam, da se je slednji¢ celo fizi¢no muéil: vse to, le da
sluZi stvari, kve¢jemu, da si pridobi aplavz, ali morda — tudi ne.

Ce preidemo s tega stali§¢a pa bodi kritika taka, da odgovarja stremljenju drustva in
igralcev-diletantov, namre¢ boljSanju in napredovanju. Mi moramo racunati z diletanti, ki
jih imamo, in ni jih bogve koliko. Te naj ohrani kritika, naj jih proucuje, naj jim predo-
cuje, kako naj popravijo napake, kako naj se spopolnijo, naj jih pa ne obsoja. Naravno,
da ob takem polozaju mora kritik kakSenkrat zamiZati! Obratno pa je drugih pomanjk-
ljajev in nedostatkoy pri diletantih, ki jih pa dobromisle¢ kritik ne sme prezreti in ki jih
mora oZigosati brezobzirno.
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V prvi vrsti moramo zahtevati od vsakega diletanta, da zna dobro vlogo na pamet.
Kajti ni¢ ni bolj muc¢nega za gledalca, nego ¢e vidi, kako igralec na odru ,,plava®, in sled-
nji¢, ko si je ze Sepetalec skrehnil svoja pljuca, izbruha nenadoma in morda prav z naspro-
tujoco mimiko par besedi iz sebe, ki bi jih bil moral morda izgovoriti celo kak drug igra-
lec.

Spominjam na one draZestne epizodice, ki so se veckrat dogajale, da so po kaki mug-
ni pavzi, med katero so se prisotni na odru spogledovali izpod otesa, potem na blagohot-
no in opetovano prigovarjanje Sepetalca kar naenkrat vsak na svoji niansi izrekli zaSepeta-
no frazo. Ali pa: igralka posluSa tragi¢no pripovedovanje svojega partnerja z nedolzno-
veselim smehljajem in (ker ne zna dobro besedila) na nepricakovano nagovarjanje Sepetal-
ca vzdiha $e vedno z istim bozanstvenim smehljajem: ,,Oh, jaz uboga nesre¢nica!“ Se eno:
,»Kaj pa boS vedno zabavljal in zdrazbo delal!* apostrofira igralec (kakor je slisal iz dna)
svojega tovariSa, ki pa je prej in med tem mirno sedel in nedolZzno molcal, ker ni ne ta ne
oni znal vloge itd.

Nadalje se ne sme odpuscati diletantom bagateliziranja vlog, nepazljivosti na odru,
nepotrebnih bahatnih kretenj, nedecentnosti v obleki, vsiljevanja v ospredje, posebno pa
ne slabega nejasnega in netotnega izgovarjanja besed idr.

Ponavljamo: Ce igralec-diletant vzlic svoji skrbi ne more izrazati bodisi v besedi, bo-
disi v mimiki prav totno tak efekt, stopnjevanje custev, Ce se ne drzi skoz in skoz konse-
kventnega v igri, ¢e ne zna porabiti ob dani priliki primeren register glasu, ¢e ne zna pri-
spodobiti vseskozi z mimiko, z izgovorjenimi besedami: to so sicer hibe, na katere naj kri-
tik opozarja igralca, a obsojati, Skartirati ne gre zaradi tega diletanta; pac pa je to njegova
posebna hvalevredna zasluga, ako je diletant kaj takega izvrsil povoljno in dobro, ¢etudi
ne ,,mojstrsko in umetnisko dovrSeno“. So pa zopet gotove kardinalne tocke, ki jih sme-
mo in moramo brezpogojno zahtevati tudi od diletanta; ¢e pa noce ali ne more tem zado-
stiti, potem naj se ne &udi, &e drugo jutro vstane in se vidi okrenjenega.

In trZzaSko obginstvo zna ceniti poZrtvovalnost nasih igralcev-diletantov, posebno
onih, ki so tako pridno in marljivo — nesebi¢no nastopali v zadnji sezoni. Gotovo je hva-
lezno opazilo njihov trud, njihovo agilno in dobro razumevano nastopanje, v nekaterih
to¢kah priznano in hvalevredno napredovanje in disciplinirano tekmovanje. In ¢e se je tu-
di tekom sezone marsikaj grajalo, kar je bilo graje vredno, z druge strani v navduSenju
marsikaj zahtevalo od diletantov, kar bi se pravicno ne moglo zahtevati: nih¢e ne odreka
nasim diletantom priznanja, zdruzenega z nado, da se bodo tudi nadalje vestno drzali za-
stave, ki so se je oklenili.

Iv.

Prihodnja sezona

Namen Dramati¢nega druStva v Trstu je: gojiti slovensko dramatiko. V smislu tega
namena deluje za sedaj Dramati¢no druStvo s tem, da prireja dramatic¢ne predstave in si-
cer s pomocjo diletantov. S tem je poloZilo temelj za bodoci razvitek slovenskega gledali-
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S¢a v Trstu. Na tem temelju, ki se je pokazal, da je mo€an in zanesljiv, mora sedaj graditi
polagoma in racionalno.

Prva stopinja v napredovanju bi bila: pogostejSe predstave in izboljSanje kvalitete
istih, tako v izbiranju repertoarja, kakor v izvajanju.

Vzlic svoji poZrtvovalnosti in skrbi ne morejo igralci-diletanti se angazirati za kako
veCje Stevilo predstav v eni sezoni; z druge strani tudi ob vsej dobri volji, marljivosti in
agilnosti ne bodo sami po sebi, brez sistemati¢nega nauka, brez vzgledov in brez bodrila,
mogli prekoraciti gotov viSek v izvajanju. Zato bi bil sedaj ¢as, da bi se mislilo: kako od-
pomoci tem nedostatkom? Tu bi bilo potrebno torej pomo&i v uéenju in vodstvu in v Ste-
vilu igralcev. Zaradi tega naj bi razmisljalo Dramati¢no drustvo, da bi si pridobilo v prvi
vrsti dobrega, placanega ucitelja in reZiserja in nadalje Se par drugih izveZbanih igralcev.

O vaZnosti ucitelja-reZiserja ni treba, da se izgublja nadalje besedi. To je jasno, da
brez takega se ne bodo mogli nasi diletanti spopolnjevati preko gotove viSine. A poleg tega
bi si moralo drustvo pridobiti Se par izveZbanih igralcev, ki naj bi tvorili neko okostje, ka-
tero bi potem spopolnjevali nasi diletanti. Da se razumemo! Ako hote drustvo prirejati
pogosteje predstave, ne more tega storiti samo z diletanti, ker tem preostaja poleg njih po-
klicnih poslov premalo ¢asa, da bi mogli nastopati bolj pogosto, oziroma, da bi mogli
vsled tega hoditi tudi na pogosteje vaje. Z druge strani, ako hoce druStvo pokrivati stroSke
za neobhodno potrebnega reZiserja, mora absolutno dajati mnogo vet predstav. To bi pa
moglo storiti le tedaj, ako bi sodelovalo neka izvezbanih igralcev, ki bi se pecali samo ali
skoro izklju¢no le z igranjem ter tako prevzemali ve¢ vlog in nastopali pogosteje. Z njimi
bi bil osnovan nekak skelet za vec iger in nasi diletanti bi se lahko vrstili ter nastopali, eni v
eni, drugi v naslednji igri, tako da bi ne bili preve¢ okupirani in bi se vseeno omogoéilo veé
predstav.

Na ta nacin bi se poleg pogostejSih predstav tudi zviSala kvaliteta igranja, ker bi od
izveZzbanih in angaZiranih igralcev lahko zahtevali popolnejSega igranja, a z druge strani bi
se diletantje lahko bolj temeljito sigurno pripravljali za svoje vloge, posebno pod spretnim
vodstvom dobrega reZiserja in v tekmovanju z drugimi igralci.

Seveda vzporedno s tem nacrtom je tudi finanéno vpraSanje. — Dosedaj je érpalo
Dramati¢no drustvo svoj ,obratni kapital“ le iz Cistih dohodkov predstav in iz zelo redke
podpornine. Poleg tega je edina TrzaSka posojilnica in hranilnica v zadnjih dveh letih na-
klonila drustvu malo podporo. Po izreéenem nacrtu bi se zvecali stroSki za najmanj 4000
do 5000 kron. Ako bi se teh ne moglo pokriti le z dohodki predstav, ki bi bile potem bolj
mnogostevilne, in z dosedanjimi podporami: ali bi se ne naslo nekaj oseb, vnetih za razvoj
slovenske dramatike v Trstu, da bi po vzgledu ljubljanskega gledaliSkega druStva bolj
izdatno podpirale drustvo, ali pa, da bi ob zatetku sezone s svojimi podpisi garantirale
vsaka z gotovo doseZno jim vsoto za eventuelne potrebS¢ine ali eventuelni deficit drustva?!
Tako bi se drustvo postavilo na realno podlago, ob enem bi bila zasigurana sezona po vet
in boljsih predstavah. Saj ni s tem receno, da bi doti¢ne osebe, ki bi jam¢ile za gotovo vso-
to, morale na vsak nacin izpla¢ati ves zajamceni znesek, ampak v slu¢aju, da bi se eventu-
elni deficit sicer ne mogel pokriti na noben drug nacin, bi se isti pokril od vsakega v ra-
zmerju zajamcenih vsot. In to bi bil Se zadnji pripomocek!

Z druge strani bi-li ne bila moZna kaka zdruzitev Dramatiénega drustva z druStvom
Narodni dom, ki ima sedaj, ko je TrzaSka posojilnica sezidala Narodni dom, druge cilje,
med temi tudi skrb za eventuelno gledalis¢no zgradbo? Nadalje: ali bi ne mogla posnemati
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vzgleda TrZzaSke posojilnice, ki je edina priskoéila Dramati¢nemu drustvu z velikodusno
podporo na pomoc, tudi procvitajoca Jadranska banka?

Vse to so ideje, ki sem si jih dovolil predlozZiti drustvu in javnosti v pretres. Ali s tem
Se ni re¢eno, da se morda ne najde bolj primernih poti v dosego namena Dramaticnega
drustva. Na vsak nadin pa bi bilo angaZiranje dobrega reZiserja (in ¢e mozno Se par drugih
igralcev) velikanski napredek za drustvo, kajti potem bi tudi sedanji diletanti imeli priliko
se bolj3e izvezbati in poleg tega bi se lahko vzgajalo tudi $e nove diletante. In sicer to siste-
matiéno. Saj materiala bi bilo za te dovolj, ki bi se potem dobro izurili. Ako bi potem ta-
ko postali absolutnega upostevanja vredni, bi si jih lahko druStvo pridobilo in ohranilo in
bi jih lahko tudi oSkodovalo za njih veliki trud.

Na ta natin bi se pa tudi povzdignila kvaliteta predstav, ki bi vsled tega privabljale Se
mnogo veé obéinstva, in bi se drustvo oprijelo tudi drugega delovanja, primernega za goji-
tev slovenske dramatike, da bi potem postalo res pravo tori¢e v doseganje namena, v ka-
terem je bilo ustanovljeno.

o

La drammatica slovena di Trieste

L’autore dell’articolo, segretario della Societa drammatica di Trieste, prepard per
I’assemblea di questa delle riflessioni sullo sviluppo del teatro sloveno di Trieste. All’inizio
sta citando gli spettacoli dal periodo nel quale nasceva la coscenza dell’appartenenza nazi-
onale, cioe delle recitazioni e piccole scene drammatiche che furono dati nei dintorni di
Trieste ma anche nel teatro di Fenice e, finalmente, nel proprio teatro, nella Casa di cultu-
ra slovena. Sta sviluppando I'idea su come dovrebbero essere la rappresentazioni e le capa-
cita degli attori ,,dilettanti* cosicché sul rapporto del pubblico riguardo ai loro sforzi. Per
ottenere una formazione professionale migliore e per un maggior numero di rappresenta-
zioni egli s’impegna per un posto stabile di regista e di alcuni attori professionali. Bisogna
segnalare la sua riflessione interessante sulla possibilita di pensare a un nuovo edificio pro-
prio per il teatro.
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