Podrocja

BarocCna lepota Materinega

dobrega nasveta
Fortunat Bergant: Mati BoZja dobrega sveta, 60. leta 18.

stoletja
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Slike z Marijo, vselej ljubeznivo pripra-
vljeno svetovati, so bile v baro¢nem casu
pri nas enako popularne, kot so danes
precej sorodne ji kopije brezjanske Marije
Pomagaj, saj so, kot pide France Stele, vise-
le tako reko¢ v vsaki Zupnijski cerkvi. A
Materi Bozji dobrega sveta je na Sloven-
skem posvecena samo ena poznobaroc¢na
cerkev, v Slinovcah nad Kostanjevico na
Krki, od koder je bila doma mati slikarja
BozZidarja Jakca. Umetnik je prav zato
vzvalovano okolisko pokrajino, ki jo je rad
slikal, ljubece imenoval kar »dober svet,
pac v znamenju pomenov, ki jih zajema
beseda svét, v katerem je zajeta tudi sve-
tost. Drugace naglasena, kot svet, pa se
nanasa tudi na nasvet, ki ga daje Marija, in
tako je postal podezelski svet okrog njene
cerkve v umetnikovih oc¢eh Ze sam po sebi
ne le prikupen, ampak tudi dober.

Na Slovenskem je Marijo dobrega sveta
najveckrat naslikal baro¢ni slikar Fortunat
Bergant, najimenitnejsa pa je gotovo nje-
gova podoba s tem motivom v zupnijski
cerkvi v Mo$njah na Gorenjskem.

Slika od drugih upodobitev izstopa pred-
vsem zato, ker je umetnik pod osrednji
prikaz Marije dobrega sveta isti motiv kot
majhno pravokotno »slicico na sliki«
vklju¢il v prizor iz legende o prenosu Ma-
rijine podobe leta 1467 iz Skadra pred tur-
$ko nevarnostjo v italijansko mesto Ge-
nazzano. Slika leti nad Jadranskim mor-
jem, no¢ni ¢udez pa poleg polmeseca in
zvezd oznanjajo nenavadni nebesni poja-

vi: lete¢o podobo med potjo z obeh strani
spremljata ognjen stolpasti oblak in v go-
rece srce vzplamteli ognjeni plamen. Na
dnu podobe je na levem robu videti utrje-
no mesto in na desni ljudi na ¢olnu, ki str-
me v ¢udezno dogajanje. Jedro slike, po-
dobo Marije dobrega sveta, pa je umetnik
zaobjel s prepricljivo naslikanim, razgiba-
no plamenec¢im pozla¢enim rokokojskim
okvirom, gibko prilagojenim zaobljenemu
obrisu figuralne kompozicije, in ga ob
straneh okrasil $e s cvetjem: z vrtnico kot
baroc¢no kraljico vseh roz in lilijo kot zna-
menjem Cistosti.

Slika je zivo barvita z izstopajo¢imi rdeci-
mi in modrimi poudarki, z njenim cve-
tlicnim in rezbarskim razko$jem pa je
znacilno naglasena tudi barva radozivega
in religioznega baro¢nega Casa, saj je bil
barok ze sam po sebi poln zlatega oltarne-
ga sijaja in pisanega cvetja; po njegovih
sveti$¢ih nas vsepovsod pozdravljajo na-
slikane bujne vaze s cveto¢imi rozami in z
rozo izenacuje Marijo tudi ljudska pesem.
Samo sliko pa lahko v tej barviti luci ugle-
damo kot milostno podobo na nebeskem
oltarju neomajnega ¢loveskega zaupanja v
Boga.

Kompozicijsko podoba sledi izhodi$¢ne-
mu genezzanskemu motivu, ki mu sledijo
vse tovrstne upodobitve. Izrazito plasti¢-
no modelirana Marija zivahno gleda in se
smehlja, k njenemu licu se stiska Jezuscek,
ki jo ljubece objema okrog vratu. Mati
Bozja pa hkrati strmi proti gledalcu, pri-

pravljena, da mu svetuje, in prav to na sli-
ki izrecno poudarjajo svetopisemske bese-
de, zapisane na znacilno privihanem listu,
ki ga razgrinja v rokah: Accipe Consilium
a me (Sprejmi moj nasvet). O samem mo-
tivu kot varianti bizantinske Eleouse z
ikonografskega vidika piSe v knjigi o Ma-
riji v slovenski umetnosti Lev Menase, ki
povzema izrocilo, naj bi angeli v Genazza-
no na mavrici v spremstvu moz na ko-
pnem in na morju prenesli fragment fre-
ske s tem motivom. A neko¢ priljubljeni
motiv, ki je pri nas navzoc ze v 17. stoletju,
je po koncu baroka kmalu izzvenel; med
pisci, povezanimi s cerkvenim izroéilom,
gajev 19. stoletju povzdignil v naslov svo-
je ljudske povesti duhovnik Jernej Dolzan.
Fortunat Bergant se v slovenski umetnosti
odlikuje kot mo¢no poseben ustvarjalec.
Znal je biti nadvse rafiniran, zlasti v sveto-
vljanskih portretih plemicev, hkrati pa tu-
di zelo ljudski, kot bi se hotel priblizati
kmeckim ljudem in ustre¢i njihovim ver-
skim predstavam. Izpopolnjeval se je na
rimski akademiji sv. Luka, a tudi sprico
tamkaj$njih akademskih zgledov ni zatajil
izrazito osebnega znacaja in navezanosti
na izzvenevajoci barok, ampak je vseskozi
izstopal s poudarjeno teznjo po moc¢no
Custvenem izrazu. V prizorih Kristusove-
ga trpljenja je tak izraz stopnjeval celo v
boleco ekspresijo, na tej Marijini sliki pa
ga je usmeril v veliko prisr¢nost in ljube-
znivost, da ne reCem pohlevnost in krot-
kost, s katerima so pisci tudi Ze utemelje-
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vali ukoreninjenost na-
$ega baroka.

Prav zato, ker je v Casu,
ko je umetnost obvlado-
val mednarodni eklekti-
cizem, svoja obli¢ja za-
jemal iz vsakdanjega
zivljenja in ljudi ni idea-
liziral, je Bergant obve-
ljal celo za najbolj slo-
venskega od nasih teda-
njih slikarjev. Tudi ko je K
kaksno sliko kopiral, je §
obli¢je na njej preobli-
koval po svoje in ga
»podomacil«. Taka, ne |
glede na zlato obroblje-
no oglavnico prisr¢na in
ljubka, prav ni¢ aristo-
kratsko idealizirana in
odmaknjeno nedosto-
pna, je tudi njegova Ma-
ti Bozja; otroski Jezu-
$¢ek pa je veselo razi- |
gran. Tako zamisljena
podoba je vresnici vide-
ti tolikanj ljubeznivo
prisréna, da je priljudeh
zlahka vzbujala zaupa-
nje; znacilna stilizacija
njunih obrazov pa ume-
tnostnim  zgodovinar-
jem dopusca, da lahko
njenega avtorja prepo-
zZnamo Ze na prvi po-
gled. Enako znacilno
zanj je tudi stiliziranje
geometrijsko zalomlje-
nega gubanja naslikanih
oblacil, kot ga razbira-
mo na robu sinje Mariji- |
ne halje, ki pod Jezu$ek- |
ovim ramenom oklepa
gib njegove roke, zau-
pljivo poloZene nad ma-
terinske prsi.

Vsa Bergantova umetnost jasno kaze, da
je imel umetnik predvsem izrazit posluh
za Cloveka; zato je pokrajine v njegovem
delu ravno toliko, da nakazuje potrebno
lokacijo dogajanj ali podérta vzdusje. Mo-
$enjsko Marijino podobo je Bergant izje-
moma dopolnil $e z legendo, ki je bila slo-
venskim romarjem znana ze s cerkvenih
podobic in so jo poznali tudi iz Redeskini-
jevega prevoda njene upesnitve, svojo po-
zornost pa je usmeril predvsem na ¢ude-
znost, ki jo poudarjajo nebesni pojavi pod
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Marijo, kjer se sre¢ujeta dnevna svetloba
in no¢na tema.

Celoten prizor, ki ga povzdigujeta pozla-
¢eni okvir in cvetje, izpod vrha slike spre-
mljajo v oblakih zamaknjeni angelski
obrazi. Taki angelci so za baro¢ne podobe
nepogresljivi, v Bergantovih slikah pa
imajo vcasih tudi specificno vlogo, saj s
svojimi izrazi in kretnjami podcrtujejo
njihovo temeljno vsebino ter stopnjujejo
veselo ali zalostno obcutje. Na podobi, ki
ljudem obeta Marijino pomoc, seveda ni-
so zalostni, ampak zadovoljno zamaknje-

ni v svojo nadzemsko sreco. Angelca tik
ob naslikanem okvirju zreta v Marijino
sliko, krilatca nad njima pa zamaknjeno
strmita v nebo in tako Ze s pogledom opo-
zarjata na vez z onstranstvom, ki jo naka-
zuje tudi (sicer slabo razvidna) mavrica
nad plasti¢no raz¢lenjenim Marijinim in
Jezusovim nimbom. Z vsem tem boga-
stvom nas Bergantova podoba nagovarja
kot ocarljiva slika zaupanja in verovanja, z
barvito lepoto ozarjenega Zivljenjskega
veselja in Zivahnega ¢udenja nad bozjimi
skrivnostmi sveta in neba. &



