o mladina




Ob 130-letnici rojstva skladatelja Huga Wolfa se je letos zvrstilo 7e
radiiske oddaje, izdaje knjig in posnetkov njegovih del, operna predsta
Slovenski filharmoniji, na katerem je mezzosopranistka Eva Novsak-Hou

pesmarice in ciklus Stinh Goethejevih samospevoy

Aprila se je brez velikega pompa in publicitete v Cankarje

em domu dogaj: del 31. jazz festivala Ljubljana
'%0. Stiri vecere so organizatorji namenili tujim jazz skupinam, na zadnjem, |
Miladojka Younned. Otvority

Betty Carter s svopm triom.

em veceru pa je nastopila
legenda jazza, ki smo jo v Ljubljani sli§ na 22. f




VSEBINA

EHO
Samotni Hugo Wolf, Jubilejno tekmovanje mladih

glasbenikov v Beogradu, Sprehod po frankfurtskem

glasbenem sejmu, Seviljski brivec na ljubljanskem

odru 2—5
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VAJE V SLOGU

Prostor kot estetska-glasbena kategorija
Glasba v likovni umetnosti

EKOLOG

[zvajanje stare glasbe-spekulacija ali eksperiment
1756 —1791
Mozartova pisma
PISMA

slov ulsklh Skldddldju’
KAZIPOT

Glasbene prireditve 22. mladinskih kulturnih dnevov,
Druga E.Odhd %N

1Z AFRIKE

Afrisko ()/\'?/L‘ je: Popularna glasba kontinenta
INTERVJU

Dic Kreuzen

PLASTICNI RAJ

Ocene plose, kaset in knjig

STE BLI?

Zanimivosti z rock scene na stranch

NAGRADNA KRIZANKA IN KVIZ
OD TOD IN TAM

Zanimivosti iz glasbenega sveta

()(JLASNA DLSI\A

8—9

10

1619

20—21

IIdeJI(‘lj in lalulmk (.ld.sbum mladina \l()\tllljt.

Priprava in tisk: Grafi¢ni studio Cicero, Ljubljana

Urednistyo: Kaja Sivic, glavna urednica, Natasa Kricevcov,
odgovorna urednica, Marjan Ogrinc, urednik za rock, Cvetka
Beve, Matjaz Barbo, Branka Novak, Miha Zadnikar in Mirjam
Zgavec;

Neva Stembergar, oblikovalka in tehni¢na urednica,

Miha Hvastija, lektor.

Predsednik ¢asopisnega sveta: Slavko Mezek.

Sofinancirata: Kulturna skupnost Slovenije in lzobraZzevalna
skupnost Slovenije.

Revija izide osemkrat v Solskem letu. Po sklepu Republiskega
sekretariata za informiranje Stev. 421-1-72 z dne 22. 10. 1973 je
revija oproséena temeljnega prometnega davka.

7 uredniStvom Glasbene mladine se lahko sretate vsak delavnik
med 9. in 13. uro na Kersnikovi 4/111 v Ljubljani ali po

= (061)
322-570.

Radijska oddaja
Glasbo, o kateri pisemo v reviji, lahko poslusate v oddajah z
naslovom DRUGA GODBA REVIJE GM, ki je na sporedu
drugega programa Radia Ljubljana vsako drugo sredo od 22.20
do 23.00.
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PREAMBULUM

b slavnostnem trenutku

Stevilka revije GM, ki jo imate v rokah, naznanja
slavje in prireditve v pocastitev obletnice nastanka
Glasbene mladine Slovenije (GMS) in zacetka
njenega aktivnega dela.

Spomin na zacetne tezave in skromne moznosti, od
prostorskih do financnih, ki smo jih morali
prebroditi v Casu nastanka organizacije, je Ze precej
zbledel. Vem samo, da smo se zgledovali po prvih
vidnejsih uspehih mestne organizacije v Ljubljani in y
Mariboru ter pri Ze uveljavljenem delu GM na
Hrvaskem in v Srbiji. Majhna skupinica mladih
zagnancev, vztrajnih v svojih hotenjih, je bila prva
znanilka organiziranega dela na Sirsem obmocju
Stovenije. Od vsega zacetka smo nacrtovali tudi
lastno glasilo. Izid poskusne Stevilke in odmev nanjo
Je pomenil prvi opaznejsi uspeh v propagandi za
nacrinejso glasbeno Zivijenje mladih in pri tem
nakazal, da more glasilo postati nekaksSna hrbtenica
prizadevanj in dela, ki se ji ne smemo odreci.

Pri pridobivanju priviZencev za Sirjenje glbanja GM
smo se povezovali z.mladinskimi organizacijami po
obcinah, z Zvezami Au/lumo-prosvemlh oreanizacij
in s Solami.

V republiskemn vodstvie se je v teh dveh desetletjih
zvrstilo nekaj ekip, od katerih je vsaka zase pustila v
delu organizacije svojo sled. Pri njihovi izbiri smo
imeli vselej kar srecno roko. GMS je v teh letih v
slovenskem kulturnem prostoru Ze priznana kot
pomemben dejavnik pri nacrinem Sirjenju glasbene
kulture in umetnosti med miladimi, pri cemer uZiva
tudi polno kulturnopoliticno in razmeram primerno
materialno podporo. Med nekdanjimi malostevilnini
poklicnimi delavci moremo danes najti ugledne
glasbenike in glasbene kritike, pedagoske radijske in’
univerzitetne predavatelje in druge, kar je vsekakor v
prid ugledu GMS.

Vsa ta leta nasega Zivahnega dela se je z organizacijo
in z njenimi nestetimi glasbenimi prireditvami
povezalo in z njimi ustvarjalno Zivelo veliko stevilo
miladih generaciy, ponajve¢ solajoce se mladine.
Veliko med njimi jih je Ze zakorakalo v Zivijenje, pri
Cemer sem preprican, da je njihova navezanost na
najrazlicnejse glasbene prireditve, spoceta 7 nasim
organiziranim delom, Ze prerasla v trajno in hkrati
globljo kriticno navezanost na glasbo To pa je tudi
poglavitni smoter gibanja in organizacije GM.

Na koncu naj se zahvalim vsem, ki ste storili kaj,
malo ali veliko za naso org nizacijo in ji v teh 20
letih pomagali utirati pot pri Sirjenju in poglabljanju
odnosa mladih do glasbene umetnosti in s tem do
kulturne rasti doras¢ajocih generacij,

Milos Poljansek




SAMOTNI
HUGO WOLF

/

Slovenj Gradeu, v
Galeriji likovnih
umetnosti sameva
razstava, posvecena spominu Huga Wolfa,
ki se je v tem mestu rodil 13. marca pred
130 leti. Prireditely je razstavo odprl seveda
ob obletnici in tisti dan se je tam gnetlo
gostov, navadnih in eminentnih, iz Avstrije
in Slovenije, $¢ son&no vreme je polepsalo
prazni¢no lice mestnega sredis¢a. S procelja
glasbene Sole, rojstne hise Huga Wolfa, pa
se, pospremljena z uradnim blagoslovom,
od tega dne dalje ozira na prometno
zivljenje bronasta glava skladatelja,
kakrsno si je zamislil kipar Mirsad Begic.
Upajmo, da ji bo na tem polozaju dano
ostati na vekov veke — za razliko od usode
reliefnega bronastegd oblicja, ki so ga dali
Wolfovi obtudovalci vzidati na procelje Ze
v letu skladateljeve smrti (1903. leta),
potem pa je v ¢asu najbolj zaostrenih
nacionalnih kontrastov komaj uslo
unicenju, za kar gre zasluga modremu
gospodu Soklicu, zupniku in osnovatelju
dragocene muzejske zbirke. No, vendarle je
tudi ta relief dozivel mirne ¢ase. Vzidan je
v steno na dvoriscu glasbene Sole in ¢e mu
7e ni dano opazovati zivahnega Zivljenja
okoli sebe, lahko vsaj marsikaj sliSi: Zelezni
repertoar lestvic, akordov in etud
slovenjegraskih ucencev glasbe, od ¢asa do
casa pa, ko so v mali dvoranici koncerti
samospevov, shisi zvoke, ki jih je s svojega
osebnega obnebja zvokov nabral in zapisal
sam, Hugo Woll, priznan kot eden
najveciih mojstrov te glasbene oblike. Ko
je bil decek, torej v letih 1860 do 1875, si
je na tem dvoriscu izmisljal svoje otroske
navihanosti, tu so odmevali njegovi
Klavirski in violinski prijemi, ko je imel
komaj 5 let. In Ko je leta 1867 v ognjenih
zubljih izginjalo imetje Wolfovih, je ofcta
Filipa bolj kot vse drugo pretresala misel,
da je nekje v ognju njegovo najljubse dete,
ta mali, posebni otrok, s Katerim sta skupaj
uhajala v rajski svet glasbe. Strah je bil
odved, decko je bil na varnem (kdo ve, ali
je v Feuerreiterju/Ognjenem jezdecu,
srhljivi skladbi za zbor in klavir oziroma
orkester, skrit kak spomin na to druzZinsko
Katastrofo?), po tej nesreci pa nikoli ve¢ ni
bilo kot prej. Skrbi, malodusje, pa e
otroci, ki nikakor niso uspevali tako, kot
sta starsa upala.

Najbolj je oeta grizlo, da se svojeglavi
Hugo, potem ko je dokoncal Stiriletno
domato osnovno 3olo, ni mogel prebiti
skozi gimnazijo niti v Gradcu, niti v
Castistljivem starodavnem St. Pavlu, niti v
Mariboru — povsod nedisciplina, izkazana
v nesramnem odgovarjanju profesorjem in
nezanimanju za vse, kar ni sodilo v
obmogje glasbe. Ni mu bilo mogote
dopovedati, da si je treba izbrati pameten
poklic — poklic muzikanta ni ne donosen
ne pameten (je pa cudovit, kot je ofe vedel
iz svoje izkusnje).

Toda ne, to bitje iz Sloven) Gradca
oziroma Windischgratza, ki je govorilo v

znadilno zategovanem narecju svojega
okolja (seveda nemskem) je, kakor gnano
od notranjega, bozjega ali kozmicnega
ukaza (danes bi rekli, kot bi bil
programiran za dolocen cilj) videlo pred
seboj eno samo pot: glasbo. In sicer
komponiranje. To pot je bilo treba
prehoditi, ne glede na troje in ovire, brez
umika, brez blazilnih ovinkov. In v resnici
se je tako zgodilo: svetlolasega drobnega
deCka, ki je znal zabavno jezikati, zraven
pa tudi duhoviciti na klavir, védel pa se je
prav osvezujoce odtrgano provincialno, je
bogati meS¢anski krog na Dunaju vzel za
svojega, mu omogodil, da je prezivel, Cepray
brez redne zaposlitve, pa tudi da je lahko
svoje ustvarjalne moci sproséal v popolni
samoti in tsini. Saj res — kaksni zvoém
vtisi so ga spominjali na rodni kraj, njega,
ki je bil tako obcutljiv za zvok, da je bil v,
stanju klati kure, ki so ga spravljale v bes s
svojim kokodakanjem, da je moral
postreliti ptice pevke — nad temer se je
potem zgrozil, a ni mogel drugace; njega,
ki si je v vlaku moral zamasiti usesa, da je
prenesel drdranje koles, kot otroka pa ga je
prav zvok lokomotive kot omamljenega
pritegoval, tako da ga je sestra nekoc v
zadnjem hipu resila izpod koles?

V Slovenj Gradcu je tiste Case zivel in delal
kovat — nikoli ne bomo vedeli, koliko je
njegovo kovanje prispevalo k odporu, ki ga
je vse zivljenje cutil do rodnega kraja
decek, ki je kot osemleten prvic z ofetom
obiskal opero v Celovcu in potem ves
oCaran doma na klavirju obnavljal
odlomke. On, ki je vsako svojo skladbo
napisal v posebej izbrani tonaliteti in
prepovedal transponiranje, se je moral v
svojih miselnih prostranstvih gibati tam,
kamor je nam ,navadnim* komaj mogoce
priti, kjer ima zvok svoj skrajno natantno
doloCen in iztanjSan pomen, od mogo¢nega
fortissima, obarvanega z zvenenjem
orkestralnih skupin, do trepeta krhkih
razmerij med glasom in klavirjem. Prav na
tem podrocju se je umetniku Hugu Wolfu
poklonil za glasbo obCutljivi svet in mu

priznal mojstrstvo.

Ali je res na Slovenskem napocil pravi ¢as
za Huga Wollfa, kot je kazalo sprico mega
akcije SZDL-ja? Simfoni¢ni koncert v
Slovenj Gradeu, posamezni koncerti
samospevov, prevod knjige, televizijski
film, priloznostna postna znamka, obsezna
razstava, referati v okviru Slovenskih
glasbenih dnevov, uprizoritev opere
Corregidor, pa $¢ in S¢ . . . Marsikaj od
tega se je res dogodilo: simfoni¢ni koncert,
razstava, odkritje spomenika, to je bilo
dobro in obiskano in impresivno — ampak
le tisti dan. Tistim, ki smo leto dni
pripravljali TV film, ostaja grenak obcutek,
da zamujamo pravi trenutek, da bi lahko o
Wolfu povedali kaj svojega — filma pa ne
moremo posneti zaradi pomanjkanja
denarja. Mnogo zanimivih podrobnosti je
prineslo Sest referatov na simpoziju
(prispevali so jih PrimoZ Kuret in Emil
Frelih od naSih, Margareta Saary in
Leopold Spitzer z Dunaja, Lutz Lesle iz
Hamburga in Elena Gordina iz Moskve), a
prisluhnila jim je bolj komorna skupina
poslusalceyv. Nedvomno veliko bo o Wolfu
izvedel bralec, ki se bo potrudil prebrati
prevod Dorschlovega dela. Toda dokler ne
bo Woll postal predmet poslusalcev, in to
takih, ki so pripravljeni, ki si zelijo slediti
njegovi glasbeni misli, toliko ¢asa se ne
bomo mogli bahati, da smo Wolfa odkrili
in da ga razumemo. Pa si upam trditi, da
je v resnici Slovenec kot le kaj: naj kdo
primerja njegovo zivljenje in delo z
dognaniji, ki jih niza Joze Pogatnik v delu
wSlovenska Lepa Vida all hoja za rozo
cudotvorno, CZ, 88), ko ugotavlja, da je ta
hrepenenjski pojav usodno zvezan z globljo
slovensko psihofizicno osnovo, pojavlja se
v nasi ljudski pesmi Zze¢ od 12. stoletja dalje.
(Koincidenca? Avtor Roze cudotvorne,
Ivan Cankar, je zacel in kasneje nadaljeval
svoje dunajsko Zivljenje prav takrat, ko se
Je Hugu Wolfu zacelo temniti obzorje
zavesti in ga je cakala le Se vecletna agonija
v dunajskem zavodu).

To omracenje — kakor tudi vse prejsnje
zivlienje in delo — prav pretresljivo
konkretno kaZe slovenjegradka razstava.
Ampak razstava sameva (in v zacetku
junija jo bodo zaprli). Slovencem je
predale¢ do Slovenj Gradca, da bi
socustvovali z nesre¢no usodo Wolfa
¢loveka. (Interesantno, kajne, da je Joze
Leskovar, slovenjegradki ravnatelj glasbene
ole, odkril, da je bil samosvoji umetnik
Cisto nase krvi.) Predalet je Slovencem celo
do koncertne dvorane, kjer poje Wolfa,
recimo, izredna Eva Noviak-Houska. Jih
bo privabila Ana Pusar-Jeri¢? Ali Marjana
Lipoviek? Kdaj jih bo privabil sam Wolf
glasbenik? Ki pac ni Volk (s &imer smo se
sprijaznili), in 3¢ sreca, da je takrat tako
trmasto rinil prav na Dunaj in da je teta
pomagala pregovoriti oceta . . . No, JozZetu
Leskovarju vsaj ne bo treba zardevati, ko
bodo rojstno hiSo velikega umetnika spet
prisli obiskat oboZevalci z Japonske. Lepo
je urejena in mogode bo kdaj v njej (ko bo
denar) muzej Huga Wolfa, rojenega tu 13.
111. 1860 in umrlega na Dunaju 22. 11.
1903, pokopanega pa tudi tam v druzbi
glasbenih velikanov.

Jasna Novak




VIOLONCELO
IN KOMPOZICIJA

Jubilejno tekmovanje mladih
glasbenikov v Beogradu

7

ednarodno

tekmovanje

Glasbene mladine v
Beogradu, Ki je ¢lan mednarodne zveze
glasbenih tekmovanj in ena
najpomembnejsih akcij Glasbene mladine
na svetu, letos praznuje enak jubilej kot
slovenska organizacija Glasbene mladine.
To je bil tudi povod za podrobnejio
analizo dosedanjih devetnajstih tekmovanyj,
na katerth je po objavljenih podatkih
doslej tekmovalo kar 588 solistov in 116
komornih ansamblov. V vseh teh letih je v
zirijah sedelo veliko najeminentnejsih
glasbenih osebnosti (Max Rostal, Andre
Gertler, Pina Carmirelli, Teo Olof, Andre
Navarra, Daniil Safran, Kendall Taylor,
Dubravka Toma3i¢, Pierre Pierlot, Leon
Gussens, Biserka Cveji¢, Rodion Stedrin,
Karen Hatawrjan . . . ). Te so z dokaj
visokimi kriteriji ocenjevale mlade pianiste,
godalce, pihalce, trobilce, pevee, komorne
ansamble in skladatelje, ki so se leto za
letom zvrstili na tekmovanju. Seveda ne gre
pozabiti, da so mnogi mladi lavreati tega
tekmovanja pozneje dosegli velika
priznanja tudi na drugih mednarodnih
prireditvah ter potrdili pomembnost mesta,
ki ga zavzema beograjsko tekmovanije v
vrsti stopnick, po katerih lahko stopajo
mladi glasbeni umetniki.

Dvajseto tekmovanje, ki se je odvijalo v
zadnjih dneh marca, je bilo namenjeno
skladateljem in violoncelistom. S
skladbami, ki so prispele na natecaj, je
imela mednarodna Zirija nemalo dela. V
kategoriji koncerta za klavir in orkester se
ni mogla odlo¢iti za zadostno Stevilo del, ki
bi jih lahko predstavili na finalu, med
orkestrskimi kompozicijami pa je izbrala
tri, ki so jih 24. marca v beograjski dvorani
Kolar¢eve narodne univerze izvedlhi
beograjski filharmoniki pod vodstvom
dirigenta Angela Sureva.

Nagrada Grand prix za najboljse
simfoni¢no delo, posveteno petdesetletnici
obstoja Glasbene mladine na svetu, je
pripadla Nemcu Bernfridu Preveju,
mlademu skladatelju, ki si je v svoji
domovini ze ustvaril dolocen sloves, sa)
pravkar komponira vecje delo za
hambursko filharmonijo. Njegova
nagrajena skladba Brennend (Gorece) je
pozela deljene knitike, vsekakor pa mu
nagrada obeta izvedbe, Drugo mesto v
finalu je zasedla kompozicija Francoza
Patricea Chaliloja, ki je lavreat mnogih
-skladateljskih tekmovanj v Franciji, Belgiji,
Italiji in drugod. Drugo mesto na
beograjskem tekmovanju mu zal ni prineslo
pray nobenih ugodnosti in zagotovil, da bo
njegovo delo izvajano. Pac pa je Glasbena
mladina Jugoslavije tretje uvrSéenemu
finalistu, jugoslovanskemu skladatelju
Milosu Zatkaliku dodelila svojo nagrado,

H O
E H O

E H O

prejel pa je tudi nagrado Zlata harfa, ki jo
po izboru obcinstva podeljuje Casopis
Politika.

Mnogo bolj razburljivo, predvsem za
publiko, je bilo tekmovanje violongelistoy.
Prjavilo se jih je vet kot osemdesel in na
tekmovanje jih je nazadnje prislo 46 iz
petnajstih drzav, od Japonske prek Evrope
pa do Kanade, Kube in ZdruZenih drzav
Amerike. Raven izvedb je bila izjemna in
mednarodna Zirija se je odlocila za Sest
finalistov, ki so v zadnjem preskusu
odigrali koncert za &elo in orkester z
beograjsko filharmonijo. Prav ta dva
vetera, najbolje obiskana, sta ena od
najnizjih tok tega mednarodnega
tekmovanja, kajti orkester svoji nalogi ni
ali pa ne zeli biti kos. Toda kljub na
trenutke naravnost katastrofalni spremljavi
s0 mladi violongelisti svojo vlogo suvereno
odigrali do konca. Slisali smo 3est izdelanih
umetnikov, med katerimi so sijali komaj
devetnjastletni Francoz Xavier Phillips (2.
nagrada), dvaindvajsetletni Nemec Jens
Peter Maintz (3. nagrada) in dobitnica prve
nagrade Natalia Khoma (1963) 1z Sovjetske
zveze. Posebno nagrado Glasbene mladine
Jugoslavije in Se nekaj dodatnih nagrad pa
je dobil jugoslovanski finalist Imre Kalman.

Kaja Sivic

Zirija je tretjo nagrado podelila nemshemu
celistu Jensu Petru Maintzu

Nemskr skladately Bernind Preve
v pogovory o sekretarko M TMO Biljano Zdravk

dobitmk nagrade Grand prix za napboljse simlonicno delo

OVIC

y Velimir Savatic

Say

Foio Velmir
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MEDNARODNI
GLASBENI SEJEM

Frankfurt, 21.—26. marec 1990

/

Frankfurtu,
sejemskem mestu, Ki
letos praznuje
750-letnico sejmoyv, vsako leto ob koncu
zime priredijo tudi glasbeni sejem. To je
najveci tovrstni sejem v Evropi in na njem
ne sme manjkati noben proizvajalec, ki
hoce svoje izdelke, posebej pa novosti,
predstaviti SirSi strokovni, novinarski in
glasbeni javnosti.

Glasbenemu sejmu je bilo posvecenih pet
razstavnih hal razstvisca, ki sicer obsega
dvajset prostorov, Ze teh pet prostorov pa
po obsegu vsaj Stirikrat presega velikost
Gospodarskega razstaviséa v Ljubljani.
Kako uspesna je sejemska dejavnost v
Frankfurtu, pri¢a najvisji neboti¢nik v
Evropi, zgrajen v stilu ¢ikaskih zgradb, ki
ga pravkar koncujejo na sejemskem
zemljiscu.

Sejem je bil v grobem razdeljen na:
— glasbila s tipkami (klavirji, orgle,
Cembala),

klasicni glasbeni instrumenti,
— note, publikacije, knjige,
— elektronski glasbeni instrumenti,
— koncertna audio tehnika.
Sejem je imel tudi spremljajoce dejavnosti.
Ves dan so se odvijali krajsi koncerti, na
katerih so popularni glasbeniki delali
reklamo za proizvajalce svojih
mstrumentov. Nemska Klavirska zveza je
imela na sejmu posebno akcijo za
popularizacijo tega ze tako najbolj
razsirjenega Klasicnega instrumenta. V
okviru te akcije je na zaetku seyma dobil
posebno nagrado znani jazz pianist Chick
Corea. Ob sejmu pa se je odvijal Se
tridnevni nemski jazz festival. Pogleymo si
najbolj zanimive novosli.

Avtomatski klavir

Tak3ni klavirji so bili zelo popularni v
zaCetku tega stoletja, ko Se ni bilo
gramofonskih plos¢. To so bili po izgledu
obi¢ajni klavirji, najveCkrat pokoné¢ni, ki so
imeli vdelan mehanizem za sprozanje
kladive v skladu z informacijo o glasbi, ki
je bila zapisana v obliki luknjic na
papirnem traku. S posebej prirejenimi
klavirji so svojo umetnost ,,zapisovali* na
te papirnate trakove pianisti tistega Casa.
Najbolj znan med njimi je bil Sergej
Rahmaninov. Trakove so nato
razmnozevali v stotine, podobno kot danes
plos¢e. Tako je lahko vsakdo, ki je imel
avtomatski klavir, doma poslusal , v Zivo*
izvedbe velikih umetnikov. Seveda je bila
natanénost takSnega ,posnetka® omejena.
Tipke so se res same vdajale po navodilih s
traku, toda tempo in dinamiko je moral
sproti regulirati ,izvajalec* skladbe, razen
tega pa Se pritiskati na pedala, vse v skladu
z graficnimi navodili na papirnatem traku,
ki se je odvijal v posebnem okencu pred
njegovimi o¢mi.

E H o
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S pomogjo digitalne tehnike je ideja o
avtomatskem Klavirju ponovno ozivela. Kar
trije proizvajalci so predstavili to ,novost,,
na letonjem sejmu. Moderni avtomatski
klavir nima ve¢ papirnatega traku, ampak
ratunalnisko disketo, zna tako ,snemati*,
kot ,,predvajati in razen na tipke ,,zna*
pritiskati tudi na pedala — Klavir res
samodejno in absolutno verno zaigra
posneto skladbo.

Moznosti uporabe taksnega Klavirja je
nesteto. Klavirska pedagogika (profesor
skupaj s Studentom analizira njegovo igro),
avtomatska klavirska spremljava solisticnih
instrumentov (solist bo lahko vadil doma
ob pravem Klavirju brez prisotnosti pianista
— do sedaj so za to uporabljali plosce,
posnete brez solisticnega glasu), igranje
skladb za Klavir Stirirotno (dve roki
Jigrata® avtomatsko, dve v zivo"),
posnetki vrhunskih pianistov (na nas
domac klavir nam bo ,igral* recimo
Pogoreli¢), mogoce celo uporaba na
koncertu (pianist, recimo slabega pocutja,
bo samo ,plaval® preko tipk, v resnici pa
bomo poslusali njegovo najboljso izvedbo
izpred let), pa Se Cesa bi se lahko spomnili.
Se cena, pianino znamke Yamaha, ki stane
okrog 8.000 DEM, je z avtomatskim
dodatkom za polovico drazji, seveda pa se
lahko nadejamo postopnega padanja cen z
razsirjenostjo takih klavirjev.

Elektronski digitalni klavir

Elektronski klavirji niso letofnja novost.
Prijetno presenccenje pa je bila zavidljiva
raven kvalitete, Ki so jo taki instrumenti
dosegli, Z digitalno posnetim zvokom
pravega koncertnega klavirja za vsak ton in
glasnost posebej ni vet moc lociti zvoka (ki
je seveda predvajan s pomocjo zvocnikov)
digitalnega klavirja od posnetka
koncertnega klavirja na laserski plosti. Z
elektronsko vodenimi tipkami je tudi
obCutek pod prsti skoraj natanko tak kot
pri pravem klavirju. Obicajno imajo taki
instrumenti do deset registrov, ob dveh ali
treh klavirskih oponaSajo Se ¢embalo, orgle
ali godala — vendar pa kvaliteta le-teh ne
dosega osnovnih registrov, Priznam pa, da
bi imel doma rajsi tak elektronski
nadomestek, kot pa za priblizno isto ceno
cenen ruski pianino.

Fazioli novi Steinway?

Se eno prijetno presenefenje je bilo na
sejmu v dvorani s klavirji. To so bili
koncertni klavirji iz majhne delavnice
Fazioli v blizini Benetk, ki izdela samo
nekaj deset klavirjev letno in ki deluje pod
tem imenom Sele pet ali Sest let. S svojo
produkcijo seveda ne more konkurirati
klavirskim gigantom s tradicijo, kot so
Steinway, Boesendorfer in recimo Yamaha,
katerih letna proizvodnja gre v tisoce, zato
pa jim uspesno konkurira s kvaliteto.

Medtem ko imajo vsi klavirji velikih tovarn
priblizno enak zven, pa zvok Faziolijevih
klavirjev bistveno izstopa iz poprecja in
preprica s svojo lepoto. Zvok je v
primerjavi z drugimi plemenito pojo¢, ni
tako agresiven, vendar pa izredno poln, v
diskantu ne postane neprijetno kovinske
barve in v basu ne zamolklo nerazlo¢en.
Vedno znova sem se ustavjal ob teh
Klavirjih (Ceprav sicer nisem ljubitelj
klavirja) in poslusal izvedbe profesionalnih
pianistov, ki tudi niso mogli skrivati
svojega navduSenja. Zal ima ta kvaliteta
tudi svojo ceno, Fazolijevi klavirji so vsaj za
polovico drazji od drugih . . .

Racunalniki in glasba

Racunalnikom (zal) ne moremo ve¢
ubezati, tudi pri glasbi ne. Shiali smo Ze za
komponiranje s pomo¢jo racunalnika,
oblikovanje in pisanje partitur, analiziranje
in sintezo zvoka, programiranje ritma in
spremljave in tako dalje; presenecen) tako
reko¢ ni vec.

Z letodnjega sejma bi zato kot novost
omenili prodor racunalnikov na koncertne
odre popularne glasbe, kar je bilo
omogodeno z minituarizacijo in vedno
veCjo zmogljivostjo prenosnih
ratunalnikov, ki so Ze dodatno posebej
opremljeni za te namene (MIDI vmesnik).
Zvoine barve, ki jih je bilo do sedaj
mozno samo studijsko generirati, sedaj
lahko glasbeniki ,ustvarijo* neposredno na
odru, ob tem pa racunalnik nadzira s¢
spremljavo, odmeyv, osvetlitev in Se Kaj.

rankfurt” Dobrowski
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Chick Corea ob kopiji klasitnega Klavirja s
konca 18. stoletja




Stavljenje not z raunalnikom sicer tudi ni
nobena novost ve¢, dosega pa z
izpopolnjenimi racunalniki, natanénejsimi
zasloni in laserskimi tiskalniki vedno visji
kvalitetni nivo. Tudi programi za stavljenje
not postajajo vse zmogljivejsi. Omogocajo,
na primer, ,pisanje* not neposredno z
elektronske klaviature, avtomatsko
poravnavo not in taklov na strani za ¢im
lepsi izgled, zdruZevanje in razzdruZevanje
posameznih glasov ter avtomatski prepis
celotne skladbe v drugo tonaliteto. Ob tem
s¢ lahko spomnimo J. S. Bacha, ki je
skladbe v ,,¢udnih* tonalitetah, recimo v
Fis duru, najprej napisal v eni od
wdomacih* tonalitet, recimo v C ali G, v
Katerih je lazje razmishal, in jih nato
transponiral v Fis dur, da je lahko
kompletiral svoj cikel vseh 24 tonskih
nacinov v dveh zvezkih preludijev in fug.

Boris Horvat

OB PREMIERI
SE\I;ILJ SKEGA

BRIVCA
V LJUBLJANI

¢ mislite, da boste
videli sijajno cetrt
4 Sevilje, se motite,

Ce mislite, da boste videli polostene salone,
rokokojske mizice, lestence, drobeene
korake, skrbno urejene priceske, se ravno
tako motite.
Pred vami bo zanikrna ulica z razobeSenim
perilom in s kantami za smeti, kamor
Figaro prinasa izpraznjene steklenice in
crknjene podgane. Svojo brivnico zapira s
tezkim Zeleznim rolojem, Namesto
uglajenih muzikantov v slubzi grofovemu
dvorjenju Rozini je krdelo Cakajocih na
denar. V Rozininem enosobnem stanovanju
s0 obrabljena omara, hladilnik, televizor,
Stedilnik, banja. Zarnica s postrani
obefenim sencnikom visi § tropa. S
samozavestnimi, skoraj klovnovskimi
koraki se Rozina kot razposajeno punce
giblje in teka po stanovanju. Njeni Cevlji —
pa ne samo njeni — imajo podaljana
stopala in tudi zato je vtis klovnovski.
Namesto strumne straze se privali na hisno
preiskavo v don Bartolovo hiso skupina
zavaljenih ali pa pretegnjenih mo? v
uniformah moceradastih bary,
spominjajocih na kroje elitnih odredov, pa
tudi poteze kakSnega znanega obraza bi se
nasle, Sploh so kostumi bistvena sestavina
tega Seviljskega brivca. Barvno so usklajeni
s ¢rno belim imenovalcem, razen prej
omenjene ¢rno rumene kombinacije in
razen Rozinih barv, ki so razporejene kar
se da nenavadno: rdedi razmrieni lasje
in razmrieno je Figaro sfrziral vse
nastopajoce — z modro pentljo, rumena
obleka, roza Cevlji. Vsi imajo ve¢ ali manj
poudarjene in oblazinjene zadnjice, odvisno
pa¢ od poloZaja in znacaja osebe, v Semer
vidim dober kostumografski posluh za
zvenkelanje in cingljanje ,dragocene
kovine*, okrog nje se pat vse vrti.
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Opero Seviljski brivec so uprizorihi kot
burko. Lahko bi rekli tudi takole: skupina
igralcev, ki so tudi pevei — ali obratno —
Je zaigrala igro o Seviljskem briveu v
okolju, v katerem Zivijo, z rekviziti, ki so
Jim pri roki. So pa zelo iznajdljivi,
sprosCeni in duhoviti. Veselje jih je gledati
in veselje jim je prisluhniti. Norina
Radovan je z igralskimi in pevskimi
vragolijami dvignila avditorij kot Ze dolgo
ne pomnimo. Bozena Glavak je zapela kot
v svojih gledalisko najlepsih letih. Moski
del ansambla je moral reziser malo
zakamuflirati, da so po pevski strani
pokazali le najboljse. Pravi biser je bila ze
Lebariteva epizodna vloga Fiorella, nadalje
PaiCeva kreacija Almavive, ki se je znal
ponorcevati iz vloge ljubimea, spretni
Figaro je bil Jaka Jerasa, pa v svojo
mozatost zagledani don Bartolo Ferdinanda
Radovana in plahi, a ob cekinu nenavadno
hiter don Bazilio Ivice Sari¢a. Tudi manjse
vloge v interpretaciji Vendeslava Zadravca,
Jozeta Butkovea in Zorana Lojka niso bile
brezkrvne,

Delo reziserja Vila Tauferja, scenografa
Daliborja Laginje in kostumografinje
Barbare Stupica lahko ozna¢imo kot
uspeSni debut na deskah ljubljanske Opere.
Vodja zbora Andrej Misson tu ni imel
posebno tezke naloge, a jo je vestno
opravil, dirigent Igor Svara pa je bil kar
prevet akademski,

Zdajsnja uprizoritev Seviljskega brivca
Gioacchina Rossinija — pripravili so jo v
dvojni zasedbi vlog — je prav zabavna in
bo nedvomno nasla pot tudi do tistih
opernih obiskovalcev, ki so jim prejinje,
kar klasi¢ne uprizoritve Brivea, globoko
Zlezle pod kozo.

Marjana Mrak

SLOVENSKI
SAMOSPEV
OD CITALNIC
DO DANES

od tem naslovom sta

baritonist Samo

Vrem3ak in pianist
Leon Engelman izvedla v dvorani Veronika
v Kamniku tri zaporedne petkove vecere
slovenskih samospevov. Pohvale vredno
dejanje, k uresniCitvi katerega je pomagala
Zveza kulturnih organizacij Kamnik, je
seveda lahko le delno zapolnilo vse preved
zevajoco vrzel v tovrstni poustvarjalnosti
pri nas. Posamezne skladbe sicer lahko
sliSimo na nasih koncertnih odrih, zgo&en
pregled, kakren je bil ta v Kamniku, pa je
za naSe razmere prava redkost. V sporedih
bi seveda lahko pogresali koga od
ustvarjalcev, vendar pa moramo upostevati,
da je bil Samo Vremsak primoran izbrati
skladbe, odgovarjajoe njegovemu glasu,
zato sprico odgovorrniega izbora ustreznih
skladb tovrstni pomisleki odpadejo. V
velerih, ki so bili delno konceptualno
razdeljeni, smo slisali skladbe skladateljev
Benjamina Ipavea, Frana Serafina Vilharja,
Hrabroslava Volari¢a, Hugolina Sattnerja,
Frana Gerbita, Josipa Pav&ica, Josipa
Michla, Zorka Prelovea, Antona Lajovica,
Janka Ravnika, Marija Kogoja, Matije
Bravniarja, Lucijana Marije Skerjanca,
Blaza Arnica, Pavla Sivica, Karola
Pahorja, Marjana Kozine, Rada
Simonitija, Vilka Ukmarja, Zvonimirja
Ciglica, Jakoba Jeza, Sama Vremsaka,
Milana Potocnika, Marjana GabrijelCica in
Borisa Vrem3aka. Kot iz naStetega lahko
vidimo, je spored zajel slovenski samospev
vse do najmlajse generacije, katere
predstavnik je bil Boris Vremsak, sicer pa
smo v vseh treh vecerih lahko slisali
marsikatero redko izvajano skladbo.
Posebno pozornost pa so seveda vzbudili
samospevi Marija Kogoja, tudi zaradi
tasovnega sovpadnja z izvedbo Crnih
mask.
Nobenega smisla nima iz mnoZice izvedenih
samospevoy izpostavljati posamezne, ker bi
bilo to nesmiselno in zelo pristransko.
Tudi namen vseh treh vecerov ni bil tak3en.

V prijetnem vzdu$ju dvorane Veronika (ki
je obenem tudi galerija) so samospevi
zazveneli v skorajda intimnem vzdugju.
Sproceno in tehni¢no odli¢no izvajanje tudi
najzahtevnejsih skladb (s strani obeh
izvajalcev), na vseh treh vegerih 12., 19. in
26. januarja je pripomoglo, da je bila
publika navud$ena. Celo obisk je bil
relativno zadovoljiv za tovrstno prireditev.
Ciklus Slovenski samospev od Citalnic do
danes je torej uspel v vseh pogledih in pray
bi bilo, da bi ga sli3ali tudi kje drugje, ne le
v Kamniku.

Tomaz Rauch




MUZIKOLOGOM
DR
FUKACEM

uzikolog dr. Jiri
Fukat je Ze pet’let
: eden najizvirnejsih

gostov Slovenskih glasbenih dni. Zaposlen
je na Katedri za estetiko univerze Jana
Evangelista Purkyne v Brnu, ob¢asno pa
deluje tudi na Bostonski drzavni univerzi v
Massachusettsu (ZDA). Fukadevo temeljno
in temeljito delo Pojmostovie glashene
komunikacije je decembra 1989 po zaslugi
urednice dr. Marije Bergamo, prevajalca
Andreja Rozmana in zaloZnika
Znanstvenega indtituta Filozofske fakulicte
UEK ugledalo lu¢ ¢rke tudi pri nas, O tej
knjigi bomo ved porotali prihodnjic in
najbrz e kdaj pozneje, saj domnevamo —
tudi zaradi spremnega pisanja Bergamove
— da se bo mlada komunikoloska veda v
preucevanju glasbe e zelo razmahnila, Za
Fukaca je znaCilen med vecino utilitarnih
muzikologov tako redek teoretski napor, iz
kalerega se poraja eksakino, definitorno,
traktaino, pa obenem univerzalistiéno
pisanje. Dokazal ga je tudi na letodnjih
Slovenskih glasbenih dnevih, ko je v okviru
simpozija Poezija in glasba predaval o
simbolizmu in glasbi. 1z pogovora, ki sva
£a imela med njegovim delovnim obiskom
v Ljubljani, objavljamo najpomembneise
poudarke.

POGOVOR Z

Va$ materni jezik je ceScina, pa vendar je
razprava Pojmoslovje glasbene
komunikacije izvirno izSla v slovaskem
jeziku in je sad skupinskega preufevanja
znanstvenikov, ki ste delovali v Nitri. Zakaj
ste §li v takSno osamo?

Povod za ,,selitev* in delo smo dobili, ko
smo hoteli obnoviti dejavnosti in izrocila
praskega lingvisticnega krozka, pa je to
postalo v glavnem mestu nemogoce. Seveda
se nismo mogli inStitucionalizirati, toda
skupno Zivljenje nekaj pravih ljudi je
omogocilo ve¢ prelomnih raziskav. Zdaj,
ko ni ve¢ nekdanjih ideolosko-politicnih
preprek, so se Jakobsonovi castilci zbrali
tudi v Pragi in osnovati nameravajo staro-
novi krozek. Njihov cilj je, da bi dosegli
raven znamenite bostonske lingvistine Sole.
Ne dvomim o njihovih sposobnostih, saj so
se zlasti v matematicni lingvistiki zelo
izkazali, toda mislim, da se jim to dolgo ne
bo posrecilo iz metodoloskih razlogov.
Peldesetletni premor se mi kljub vsemu zdi
predolg.

Osebno ste se v Nitri ukvarjali z novo
glasbeno teorijo, s komunikologijo; za
koga ste ustvarjali knjigo?

Pisal sem predvsem za ceske in slovaske
Studente, pa tudi za druge, o cemer prica
Ze simbolen in zgodovinski pomen Nilre.
Gre za mesto, grad, gradisce, sredisce
nekdanjih Panonije in Velikomoravske
kneZevine. V' tem starem slovanskem

ozracju, ¢e se Se smem tako izraziti, so
moji starejsi Kolegi v Sestdesetih osnovali
pomembno pedagosko sredisce in v
njegovem okviru odprli tudi uspesen
institut za komunikolosko preucevanje
Jezika. Scasoma, ko jim je teoretski uspeh
Ze utrdil samozavest, pa so zaceli na ta
nacin raziskovati tudi umetnost in se
razsirili Se za glasbeni oddelek. Po svoji
sestavi se je institut zelo priblizal znameniti
estonski komunikoloski Soli v Tartu.

Kar zadeva glasbo, sio si pozneje, ko je
prisel v Nitro Ze moj rod, prizadevali, da bi
na podrocja muzikologije, estetike in
glasbene komunikologije aplicirali
Jakobsonove in Mukarovskega doseike iz
tridesetih let. 'V modernem evropskem
kontekstu pa so bile — na oZjem podrocju
glasbene semiotike — nase usmerirve
najblizje tistim iz bolonjske Sole Umberta
Eca. Poymoslovje glasbene komunikacije,
knjiga, ki je v dobrsni meri rezultat
dolgoletnih naporov, je nekak digest nase
Sole, seznam posebnih muzikoloskin
definicij z nekaj sto poddefinicyami. Gre
za poskus, da bi dolocili glasbeno funkcijo,
kar naj bi bilo v posebno pomod
Studentom, saj se ponuja Kot enovil in
zanesljiv sestav za zelo Siroka glasbena
podrocja. Ta sestav ne omejuje, narobe,
navzlic redkobesedni natancnosti omogoca
lahke prehode celo na posebna podrocia
specializirane znanosii.

Mar ne gre le za aplikacijo lingvisticnega
izrazja na muzikolosko vsebino?

Nikakor ne, najboljsi dokaz za to je morda
moja osebna izkusnja iz New Yorka in
Bostona, kjer sem imel priloZnost, da sem
srednjeevropske doseike soocil z amerisko
mislijo Austinovih in Pierceovih ucencev.,
Seveda sem imel pri tem, v primeri s
kolegi iz drugih driav, precej shojeno
pojmovno pot e ato, ker se je ameriska
teorija na teh znanstvenih podrocjih
oplajala z dobro znanim ceskim izrocilom
in ker v ZDA Zivi precej odlicnih ceskih
lingvistov, ki so izsli iz teorije generativne
slovnice. Moja osnovna teza je, da bi glasbi
ne smeli kar pocez podtikati miselnih
paradigem poetike in poezije, saj imata
poetika in poezija Ze nasploh prevelik vpliv
na vse umeltnostne teorije. Prav tako pa ni
mogode kar tako zapisati, da je glasba jezik
ali znakovni sestav, ko pa je vendar jasno,
kaj vse posebnega in zgodovinskega
moramo v njej spoznati, ¢e hocemo ta
znak in njegov pomen postaviti v
dejanskost. 'V moji knjigi te dileme morda
niso vidne, ker je slogovno in teoreisko
suha, priznam pa vam, da sem jih moral
krepko premisliti. Poglejte, Ze resna in
zabavna glasba, e grem na lo raven, sta
medsebojno zelo razlicna svetova. Ljudska
glasba je spet sestav zase, saj jo
opredeljujejo stroge temeljne etnicne
kategorije. Ze v lingvistiki nastanejo velike
tezave, kadar kaze upostevati ravni jezika,
v glasbeni misli pa to pomeni razkol v
vedah. Moje raziskovanje je bilo
pojmovno, zalo si nisem smel privosciti
razmisljanja na vec ,,estetskih* ravneh in
sem se moral prisiliti K enotenju vrednol.
To je davek teorije.




Kako so vaSe delo sprejeli muzikologi,
znanstveniki, ki so praviloma (empiri¢no)
specializirani in nenaklonjeni
univerzalisticnim teorijam?

Ceprav se strinjam, da so muzikologi v
glavnem res preozko usmerjeni, se mi ta
teZava se zdale¢ ne zdi tako tragicna kakor
tsto, kar je v srednjeevropski misli
povzrocil nemski strokovni vpliv. Namrec,
tista omejena svetovna nazora, ki ju
imenujem articentrizem in
evropocentrizem . . .

« + » kar pomeni, da je vasa knjiga
predvsem provokativna . . .

. .. Lahko bi rekla tudi tako, a v zvezi s
pravkar povedanim bi vam rajsi priporocil
njeno nadaljevanje in nazornejso razlicico
Mit in resnicnost v glasbi. V' njej sem se
trudil snov opazovati in preucevati tako,
kakor so to poceli pisci traktatov, glasbeni
teoretiki iz 16. in 17. stoletja, in Sel tudi
skoz naslednja stoletja znanstvenih
spoznanj. Rdeca nit knjige je izraz
nostraticina (= ,, nascina"), torej tisti
miselni in jezikovni predsodek, ki nas
izdaja, od kod smo. Sevedu gre za
melaforo, s katero sem hotel zajeti
kategorizacijo prisvojenih (taksnih, ki nas
omejujejo) pogledov na glasbo in kulturo.
Pri tem ne mislim toliko na slojevito
druzbo, kolikor na sam predmet in
znanstvenike. TeZava je seveda v tem, da se
v nostratscini (na primer Beethovnovem
Jeziku, jeziku razprav o Beethovnu, jeziku,
ki je bil v evropskem preucevanju glasbe
najpomembnejsi od srednjega veka do
Weberna in postmaoderne) ne morete
sporazumeli niti na cesti niti s pripadnikom
miadega rodu. V diskurzu o glasbi so na
razlicnih mestih pomembne povsem razlicne
kategorije. Carl Dahlhaus tako govori kar
0 treh distancah: Casovni, zavoljo katere
pride do historizmov, prostorski, ki od
ljudi zahteva oznake o eksotizmih, in o
distanci socialnih struktur, ki lahko tega ali
onega glasbenika, znanstvenika prisili, da
tisto glasbo, ki jo igra ali preucuje, s tem
pa tudi nezavedno favorizira, razglasi za
najvisjo, najpomembnejso, najbolje
raziskano ipd. Evropocentrizem se lahko
poveze tudi s tretjo distanco: Ameriski in
ruski znanstvenik se bosta tezko
sporazumela o bistvu glasbe, o njenih
izvirth ali o teku.

Kak3en je razvoj komunikoloske glashene
teorije v svetu?

Splosen pomen semiotike je prejkone znan,
kar zadeva glasbo, pa ji je v Nemdéiji zelo
blizu raziskovalni koncept, ki izhaja iz
etnologije in bioakustike; vzemite le, kar
delata Kaden ali Tembrock. Ni mi pa znan
model, ki bi, podobno kakor nas v Nitri,
glasbeno sfero obravnaval tako Siroko, z
vsemi pododdelki, pa pri tem ne bi pozabil
na bistvene prvine med sprejenanikom,
izvirom, producentom, spostoval pomozne
sestave, metakomunikacijo itd. Samo po
sebi je razumljivo, da je v njem lahko
prisio tudi do nekaterih simplifikacij.

POGOVOR Z

Viis imam, da ste pojmovno-teoretsko bolj
sociolog kakor muzikolog,

Sirse vzeto imate verjetno prav, saj vsa
Evropa komunikolosko problematiko
razume kot sociologijo glasbe. Toda o
zgodovini tega razumevanja bi vam lahko
ve¢ povedal kolega dr. Viadimir
Karbusicky. Najino sodelovanje je zgled,
kako se lahko svoj ¢as bliznja teorija razvija
v razlicnih okolis¢inah, pod razlicnimi
pogoji. On je namrec¢ emigriral, tako da
sva si dvajset let v glavnem dopisovala.
Danes sem veliko bliZe lingvistiki kakor on,
ki je kljub nemskemu okolju, kar je
zanimivo, v mnogocem ostal svetal glasnik
wStare* ceSke socioloske sole. Kar zadeva
moj osebni razvoj v stroki, pa bi svoja
spoznanja rad se razsiril in poglobil, glavni
teoretski cilj pa vidim v pisanju globalnega
terminoloskega pogleda na muzikologijo. 7
njim bi skusal pomagati pri razumevanju
evropske glasbene celostnosti in se — tako
vsaj nameravam po zasnovi — ustaviti tudi
pri velikem vplivu Amerike. Spet naj bi $lo
za pojmoslovie, uporabil bi torej besedo, ki
Je na primer v nemscini ali anglescini
neznana, in pomeni tisto, kar je za
pojmovnimi znaki. Svojo koncepcijo bi
torej rad hkrati preciziral in ji dal Se
sinteticen pomen,

KaksSne so danes moznosti za delo v
CSFR?

Ce imate med vprasevanjem v mislih
razmere, kakrsne so bile pri nas Se pred
nekaj meseci, potem moram reci, da je
prenekatera znanstvena disciplina povsem
normalno delovala tudi neko¢. Tudi
muzikologija je med vedami, v katerih,
roko na srce, ni bilo briljantnih rezultatoy,
a so imeli njihovi raziskovalci dovolj
akademske svobode in dosegli kar veliko
tudi v svetovnem merilu. Zdaj se bomo
morali seveda privaditi na precej novih
urejenosti. Kar se tice finansiranja, bomo
morali pozabiti na centralisticno nacelo
slepe urejenosti, to pa pomeni, da se ne
bomo mogli naslanjati na nekdanjo
inertnost akademskih institucij.

Od kod vasa zvestoba Slovenskim
glasbenim dnem?

Do Ljubljane imam prav lirski odnos, saj
sem tu na velikem mednarodnem
simpoziju, ki ga je leta 1967 organiziral dr.
Dragotin Cverko, celo zacel svojo
muzikolosko kariero. Od tedaj sem bil z
vasimi profesorji v dobrih stikih, kadar ni
slo drugace, pac samo pisno. Morda ne
veste, toda prav Brno je kraj, kjer se je
osnovala tudi najoZja skupina, ki danes
pomeni jedro Slovenskih glasbenih dni.
Tematika posvetovanj mi je zdaj blizja,
2daj ne, predvsem hodim spoznavat
slovensko glasbeno ustvarjanje in do
nacionalnih problematik v strokovnem
porocanju culim vse spostovanje, ceprav
nisem strokovnjak zanje. Morda ima tod
kaj vmmes moj ceski izvir. Upam Se to, da
bo izmenjava Studentov med univerzama
stekla bolje, kakor je slo do seday.

Miha Zadnikar




VAJE

PROSTOR KOT
GLASBENO-ESTETSKA
KATEGORIJA

Epizoda 2
Glasba v likovni wmetnosti

Utopije zgodnje romantike

iteratura in slikarstvo zgodnje

romantike sta pripisovala

notraj umetnosti glasbi
najvisje mesto. Poleg Herderja, ki je zapisal podobne misli Ze
pred tem, je v K-ih letih 18. stoletja postala predstava o
brezpogojni predanosti glasbi in njeni previadi v umetnosti sploh
vse bolj prisotna in priljubljena. Leta 1792 je Wilhelm Heinrich
Wackenroder v pismu Ludwigu Tiecku napisal:

Edini pravi uitek je v pazljivem opazovanju tonov in njihovega
poteka, v popolni predanosti duse temu toku obéutij, ki te
potegne za sabo. To lakomno vsrkavanje tonov je povezano
dolocenim naporom, ki ga ne moremo predolgo vzdriati,'

Za Wackenroderja in Tiecka opravija glasba funkcijo nadomestila
religije. Slikarjem Rungeju, Schinklu in C. D. Friedrichu pomeni
glasba pomemben zgled za lastno ustvarjanje. Tako uporablja
Runge oblikovna nacela fuge in simfonije, medtem ko poskusa
Schinkel upodobiti izraznost glasbe in dela osnutke za opremo in
nacrte glasbenih dvoran. V fragmentih Novalisa najdemo sledeco
radikalno zahtevo:

VSE je potrebno zvocno odslikati, silhuetizirati, Sifrirati,

S tega vidika bomo tudi lagje razumeli tedanjo navado, da so
razstavijena likovna dela spremljali = glasbo, kar naj bi
intenziviralo njihovo likovno izraznost. Vodja Berlinskega stolnega
zhora Heinrich Neithart je imel vse do 40-ih let 19. stoletja
nalogo, da poskrbi za zborovsko spremljavo razstav.” Podobno
velja tudi za prikazovanje L1, , Zivecih slik*. Prizore znamenitih
slik so prikazali na odru in prenesli s tem luzionisticno
perspektivo dejansko v tridimenzionalni prostor. Leta 1859 je v
berlinski umetnostni reviji Dioskure nek Kritik opisal taksno
uprizoritev ,, Zivece slike",

Pred nami se je zvrstilo Sest slik. Delno je $lo za dela starih
mojstrov, kot napr. Rafaela in Rubensa, ki so nam jih prikazali v
povsem identicnih oblacilih in jih izvrstno osvetlili,

Globok viis, ki ga je vse (o naredilo na gledalce, pa je bil tudi
posiedica tega, da

se je v dvorani stemnilo in so resni zvoki orgel obdali nemo sedece
akterje in goste, da jim je zastal dih.’

Philipp James de Loutherbourg, ki je med drugim iznasel
weidophysicon" — uprizarjanje gibljivih slik z glasbeno spremljavo
— Jje leta 1781 v Londonu predstavil tehniko ,,diorame*. Na
prozorno podlago so narisali stiko (dvostransko), pri cemer so jo z
osverlitvijo od zadaj lahko delno spremenili,

O tem, da je diorame spremljala glasba, poroca Carl
Gropius, ki je leta 1809 obiskal boZicno razstavo del Karla
Friedricha Schinkla. Schinkel je od leta 1808 naslikal ve¢ kot
petindtirideset dioram za gledalisce Wilhelma Gropiusa, ki so jih
ponavadi postavili v krogu. Diorame so

enkrat ali dvakrat v tednu spremljali s petjem . . . Glasbeno
vodsivo je hilo v rokah Grella, Rungenhagena in drugih izvrstnih
kvartetnih peveev. Tezko je opisati viis, ki ga je celotna
uprizoritev naredila na gledalce.’

V SLOGU
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Tej tradiciji so tudi zapisana tista dela C. D. Friedricha, za katera
Je sam zahteval glasbeno spremljavo. Ker je hotel se povecati
ucinek svetlobe, je ustvaril transparente, ki jih je osvetljevala hu¢
za papirjem. S tem je nadaljeval modni pojav svojega Casa. Leta
1835 je carska druZina kupila Stiri Friedrichove transparentne slike,
ki so nastale po osnutkih iz leta 1825/26. Gre za alegorije
posvetne, religiozne in nebeske glasbe. Friedrich je Zelel, da bi
glasbila, ki jih je naslikal s tradicionalnim simbolnim pomenom,
tudi dejansko zazvenela. ,, Alegorijo posvetne glasbe* naj bi
spremljalo pelje s kitaro, medtem ko naj bi pri ,,alegoriji
religiozne glasbe" zazvenela ob glasu harfa. ,, Alegorijo nebeske
glasbe*, ki jo je naslikal kot podobo specega glasbeniku in treh
angelov, ki z orglami v rokah lebdijo nad oblaki, naj bi po
njegovem spremljali zvoki steklene harmonike.

12. decembra 1835 zapise Friedrich v navodilih za postavitev
sledece:

Ko bi gledalca pripeljali v temno sobo, naj bi se kot iz daljave
zasliSala glasba . . ., ki bi prehajala od temacne spremljave prve
slike k posvetni glasbi druge slike, od tod dalje k duhovni glasbi
tretje slike in dalje k nebeski glasbi cetrte slike.
Nek dobri poznavalec glasbe, ki sem mu razlozil svoje mnenje, je
bil takoj pripravijen prinesti mojo predstavo o tem na notni papir.
Preden bodo slike razstavijene, bo potrebno imeti nekaj vaj, da
bo slikarstvo v pravem odnosu do glasbe in da se bo medsebojno
podpiralo . . .

S spostovanjem Vas vdani C. D. Friedrich.

Delo, ki ga v tej zvezi najpogosteje omenjamo, je delo Philippa
Ortta Rungeja Casi. Ze dolgo pred nastankom tega dela je Runge
stremel za zdruzitvijo umetnosti in v ta namen ustvarjal stenske
poslikave. Tudi Case, o katerih leta 1803 zapise, da jih je ustvarjal
kot simfonijo, naj bi uporabili kot stensko dekoracijo. S L.
Tieckom, ki se je lahko z Rungejevimi Casi povsem identificiral,
Jje Runge korespondiral o nastanku ,, spremnega poeticnega
besedila“. Rungejev brat Daniel domneva, da so kot spremljavo
cikla Casi nameravali uporabiti skladbo Ludwiga Bergerja.”
Ludwig Berger je bil skladatelj in Rungejev prijatelj v skupnem
dresdenskem obdobju. Berger je postal kasneje ucitelj Felixa
Mendelsohna-Bartholdyja. Toda Rungeju ni zado$¢ala povezava
njegovih slik z besedilom, ki ga je predelal Tieck, in z Bergerjevo
skladbo. Sledeci citat to jasno pokaze. 12. 2. 1803 pise Runge
Danielu:

Moje stiri slike, njihova velicina in vse, kar se iz njih lahko
razvije: skratka, ko se bo to enkrat razvilo, bo to abstraktna
slikarska fantasticnoglasbena pesnitev z zbori, skladba za vse tri
umetnosti, za kar naj bi arhitektura ustvarila prav poseben
prostor.®

Pomisljaj pred besedico ,,naj* (v nemskem odvisnem stavku stoji
namre¢ glagol na koncu in je zatorej moZna tak$na postavitey
pomi$ljaja, o.p.) intepretira Eva Borsch-Supan kot Rungejevo
ironijo samega sebe, Jorg Trager pa vidi v tem ,, realisticni
pomislek glede na dejanske ovire, ki so stale na poti do uresnicitve
tega projekta,“*

Runge je dobro vedel, da sega s svojimi daljnoseZnimi nacrti dale¢
preko sinesteticne zavesti svojega Casa. Po drugi strani pa pogoste
spremljave likovnih razstav in dioram z glasbo kaZejo, da so
Rungejeve utopije izhajale iz realnih okoliScin njegovega Casa. Vse
kaZe, da se je s sinestetskimi predstavami svojega casa ukvarjal
tudi Moritz von Schwind. Svojemu prijatelju Franzu Schubertu je
namre¢ nameraval postaviti spomenik.”” Kljub desetletnemu
iskanju narocnika in kljub nestetim skicam za sobo, ki naj bi jo
poslikal s freskami po temah iz Schubertovih pesmi in v Kateri bi
te pesmi nato izvajali, ni pristo do realizacije. Fragmenti iz te
serije slik so nasli svoje zadnje mesto leta 1865/66 v eni od lunet
Dunajske driavne opere. To luneto so posvetili Franzu Schubertu.
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Ruski posebnes

Slikar Vasilij Verescagin (rojen leta 1842 v Rusiji) je postavil za
svoj Cas dokaj nenavadno razstavo. V teku svojega Zivijenja, ki so
mu dajala pecat Stevilna protislovja, se je udelezil nestetih
vratolomnih ekspedicij in vojn. Ob razstavi v Petersburgu je zaradi
svojih ocitnih antimilitaristicnih staliS¢ zasel v tezave. Leta 1904 je
wonil pred Port Arthurjem, kjer je sodeloval v rusko-japonski
voni."!

Viise iz rusko-turske vojne je Verescagin predelal v Stevilnih skicah
in slikah. Izbor iz tega obdobja je uporabil za razstavo, ki so jo
postavili v Berlinu, v Budimpesti, na Dunaju in v Parizu ter v
drugih evropskih velemestih. Shke, ki jih je razstavil ta
Wihilistiéno navdahnjeni mirovni apostol® (Muther, 1897),"
prikazujejo grozote vojne s skrajnim cinizmom.

Zadnja slika te razstave prikazuje generala Skoveleva, cigar
sekretar je bil Verescagin,

kako ves zamascen, z rdecimi o¢mi in tolstim obrazom jezdi po
sasneZeni, s trupli prekriti ravnini in ves dobre volje po zajirku s
sampanjcem zaklice svojim umirajocim vojakom; V' imenu
Cesarja, bratje, hvala Vam."

Verescaginov pristop do razstave predstavija potujitev dotedanjega
nacina razstavljanja. Tako, na primer, v 70-ih letih eliminira
dnevno svetlobo v prid elektricni osvetlitvi slik, Stene krasijo
tibetanski in indijski tepihi, vezenja in podsedelne odeje.
Vsakovrstno orogje spominja na bitke same, medtem ko prikazuje
vecina slik predzgodovino in posledice teh bojev. 7 doloceno
mero ironije montira Verescagin malike in svete podobe kot
Komentar k eni svojih slik, ki prikazwje duhovnika, ki
«blagoslavja celo stepo pomorjenih Rusov*.” Nagaceni indijski
jastrebi Cakajo, kot na nekaterih njegovih slikah, na svojo
pojedino. Svoje slike komentira preko konfrontacije realnih
predmetov iz vojne in naslikanih prizorov vojnih grozot in njene
nesmiselnosti. Pripeljati resnicnost na razstavo in jo nato potujiti,
je bil tudi njegov glasbeni cilj. Richard Muther opisuje, kako so
podajali vojne pesmi:

Zu zaveso je stal harmonij, na katerega so igrali vojne pesmi in

Jih spremijali s pridusenim petjem zbora."

K. F. Schinkel — gledalisée v Berlinu

VereSCaginova ,, instalacija™ posreduje latentno prisotno grozinjo, Ki
ni otipljiva. Ta ucinek opticno povecuje tezko umljiva mesanica
razstaviljenih predmetov, med katerimi najdemo tudi glasbene
instrumente, jelenja rogovija in medvedje koze. Ceprav so nekatere

zamusli te potujoce razstave desetletja pozneje posamezni umetniki
povzeli, je Verescaginovo potovanje po evropskih mestih v
glavnem ostalo neopazeno in brez vidnega vpliva na njegove
evropske sodobnike.

Povzetek

Glasba je bolj kot katerakoli druga umetnostna zvrst obviadovala
predstave zgodnjih romantikov. Veliko likovnih umetnikov je v
lastni umetnostni zvrsti videlo drugorazredno wmetnost. Ni ¢udno,
da je vecina impulzov povezovanja umetnosti prisla ravno od
slikarjev. Nekaj desetletij je imela glasba prav posebno dejstvo, v
okviru razlicnih prezentacijskih oblik likovne umetnosti. Felix
Mendelsohn-Bartholdy je tako npr. napisal ,, Koracnico v D-duru
za orkester", op. 108 za slavnostni nastop slikarja Petra
Corneliusa, Cigar razstave so imele v sredini 19. stoletja neverjeten
odmev. Skoraj vsi koncepti, ki smo jih predstavili v tem
nadaljevanju, so potegnili gledalca in postusalca v fizicni prostor
dogajanja. Obiskovalce razstav in dioram so istocasno obdajala
likovna dela in glasha. Ce bi prislo do realizacije zahtevnih
konceptov Rungeja in Schwindove Schubertove sobe, bi bili to za
pricujoce duhovni in telesno-prostorski umetnostni dozivetji.
Oznak poslusalec in gledalec v tem kontekstu namre¢ ne moremo
ve¢ obravnavati loceno.

Glavna glasbena struja pa je sla drugo pot. Ze leta 1792 je
Wackenroder zapisal, da je edini pravi umetniski uZitek v popolni
predanosti duse glasbi. Glasba je za nek sloj druibe v casu 19.
stoletja postala nadomestilo za religijo. Ta poboinost brez
koncesij je pogojevala Zeljo po posebnih prostorih, ki bi jih
oblikovali v te namene. Koncertne dvorane, ki so nastale v tem
duhu, so omogocale taksno zamaknjenost, ki je dala shtiti
notranjo arhitekturo simfonij in koncertov. Najpozneje v 18.
stoletju si je glasba izborila lastne prostore, ki so bili okraSeni z
zlatom, in ni bilo nakljucje, da so simfonicne koncerte izvajali
tudi ob nedeljah dopoldne.

. Celostna umetnina™ Richarda Wagnerja je del tradicije te
duhovne zamaknjenosti, vendar ne nadaljuje manire dejanskega
sodelovanja obiskovalca, ki je bila znacilna za zgodnjo romantiko.
Dvorane dunajskega Musikvereina kot tudi Bayreuthski
Festspielhaus lahko posredujejo posvetitev glasbe in umetnosti le,
¢e ohranijo distanco do celebrirajocih umetnikov. Vsakokratni
prostor ni nujni pogoj, temvec le olajsuje vzpostavitev pravega
odnosa med izvajalci in postusalci (konzumenti). Richard Wagner
ta postopek opise sledece:

Takoj, ko zavzame gledalec v dvorani svoj prostor, se znajde v
prostoru, ki je ustvarjen le za to, da v njem we tja, kamor je
obrnjen."

Opombe
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TERPRETACIJA
IJ

EKSPE%IMENT?

di se, da je

razmisljanje o

interpretaciji starih
glasbenih virov, posebe;j tistih iz
srednjega veka, precej smelo pocetje
Govoreé o izvajalski praksi glasbenih
reliktov, ki so se nam zapisani ohranili
iz teh obdobij, se bo muzikolog gotovo
osredotocil na zbiranje podatkov o
izdajah te zgodnje glasbe, raziskoval
bo organoloske vidike, skusal bo
rekonstruirati instrumentacijo, ritem,
tempo, tekstovno predlogo pri vokalni
glasbi. Te informacije so nedvomno
nenadomestljive, vendar omogocajo
samo rudimentarno osnovo za konéni
cilj, pa tudi konéni smisel slehernega
muzikoloSkega raziskovanja — izvedbo
glasbe, njeno ozvocenje in ozivitev.
lzvajalec pa mora biti seveda pozoren
Se na mnoge druge detajle, ki so za
izvedbo odlocilni, denimo pomen
posameznih notacijskih znakov,
specificen zvok starih instrumentov s
posebnim ozirom na njihove
interpretacijske zmoznosti, ki kajpak
ne sezejo cez okvire glasbenega izraza
dobe, v kateri so nastali in bili
uporabljeni. Tu je $e skrb o zvoénem
odnosu med posameznimi
instrumentalnimi kombinacijami, izbor
dolocene ritmicne verzije, nacin
ornamentiranja, fraziranja, artikulacije
in nazadnje Se izvajaléeva osebna
umetniska senzibilnost in afinitete, ki
so ravno tako pomemben, pogosto pa

celo odloc¢ilen dejavnik. Vsi nasteti
dejavniki pogosto bolj bistveno
dolocajo zvocni rezultat, kot pa
muzikologova dognanja, v sami izvedbi
pa mecejo drugaéno lu¢ na
+zgodovinskost" oziroma
~avtenticnost”, o kateri tako pogosto
govorimo, kajti nemogoce je termin
~avtenticno" postaviti kot predpono
pred nase razmisljanje o izvajanju
glasbe, stare okoli 700 let,
razmisljanje, ki kar vrvi od hipotez,
osebnih videnj, predpostavk,
nezavednih predilekcij.

Cim starejsa je glasba, tem vecja je
izvajalCeva odgovornost: kakor je po
eni strani upravicena njegova zelja po
eksperimentiranju, ki naj nadgradi tiste
komponente, katerih zaradi pozabe
casa in lastne transformacije (v
primerjavi z glasbenikom srednjega
veka in njegovo glasbeno
senzibilnostjo) ne pozna. tako je po
drugi strani dolzan sprejeti
spekulativno plat problema, ki mu jo
razgrinjajo muzikoloske raziskave
izvajalske prakse srednjeveske glasbe.
Sirino problema, ki ga tukaj skusamo
nakazati samo v obrisih, je treba
ugledati tudi z vidika nasega lastnega
pogleda na zgodovino glasbe kot na
razvojno nit skladateljske estetike v
zaporedju ,0od preprostejSega k bolj
zapletenemu”. Tako bo denimo nek
ansambel, ki se ukvarja z zgodnjo
glasbo, enoglasno pesem ali ples iz
obdobja ,artis novae* izvajal toéno
tako, kot je zapisana, drugi pa ji bo
dodal razliéne okrase, kot je
vklju€evanije vecjega Stevila
instrumentov, prekrivanje njene
naravne golote s tolkali, triangli in
zvoncki. To drugo videnje se ocitno §e
ni osvobodilo dojemanja srednjega
veka Kot otrostva evropske umetnosti.
Glasbo 14. stoletja skusa priblizati
neukemu sodobnemu poslusalcu, ki se
pri tem zadovolji z ,gledanjem®,
namesto s ,poslusanjem*, s povrsno
informacijo o neki pisani neznani
glasbi, za katero konec koncev sploh
ni pomembno, kako bi v resnici morala
zveneti.

Kaj lahko iz tega izpeljemo?
Razlicnost pristopov k problematiki
izvajanja zgodnje glasbe in
navsezadnje tudi resni¢nost, ki se
skriva v mnogih vidikih te razli¢nosti,
nam ne dopuscata sestaviti
vrednostno lestvico, ki bi stremela k
Parnasu avtenti¢nosti. Zmes
spekulacije in eksperimenta je
obsojena na okus avanture, na nihanje
po robu neznanega. Kako v tem
prostoru ohraniti dostojanstveno drzo
resnosti ter ostati umetnisko
komunikativen, pa mora odloéiti vsak
izvajalec sam.

Katarina Livljani¢

1791

e nikjer me niso
obsipali s tolikerimi
slavospevi, kot tukaj.

Moaoja prva pot je bila h gospodu mestmemu
upravaiku Longotabaru: Moj Gospod
stricnik,’ ki je resnicno dober, priden moz
mn posten meséan, me je pospremil tjakaj in
umel cast Cakati zgoraj v predsobi kot
kaksen lakaj, dokler ne bi jaz prisel od
mestnega nadupravnika. Nisem pozabil
takoj na zacetku izrociti mu ocetova
ponmizna priporocila. Sicer se je on vsega
spomnil in me vprasal: Kako je Gospodu
zmerom Slo? Takoj sem mu odvenil: Bogu
hvala in cast, prav dobro in Vam, upam, je
tudi prav dobro imelo iti? Odustimal je
postal prijaznefsi in rekel ,, Vi* in jaz sem
rekel ,, Vasa milost", kakor sem to storil e
od samega zacetka. Ni mi dal nuru: moral
sem gor k njegovemu necaku v drugo
nadstropje . . . Zgoraj sem imel cast igrati,
Kar tako numogrede, tricetrt ure na dober
Steinov klavikord. lgral sem fantazije in
koncno vse, kar je imel, prima vista; med
drugim zelo stkane komade od nekega
Ldelmanna. Tam je bilo vse na najvisji
vijudnosti in tudi sam sem bil zelo vijuden,
kajti navado imam biti z ljudmi taksen,
kakrsni so ludje. Tuko prides najbolje
skozi. Rekel sem, da bom Sel po jedi k
Steinu.” Miadi gospod se je takoj sam
ponudil, da me odpelje yja. Zahvalil sem se
za njegovo dobroto in obljubil, da bom
prisel ob drugi uri. Prisel sem. Skupaj smo
Sli v druibi njegovega gospoda svaka, ki je
videti kot pravi Student. Ceprav sem prosil,
naj ne povesta, kdo sem, je bil g.
Langenmantel vendarle tako nepreviden in
Je rekel g. Steinu: Cast imam predstaviti
vam virtuoza na klavirju, in se pri tem
namuznil, Takoj sem protestiral in dejal,
da sem le nepomemben scolar gospoda
Sigla iz Munchna in mu izrocil veliko
njegovih komplimentov. Rekel je, naj bi
imel taksno Zast, imeti g. Mozarta pred
menoj! O ne, sem odvrnil, imenwjem se
Trazom; imam tudi pismo za vas. Vzel je
pismo in ga hotel takoj odpreti. Jaz pa mu
nisem pustil in sern mu rekel: Kaj, sedaj
boste brali pismo? Raje nam odprite, da
lahko pridemo v dvorano. Tako sem Zeljan
videti vase pianoforte.

Odprl je. Tukoj sem stekel k enemu od
treh klavirjev, ki so stali v sobi. Jaz sem
igral, on pa je komaj zmogel odpreti
pismo, od Zelje zvedeti ali je prelisicen,
Prebral je samo podpis. Oh, je zakrical in
me objel. PokriZal se je, nasmehnil in bil
videti nadvse zadovoljen. O njegovih
klavirjih bom govoril prihodnjic.

2 Saljivi italijanski prevod imena Langenmantel
(dolg plasc).

* Franz Alois Mozart (1727—1791), milajsi brat
Leopolda.

4 Sloviti izdelovalec orgel in klavirjev Johann
Andreas Stein (1728—1792).




PISMA
SKLADATELJEV

li skladarelj dandanes

ima , feed-back*? Ali

lahko po odmevih
zacuti, da je njegovo delo pomembno?

Alojz Ajdic:

Poglejte, €e druzba v veliki meri pozablja na skladatelie, ¢e malo
naroca nova dela in ¢e jih finanéno ne vrednoti, potem jim tudi
ne daje neke vecje pomembnosti. Ce se t posreci dobiti neko
narocilo, ga vestno in 2 vso resnostjo izpolnis. To delo se izvaja
enkrat ali dvakrat na koncertu, Kasneje ga v radijshem tretjem
programu predvajajo enkrat na leto, na plosci ali kaseti, razen
redkih izjem, pa mkoli neizide. Da ti delo tiskajo, tudi cakas
nekay let. Ko bi ga postusalei po koneertu zeleli kupiti na kasen ali
plosdi, ea seveda ne morejo, ker ga ni. Po petib ali desctih letih
pa se nekatera dela le sramezljivo™ pojavijo v izlozbah glasbenih
trgovin kot slabi posnetki na gramofonskih ploscah ali Kasetah,
Seveda pa mnogi poslusalci Ze pozabijo na skladbo, ki so jo pred
toliko letishidali, So dela, ki dobivajo najvisje nagrade, objavljena
pa niso nikol, Po vsem' tem ne morem verjeti, da je moje delo tej
druzbi pomembno,

Jani Golob:

Feed-back vsekakor obstaja v celi verigt od skladatelia, preko
izvajalcey do publike. Dvomim pa, da lahko daje uporabne
podatke o Karizmaticnosti® oz, cem podobnem.

Jakob Jez:

Glasbeno posludalstvo je sprico uiedencga Koncerinega
sobratovanja® usmerjeno predvsem v preteklost, slovenska
ustvarjalnost pa mu ne more priti do zavesti, Najprej, ker je
povprecen posfusalec pri nas glasbeno neizobrazen (zadostuje
primerjava med naso solo in npr. celoviko slovensko gimnazijo,
Kier je Stevilo tedenskib ur Okvirmo vaazmmerju : 5:16), obenem pa
nima moznosti, da bi postal ljubitely (npr. najbolj uveljavljeni nasi
skladatelji premorejo po vsegi eno avtorsko plosco, ali pa Se te
ne; koliko bolje je glede tega z¢ npr. v Makedoniji, pove
primerjava, da ima tam samo en skladatelj izdanih okoli 15
plost),

Lojze Lebic:

V dobiinformatike 0 pomenu in vrednosti cesarkoli (o feed-
backu) odlota distributer intormaci). Za skladatehja so 1o izvjalske

“institucte i medijic Okol stovenskega skladatelha se ustvari
birokratski sanitarni Kordon posrednikoy, Ki glashi préprecujejo
(ali pa dovoljujejo) vstop v Zivljenje, Tega ne ugoravljam iz
osebne obremenjenosti. Zame obstajajo pryvenstveno problemi
ustvarjanja. Tudi ¢e bo kdaj moje delo obsojeno na obrobnost,
verjamem vosmiselnost ysega nasega pocetja, v spletu
medeloveskih stanj, dopolnjevanj in yvsakrSnil spodvisnih
dogajanj. Verjamem tako zelo, da me to pri delu moralno
zZavezuje,

PISMO

Pavle Merkiu:

lzraz *feed-back® disi po mnozicnem pojavu, Redki radi
poslusajo sodobnerglasbo, Se redkejsi ,,odmeyajo*. Tak odmev je
skladatelju v lepo zadoscenje.

Primoz Ramovs:

Odmevi na skladateljevo delo morajo skladatelja prepricati, da je
njegovo delo pomembno. Vendar pa bo sele zeodovina to
potrdila.

Ales Strajnar:

Ima ga, a vsaka ,pomembnost* ima svoje meje. To so meje
skladateljevega kroga poslusaleey, ki ga poznajo in Zelijo poslusati
njegovo glasbo.

Tomaz Svete:

Seveda lahko zacuti. To je subjektiven obcutek. Na Koncertih
vidis, da publika zacuti, da nekaj je. To je lahko dokaz
komunikativnosti, dokaz posredovanja.

Peter Savli:

Skladately se zaveda pomena svojega dela, ,feed-back®™ pa je¢
omejen zeolj na enkratne odmeve v medijih. Le enkratne stvarive
se prelijeio do pozornegise obravnave in predstavitve, in tako je
tudi prav.

Pavel Sivic:

To je odvisne od umetniskega temperamenta vsakega skladatetja,
Slavko Osterg je npr. kot fanatik za svoje poglede na glasbo
odklanjal vse, kar je disalo po custvenosti in Cutnosti v
kateremkol slogu.

Danijel Skerl:
Pomembnost dela ni vedno sorazmerna 2 odmevnostjo,
Samo VremsSak:

Mishim, da ima skladatelj Tahko svoj ,feed-back®. Da, wdi
zacutiti se da, alije-wvojedelo odmevno. Je pa stvar sledeCa: vsak
skladatelj, pa najsi je njegoy opus ogromen, al nekoliko manjsi,
odlicen, ali malo manj edlicen, ima vendarle doloceno Stevilo del,
Ki jih lahko oznacimo Kot uspela.-In ta bodo brzcas tudi ostala.
Drugo bo morda, poudarjam m o r d.a, preknl prah pozabe.




KONCERTI
OPERA
BALET

Legenda

CD — Cankarjev doma

VD — velika dvorana

MD — mala dvorana

SD — srednja dvorana

SF — Slovenska filharmonija
K4 — klub na Kersnikovi 14

15. MAJ

LJUBLJANA

18.00, Vodnikova domadija
Nas dan pri Vodniku

Mojca Kuker,

Amalija Macek, duo Kitar,
Me3ani pevski zbor ljubljanskih
srednjesolcey

dirigent Marko Vatovec

16. MAJ

LJUBLJANA

20.30, MD/CD
Koncert ansambla Ritual Nova
— v sodelovanju s CIDM

17. MAJ

LIUBLJANA

iy W

|
Rl
Nl

19.30, VD/CD

Koncert simfoni¢nega orkestra SF
oranZni abonma |

dirigent: Tadeusz Wojciechowski
solisti: Rudi Pok, Ales Kacjan, Darko
Linari¢, Maks Strménik

program: J. S, Bach, M. Strm¢nik, J.
Brahms

SCH — iz Sarajeva, v K4
18. MAJ
LJUBLJANA

19.30, VD/CD
Koncert simfoniénega orkestra SF
oranzni abonma 11

20. MAJ

LJUBLJANA

172 JAPANESE — iz Amerike, dvorana Se
ni dolotena

A

KAZIPOT

21. MAJ

LJUBLJANA

19.30, dvorana SF

srebrni abonma, mednarodni mojstrski
ciklus

Milo3 Mlejnik, violonelo

Reiner Gepp, klavir

program: B. Britten, F. Chopin, M.
Lipoviek, A. Schnittke

22. MAJ

LJUBLJANA

18.00, KD Spanski borci

Sprehod skozi zgodovino jazza — 111, del
Big Band RTV Ljubljana, dirigent J.
Priviek, komentar P. Amalietti.

23. MAJ :

LJUBLJANA

19.30, VD/CD

()rgcls[‘l vecer

Milos LaloSevi¢, orgle

program: G. Frescobaldi, J. Pachelbel, J.
S. Bach, L. Sorkocevi¢, F. Lisz, S.
Binicki, M. LaloSevi¢

24. MAJ
LJUBLJANA

20.00, VD/CD

Koncert komornega orkestra St. Martin In
The Fields

dirigentka: lona Brown

program: G, F. Handel, M. Tippett, J. S.
Bach, A. Vivaldi

25. MAJ
LJUBLJANA

20.00, VD/CD

Koncert simfonikov RTV Ljubljana
zeleni abonma

dirigent: Martin Fischer-Dieskau/ZRN
solista: Monika Skalar, violina, Franc
Avsenek, viola

program: P. Mihel&i¢, W. A. Mozart, A.
Zemlinsky

DOBROVO, Goriska Brda
D. O. A. — iz Kanade, MAJKE — iz

Vinkovcey in cela vrsta skupin na festivalu
na prostem

29. MAJ

19.30, VD/CD
Letni koncert APZ Tone Tomsi¢
dirigent: Joze Furst

V programu zmagovalcev letodnje Nase pesmi
bosta wudi dve praizvedbi: Najin pingpong
Pavla Sivica in Sodobna uspavanka Jakoba
Jeza. Ob tem Se posebej opozarjamo tudi na
obseZno skladbo Kolo Vinka Globokarja, pri
kateri bo kot solist sodeloval skladatelj sam.

program: J. P. Gallus, H. Wolf, P. Sivic,

1. Jez, M. Ravel, F. Martin, O. Messiaen,
Sandstrom, V. Globokar.

19.30, SD/CD
Produkcija Srednje glasbene in baletne Sole
Ljubljana

30. MAJ

[LJUBLJANA

19.30, SD/CD
Produkcija Srednje glasbene in baletne Sole
Ljubljana

31. MAJ

LJUBLJANA

19.30, VD/CD

Koncert Simfoni¢nega orkestra Slovenske
filharmonije

modri abonma |

dirigent: Wolf-Dieter Hauschiled

solistka Dubravka Tomsi¢

program: L.v. Beethoven, G. Mahler

1. JUNIJ

LJUBLJANA

19.30, VD/CD
Koncert Simfoni¢nega orkestra SF
modri abonma 11

3., 4. IN 5. JUNIJ
LJUBLJANA

19.30, 20.00, VD/CD
Gostovanje baletnega ansambla
Ballet de Geneve




6. JUNIJ

LJUBLJANA

i

20.00, MD/CD
Zvoki Sestih strun

Zarko Ignjatovi¢, kitara

program: F. Sor, M. Giuliani, R. Pipo, A.
B. Mangore, S. Dogson, L. Brouer, F. M.
Torroba

RAMONES — iz Amerike v hali Tivoli
7. JUNIJ
LJUBLJANA

19.30, VD/CD

Koncert Simfoni¢nega orkestra SF
oranzni abonma |

dirigent: Kazushi Ono

solistka: Takumi Kubota, violina
program: J. S. Bach, M. Ravel

8. JUNLIJ

TJUBLJANA

20.00, VD/CD

—e
Koncert Simfoni¢nega orkestra SF
oranzni abonma 11

11. JUNLIJ
LJUBLJANA

NICK CAVE — iz Berlina v avditoriju
Krizank

15. JUNLIJ
LJUBLJANA

20.00, VD/CD

Koncert simfonikov RTV Ljubljana
zeleni abonma

dirigent: Marko Munih

solist Mihail Hanonovi¢ Gantvarg, violina
program: Z. Cigli¢, J. Sibelius, G. Th.
Holst

9. MAJ do 2. JUNLIJ

LJUBLJANA

PTUJ

22. MLADINSKI KULTURNI
DNEVI

A

KAZIPOT

KONCERTI, RECITALI, OPERNE IN
BALETNE PREDSTAVE

9. 5. ob 19.30, VD/CD

Svetani koncert ob 10-letnici delovanja
Cankarjevega doma

Koncert simfoni¢nega orkestra SF

dirigent Uro§ Lajovic

solisti: Ana Pusar-Jeri¢, Dragica Kovacic,
Branko Robinsak, lvan Sancin, sodelujeta
zbora Opere SNG Maribor in Consortium
musicum

L. v. Beethoven

10. 5. ob 17.00, VD/DC
Predstavitev orgel s krajsim koncertom

11. 5. ob 15.00, Opera SNG Ljubljana
G. Rossini: Seviljski brivec

14. 5. ob 10.00, Festivalna dvorana
Grimm-Rupnik: Rdeca kapica
glasbeno-gibna predstava oddelka za
glasbeno vzgojo Pionirskega doma

15. 5. ob 11.00, SD/CD

Svecani koncert ob 20-letnici Glasbene
mladine Slovenije

Kvartet pozavn SGBS Maribor in
Simfoni¢ni orkester SGBS Ljubljana

15. 5. ob 17.00, Poletno gledali¢e Krizank
DruZenje ob 20-letnici Glasbene mladine
Slovenije

Vlado Kreslin, Jani Kovadi¢, Jerko Novak,
Zarko lgnjatovi¢, Lado Jaksa, Jazz
orkester SGBS Ljubljana, Don Mentoni
blues band, Mad dog, The Kamn’s, Marko
Brecelj, Victory in drugi, program povezuje
Tomo Pirc.

18. 5. ob 15.00, Opera SNG L jubljana
J. Strauss: Rosalinda
balet

21. 5. ob 15.00, Opera SNG 1 jubljana
G. Rossini: Seviljski brivec

22. 5. ob 19.00, SF .
Koncert Jazz orkestra SGBS Ljubljana
dirigent Andrej Veble

22. 5. ob 20.00, Krizevniska cerkev
Koncert iz cikla Zborovska glasba
Slovenski madrigalisti

23. 5. ob 10.00, Glasbena Sola Vi¢
Prepevalnice, Solska ura samospevoy in
poezije

23. 5. ob 13.00, Glasbena Sola Vi¢
Uéna ura 0 Hugu Wolfu ob 130-letnici
njegovega rojstva

23. 5. ob 11.00, Lapidarij Pokrajinskega
muzeja Ptu)

Koncert meSanega mladinskega pevskega
zbora SrednjeSolskega centra Ptuj

23. 5. ob 17.00, SF
Zborovski zivzav — srecanje ljubljanskih
osnovnosolskih zborov

23. 5. ob 19.00, SF
Zborovsko slavje, koncert mesanega
srednjeSolskega pevskega zbora pod

| vodstvom Marka Vatovea ter vokalne

skupine Ave

23. 5. ob 19.30, Magistrat

Koncert iz cikla Ljubljanski umetniki
Ljubljani

Hinko Haas, Kklavir

Koncert iz cikla Mozart
Komorni ansambel Slovenicum
dirigent Uro§ Lajovic

29. 5. ob 13.00, Viteska dvorana
Koncert kvarteta trobil

30. 5. ob 11.00, Viteska dvorana
Trio Trutamora — slovenske ljudske pesmi
in instrumenti

30. 5. ob 19.00, SF

Koncert komornih ansamblov in dekliSkega
pevskega zbora Srednje glashene Sole
Ljubljana

31. 5. ob 11.00, ViteSka dvorana
Joe Poshek/ZDA
klasi¢na kitara in kitarski sintetizator

1. 6. ob 10.00, Viteska dvorana
Koncert Kitarista Jerka Novaka

26. MAJ do 2. JUNIJ

LJUBLJANA
DRUGA GODBA %

26. 5. ob 21.00, Krizanke, Poletno
gledalisce

Ansambel Vujiti¢/MadZzarska
Sestre Biserove/Bolgarija

28. 5. ob 21.00, Krizanke, ViteSska dvorana
Sakis Papadimitriou/Gréija

29. 5. ob 21.00, Krizanke, Preddverje
Borghesia/ Jugoslavija

31. 5. ob 23.00, Klub K4
Lights in a fat city/V. Britanija

1. 6. ob 21.00, Krizanke, Preddverje
Ljudski pevei in godei z Notranjskega
Trinajsto prase z gosti

2. 6. ob 21.00, KriZanke, Poletno gledalis¢e
Papa Wembe/Zaire




AFRISKO
OZVEZDJE

POPULARNA
GLASBA
KONTINENTA

Pehanje za Afriko

zadnjih letih je

postal glasbeni

okus belega
obcinstva zelo eklekticen. O tem pri¢a
tudi naraséajoce zanimanje za afrisko
glasbo na Zahodu.

Pred nedavnim je ta fenomen dobro
ponazoril velik uspeh ,,Graceland*
Paula Simona. Opirajo¢ se na a
capella elemente zvrsti afriske glasbe,
ki je zahodnim usesom tako domaca
zaradi ameriskih ,do-wop*“-ov iz
jazzovske popularne glasbe sredine
tega stoletja, je ta album dejansko
uvedel zahodno sredinsko obcinstvo v
juznoafriski zvok. Zaradi tega so Paula
Simona na veliko hvalili, ga obtozevali
in sumnicili, vendar pa je taksno delo
mogoce razumeti tudi kot primer
svobodnega sodelovanja na
glasbenem podrocju, ki presega
politi€ne in kulturne delitve.

No, tudi kritizirali so ga, ¢es da je
cinicen in oportunistiéen. Uspeh
albuma in postranski status
sodelujotega benda — govor je o
Ladysmith Black Mamabazo — seveda
zaslavljata nekaj neizbeznih vprasan;:
po kakSnem kriteriju izbirajo taksne
skupine? In Ce jih Ze, ali jih
mednarodni ,showbussines" zares
obsoja na hitro izgorevanje nihove
kreativnosti, zavezne domacemu
okolju, razmeram in tradiciji?

Neposredni vpliv afriskih skupin na
lestvice prodaje plos¢ v Veliki Britaniji
se je pricel s plos¢ami skupine
Osibisa v zgodnjih sedemdesetih letih,
najbolj opazno z njihovim nepozabnim
hit singlom ,Sunshine Day“. V
zadnjem letu in pol je na angleske
lestvice prodrl Mory Kante s svojim
singlom ,Yeke Yeke". V Franciji so ze
kak&ne tri, 5tiri leta nazaj Toure Kunda
osvojili prvo mesto med video spoti,
kar je bil tedaj neprimerljiv precedens
za neko afrisko skupino, prav tako pa
primer, Ki je vlil upanje stevilnim
drugim na matiénem kontinentu. Od
tedaj se je zgodilo marsikaj, kar je
mejilo na medsebojno eksploatacijo
afriskih in evroameriskih glasbenikov:
mnogi drugi afrisSki glasbeniki ali bendi
so poskusali uprizoriti svej ,veliki
trenutek" s sodelovanjem z evropskimi
pop-zvezdniki, ali pa vsaj kot ,session*
glasbeniki za evroameriske rock in pop
zvezde — obiéajno bolj ali manj iz
okrasnih razlogov. Peter Gabriel je
tako delal z Moryjem Kantejem in

IZ AFRIKE

Youssoujem N'dourjem, Youssou
N’dour je nastopil na zadnjem albumu
Talking heads, The Bhundu Boys iz
Zimbabweja so spremijali in bili
predskupina ameriski pop zvezdnici
Madonni.

Utiratelji novih poti: kar nekaj let je
minilo, odkar so Pierre Akendengue iz
Gabona ter Francis Bebey in Manu
Dibango, oba iz Kameruna, vsak na
svojstven nacin prebili bariere do novih
glasbenih teritorijev. Gojili so
prefinjeno spostovanje tradicij, iz
katerih so ¢rpali, obenem pa so,
uporabljajo¢ sodobne pripomocke,
bistveno razsirili to tradicijo. Njihove
glasbe oznadujejo prehod med
razrascenimi koreninami afrike glasbe
na eni strani in novimi formami
univerzalnega izrazanja na drugi strani,
ki so same sebe videle kot del
svetovne kulture. Njihov je skupni
jezik, ki nagovarja nove generacije
poslusalcev povsod po svetu.
Isto¢asno pa njihova glasba vztrajno
povnanja afrisko identiteto in afriski

Ae.% ORTOAR G}

duh.

Centralna Afrika: Dezele Ekvatorialne
Afrike ponujajo impresiven rezervoar
talentiranih glasbenikov svetovne
kapacitete. Vanj se uvr§¢a Doctor
Nico, smeli kitarist petdesetih in
Sestdesetih let, ki je utemeljil afriski
jazz; umrl je v Belgiji leta 1985. Med
mnogostevilnimi pa so tudi Papa
Wemba, Franco s svojim T.P.O.K. Jazz,
Ray Lema, SEIGNEUR ROCHEREAU
aka Tabu ley s svojimi African Fiesta
ali Orchestre Afrisa, pa Pablo
Lumbadika Porthos, ¢e nastejemo
samo ,ocete", seveda pa tudi mnogi
predstavniki mlajse generacije. To je
samo nekaj velikih mojstrov soukousa.
Beseda izvira iz francoske secouer,
stresati se, oznacuje pa posebno fuzijo
rumbe z glasbo Zaira in Konga, z leno,
drseco Kitaro v havajskem stilu. Ob
tem ne smemo pozabiti Zaoa, doyena

Papa Wemba bo 2. junija nastopil na Drugi godbi '90

(14)
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kongoleske glasbe. Zao je humorist, “
toda svoje obc¢instvo uspe pripraviti k “
razmisljanju, medtem ko se smeji. \
Njegova pesem ,Ancien combattants*
je ena tistih v zakladnici afriske
glasbe, ki je vsekakor vredna

pozornega poslusanja.

GRIOTI: Zahodna Afrika predstavlja
stalen ferment tradicije in novih oblik
izrazanja. Oboje se je po svoje v
zadnjem Casu uspesno razsirilo po
svetu. Grioti so kombinacija vracev in
trubadurjev: nekateri so izraziti
tradicionalisti, kot Les Griots
Mandingue s svojimi korami, so pa
tudi ,,nouveaux griots“, kot sta Mory
Kante in Youssou N’dour, ¢e
omenimo le najbolj razkri¢ana, z njuno
razpoznavno moderno godbo in
ogromnim afriSkim zaledjem. Sem
spadajo skupine, kot so Xalam, Toure
Kunda, Rail Band in Ambassadeurs du |
Motel de Bamako, pa tudi bolj ‘l
individualisticni ustvarjalci, kakréna
sta Baaba Maal in Oussmane Sacko, o
ali pa Kasse Mady Diabate in Thione
Seck. Med tradicionalistiéne 5
sodobneze se uvrScata Kante Manfila ‘ .
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in Jali Musa Jawara, omembe vredno
pa je, da se uspesno uveljavljajo tudi
ustvarjalke, med njimi najbolj slavni
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~
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Tata Bambo Kouyate in Sonna
Diabate.

Zahodnoafriska glasba premore tudi
ljudi, ki o€itno lomijo pravila:
negriotske pevce, kakrsna sta Malijca
Salif Keita in Ali Farka Toure. Keitova
pesem ,Soro* je nesporna himna
afriSke enotnosti. Toure pa je kitarist
solist, nekaksen afriski pevec bluesa,
ki v mnogoéem spominja na Johna
Leeja Hookerja.
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P. S.: Sicer pa — Afrika in njena
godba bosta tudi letos zastopani na
Drugi godbi 90 v ljubljanskih

Krizankah, ko bo 2. junija nastopil =2,
eden ,ocetov" zairskega soukousa, se
vedno odliéni Papa Wemba s svojo 10
in ve¢ ¢lansko skupino.
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DIE KREUZEN

Lanski nastop te klasi¢ne rockovske
Cetverke v Ljubljani je tudi omogogil
razgovor z dvema ¢lanoma te skupine,
Ki s0 jo razliéni novinarji tlagili v
razlicne predalCke rockovskih
podstilov. V rocku je relativno malo (v
popu pa jih praktiéno sploh ni) skupin,
ki bi svoje pocCetje jemale tako
glasbenisko resno, kakor to pocno Die
Kreuzen. glasba je s svojo izstopajoco
poetiko, ki je ve¢ svetlobnih let
oddaljena od rockovske in
subkulturnih mitologij, dandanes
gotovo med tistimi vrhunskimi dosezki
rockovskega glasbenega izraza, ki
priéa o drugi plati ,zabavnoglasbene*
stvarnosti — o ustvarjalnosti,
samoizrazanju in realizaciji cloveskin
duhovriih potencialov kljub zahtevam
trzisc¢a, trzenja ter kompleksa glasbene
in medijske industrije. Gre enostavno
za to, da se odlocis za ali proti
pravilom igre dominantnega sveta. Die
Kreuzen so se ocitno odlocili za sebe
in svojo glasbo.
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Ceprav basista zaradi grive na ulici ne
bi prepoznali, je vendarle povedal
veliko o bendu.

® Najbolj oéitna je velika razlika med
glasbo, ki ste jo igrali na samem
zacetku in obdobjem, ki ga zacenja
October file. Ali je to pogojeno z
glasbenim razvojem?
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Ja, naucili smo se igrali svoje
instrumente. To je posledica
sedemletnega igranja glasbe z istimi
ljudmi. Drug drugega smo glasbeno
bolje spoznali in tako smo tudi bolje
spoznali glasbo, ki jo igramo. Ko smo
prisli skupaj, temu ni bilo tako.
Vsakokrat, ko napisemo pesem,
poskusamo, da je drugaéna od
prejsSnjih. Tudi ko smo posneli prvo
veliko plos€o, smo ze imeli napisanih
nekaj pesmi za drugo plosco, ki so ze
bile drugacne.

@ Sam vidim najvecjo razliko med
prvo in drugo plos¢o v tem: na prvi ste
kar bruhali iz sebe energijo, brez
kakrsnihkoli omejitev ali zadrzkov, z
vso silo, od druge plosce dalje pa se
zdi, da jo usmerjate navznoter in tako
ustvarjate nekaksno notranjo tenzijo.
Od kod izvira ta tenzija?

Gotovo ima opraviti z nac¢inom pisanja
nasih pesmi. Delamo jih vsi Stirje
skupaj, ne pisemo jih lo¢eno, da bi
potem drug drugemu povedali, kaj naj
kdo igra. Tako pa eden od nas nekaj
igra, drugi se mu pridruzi in kaj
spremeni, potem se spremeni Se kaj v
pesmi in tako pridemo do tega, da
razlini ljudje zdruzimo svoje zamisli.
Te se seveda takoj ne skladajo, kar
verjetno pripelje do razli¢nih
kontrastov v pesmih. Mislim, da nam
ta nacin koristi in je pomemben del
nase glasbe. Poleg tega igramo z
obcutkom in s ¢ustvenim odnosom do
glasbe, kar tudi poraja to tenzijo.
Pravzaprav imamo predvsem opraviti s
Custvi. Na prvem albumu je
previadovalo predvsem eno Gustvo.
Zdaj pa poskusamo izrazati
raznovrstna custva, ki se porajajo pri
ljudeh. Ljudje imajo razli¢na custva in
ne mores, na primer, biti jezen ali srdit
vec kot toliko ¢asa. Srd je samo eno
od Custev.

® Veckrat sem se vprasal, zakaj ne
natisnete besedil. Je to zato, ker
besede za vas niso tako pomembne in
je pomembnejsi zvok glasu, ali pa gre
za kaj drugega?

To je pravzaprav Danova stvar (pevec
in tekstopisec — op. avt.), toda ker si
Ze tako zadel, naj bo — ne da besedila
ne bi bila pomembna, toda glas je del
celotnega zvoka. Mislim, da so ljudje
odvisni od besedil in jih jemljejo tako
resno, da jemljejo iz njih drobce in na
tej osnovi sodijo, za kaj pri bendu gre.
To lahko vidi$ pri ocenah plo&¢. Na tej
osnovi pa si potem zanje dober ali
slab.

® Ze od punka naprej in posebej v
delu hardcora je vse bolj opazno
zanimanje za glasbo in manj za

sporo€ila, ideologijo ali politiéna
prepricanja. Pri vas pa opazam $e
dobrsno mero romantike. Ali to drzi?

Mnogo skupin to 8e vedno pocne, toda
nas nikoli ni zanimalo ni¢ drugega kot
Custva. Saj smo inteligentni ljudje in
imamo svoja prepri¢anja, toda drugim
ne poskusamo govoriti, kaj naj mislijo
ali po¢nejo, kako bi morali spremeniti
svet in podobno. Romantika je del
Custvenega razpona, Ki ga izrazamo
skozi glasbo, in osebno imam raje, da
me ljudje imajo bolj za romanti¢nega
kakor za negativnega, jeznega,
sovraznega ali asocialnega ¢loveka.
Mogoce je moj pogled na Zivljenje
nekako romantiéen.

® Prebral sem, da ste zavrnili
ponudbo za pogodbo z vecjo zalozbo
od neodvisne Touch and Go, kjer zdaj
izdajate plosce. Kako to?

Nas odvetnik nam je odsvetoval. Kar
potrebujemo, je pravzaprav nadzor nad
tistim, kar posnamemo in kar izide na
plos¢ah. Zato ne potrebujemo zalozbe,
ki bi zahtevala, da moramo zveneti
tako, da bo njim prav. Mi tega ne
poénemo zato, da bi ¢imve¢ zasluzili
ali da bi postali bogati in slavni.
Seveda nam bi bilo prav, ¢e bi bili
bogati in slavni, in tudi poskusamo biti
cimbolj uspedni, toda zaradi tega Se
ne bomo zrtvovali glasbe. Poénemo
natanko tisto, kar hoéemo, in tako bo
tudi ostalo. Ce uspemo na ta nacin,
potem bi to bil za nas najveéji uspeh.
Poskusamo zgolj ustvarjati naso
posebno vrsto glasbe in odkrivamo
razlicne glasbe, ki jih nosimo v sebi.
Zato ne bomo sklepali niti najmanjsih
kompromisov. Sicer pa bomo lahko
veseli, Ce bomo Se imeli zaposlitve, ko
se vinemo domov, saj zaenkrat od
glasbe e ne.moremo Ziveti.

® Pogosto se zgodi, da se skupine
glasbeno ne razvijajo ve¢, ko dosezejo
doloc¢en uspeh.

To je vedno prisotna nevarnost uspeha.
Skupine se na doloceni tocki ustrasijo
spreminjanja svoje glasbe, ker se
bojijo, da bi izgubile svoje obginstvo.

® Ali se ni to zgodilo tudi vam po
prvi ploséi?

Na zacetku je bilo precej tezko, toda
ljudi ne silimo, da poslusajo naso
glasbo. V bistvu to ni pomembno, toda
verjamem, da ima danes ve¢ ljudi raje
to, kar igramo zdaj, v primerjavi s
tistimi, ki jim je bila vée¢ samo prva
hardcore plosca. Celo zivljenje sem
hotel biti glasbenik, ki igra bobne, in
zdaj to poénem s skupino ljudi, ki isto
misli. Zato ne bomo sklepali nobenih
kompromisov zavoljo uspeha ali se
bali sprememb in razvoja zaradi
obcinstva, ki obi¢ajno pri¢akuje ve¢ in
vec istega.

Marjan Ogrinc
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NOVE KASETE

IN PLOSCE
Izdaje ob WOLFOVI 130-letnici rojstva —
v sodelovanju s KSS:
1. kd 1870 HUGO WOLF LIEDER —
SAMOSPEVI
Neven Belamarié, bas; Andrej Jarc, klavir
2. kd 1871 HUGO WOLF
STREICHQUARTETT — GODALNI
KVARTET v d-molu
Novi ljubljanski godalni kvartet
3. kd 1548 HUGO WOLF PESMI
Marija Bitenc-Samec, alt
Marenka Sancin, klavir

ostale izdaje v sodelovanju s KSS:

4. kd 1798 BACH ORGELWERK
Milko Bizjak, orgle

5. kd 1827 TRIO LORENZ
WASHINGTON CONCERT LIVE
(Beethoven, Dvorak)

6. kd 1815 SLOVENSKI LJUDSKI PLESI
— AFS ,FRANCE MAROLT"

7. ld 1547 SREDNJEVESKI KORALNI
ROKOPISI NA SLOVENSKEM
Slovenski madrigalisti, dirig. J. Bole
(plosca)

izdaje brez podpore KSS:

8. kd 1799 BERLIOZ

Harold v Italiji, Rimski karneval

solist Franc Avsenek, viola

Simfoniki RTV Ljubljana, dirig. A. Nanut
9. kd 1776 BEETHOVEN — SONATE
ZA KLAVIR, solistka Dubravka Tomsi¢
10. kd 1706 VLTAVA, V STEPI
CENTRALNE AZIJE, FINLANDIA,
HEBRIDI — Simfoniki RTV Ljubljana,
dirig. M. Munih

izdaj licenc CBS, DANUBIUS:
11. kl 1768 PAVAROTTI
LIVE IN CONCERT

12. kl 1807 KLEIBER

NEW YEARS CONCERT

13. kl 1857 DOMINGO
LOVE SONGS

14. kl 1858 KIRI TE KANAWA
VERDI & PUCCINI ARIAS
15. kl 1859 BERNSTEIN
SHEHERAZADE

New York Philharmonic

NOVE
NOTNE IZDAJE

Marij Kogoj: V KRALJESTVU
PALCKOV,

glasba k pravijicni igrici J. Ribi¢ica za
otroski zbor (ali glas) in klavir ter flavto;
edicija Izbrana dela slovenskih skladateljev
Stev. 32,

izdala Zveza kulturnih organizaci
Slovenije.

Aldo Kumar: A CAPELLA — zbirka
mesanih, moskih in dekliskih zborov;
edicija Izbrana dela slovenskih skladateljev
Stev. 33,

izdala Zveza kulturnih organizacij
Slovenije.

PLASTICNI RAJ

NEBOJSA JOVAN ZIVKOVIC

Marimba & Percussion solo
Cadenza, Cad D 878-8, ADD

red kratkim je na

police nasih

»prodajaln glasbe*
prifla tudi laserska ploita tolkalca Nebojse
Jovana Zivkovica. Zivkovi¢ je znan tudi
ljubljanskemu ob¢instvu, saj je nastopil v
Krizankah v okviru poletnega festivala,
Sicer pa je Zivkovi¢ zelo znan po vsej
Evropi in zunaj nje kot odli¢en
marimbafonist in tolkalec, pa tudi kot
razgledan, odprt in zanimiv skladatelj. Zivi
in deluje v ZRN. Na laserski plosci se
Nebojsa Zivkovi¢ predstavlja delno le kot
izvajalec, delno pa tudi kot avtor. Poleg
del skladateljev Toshimitsuja Tanake,
Minoru Mikija in Dmitrija Sostakovica
lahko slis§imo tri izvajal¢eve avtorske
skladbe. Tri fantasti¢ne pesmi so relativno
tradicionalno usmerjene, napolnjence tudi s
Custvenim nabojem, oblikovno jasne in
brez vecjih pretenzij odkrivanja novih
svetov. Tensio je mlajia skladba, zato je
nekoliko bolj is¢oca, iskanje pa je v tem
primeru izhajajoce in obrnjeno k
instrumentu-marimbafonu. Strah je
predstavila ze zadnja Tribuna
jugoslovanske glasbene ustvarjalnosti v
Opatiji. Skladba je kombinacija zvo¢nih
posnetkov govora s skupino tolkal, na
katere igra en izvajalec. Oblikovno in
vsebinsko zelo zanimiva skladba.

Na plos¢i sta Se dve priredbi Sostakovicevih
skladbic Polka in Oportunist iz baletov.
Priredbe so delo Zivkovica.

Za celotno plosco velja, da je prijetna,
posludljiva, zanimiva, k vsem tem
lastnostim pa seveda bistveno prispeva zvok
marimbe in svezina glasbe ter izvedb. Zelo
priporocljivo! Plos¢o lahko dobite v
prodajalni plos¢ RTB na Miklosicevi. Ni
draga.

Tomaz Rauch

CAVNZ g

HUGO WOLF

Godalni kvartet v d-molu
(SOKOJ, KD 1871)

ed vrsto izdaj, ki jih

je v letoSnjem letu

Ze pripravila in ,,dala
na svetlo™ ZKP RTV Ljubljana, tokrat ne
bom omenjal samospevov Huga Wolfa. Pa
ne zato, ker ne bi bili dobri, ali ker bi bili
posnetki oziroma izvedbe slabi. Enostavno
zato, ker menim, da je prav opozoriti tudi
na drugo stran Wolfove ustvarjalnosti, ki je
v primerjavi s samospevi nekako
zapostavljena. Resda je v razvoju evropske
glasbe Wolf pomemben ravno zaradi
samospevov, vendar pa ravno na eni od
pred kratkim izdanih kaset ZKP RTV
Ljubljana lahko najdemo Wolfov Godalni
kvartet v d-molu.

Zanimivo je, da je kvartet v celoti precej
drugacen od znacaja samospevoy. Svoje
naredi zvok zasedbe. Vendar pa ostaja
osebna Wolfova nota prisotna tudi tukaj.
Custveno je glasba mocno nabita,
melodicno in harmonsko je dovolj bogata,
tudi formalno oblikovana. Godalni kvartet
v d-molu je nastal leta 1879, ko je bilo
Wolfu 19 let, vendar pa kljub temu
izkazuje zadostno zrelost.

Izvedba Novega ljubljanskega godalnega
kvarteta v zasedbi: Monika Skalar — 1.
violina, Karel Zuzek — 2. violina, Franc
Avsenek — viola in Stane Demsar —
violoncelo — je kot navadno izdelana do
potankosti, stilno in muzikalno odgovarja
zahtevam glasbe. Zato je kaseta zelo
primerna za ljubitelje zanimivosti, pa tudi
za sicerSnje konzumente komorne glasbe.
Pri vseh izdajah ZKP RTV Ljubljana se
zastavlja le Se vprasanje, zakaj je vecina
izdaj (z eno izjemo) tokrat v obliki kaset.
Glede kakovosti in trajnosti zapisa bi bile
gramofonske plosce verjetno vendarle
boljsa resitev. Ali so razlog komercialne
razmere — cene, povprasevanje — ali pa
enostavno problemi prakticne izpeljave?
Kaseta z Godalnim kvartetom v d-molu
Huga Wolfa je torej Se en prispevek k 130-
letnici rojstva skladatelja, ki mu letos
nasploh posvecamo veliko pozornosti, saj
Je vendar ,,nas* (??2?).

TomaZ Rauch




NO MEANS NO

Wrong
(Alternative Tentacles)

retja plos¢a

NoMeansNo pomeni

pravi kritiski izziv,
saj je v bistvu podobna kot jajce jajcu
prejSnjima dvema, vendar obenem spet
drugacna. Ce je bila prejsnja Small Parts
Isolated and Destroyed izrazito nadaljevanje
glashenega obdobja po prvi plosci Sex Mad
2z daljsimi in glasheno raznovrstnimi
komadi na racun neke rokovske
neposrednosti in glasbene energije, ki je
bila tako izrazita na Sex Mad, je Wrong
nekaksno vracanje k izvoru, torej k plosci
Sex Mad, in k izjemno energicni glasbi, ki
pa je enako zapleteno strukturirana kot na
Small Parts Isolated and Destroyed. S tem
NoMeansNo nikakor ne kopirajo samih
sebe, Se manj se ponavljajo, ampak
suvereno dokazujejo pojem glasbenega in
glasbeniskega razvoja, ki ga lahko
ponazorimo s pojmom iste tocke na spirali,
ne pa na kroZnici.

Pa vendar Wrong prinasa pomembne nove
elemente, ki bistveno niansirajo glasbeni
viis plosce. Predvsem izrazito se pokazejo
spevni in vecglasni refreni v pesmih, ki so
ociino obarvane s tipologijo radostnega,
dinamic¢nega in ucinkovitega hardcora,
znacilnega za zalozbo Homestead ali za
bende, kot so Volcano Suns ali Phantom
Tolbooth. Indic tega zvoka je dokoncno
potrjen prav z zakljuckom plosce, se
posebej pa celotna druga stran prica o
novih potezah glasbene poetike
NoMeansNo. To je seveda zaznavanje
razlik, saj se tistega znanega arzenala
oznak, ki za NoMeansNo driijo pri vsaki
plosci, ne izplaca ponavijati. Vsekakor pa
plosca Wrong dokoncno ovrie vse dvome,
ki jih je lahko porodila prejsnja z dolgimi,
glasbeno kvalitetnimi in strukturno
bogatimi komadi, saj bi ti lahko vodili v
bolj pretenciozno glasbo NoMeansNo in v
petrifikacijo. Tako pa smo sooceni z
njihovo temeljno zavezanosijo trdemu,
kvalitetnemu in predvsem energije polnemu
zvoku, ki ga prvenstveno odlikuje
rahlocutno in izvrstno razporejanje
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nepoudarjenih taktov, breakov in tistega
prostora v tisini, ki Sele omogodi, da se
Zvok razvije, oblikuje in izzveni. To je
rockovska glasba par excellence, glasha na
pragu novega tisocletja.

NoMeansNo so izvrsten dokaz, da so kot
glasbeniki apoliticni, da so kot ljudje e
kako ozavesceni, da kot bend z besedili ne
prodajajo nikakrine ideologije, niti vanje
ne izlivajo svojih najintimnejsih doZivetij,
ampak kot pravi kreativei slikajo podobe
realnosti, ki v svojem bistvu temelji na
razmerju in odnosu med spoloma. Vse
ostalo spada v srednji-brezspolni-spol.
Glasha NoMeansNo pa spada v sam vrh
sodobnega rocka kot energicnega,
kvdlitetnega, uzZivaskega in obenem zreleza
izraza tukaj in zdaj Zivece kulture, ki mt
zapria v muzejske forme glasbenih izkusenj
preteklosti. Verjetno ni treba posebej
poudarjati, kako dobra plosca je to.
Trenutno boljse ni! (Objavljeno v Tolpi
Bumov na Radiu Student, 31. 12. 89)

Marjan Ogrinc

SCH
During Wartime
(samozaloZzba SCH, 1989)

b izteku lanskega

leta 50 nas prijetno

presenetili sarajevski
hrupni blaznezi SCH (okrajSava za
Sizofrenijo), ki so se odzvali na
kulminacijo jugoslovanskih norosti v
prejSnjem letu z zgovornim naslovom svoje
prve velike plos¢e During Wartime.
Ce se Se spomnite njihovega odbitega
nastopa na Novem rocku leta 1987, ali pa
ste morda pred ¢asom nabavili celo’ njihovo
kaseto, je njihov vinilni prvenec prava
stvar tudi za vas. Gre namreC za logicno
nadaljevanje njihovega pocetja nekje na
razmejitvi pompozne sfuzlane hrupnosti,
minimalistiénih repeticij in v zvotno kaSo
zmletih besedil.

PLASTICNI RAJ

»Ia ploia je povsem neodvisna. Z njo se
Jasno potrjuje nedotakljivost dveh svetov v
kulturi (subkulturi): tistega humanega in
drugega mediokritetskega in tiranskega,“
pisejo SCH v spremnem tekstu. Njihovo
pocetje je do konca brezkompromisno
rusenje produkcijskih in recepeijskih navad,
ki vladajo v nasih krajih. S svojimi
mracnimi basi in rohneco distorzijo se
uvri¢ajo v sceno garaznega rocka (kot
neko¢ kaksni Pussy Galore), z umazanimi
balkanskimi temami, ki se spogledujejo z
Evropo, pa ostajajo ¢vrsto vpeti v svoje
izhodis¢no okolje in ga s svojo dejavnostjo
vsaj minimalno sprevracajo. Ce so v
nekaterih komadih s svojimi viskoznimi
repeticijami podobni tudi skupini Swans ali
predpopoidnemu Laibachu, jim tega ne
moremo Steti v zlo.

To je plos¢a za marginalni del publike, ki se
ne more zadovoljiti z vsakdanjimi
popularnogodbenimi zvarki, ampak spremlja
najbolj subverzivne zvotne projekte.
Ceprav SCH na tej plosci niso tako
radikalno udarni, kot recimo na Kaseti, pa
Se vedno ostajajo v tistih vodah nase
rockovske produkcije, ki Zze od kaksnih
Sarlo Akrobata dalje predstavlja sam vrh
nevsakdanjih rockovskih prijemov. SCH-
jevski , future noice* je kljub morebitni
zakasnitvi na vinilu hrup, vreden
posluSanja.

Najlazje pridete do ploste, &e piSete na
naslov HADZIMUSIC SENAD, G.
NOVAKOVICA 10, 71000 SARAJEVO, in
pripravite 70 din.

Rajko Mursi¢

BORGHESIA
Resistance
(Pias — Jugoton)

orghesia, bend,

delujot v Ljubljani,

se je izoblikoval v
najvetjem razmahu t.i. alternativne scene v
zatetku osemdesetih let in je eden redkih,
ki se je uspel obdrzati pri Zivljenju in
ohranil tisto svojo ,gverilsko“, upornisko
drZo, pa naj gre za same popularno-
glasbene mehanizme ali pa za stalis¢e do
aktualnega polititnega dogajanja pri nas.




Njihova pozicija je pozicija marginalca, ki
jo lahko ponazorimo s citatom: ,,Pois¢i me
v mestu, po zakotnih ulicah, pois¢i me v
vlaZni kleti!* Glasba, nastajajo¢a na
socialnem dnu, ki ga je ustvarila vladajoca
ideologija, glasba tistega dela subkulture, ki
je bil vedno odrinjen na rob druzbe. A Cas
Jje kajpada prinesel svoje in govoriti o
nehvalezni robnosti in zatiranju verjetno ni
ve¢ aktualno, Ceprav je bila pretekla
izkusnja odlocilna za nadaljnjo pot
Borghesie. In kje je Borghesia danes, s
plosto ,,Resistance?

S svojo tehnologijo delanja glasbe, katere
bistvo lezi v ratunalniSko programiranih
zyokih, v ritem magini in v kombinaciji z
»Zzivim delom®, je postala jedro t. i.
welectronic body music* s svojim srediséem
v Belgiji oz. zaloZbi PIAS. Skupaj z Young
Gods, Ministry, Meat Beat Manifesto,
Skinny Puppy in 3¢ z nekaterimi drugimi
bendi tvori zelo pomembno polje znotraj
neodvisne glasbene scene, ki je nekako
nasledilo tiste progresivne elektronske
bende, Ki so zaznamovali post-punkovsko
obdobje (DAF, Cabaret Voltaire,
Throbbing Gristle . . .).

Ce 5o nekot ¢lani Borghesije sami zase
trdili, da delujejo mimo sistema, potem
danes definitivno delujejo proti njemu oz.
proti njegovim posameznim segmentom, od
tistih splosnih pa do lokalnih, kakrien je na
primer fenomen Slobodana MiloSevica in
jugoslovanske politicne brozge. Za nekoga,
ki mu to bolj malo pove, pa , Resistance*
prinasa izredno asociativen zvok z
mocnimi, militantnimi ritmi.

Seveda pa je nas ljubljansko-puljski bend
eden tistih, ki s0 se za vinil prej lahko
dogovorili zunaj kakor znotraj nasih meja.
»Resistance* je rezime njihovega
dosedanjega dela, ki kot najpomembnejsi
dejavnik nosi determiniranost s tehnolosko
revolucijo v popularni glasbi (ritem masine,
samplerji . . .). Predvsem pa je Borghesia
nad najbolj relevanten bend s politiénimi
stalisci, o katerih naslov pove vse.
Resistance.

Urban Vovk
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PIXIES

Surfer rosa
(4AD — SKUQ)

ostonska skupina

Pixies je gotovo ena

redkih pop-rock
skupin, ki ji je uspelo v glasbeno
produkcijo popularne glasbe s konca
osemdesetih let uvesti obilo glasbene
sveZine. Seveda pri Pixies ne moremo
govoriti 0 nekem originalnem glasbenem
stilu, saj so bostonski palcki v svojem
cilindru le dodobra premesali vsemogoce
stile od punka, popa do vseh mogocih
zvrsti ameriske popularne glasbe. V cem je
torej njihova privlacnost? to moramo iskati
predvsem v ravnotezju med melodicno
opcijo in hrupom, ki ga srecamo pri vseh
komadih skupine. Vse skupaj pa se obilno
zacini izredno specificno petje frontmana
skupine Francisa Blacka, ki prav tako
nenehno prehaja od umirjenih liricnih
pasaz do popolnega Zivalskega dretja.

Album Surfer Rosa predstavija prvo veliko
plosco skupine, ki je pri poslusalcih in
kritikih dosegla izjemen uspeh (ploica leta
1988 za Melody Maker). Ob izidu so
skupino kritiki, mislim da nekoliko
nepremisijeno, vrgli v isti kos z nekaterimi
angleskimi skupinami predelanega new-
weava, vendar z njimi ne delijo ne
pretencioznega videza, ne simbolike.,
Skupina se bolj nagiba h klasicnim
stilemom ameriskega ,, intelek tualnega"
undergrounda, sicer bolj v kulturnem
smislu, kot v strogo glasbenem. Omeniti
velja tudi nemajhen vpliv new-yorske
anarho-nadrealisticne scene kitarskih
bendov, kot so Sonic Youth. Kot za
slednje, je tudi za ustvarjanje Pixies
znacilno obilo metafor, nesmislov in
napetosti. V tekstih skupine je tudi prisotna
posebna vrsta ironije, kar se bolj poudarja
samaosvojo pot skupine.

Pri plosci Surfer Rosa je vsekakor
potrebno omeniti producenta Stiva
Albinija, ki je gotovo prispeval k bolj
radikalnemu soundu, kar potrjuje tudi
zadnji album skupine Dollitle, ko je
skupina z drugim producentom dodobra
omilila svoj zvok in ga vkalupila v
standardnejse pop forme.

Torej, ¢e se hocete srecati in spoznati
radozgive palcke, vam boljSe moznosti, kot
Je poslusanje plosce Surfer Rose, ne morem
priporocati.

Dimitrij S.

AEROSMITH

Pump

(Geffen — Jugoton)
Classics Live 11!

(CBS — ZKP Ljubljana)

@ tan prdci Aerosmith

= se ne dajo. Cepray
delajo skupaj Ze

skoraj dvajset let in Ze slabih petnajst let
naskakujejo vrhove lestvic najbolje
prodajanih plos¢, so Se zmeraj razred zase
v Zzanru (pro)ameriskega konservativnega
macho hard rocka, kljub ponovnemu
vzponu te godbe konec osemdesetih let in
kljub njenim mnogim mlajSim uspeSnim
predstavnikom z The Cult ter
Guns’n'Roses na ¢elu (oboji se vneto
sklicujejo na njih kot na svoje
predhodnike). To lepo dokazujeta tudi
njihova zadnja studijska plos¢a Pump in
koncertna kompilacija Classics Live 11!, ki
sta v splosni Aerosmith evforiji izshi tudi pri
nas.

Acrosmith ostro Zzagajo nekajakordni
ameriski cestni hard rock’n’roll, naslonjen
na stampedo bobnarja in na packanje
kitaristov. Njihov pevec Steve Tyler dolguje
prav toliko Led Zeppelinom (predvsem
glasovno), kot Micku Jaggerju (odrski
nastop). Njegova besedila so nabita s
skrajnim ameriskim rockerskim moskim
Sovinizmom in 50 znotraj nabijanja skupine
skrajno ucinkovita.

Studijska plosca Pump je eden
najmocnejsih izlivov Aerosmith v zadnjih
desetih letih in je ucna plosta za skupine




tipa The Cult in Guns’n’Roses. Kot pravi
Amerikanci si Aerosmith seveda privoscijo
odskoke od osnovnega glasbenega vzorca
— recimo spogledovanje z bonjovijevskim
pop metalom v Love In An Elevator (ki je
dale¢ nad ravnijo sluzavih in lajnastih
pesmic tega tipa), s funkom v Monkey On
My Back ter etnicno cksotiko v Janie's Got
A Gun. Salvam cestnega moskega
Sovinizma na plos¢i ustreza tudi njen
zgovoren ovitek. Poudariti velja Se njeno
izvrsino produkcijo, Ki v ospredje postavlja
ostro ritem sekeijo in ob kopici uspelo
izpeljanih domislic zakrije tudi mnoge
njene luknje.

Na 7Zivo plosto Classics Live 11! so bile
uvrdcene uspesnice Aerosmith iz njihovih
prvih petnajstih let, skupaj z
najodmevnejSima Back In The Saddle in
Walk This Way ter eno njihovih prvih
skladb Movin® Out. Po vsem sode€ jo je
izdala zalozba CBS po tem, Ko so ji
Aerosmith pobegnili h Geffen. Glede na to,
da gradiva za plosco njeni izdajatelji v
studiju niso pretirano likali, te sprva s
SVOJO nepretencioznostjo, grobostjo,
umazanijo, rockerskim potom in
neposrednostjo kar sokira, nato pa potegne
za seboj. Tako koncertno plosco so
sposobne izdati le amendke rock skpine, pa
naj gre za Lynyrd Skynyrd, ZZ Top,
Alicea Cooperja ali pa Aerosmith in zdaj
tudi Guns’n’Roses, ob redkih proameriskih
britanskih norcih (Rolling Stones,
Motorhead). Ne prezrite Aerosmith! Ce se
seveda niste odlocili na odi dati plasnic in se
ob svoji domaci muziki izogniti vsem
smrdljivim glasbenim izzivom!

Podgana Joe

ALICE COOPER
I'rash

(Epic — ZKP RTVL)

0 lggyu Popu in v

dobrini meri tudi

l.ouju Reedu se na
koncu osemdesetih let s kultnih odrov na
velike vraca Se tretja rock'n’roll zival glam
rocka z zacetka sedemdesetih let — Alice
Cooper. Njegov hit Poison se pojavlja na
video programih, njegova promocijska
turneja je med najbolj reklamiranimi
letosnje jeseni, njegova velika plosta Trash
se dovol) dobro prodaja, skratka vsaj na
trzni ravni je njegova vrnitev uspesna,

PLASTICNI RAJ

Uspelo je izkoristil trenutno modno
ukvarjanje s preteklostjo rocka, znotraj nje
pa predvsem s tistim njenim delom, ki je
vezan na zgodnje najstniske,
predpunkovske glasbene izkusnje danes
najbolj razvpitih rokovskih izvajalcev
mlajse generacije, Za razliko od novih
plos¢ lggya Popa in Louja Reeda, ki so
dale mocam pecat rokovski produkciji v
zadnjem letu ali dveh, saj je obema ob
oziranju po aktualnih, lahko tudi modnih
smereh v rock in pop godbi uspelo &vrsto
ohraniti lastno glasbeno hrbtenico, pa
Trash Alicea Cooperja ne navdusi.

Kakina Skoda, da so glasbeno sterilni
poslovni krogi Alicea izkopali iz smetis¢a
zgodovine, v katerem je lezal s svojo flaso
Jim Beama v roki. Gre seveda za kroge
okoli pop heavy metal skupine Bon Jovi.
Tako se Alice pojavlja kot poseben gost
letodnje turneje Bon Jovi, ¢lani te skupine
pa so soavtorji vsaj ene skladbe na Trash.
A 10 Se zdale¢ ni vse. Producent Trash
Desmond Child (podatkov o njegovem
polozaju v kozmologiji Bon Jovi nimam), ki
je tudi soavtor vecine njenih skladb, je
Alicea stladil v okvire poprokovskega
zveCilnega gumija, ki je popolnoma
identi¢en tistemu, ki ga ponujajo Bon Jovi.
Lajnasti osladni video pop rock refreni ob
tonah sterilne sintetike v kali zaduSijo vse
poskuse Aliceove glasbene emancipacije.
Kje je potem tukaj trash lggya, New York
Dollsov in Alicea, na katerega se sklicuje
naslov plosce? V prvi vrsti le v njegovem 3Se
vedno nezamenljivem ostrem glasu in v
zanj znacilnih kitarskih izpadih. Seveda pa
se vse to skriva za gosto zaveso bubble
guma in le v izjemnih trenutkih prifréi na
dan. Pa ve¢ srece drugic!

(Objavljeno na Radiu Student, U-skala, 3.
12. 89)

podgana Dzo

YOUSSOU N'DOUR

The Lion
(Virgin Records — Jugoton, 1989)

/ii‘ ne pomaga:
#, zadnje ploste
senegalskega
zvezdnika Youssou N'dourja The Lion se
je pat potrebno lotiti z dveh ravni. In med
njima je vsekakor pomembnejsa ta, da je
plos¢a zagledala lu¢ dneva tudi pri nas, v
licen¢ni izdaji. Ne samo da so bile
dosedanje izdaje podobne godbe, 1.
afriskega etno-popa, pri nas redke in
povsem naklju¢ne; po svoji azurnosti,
glasbenem dometu in pomenu izvajalca
prav nobena ni dosegla tega, kar ponuja
The Lion. Iz8la je z minimalnim ¢asovnim
zamikom, tako da jo doZivljamo isto¢asno,

ko tudi v ostali Evropi in — kot kaZejo
koncertne informacije — tudi v ZDA
dozivlja koncertno promocijo ter precej
razlitne ocene. Seveda pa ob tem ne
gojimo nikakr¥nih iluzij; da bomo verjeli v
nacrtnost izida te plos¢e in v dober namen,
kako voditi tudi na tem glasbenem
podro¢ju naértno zaloZnisko politiko, nas
bodo morale domace zalozbe prepricati 3¢ s
&im podobnim.

Ce je pomen te ploie za domade
diskografsko trzis¢e nesporen, pa se v
takino oceno prikrade vsaj kantek
grenkobe. Ta brezhibno sproducirana,
aranzmajsko bogata in — verjamem —
tudi za Sirsi afriSkih zvokov nevajen
glasbeni okus povsem sprejemljiva plosta je
glasbeno ta trenutek N'dourjeva najbolj
kompromisna plosca, torej vsebinsko
najnizja to¢ka njegove glasbene kariere.
Zalo pa je v smislu njegove komercialne
uspesnosti seveda njegov najvisji domet.
Youssou N’dour je z njo dokon¢no vstopil
v zvezdniski sistem evroameriske popularne
glasbe. Ta trenutek se lahko mirno postavi
ob bok veini angleskih in ameriskih
zvezdnikov prve lige. Ob poslusanju nam je
ka) kmalu jasno, katere skladbe so nastale
z oklesteno senegalsko zasedbo in bile celo
dodelane v studiu senegalskega glavnega
mesta ter katere so plod studijskega dela z
evropskimi glasbeniki in obdelave
rezultatov le-tega v pariSkem studiu. Zares
sl0jijo prve, saj ponazarjajo 3¢ vedno trdno
zakoreninjeno N'dourjevo vez s senegalsko
glasbeno tradicijo. Rezultat je seveda
tipi¢no razklana, nekonsistentna plosca;
znadilen produkt prehodnega obdobja ob
vstopu nekega markantnega glasbenika
neevropskega kulturnega kroga v
masinerijo evroameriskega show-bussinesa.
Plosca, Ki vsaj na trenutke evocira dober
plesni Zur, a tudi grenke spomine na
pretekla mojstrska dela tega odli¢nega
senegalskega pevca in skladatelja; dela, ki
so0 Ze leta dostopna tudi evropski glasbeni
javnosti, vendar zanje pri nas Se ni licence.

Zoran Pistotnik
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Lagodnost organiziranja koncertov

The Fall so dober primer, saj so dobesedno padli v
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najvecjo dvorano v tem nasem ,hramu kulture" (kot se je
ob tej priloznosti ironi¢no izrazil $ef SKUC-Ropota Igor
Vidmar), padli pa so zato, ker si najbrz nihce ne bi mislil,
da bi ta subverzivni bend sedem let po svojem izrazito
yunderground” nastopu v Sentviskem Domu Svobode
zasedel posveceni prostor drzave Slovenije, kjer se vsako
leto bohotijo PreSernovi nagrajenci. A ne samo zato. V
taksne dvorane brzkone sodi ,komorna" muzika, v
rock'n’rollu je to morda samo Lou Reed, The Fall pa
zagotovo niso. Tretja, najbolj bistvena zadrega koncertov
SKUC-Ropota pa je, da se omenjena firma zaéenja
obnasati skrajno ,ziherasko"; verjetno ste opazili, da se
Ropotovi koncerti Ze kot po zakonu znajdejo bodisi v CD-ju
bodisi v K4. Kolikor nam je lahko znano ozadje stvari,
lahko ugotovimo, da ima organizator vedno nekako krit
hrbet: pozitivho za likvidnost, negativno za programsko
selektivnost in sploh za normalno koncertno Zivijenje v
Ljubljani. Se nekaj — kaksna je rock publika v Ljubljani, je
vsem jasno in tudi zategadelj je CD za tovrstne koncerte
Se toliko bolj neprimeren, kajti folk se tam enostavno ne
zmore sprosceno obnasati. Ce pa so ljudje tako
zafrustrirani, da jih zavrejo stoli, veli¢ina in belina CD, je to
potem pa¢ druga zgodba.

U. Vovk
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THE FALL, veéni ignorantje in ciniki iz Anglije so nastopili
v Cankarjevem domu 14. aprila. Sedem let po njihovem
prvem koncertu v Ljubljani niso prinesli s seboj kaj
bistveno novega. Razumljivo, saj veljajo za bend, ki
venomer dela eno in isto. Le ne¢esa takrat nismo videli —
profesionalnosti, odraslosti in blis¢a. Bend je danes Se
vedno enako nastrojen proti publiki: ne jebe. Mark E. Smith
je postal pravcati gospodic¢, a Se vedno enako nejevoljen.
Glasba The Fall je 8e vedno repetitivha, a rafinirana v
smislu lepotnih popravkov, ki se kazejo v izredno ¢istem
zvoku, v natanc¢nosti izvedbe, v dodatku klaviatur, ki zadevo
nekoliko ,,omilijo”, in v skladnem toku koncerta ter v
samem scenskem nastopu s toéno dolo¢eno postavljenimi
luémi — enostavno in efektno. V ozadju je bil obesen
enostaven in barvit plakat z zgovornim napisom: THE
FALL, pod njim skupina in gospod E. Smith (v Angliji znan
kot eden najboljsih mlajsih tekstopiscev, vedno cinicen,
aroganten in z namrscenim obrazom) v srebrno lesketajoci
se srajci, kot bi se samoironi¢no okronal za rokenrol
zvezdo. Koncert je, ¢e izvzamemo vse minuse prostora in
publike, izzvenel odli¢no. The Fall so nonsalantno odsibali
komade z najnovejse plosce Extricate!, ki namre¢ nima
hita, in koncert ga ravno tako ni imel. Fantje in dekle se Se
vedno dobro drzijo, pa Ceprav je bil tokratni nastop za
spoznanje hladnejsi. In taksni so The Fall v osnovi vedno
tudi bili.

Urban Vovk

SREDINA, MAINSTREAM

The Godfathers (Anglija), Dom sportova,
Zagreb, 9. marec 90
plos¢ in pogostemu

/predvajanju na radijskih in
televizijskih programih, so The Godfathers v Zagrebu
dosegli skoraj taksen kultni status, kakrénega imajo
Ramones ali Cramps. Zato nas ne more zacuditi, e je na
njihov koncert prislo dva in pol tiso¢ ljudi. Toda mit o ritem
in blues upornikih je kmalu po zacetnem stiku zbledel.

ahvaljujo¢ prgis¢u malih

.\.

Zaceli so s par udarnimi uspesnicami, kot | Want 5
everything, She Gives me Love ali I'm Lost and then I'm ‘]
Found, in z lahkoto dvignili temperaturo koncerta na /J.
zavidljivo raven furioznega tempa. Toda ve¢ kot oditno je <
bilo, da niti bend niti publika tak$nega evforicnega stanja, [y

3

ki je Se najbolj spominjalo na vro¢ico nogometnih
navijacev, ne bosta mogla ohraniti ves ¢as nastopa. Zato
je neizbezno sledil del koncerta, v katerem so The
Godfathers odigrali nove in ob¢instvu neznane pesmi ter
nekaj starejsih, s katerimi na albumih zapolnijo luknje med
uspesnicami, kar vse je hitro ohladilo publiko in
navdusenije je splahnelo.

Ta trenutek iztreznitve je dokazal, da The Godfathers
vendarle niso najboljsi ,zivi" koncertni bend na svetu, saj
S0 se predstavili v samo delno verodostojni podobi — to
je, da razsuvajo samo takrat, kadar igrajo izrazito hit
pesmice, v katerih sublimirajo najboljse iz tradicije
britanskega rocka, od ritem in bluesa do pub rocka in
punka. Zato ni presenetil zakljucek z dodatkom vred, ko so
silovito odigrali Birth, School, Work, Death, This Damn
Nation in Cos | Said So, ki je spominjal na furiozni
zacetek. Do izraza so prisle najboljse lastnosti The
Godfathers — ostri, brizgajoci kitarski rifi, kratke in preteée
solaZe, drveca ritem sekcija ter srdit, agresiven glas, ki
izraza enostavne in Zivljenjske verze.

f.',ﬁ
%/«-
7
{5

Jasno je, da The Godfathers nikoli ve¢ ne bodo mogli
zbrati zbirke uspesnic, kakrsna je bila ploséa Hit by Hit
(razen Ce ne bodo zbrali malih plos¢ z druge, tretje in
naslednje plosce). Toda dve-tri uspesnice na vsakem
albumu jim bodo omogocile, da bodo $e nadalje obstajali
kot soliden rock bend s povpreénimi koncerti. Ne prvi, ne
zadniji, ne najboljsi, ne najslabsi. Sredina, mainstream!

2
>
o
-
o
8
o
c
]
(=]
2
o
u




1"’ A -’c‘ ’h ﬁ.“ ':.
RS AR SN

B \\\\ .'\‘1|0 ,.' S.q' a

STE B’LI?

KITARSKA LEKCIJA ZA IZBRANCE

ELEVENTH DREAM DAY (ZDA), K4,
20. marca 1990

\
orda ,,Beet“, plos¢a
Eleventh Dream Day,
predstavljena tudi v oddaiji
Tolpa bumov na RS, ni ravno zgovoren prikaz tega, kar smo
dobili na njihovem Zivem nastopu, vendar pa bi kdo, ki ima
nos za dobre Zive bende, lahko v tem bendu odkril naravo
glasbe, ki jo igra. In to je ravno koncert. Eleventh Dream
Day so se v tem smislu izkazali kot izjemno
nepretenciozen bend, ki pa svojo glasbo jemije zelo
natanéno — tako strukturno, instrumentalno, kot tudi

tradicionalno-rokovsko. Predvsem je njihova glasba
kitarska, slone¢ na temeljih, ki jih je postavil ravno pristni
chicaski blues, od katerega se 11th Dream Day odmikajo
priblizno toliko kot bolj poznani Gun Club. 11 th D. D. prav
tako krasi iskrenost, s katero se lotevajo zadeve. In tako na
eni strani navdusujejo z ob&uteno, subjektivno poetiko, na
drugi strani pa s pravo rokovsko silovitostjo,
ekspresivnostjo in dinami¢nostjo, kar pride e posebej do
izraza pri preskokih znotraj komadov, v dopolnjujocih se
dveh kitarah in v sposobnosti izrazanja osebnosti skozi
inStrumente, vse skupaj pa vodi pevec in kitarist. Posebno
poglavje so tudi njegovi teksti (le-ti so brez refrenov, kar je
sicer redkost v rock’'n'rollu) in njihova odli¢na interpretacija.
Ob vsem tem pa nam mora biti jasno, da gre vendarle za
garazni rock’n’roll tiste vrste, ki mu Zze samo bistvo
onemogoca vstop na kakrsnokoli lestvico popularne
glasbe. Koncert pa je bil pravi desert za sladokusce malih
skrivnosti velikega sveta Zivecega rock'n'rolla.

Urban Vovk

PARTIBREJKERS so dva meseca po nastopu v Ljubljani tokral kot predskupina
Motorhead privabili v halo Tivoli neprimerno ved obéinstva, ki so ga izvrstno ogreli s
tricetrturnim in izjemno zgo$éenim nastopom. Izkazalo se je, da so trenutno gotovo
vrhunska domaca rokovska skupina, ki neverjetno zdruuje romantiéni bluesovski
pridih z rokovsko ostrino in energi¢no glasbo. Ta niti za trenutek ne izzveni nasilno,
ampak radostno in dinami¢no grobosti in trdoti rockovske mitologije zoperstavlja
Custvenost in uporniski individualizem, Odli¢en In izjemno celovit nastop domace
sh:ugme bi tudi stari macki Motorhead le tezko zasendili, ¢e bi seveda nastopili.
(M.O)
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Nastop dveh berlinskih skupin — DIE ART iz vzodnega Berlina in VOLUME UNIT iz
zahodnega Berlina v ljubljanskem K4 27. marca je bil izvrsten primer povpreénih
skupin 8 sicer solidno glasbo in ni¢ slabsim klubskim nastopom. Toda za kaj lakega
imamo dovolj enako dobrih ali boljSih domacih skupin, éesar se o¢itno ne zavedata
nitl programski odbor K4 niti organizator (0 katerem govori preblisk na zacetku
rubrike), ki mu ta odbor ocitno daje potuho pri skrajno nekritiéni selektivnosti in
lagodnemu samozadovolstvu organizatorske dejavnosti SKUC Ropota. (M.O.)

Ce se e kitarist Volume Unit e tako metal po tleh, koncert zato ni bl nié bol)8i

of ! b G |
Nastop-celjske skupine STRELNIKOFF tik pred odhodom na obseznejso turnejo po
Evropi v ljubljanskem K4 12. aprila je pokazal, da je skupina uspela nadgraditi
nebrzdano energijo dveh kri€avih in noro ekspresivnih vokalov ter stampeda rntem
masine z lanskega Novega rocka v izrazno prepricljiivo in veéplastno glasbo. Kljub
dokaj povpreé¢nemu nastopu in slabemu zvoku |e bilo zaznati oditen napredek v
1zvrstnih saksofonskih intervencijah, trdemu basu, medigri dveh vokalistov ter
izrazite)5i In bolj melodiéni kitari, ki |e izvrstno delovala kot protiutez hrupnosti in
drveCemu tempu ritem masine in celolnega zvoka. Ostra. neprijetno 1zzivalna in
brezkompromisna glasba Streinikoff dobro odra2a novo obdobje razvoja domadih in
izrazito sodobno zvenedih skupin z obilico energije in z veéplastnim zvokom. (M.O.)

Druga celjska skupina PHONE BOX VANDALS je na skupnem koncertu s Streinikoff
sicer pustila koncertno preprilljivejsi viis, toda njena glasba 1zhaja 1z
konvencionalnejSih korenin in predvsem gradi na trdi in raznoliki ritmiki, h kateri
prispevajo predvsem bobni in dve bas kitari, ler na kitarski ostrini in Izrazitemvokalu
ki sega od dramatiziranega recitiranja do kri¢anja in prepricljivo kvalitetnega petja
Najsibkejsa totka nastopa so bili prehodi in premene v 10ku pesmi, ki §o zveneli
0Kormo, pa tudi sicer se skupina poigrava 2 obcutljivo dvojnostjo patetiéne
dramatiénosti ter bolj neposredne in ostre glasbe. Ob izraziti ritmiki to puséa
zadovoljiv viis, vendar obenem daje vedeli, da lahko od tako zastavljene, vendar
notranje konsistentnej$e glasbe Se veliko pricakujemo, e se bo znasa otresti tistega
naivnega pridiha dramatiziranja. (M.O))

Kalifornijski D. 1. 50 § svojim HIC-jem 29. marca dobesedno vrgli ,Prederna® v zrak!
Njihovo tolmacenje HIC-ja je treba jemati kot rado2ivo, ostro glasbo, ki jl resda ne
manjka tiste kalifornijske lahkotnosti bivanja (Surfin' Anarchy), s seboj pa prinasa
velik del punkovskega etosa, torej zavest o glasbi in neko politiéno zavest z
«zdravonazorsko, mladostno energijo — ta fuzija enega in drugega je res posebnost
malih, a vseh po vrsti dobrih bendov z Zahodne obale ZDA. D. | s0 predvsem
simpatiéni, dobro uigrani mladci z malo starejsim frontmanom-polkiovnom. Skupaj so
Znali odliéno kongcipirali svoj oster koncert, znotraj katerega se je znasel v pametni
meri izbran arzenal nekaterih priredd klasikov punka od Stooges in Devo do
Ramones, koncert pa je kulminiral v hommageu Chucku Berryju — Surfin' USA =
Surfin' Anarchy

Kalifornijski H/C je pravi fenomen in vsak njegov ,surfing” v zaspano podalpsko
meglo je dozivetje. Cim veckral, tem bolje Urban Vovk
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20. OBLETNICA

red natanéno

dvajsetimi leti, maja

1970, je prvi¢ iz8la
Glasbena mladina — Easopis na 16 stranch
s podnaslovom Glasilo glasbene mladine
Slovenije, informativna Stevilka.
UredniSki odbor so sestavljali muzikolog
Janez Hoefler — odgovorni urednik (danes
dr. muzikologije in umetnostne zgodovine
ter profesor na Filozofski fakulteti v
Ljubljani), slavist in novinar Anton JaneZic
(danes odgovorni urednik Kmetkega glasa),
muzikolog Primoz Kuret (danes dr.
muzikologije in profesor na Akademiji za
glasbo), ter pokojni slikar France AnZel.
Uvodnik na prvi strani, nekak$no
POPOLNICO NOVOrojenemu Casopisu in
njegovemu ne veliko starejSemu
ustanovitelju — organizaci)i Glasbene
mladine Slovenije (Katere nastanek so
potrdili decembra 1969), je napisal prvi
predsednik organizacije, MiloS Poljansek,
ki je¢ Glabeni mladini Slovenije ostal zvest
vseh teh dvajset let.
3000 izvodov pestro in zanimivo napisane
informativne Stevilke je kljub neznatni
reklami v kratkem poslo in tako je jeseni
1970 ¢asopis zacel redno izhajati, Najprej s
Sestimi Stevilkami v Solskem letu, nato z
osmimi, Ki so postajale debelejse, nazadnje
dobile tudi ovitek in prerasle v pravo

revio.,

TiEsi

7

zapisi iz
pripracijals
nega fase
Busdh v

wlasba
magiéni seed

e

PESTRA SEZONA

lasbeno mladino so

zanesenjaki

ustanovili prav zato,
da bi poleg same Sole nekdo skrbel za
razvoj in dobrobit mladih glasbenikov ter
za osvestanje mladega obCinstva. Temu je
glasbena mladina seveda namenjena Se¢
danes in slovenski organizaciji je v Cast, da
v svoje vrste vkljucuje simfoniéni orkester
Srednje glashene in baletne Sole v
Ljubljani, ki ga Ze nekaj let vodi dirigent in
violinist Franci Rizmal, sedanji predsednik
Glasbene mladine Slovenije,

N= |

Zadnja sezona je mlademu ansamblu
pripravila celo vrsto preskuSenj, v katerih
se je prekalil v Cisto resen koncertantni
sestav. V organizaciji GMS je s prisrénim
pedagoSkim programom, v katerem dirigent
in Clani orkestra mladim poslusalcem
predstavijo orkester po sekcijah in
posameznih instrumentih, nastopil dvakrat
v Mozirju, trikrat v Ormozu in trikrat

v Ljubljani. S celovetermma koncertoma,
na katerih je kot solistka sodelovala
violencelistka Ajda Zupan€i¢, prav tako
Clanica orkestra, pa je nastopil v OrmoZu
in Trstu.

Orkester se je udelezil tudi republiSkega in
zveznega tekmovanja ucencev in Studentov
glasbe, in na obeh prejel prvo nagrado, na
republiskem kar 100 tock.

V maju bo poleg samostojnega vecernega
koncerta v dvorani Slovenske filharmonije
mladi ansambel nastopil s 1. Beethovnovo
simfonijo na Dnevu Glasbene mladine
Slovenije, ki bo tokrat posveten 20.
obletnici organizacije; posnel pa bo tudi
dva programa za ljubljansko televizijo.

lovenski glasbeni

dnevi, Ze peti po

vrsti, so poleg
simpozija na temo Beseda in glasba
predstavili tudi osem koncertnih prireditey,
med njimi vecerni koneert Glasbene
mladine Slovenije. V mali dvorani
Cankarjevega doma so S. aprila zvecer
nastopili dvajsetletni klarinetist Joze Kotar
ob spremljavi Vlaste Dolezal Rus,
petindvajsetletni saksofonist Matjaz
Drevensek, ki ga je spremljala zagrebska
pianistka Mirna Nochta, ter vokalna
skupina Ave Glasbene mladine ljubljanske
pod vodstvom AndraZza Hauptmana. Mladi
izvajalci so odlicno izvedli pester program
slovenskih del — pet skladb Zivecih
domatih skladateljev (Stuheca, Ajdica,
Strmicnika, Sivica in Lebi¢a) ter tri pesmi
Kogoja in Gallusa. Polna dvoranica
mladega ob¢instva in prisotnost Stirih
izvajanih skladateljev je prispevala k
prijetnemu ozracju. Glasbena mladina pa je
tokrat nazorno pokazala rezultate druZenja
mlade publike z najboljSimi mladimi

glasbeniki.

saksofonist MatjaZz Drevensek

IJM — Mednarodna

zveza Glasbene

mladine s sedezem v
Bruslju Ze nekaj let izdaja bilten v obliki
Cedne revije, ki nosi naslov Forte.
Publikacija, ki v veC jezikih (francoskem,
angleSkem in Spanskem) izide dvakrat na
leto, skusa zabeleZiti najpomembnejse
dogodke v svetu Glasbene mladine ter
predstaviti pomembne glasbene in
socioloske teme, zanimive za GM
delovanje. Najnovejsa Stevilka Forte, ki je
iz8la marca letos, zatenja ciklus ¢lankoy o
petdesetih letih delovanja Glasbene
mladine.

godovinski pregled

sega v 1940, ko je

takratni generalni
direktor bruseljske Filharmoni¢ne druZbe,
Marcel Cuvelier, izprosil dovoljenje za
miroljubna glasbena sretanja mladih, ki so
tako vsaj za trenutek lahko ushi kruti
vsakdanjosti.
Gospod Cuvelier, izredno motna osebnost,
Jje za svojo zamisel najprej navdusil
sodelavea v Parizu, Rénéja Nicolyja, nato
pa se je gibanje nezadrZzno Sirilo po Evropi
in leta 1946 je bil v Bruslju prvi
mednarodni kongres Glasbene mladine . . .
Letos bomo v nasi reviji nekaj ve¢ prostora
namenili zanimivemu razvoju zamisli, ki je
do danes pripeljala v mednarodno gibanje
prek 40 drzav ¢lanic.
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Poletni tabor GM 90

Glasbena mladina Slovenije, Glashena
miadina Velenja in Glasbena sola Frana
Koruna KoZeljskega Velenje

razpisujejo POLETNI TABOR GM "%
s poletnimi Solami harmonike, kitare in
komome igre

Poletne Sole bodo v prostorih Glasbene Sole
Frana Koruna KoZeljskega v Velenju:
harmonika od 5. do vkljucno 13. julija
1990, mentor Franc Zibert,

kitara od 5. do vkljucno 15. julija 1990,
mentorja Jerko Novak in Istvan Romer,
komorna igra od 5. do vkljucno 15. julija,
mentor Tomaz Lorenz,

V' poletno solo kitare in harmonike se
lahko prijavijo ucenci in Studentje glasbe
(zahtevnost 2, 3), ki pripravijo najmanj
dve skladbi po lastni izbiri. Maksimalno
Stevilo aktivnih udelezencev je pri
harmoniki 12 in pri kitari 25. Ce bo stevilo
prijav vecje, bodo kandidati na podiagi
avdicije razvrsceni med aktivne in pasivne.
V' poletno Solo komorne igre se lahko
prijavijo Ze delujoce male komorne skupine
2 najmany dvema skladbama po lastni izbiri
in posamezniki, ki Zelijo sodelovati v
komornih zasedbah s kitaro, harmoniko in
drugimi glasbili (pihala, godala, klavir,
glas . . .). Stevilo prijav udelezencey ni
omejeno, odvisno je od prijav in viste
glasbil (zahtevnost 2, 3).

V' poletne sole se lahko prijavijo tudi
glasbeni pedagogi kot udeleienc in
opazovalci.

Najboljsi udelezenci bodo nastopili na
zakljucnih koncertih 13., 14. in 15. julija.
Prijavni rok je 31. maj 1990,

Solnina: /50 DEM v dinarski protivrednosti

2 aktivne udelezence,

100 DEM v dinarski protivrednosti za
pasivne udeleZence,

50 DEM v dinarski protivrednosti za
opazovalce.

Ob prijavi je potrebno placati 30 DEM (v
dinarski protivrednosti) prijavnine, ki je del
Solnine.

Bivanje:

Dom ucencev Titovo Velenje, Efenkova 61
— polni penzion v tripostelini sobi 22,5
DEM v dinarski protivrednositi.

Hotel Paka Titovo Velenje, Rudarska | —
polni penzion v dvopostelini sobi 35 DEM
v dinarski protivrednosti.

Podrobnejse informacije in prijavnice
dobite na Glasbeni miadini Slovenije,
Kersnikova 4, Ljubljana, 2 322-570.

OGLASNA
DESKA

beni programi

Razpis natecaja za glashenomladinske
programe v sezoni %0/91 pri Glasheni
mladini Slovenije

@ programi so namenjeni starostnim
stopnjam od predsolskih otrok do
vkljucno srednjesolcev,

@ vsebino lahko zajamejo iz katerekoli
glasbene zvrsti, glasho lahko povezujejo
tudi z drugimi umetnostmi (glasba in
gib, glasba in vizualna umetnost, glasba
in besedna umetnost, glasba in
gledalisce . . .);

v postev pridejo tudi krajsa
glashenoscenska dela, zanimiva
predavanja . . .

@ oblikovani naj bodo kot tematsko
zaokroZene celote, ki trajajo od 40
minut (za najmlajse) do najvec 60
minut (za srednjesolce) in vsebujejo
priblizno dve tretjini Zivo ilustriranega
dogajanja in eno tretjino Komentarja, ki
vsebino smiselno zaokroZa,

® programi morajo biti kvalitetno
izvedeni, vzgojni, poucni in pestri,
hkrati pa kolikor je mogoce
animacijski, da miado publiko tudi
aktivno vkljucwyejo v dogajanje,

® zvedljivi morajo biti v razlicnih
prostorih — v ucilnici, avli, telovadnici,
klubu, galeriy, dvorani . . .

Prijava programa naj vsebuje:

® splosne podatke (ime programa,
starostno stopnjo, kateri je namenjen;
cas trajanja, Stevilo izvajalcey z irmeni in
elasbili, posebne tehnicne zahteve za
1zvedbo, optimalno Stevilo posiusalcev,
termine, v Katerih je program
izvedljiv . . .),

® potek programa (priprava; nacrrovani
potek z vsebino in okvirnim
komentarjem),

@ pripravo na program (za razumevanje
programa potrebno osnovno predznanje
olrok — navodila mentorju za pripravo
otrok na program),

® natancen naslov in telefonsko Stevilko
vodje ali izvajalca programa.

Program posljite na naslov Glashena
miadina Slovenije, Kersnikova 4, Ljubljana
do 15. junija 199! Prispele programe bo
pregledala programska komisija GMS ter
vse ustrezne uvrstila v programsko knjizico
GMS za sezono 90/91!

Poklicni glasbeniki pozor!

Evropski orkester (Orchestra for Europe)
vam ponuja moznost, da pod vodsivom
priznanih dirigentov pridobite dragocene
poklicne izkusnje.

Orkester deluje v Bristlu v Veliki Britaniji
in koncertira po Evropi. Ob delu v
orkestru glasbeniki lahko sodelujejo tudi v
komornem orkestru, godalnih, pihalnih in
trobilnih ansamblih,

Avdicije bodo junija in julija 1990 v
razlitnih evropskih mestih. Najuspe$nejsi
kandidati lahko dobijo Stipendijo za sezono
september 1990 — maj 1991.

Informacije dobite na naslovu:
lm Secretary, Orchestra for Europe,
. St. James’s, London SE146AD,
Ul'IIlLd Kingdom
Telephon: & International + 1 692 9291

ZAHVALA

Glasbena mladina Slovenije se prisréno
zahvaljuje vsem, ki so pripomogli k
obogatitvi njenih programov v dvajseti
sezoni delovanja:

Cankarjevemu domu v Ljubljani
Slovenski filharmoniji
Festivalu Ljubljana

Galeriji Labirint
sodelujocim glasbenikom
Republiskemu komiteju za
Kulturo

Ljubljanski banki, sektorju
poslovanja z obcani

Lesnini, modernim interierom
Papirnici Vevce

Slovinu
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lema strokovnega posvetovanja letosnjih Slovenskih glasbenih dni je bila Glasba in poezija, na njem pa je
sodelovala vrsta domacih in tujih strokovnjakov. Prireditve so bile v stirih slovenskih krajih — Celju, Ljubljani,
Mariboru in Slovenj Gradeu, v koncertnih programih pa je bilo prvi¢ izvedeno pet del slovenskih skladateljey.
Nas posnetek je z otvoritvenega koncerta, ki sta ga pripravila Consortium musicum in Komomi zbor RTV
Ljubljana z dirigentorn Mirkom Cudermanom. Slisali smo dela M. Kozine, E. Adamica, S. Koporca in M.
Lipovska

Balet Rozalinda, ki so ga premierno odplesali clani baleta SNG Ljubljana, smo na ljubljanskem odru videli Ze v
sezoni 1982/83. Prva uprizoritev je pozela velik uspeh, kar dokazuje tudi nad Stirideset ponovitev, Tokratno
uprizoritev so poleg koreografa in reziserja Ronalda Hynda pripravili Se dirigent Lovrenc Ami¢, scenograf in
kostumograf Peter Docherty in plesalci Mojmir Lasan, Tomaz Rode (Gabriel von Eistein), Andreja Hribersek,
iena Vrhovee (Rozalinda), Anita Pjetrovic, Danila Svara (Adela), Mijo Basailovic, Jurij Kosjanik (Dr. Falke),
Viasto Dedovi¢, Jernej Kalan (Alfred) v glavnih viogah.

ka \kupnn SNUFF spada v novo generacijo angleskih bendov, ki v enaki men érpajo iz angleSke punkovske

z ameriskih h\'h.wr(

vplivov. S svojim nastopom v KUD France Pu eren 23. marca iu klﬂidl/ll! la

, movativie i kvalitetne mlade skupine, ki bistveno zaznamujejo danasnji ¢as, Kdor ni
hu na koncertu, si ne more predstavijat, da je zamudil enega bistvenih in dobrih nastopov neznane skupine v

uhl\l l\l)\[nld]«\ cne

)0 \l w1 povprecnih koncertov tujih skupin pri nas, Hvalabogu, da je pu IM a dokazala, kako vsa Ljubljana $e ni
! !
a odkrivanje novega in kvalitetnega. (M. (

aktivnega interesa ;




ljubljanska banka
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