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A.G
vasem

Spostovani gospod dr. Tvan Sedey, kateri stroki v
ivljenju posvecate vec pozornosti, umernostni zgo
dovini ali etnolog ijiz

LS.: Ne bi lo¢eval teh stvari. Pri umetnostni zgodovini
sem n'tnuiug in pri etnologiji sem umetnostni ;{g()dnvin;u‘.
Seveda mi prilikovnih kritikah pogosto o¢itajo, da so prevec
Cnoloske. Zakaj pa ne? To je pac moja legitimna pravica in
Upam, da prinasa nekaj novega
 RM.: Ce spremljamo vaso publicisticno dejavnost, opaz-
Mo, dag v zacdnjem obdobju objavljate vec prispevkouv, ki so
Yezani na wmetnostno zpodovino kot na etnologijo. Ali gre
= splet nakljucij ali pa se laZje lotevate likovnokritiskil tem,
Cr vam zaposliter v muzeju, posebej v zvezi z organizaci-
Jskini napori, jemlje prevec energije?

LS.: Gotovo, saj imam z organizacijo in tehni¢nimi birok-
Hitskimi podrobnostmi toliko opravka, da mi ostaja malo
“asa. Dokler sem bil konzervator za etnoloske spomenike
M Zavodu, sem se bolj iz veselja ukvarjal tudi z likovno
Uitiko. Zdlaj je prislo do podobne situacije, saj sem v izrazito
“thografski sluzbi. Med sluzbovanjem v Modemni galeriji pa
::}L:':‘“\"L'Ililm bolj \'[L'kl(\). k L‘IHFI[(!}_’EH. k 'pi:;:miy L'll'l}J'(}.:iki!l

' seveda so to Cista nakljudja. V zadnjem casu bil

skoraj prisilien pisati o dveh umetnostnih temah. Mono-
grafija o Janezu Ljubljanskem bo izsla v kratkem.

Sicer pa so te stvari tako zelo povezane, da jih sploh ne
kaze deliti, Se posebej ¢e gledas nanje malo bolj antro-
polosko. To je pac problem, ne interdisciplinarnosti, ampak
sirsega pogleda na manifestacije, ki me zanimajo,

A.G . Med vaso plodno profesionalno kariero ste si gotovo
ogledali veliko zanimivih muzejev, tako pri nas kot na
tujem. Zanima me, kateri izmed njih so vam najfljubsi oz,
po vasem mnenju najboljsiz

L5.:: Ko sem Se bil zaposlen kot konzervator na Re-
publiSkem zavodu za spomenisko varstvo, so me od vseh
muzejev najbolj pritegnili muzeji na prostem na Norveskem.
Zaradi spleta srecnih okoliséin sem bil tam mesec dni in sem
si ogledal nekaj odlicnih muzejev na prostem. od central-
nega v Oslu do pokrajinskih oz. krajevnih. Med njimi me je

| v tistih ¢asih - okoli leta 1970 - najbolj navdusil muzej na

prostem v Lillchamerju. Predvsem zato, ker je za razliko od
ostalih muzejev na prostem kazal malce drugacno podobo.
Niso namred predstavljali le kmecke arhitekture, ampak tudi
plemisko in cerkveno. V Oslu recimo je §lo za starinoslovski
pogled - od najstarejSe do novejSe, predvsem kmecke
arhitekture, od arhaicne napol jamske stavbe iz 12. stoletja
do objektov iz 19. stoletja. V Lillchamerju pa so poskusili
tudli s socialnimi prerezi.

V drugacen kontekst sodi Musée de I'Homme v Parizu
Obnovljene postavitve pa Zzal Se nisem videl, Odliéne
muzeje je imela bivia DDR.

Zelo zanimiv se mi je zdel Emoloski muzej na Dunaju.
Navsezadnije vse, kar hranimo pri nas, izhaja iz podobne oz,
pray iste tradicije. Gre tudi za podobne probleme. Zanimivo
je, da je bilo do srede sedemdesetih let izredno plodno
sodelovanje med etnologi v Avstriji in pri nas. Vodila ga je
starejSa generacija iz narodopisnega instituta pri SAZU,
Kuret, Maticetov in drugi, v okviru zdruzenja Alpes Orien
talis. Kasneje je vnema zamrla.

Zanimivo je recimo, da nisem videl nobenega italijan-
skega etnografskega muzeja in Se marsicesa drugega.

AG.: Kaj pa v ,‘.'!r)r.‘(*u{';'.i? Kaleri muzej vam Je - poleg
vasega - najliubsi oz, najbolj simpaticen, najboljsi po vasih
kriterijih? Morda zbirka.

I.S.: To je pa lezko reci. Zelo dober je Pokrajinski muzej
v Mariboru, Ki predstavlja kompleksen pregled dogajanja na
Stajerskem - od umetnosti do etnologije; pa recimo muzej v
Kranju s sijajno in lepo predstavljeno zbirko, Tudi vecina teh
muzejev ima premalo prostora. Po svoje zanimiv je muzej v
Skofji Loki - no, tam sem bil celo eno leto v sluzbi. Posebno
pozornost zasluzi tudi koprski muzej, posebej lepo je urejen
etnografski del... No, tezko je ocenjevati...

A.G: Kdaj pa ste bili pruic v Slovenskem etnografskem
muzeju, kot obiskovalec?

1.S.: Zdi se mi, da je to bilo leta 1942, morda leto ali dve
kasneje. Takrat so nas Solarje peljali v muzej in v spominu
so mi oslali - jasno, kot otroku - predvsem starinski topovi,
oklepi in seveda mamut! Na drugem obisku pa so me
navdusili mostiscarji, kajti tam je bila krasna maketa mo-
stiS¢a - takrat sem seveda Ze bral Jalenove Bobre. V zvezi z
etnografijo me v tistem Casu ni ni¢ posebej pritegnilo. Spom-
nim se vitrin z nosami, to je pa tudi vse.
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A.G.: Ali nam lahko - predvsem za mlajse bralce Glas-

nika - na kratko predstavite vaso strokovno pot do
ravnatelja Slovenskega etnografskega muzeja?

LS.: V prvi sluzbi - to je bilo leta 1961 v Skofji Loki - sem
bil najprej Sest mesecey kustos-etnolog, potem je prislo do
¢udnih reorganizacij, tako da je muzej hkrati postal tudi
Zavod za spomenisko varstvo za ob¢ino Skofja Loka. Zato
sem bil naslednjega pol leta kustos-etnolog in konzervator
za emoloske spomenike. Potem sem Sel v sluzbo v Zavod
SRS za varstvo kulturnih spomenikov in naravnih znameni-
tosti, kot se je takrat ta institucija imenovala. Tam sem bil 19
let, do leta 1980. Od tam sem Sel v Moderno galerijo za
nekakSnega vicedirektorja, kjer sem prezivel en mandat,
potem pa sem eno leto vodil oddelek za raziskovanja.
Nazadnje sem se prijavil na razpis za ravnatelja etno-
grafskega muzeja in sedaj cakam, da se mi iztece drugi
mandat in da pocasi izprezem.

A.G.: Zamina me, ce je mogoce govorili 1 ent strani o
nekem zlatem obdobju SEM-a in na drugi strani o Rrizi
SEM-a?

L.S.: Bojim se, da zlatega obdobja SEM-a ni bilo, Ze iz
disto preprostega razloga, ker nikoli ni imel toliko prostora,
da bi lahko kaj pokazal in da bi tako svoje zbirke ali svojo
dejavnost na kakrsen koli nacin pozlatil. Zdi se mi pa, da je
- tako kot vso muzealstvo - na nek nacin v permanentni krizi
in da bodo navsezadnje - ce boste vprasali starejSe ali mlajSe
kolege - vsi govorili o krizi. Ko sem priSel v muzej, so starejsi
kolegi govorili o krizi, ki jo prezivljajo muzeji; tudi sam sem
- in ne samo jaz - govoril, da zivimo v kriznem obdobju. Ce
boste vpragali mlajse, boste dobili isti odgovor. To je nekaj
podobnega kot permanentna revolucija.

R.M.: Ali mislite, da lahko govorimo le o krizi te istitucije,
ali pa gre za nekaksno permanentno marginalizacijo et-
nologije kot stroke?

L.S.: Zdi se mi, da je to bistveno vpraSanje, a ne gre samo
za naso stroko, velja tudi za druge stroke. Ce vzamem
muzejsko dejavnost in galeristiko, potem lahko recem, da
so si nekoliko bolj§i poloZaj vzpostavile edino galerije.
Predvsem zato, ker so zelo zgodaj zacele komunicirati s
svetom in se odpirati v svet, vzemimo Moderno ali Narodno
galerijo - slednja je v posebnem poloZzaju. Stara umetnost je
v splodnih predstavah umetnikov in v zavesti ljudi velika
dragocenost, pogovarjati s¢ je namre¢ mogoce tudi o vred-
nosti, o stotisocih markah, kar za druge zbirke ne velja.

A .G Ali gre pri SEM-u res samo za krizo prostora ali pa
morda tudi za krizo pomena in vioge vasega muzeja?

1.S.: Mislim, da gre za vse. Res pa je, da bi lahko delali
drugace, e ne bi bili v taki prostorski stiski, res je tudi, da
je prostorska stiska vir obupa in angazmaja v smereh, Ki so
za stroko navidez irelevantne. Imel sem precej lepe nadrte,
kako bi v nadi hisi e dvignili strokovnost, kako bi zaceli, ne
bom rekel, delati na novo, ampak da bi vsaj razdistili vrsto
stvari, Vseh teh osem let pa ne pocenjam drugega, kot da se
Zenem za novimi prostori, za denarjem, za place in za tiste
majhne naloge, ki bi jih radi izpeljali, za razstave, terensko
delo...

R.M.: Ali mislite, da drZavna kulturna politika ves Cas
ni imela poshuha za te stvari, ali pa lahko vendarle go-
vorimo tudi o nesposobnosti in neznanju etnologov pri
lobiranju v teh sferah? :

1.S.: Res je, da prav duhovito ne znamo lobirati. Nihce
od etnologov ni nikoli imel kak3nih pretirano tesnih zvez z
oblastjo in s politiki, tudi takrat ne, ko "smo bili vsi politiki’.

R.M.: Kako naj se stroka odziva na spremenjene
politicne razmere?

L.S.: Obnasati bi se najbrz morali drugace. Toda politicne
razmere ne bi smele vplivati na stroko. Treba je delat
posteno in se sprajevati o stroki in njenem mestu. Cebiimeli
prostor, bi lahko predstavili tisto, Kar si predstavljamo pod
besedo muzej. Ce pa bi imeli prostor in muzej, bi lahko tudi
lobirali in 'se trzno obnasali’, kar niti ni ne vem kaksna
umetnost. Ce pa nimas osnove, je to silno tezko.

A.G.: Ali se lahko strinjate z mnenjem, da se v dobro
gostilno in dober muzej gre - metaforicno receno - cez
sedem hribov in dolin?

L.S.: Ne vem. Kulturna birokracija pozna in obcuduje tuje
muzeje, domacih ne, Cudi se, recimo, pedagoskim de-
javnostim v tujih muzejih, ki so pri nas na isti ravni - vendar
tega uradnistvo ne ve in nam ponuja ze zdavnaj uresnicene
ideje’, ker pac ne ve, da tudi v naSih muzejih otroci riSejo,
se pogovarjajo, poslusajo, da se gremo "workshops’ tudi pri
nas itc. To pomeni, da uradniki ne hodijo v domace muzeje,
ampak na ekskurzije v tjino. V Louvru seveda obcudujejo
slike, doma pa bi najbrz radi videli grafikone, diarame,
makete, fotografije umetnin itd., ki bi kazale 'kompleksno
podobo’?

A.G.: Bolj ko se na nek nacin Evropa zdruzuje in
univerzalizira, vecji pomen se pripisuje prav etnografskim
muzejem. Zdi se mi, da bi morali biti etnografski muzeji Ze
po svoji naravi zagovorniki regionalizma in lokalizmov.
Zanima me, ali ste si kdaj prizadevali, da bi Slovenski
etmografski muzej locirali nekje izven Ljiubljane?

L.S.: Ne vem, kaj vprasanje pomeni? Ali mislite, da lahko
lokalizme in regionalizem lazje predstavljas na Pruju kot v
Ljubljani? Gre za problem kritiéne mase, za problem Univerze,
za komunikacije. Nimam ni¢ proti, zaradi mene bi lahko dober
etnografski muzej postavili tudi na madZzarski meji, ne vem pa,
zakaij bi se selili; in zakaj ne gre, recimo v blizino Kumrovca -
v Poddetrtek - Oddelek za etnologijo, ki ima prav tako kot SEM
opravka z regionalizmi, lokalizmi itd.?

A.G.: Sedaj bi se dotaknili zbirk, predmetov. Zanima me,
po kaksnem sistemu pridobivate predmete za muzejske zbirke?

I.S.: Jedro muzeja so, tako kot v vedini muzejev po svetu,
kolekcije. Glede na kolekcije imamo pregled nad tem, kar
imamo in kaj manjka ter katera podrocja so slabse pokrita,
tako da potem poskusamo zapolnjevati te kolekcije z
novimi nakupi. V¢asih seveda pride tudi do presenetljivib
odkritij, pri katerih moras reagirati takoj. Tako smo recimo
na podrodju ljudske umetnosti pred nekaj leti pridobili pet
originalnih in podpisanih grafi¢nih plos¢ za tiskanje jaslic iz
zacCetka 19. stoletja.

Poskusamo tudi azurirati zbirke, da se ne bi ustavili pri
zatonu tradicionalne druzbe in pri zac¢etkih industrializacije.
Vendar pa je slediti sodobnosti na nek nacin nemogoce.

A.G.: Ali zbirate tudi predmete iz sedanjosti?

L.S.: Nekaj gotovo tudi, toda vse to povezujemo pred-
vsem z raziskovalnimi ali posebnimi nalogami. Zbiramo
recimo node iz polpreteklega ¢asa. 1z obdobija tik po vojni
smo zelo pozno zaceli zbirati material, kot so Zivilske karte,
UNNRA pakete ameriske pomodi, ki so bili prvi stk
Slovencev z druzbo izobilja! Zbiramo stvari, ki so relevantne
za podobo Zivljenja v nekem dolo¢enem casu - ne samo nd
kmetih. Imamo zbirko, ki pokriva segmente polpreteklostt
in preteklosti. Veliko stvari pa je nedodelanih. Stvar nasega
sodelovania z etnolosko stroko je odpirati nova problemska
polja. Tudi SEM naj bi izzvali K novim in zanimivim raz-
iskavam. Zunanji raziskovalec lahko sodeluje z muzejem.
tako da svojo raziskavo udejanji s predmeti, da pripravi
razstavo. Ce se tako odpre nov prostor, potem lahko pred-
mete shranimo v muzeju. Sam vidim edino v tem moznost
sledenja sodobnim pojavom.
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AG.: Ali zbirate kaksne predmete, ki so povezani z
mnozicno oz. popularno kulturo in produkcijo?

LS.: Razmisljali smo recimo o pralnem stroju. Mogoce bi
bilo smiselno dobiti prvi pralni stroj, ki je bil izdelan na
nasem terenu, pa recimo prvi pralni stroj, ki je pridel k nam.
Vprasanje pa je, ¢e kaze hraniti samo tega ali slediti pralnim
strojem. Ali je to stvar Tehni¢nega muzeja ali naSega? Pralni
stroj je seveda vplival na spremembo Zivljenja. Isto je recimo
S pojavom pomivalnih strojev, ogrevanja na plin, kuhanja
na plin... Kje imamo skladii¢ne prostore? Kompletna
ljubljanska javna skladi§ca bibila premalo, &e bi hoteli slediti
glavnim trendom v preobrazbi vsakdanjega Zivljenja na
Slovenskem skozi industrijo in industrijske predmete.

R.M.: Eno je zbiranje, tisto, kar pa je verjetno mozno, je
dokumentiranje vseh teh pojavov in procesov. Ali se na
nivofu dokumentacije ukvarjate s tem?

LS.: Do dolocene mere prav gotovo, ampak seveda v
okviru nalog in interesov. Ampak kaj izbrati, kaj zbirati?
Najbolj preprosto je pocakati sto let, da vecino robe vzame
hudic in potem zberes tisto, kar je ostalo.

R.M.: Govorimo o predmetih, o materialni dediscini. Nas
kot etnologe pa vendarle zanima Zivljenje na nivoju vsak-
danjosti, skratka vsebinska plat nekih kulturnih paradigem
bivanja.

L.8.: Da, se popolnoma strinjam, vendar muzej hrani
materialno dediscino!

A.G.: To pomeni, da se ves cas zastavlja vprasanje
Predmeta. Alt bi lahko podali definicijo, kaj je to etnoloski
Predmet?

RM.: Ali je etnoloski predmet zgolj predmet material-
hega znacaja?

LS.: Ne. Vic je v tem, da je vsak predmet, ki ga vzames
vroke, etnoloski predmet. Za muzej je to predmet material-
nega znacaja, ki ga lahko primes v roke. Vzrok za nastanek
Muzejev in spomeniSkega varstva je v varovanju dedidcine,
torej predmetov, ki naj bi bili nekako relevantni ali drago-
¢eni za kulturo, zgodovino in tako naprej. Zato mi nismo
muzej prihodnosti, nismo muzej sedanjosti, smo muzej
preteklosti. Obrnjeni smo nazaj, v zgodovino.

Ze predmeti ki jih uporabliamo danes, so predmeti
preteklega casa. Bojim se, da je muzej sedanjosti nekaksna
fikcija in da smrdi po muzeju prihodnosti.”

—

Kar pa zadeva razmisljanja o politizaciji prostorskih
problemov SEM-a, sem iskreno preprican, da jih ne bi
bilo, ¢e bi se zanj zavzela "levica". Kar me moti, je
izjemna nesramnost pseudolevice, ki bruno v svojem

_0Cesu interpretira kot kontaktno leco!

RM.: Kot umelnosini zpodovinar sle se na lerenu -

dobesedno na ulicah - gotovo srecali z grafiti. Zanima me,
cili 50 grafiti pojav, ki naj bi zanimal SEM, Moderno galerijo
ali koga drugega?
. LS. Prav gotovo nas zanimajo. Kustodinja Tanja
Lmnu? ¢ je fotografirala te grafite in imamo kar lepo zbirko.
Govorijo pa¢ o nekem Casu, stiskah, o odnosih med
fazlicnimi starostnimi skupinami, o politiki itd., so skratka
;tl'f'/_animiv dokument. V muzej pa sodijo predvsem sneti’
srafiti!

R.M.: In 10 delate nacrino?

LS.: Da, Grafite in politicne plakate dokumentiramo
NAacrtno, Ena od kustodinj se s tem ukvarja kot z nalogo. Pri
MUzejstvu je najvedji problem, da ga preved slepo enacimo
Stemelino stroko. Muzejska dejavnost je precej oZja od neke

stroke. Etnologija je eno, etnoloski muzej pa je vendar nekayj
drugega; upostevati moramo predvsem nacela varovanja
kulturne (materialne) dediscine. Tudi dober dokument pa
je konec koncev material.

A.G.:. Ali ste seznanjeni s Svedskim dokumentacijskim
sistemom SAMDOK in njegovo filozofijo?

LS.: Ne, kratic si nisem nikoli zapomnil.

A.G.: Vwasem delu se prepleta uporaba dveh metodolo-
gij 0z. znanstvenih disciplin, umetnostne zgodovine in et-
nologije. Ali bi lahko izpostavili, recimo, pet naj-
pomembne;jsih kriterijev, po katerih bi kazalo zbirati pred-
mete? Obicajno gre za kriterije, kot so starinskost, lepota,
redkost, pogostnost. ..

LS.: To 50 seveda klasic¢ni kriteriji! Tipika ali pogostnost,
lahko rariteta, lahko oblikovanost... So pa odvisni od zbirke,
od tega, kaj ZeliS izpopolniti v muzeju in kaj napraviti z
muzejem. Kolegi so mi velikokrat oditali, da me (na terenu)
zanimajo predvsem oblikovane hiSe. Stvar je taka, da so bile
kajZe obicajno zelo enoli¢ne in si jih pac¢ nastel, arhitektura
pa ima doloden individualen zven, a se hkrati v tipi¢nih
parametrih prav ni¢ ne razlikuje od likovno bolj skromnih
stvari. In Ce Ze izbere§ nek tipicen tloris, potem je veliko
pametneje izbrati primer, ki ti veliko pove e o umetnosti
tistega Casa. Predvsem pa - ni receptov!

A.G.; Ali menite, da metodologija dela v SEM-u sledi vsaj
razvoju slovenske etnoloske stroke?

LS.: O tem raje ne bi govoril, ker se bomo zaceli prepirati,

R.M.: Izbira muzejskega predmeta je kompleksen proces
in narekuje nek dolocen nacin prezentacije gradiva, ket
selekcija je jedro vsakega racionalnega pocetja. V kakini
meri potem nacin izhire deformira pogled na dejansko
Zivijenje v preteklih dobah?

I.S.: Vsaka selekcija podobo deformira, to je klasi¢na
ugotovitev, ki sem jo ze ne vem kolikokrat ponovil. V
muzeju so, recimo, zbrane predvsem okraSene stvari iz
vsakdanjega Zivljenja. Zato je muzej pac¢ imel v svojih
zbirkah ve¢ oblikovane keramike, tezko pa je bilo naijti
recimo komplet Zeleznih loncev, ki so se uporabljali v
doloc¢enem Casu. V naSem stoletju, ko so pripravljali zbirke,
je bil Zelezni lonec Se v rabi, bil je del zivega interiera in za
muzej je postal zanimiv Sele takrat, ko jih je Ze zacelo
zmanjkovati. Tako pametni verjetno nismo, da bi vnaprej
vedeli, kaj je treba hraniti in zbirati,

Kar zadeva kompleksno predstavitev "naédina
zivljenja', pa le to: gre za stvar, recimo, etnoloske ali
antropoloske stroke, za sintezo najrazlicnejsih raziskav.
En od segmentov je najbrZ tudi muzej s svojimi specifi-
kami, predvsem pa s PREDMETOM.

RM.: Ali je mogoce na podlagi metodolosko bolj us-
treznih paradigem vendavle slediti trendom sprememb v
vsakdanjem Zivljenju, tako da bi lahko pravocasno ujeli
trenulek izginjanja neke sestavine?

LS.: Bojim se, da bo to zmeraj zelo spolzko podrodie, pri
katerem ne bo nikoli mogoce doseci optimuma.

A.G.: Ce bi SEM prisel do prostorov v tem trenutku, ce hi
torej tmeli dovolj prostora, kaksne socialne sloje skozi zgo-
dovino bi lahko predstavili obiskovalcem glede na obstojece
gradivo?

L.S.: Zelo dobro lahko prikaZemo Zivljenje v predindus-
trijski dobi na Slovenskem, gre predvsem za prikaz
kmeckega sloja, za obrti in druge dejavnosti. Zelo tezko pa
bi prikazali Zivljenje viSjih slojev, saj je tovrstni material
zbran v drugih muzejih. Ce bi hoteli prikazati vsi muzeji prav
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vse (vsak muzej naj bi bil km‘npl{,ksneb; znacaja), ne bi
potrebovali specializiranih muzejev, ampak bi lahko ostali
kar pri enem.

SEM hrani predvsem predmete, vezane na preteklost Li.
kmecke kulture, na staro obrt, fuZinarstvo in stvari, ki bi jih
lahko dali (pogojno) pristeli k nekaksni ‘delavski kulturi’,
Ceprav gre predvsem za kulturo 'podjetnikov’ (Kropa,
zelezarstvo).

A.G.: Kaj po vasem mnenju manjka, razen ustreznih
prostorov, SEM- u, da bi lahko bil pravi’ muzej?

L.S.: Bojim se, da smo ¢isto pravi pravi muzej. Po ni¢emer
se bistveno ne razlikujemo recimo od novejsih muzejey.
Zanimivo je, da je disto novi 'postmoderni muzej’ ATP
(Musée des arts et traditions populaires) v Parizu, ki ga
slavijo kot zadnji krik dogajanj v etnoloSki muzeologiji,
muzej kolekeij! S kolekeijami na ustvarjalen nacin prepusca
obiskovalcu, da si sam ustvarja sliko o dogajanju v pretek-
losti!

R.M.: Ali ste vi osebno zadovolini s formalno konstitucijo
SEM-a glede na kustodiate? Ali v tem trenutku pogresate
kaksen kustodict?

L.S.: Mislim, da je sploh najve¢ nesporazumov prav pri
kustodiatih. Ce bi hoteli pokriti vsa podrodja, potem nam
manjka vsaj §e sto kustosov, ker bi navsezadnje lahko vso
stvar razparcelirali, tako da bi en kustos skrbel za lonce,
drugi za kruh, en za hrastove, drugi za smrekove skrinje in
tako naprej. Slo bi predalec!

R.M.: Ves cas se vrtimo okoli akutnega problema SEM-a
Ze od ustanovitve dalfe, problema prostora. Vsi ravnalelji
SEM-a doslej so se pritozevali nad tem. Vseeno bi vas prosil
za kratek pregled historiata te zadeve.

L.S.: Ze dr. Niko Zupanic je bil leta 1922 podnajemnik v
tej hisi, kajti takrat se je zacela zbirka dotedanjega Dezel-
nega muzeja deliti. En del, ki naj bi bil po takratnih pogledih
etnologki, je pripadel Etnografskemu muzeju, ostalo je Slo v
Narodni muzej, ki je e zmeraj malo ohranjal strukturo
kompleksnega deZelnega muzeja. Leta 1944 se je locil e
Prirodoslovni muze;.

A.G.: Mogoce bi kazalo v nekaj stavkih osvelliti osnovne
tocke strategije vasega boja za prostor SEM-a, izpostaviti
najpomembnejse akcije in reakcije stroke in javnosti na ta
vecna prizadevanja.

L.S.: Od Nika Zupani¢a do moje malenkosti in mojega
naslednika - upam, da bo kmalu - je vseskozi prisoten
permanenten boj s financerji. Vseskozi govorimo o nacion-
alnem interesu. Toda na nase pobude zelo resnih reakcij ni
bilo. Po letu 1990 se nam je zdelo, da imamo nekaj moZnosti
v izpraznjenih vojadnicah. Takoj smo vrgli oko na sosednjo
stavbo, na Mladiko, lepo Fabianijevo arhitekturo. Tudi pros-
torske moZznosti so v Mladiki zelo velike, zlasti Ce bi zasedli
obe stavbi, eno za upravo in del depoja ter spremne de-
javnosti, druga pa bi bila namenjena predvsem zbirkam.

Sli smo po legalnih poteh, najprej smo se obrnili na
Odbor za kulturo pri Skupscini in moram priznati, da so nas
vsi nacelno podprli, vendar ni bilo konkretnih reakcij.
Medtem ko nam je kulturna birokracija obljubljala raj na
zemlji, je pac Zivljenje teklo naprej. Ministrstva so si razdelila
prostore, tako da smo lepo izviseli. Takrat smo se odlodili
za javni nastop, za medijski cirkus, ki nam je deloma uspel.
Poskusili smo tudi z raznimi pismi solidarnosti in peticijami,
toda to ni nikogar prizadelo! Imeli smo tudi manifestacijo
pred parlamentom, kjer se je zbrala kar pomembna kulturna
smetana, a to vendarle ni bilo dovolj. Stvar pa je vendarle
pri&la v zavest ljudi in SEM se je dovolj pogosto pojavljal v
medijih, da so se stvari zacele premikati naprej. Odgovorni
so zaceli vsaj razmiSljati, da bi zaceli reSevati prostorske

probleme muzejev, kajti nismo sami, v prostorski stiski sta
tudi Narodni in Prirodoslovni muzej. In polem je prisla na
vrsto pobuda za selitev na Metelkovo.

RM.: Za trenutek bi se ustavil Se ob manifestacijah
oziroma ob pismih podpore SEM-u. Vsaj nekateri kolegi smo
imeli neprijelen obcutek, ker je SEM podpria predvsem desno
usmerjena populisticna politika. Ali je bila to mogoce karia,
na katero je SEM naivno - ali kakorkoli Ze - stavil v smisiu
nekaksnega politicnega lobiranja v danem trenutku, ali pa

Je pri osrednjih politicnih strankah dejansko prisio do igno-
rance?

I.S.: Prvi¢, vprasanje zastavljate, kot da bi bila desnica
nekaj slabega. To ni res. Nenazadnje pri nas niti ne vemo,
kaj je levo in kaj desno. Pri nas ima v rokah denar 'levica’,
ki manipulira s kapitalom. To po¢ne v svetu desnical

Mi se seveda nismo poskusali naslanjati na katerokoli
stranko, desne stranke pa so ocitno uvidele nek prostor, ki
bi se ga dalo zapolniti in izkoristiti. To nam je zelo skodilo.
Zato se je potem vsa leva stran nenacelno postavila nasproti
SEM-u! Najve€ pa smo pravzaprav izgubili mi, SEM.

Nisem desnicar, Se manj pa levic¢ar. Sem konservativec!

R.M.: Gotovo je bilo mogoce tudi kako drugace apelirati
na slovensko javno sceno - mimo politicnih strank oz.

politizacije.

L.S.: Seveda smo posku3ali!

R.M.: Ali smo etnologi sploh sposobni lobirati znotrdj
drzavnega aparata, ki skrbi za kulturo, mislim na Mi-
nistrstvo?

LI.S.: Bojim se, da ne. Poskusali smo. Seveda pri tem ni
bistveno, kdo je trenutno na oblasti, ker gre za drzavno
birokracijo in interese strokovnih sluzb.

R.M.: Prislo je torej do odlocitve, ki zaenkrat kaZe, da je
dokoncna. SEM lorej dobi prostore na listem delu Metelkove,
ki v tem trenutku Se ni zaseden, Mladika ostane drZavni
birokraciji. SEM sprejema to odlocitev?

L.S.: Saj jo moral

A.G.: In kako se konkretno pripravijate na to mozno
selitev?

L.S.: Kar zadeva nas depo, so stvari urejene. Pripravljamo
se na najbolj nujni del, na selitev muzeja po kolekeijah. To
bomo poceli pocasi, sukcesivno, kar pomeni, da bomo
vsakomur, ne samo etnologu, ki se zanima za preteklost
vecinskega dela prebivalstva in njegovo kulturo, ponudili
vpogled v to, kaksen material imamo zbran. Drugi del bo
zaokroZen prikaz nacina Zivljenja - ne bi rad uporabljal te
sintagme, saj puhlo pokrije vse ali pa ni¢ - oz, postavili bomo
nekakden zgodovinski pregled od naselitve Slovencev pa
do dana$njega casa. Nekaksen lok.

A.G.: Kako pa pripravijate koncept bodocega SEM-a,
sami, individualno, s kustodiati, s fakulteto, z instituti?

LS.: Zaenkrat gremo skozi zbirke, ker si moramo tudi
sami priti na jasno, kaj imamo, ker nam ni vseeno, ali
dobimo (recimo) 2000 ali 5000 m” . Pripravljeni smo na to,
da bo postavitev muzeja - nasa usmeritev je lahko le delovna
- naloga celotne etnoloske stroke. V Muzejskem svetu smo
se dogovorili, da bomo pritegnili fakulteto, institut in ljudi
iz lokalnih muzejev. Preden se zacnemo resno pogovarjati.
pa bi morali imeti na mizi, ne bom rekel vizijo, ampak vsaj
grobo gradivo in idejo.

R.M.: Ali govorimo o stalni zbirki ali o kombinaciji stalné
zhirke in tematskih razstav?

1.S.: To bo stalna zbirka, ostal pa bo Se sorazmerno W:flilf
prostor za lematske razstave. Na Metelkovi je celo vec
fizicnega prostora kot v Mladiki.
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a skrivnost, kaksen bo SEM

1

ni prevelika poslovn

LS.: Ne vem.

A.G.: Ali pomeni selitev SEM-a v nove prostore na Me-
telkovi tudi reovganizacijo muzeja? Zanima me, ée bo
sedanja delitev dela po kustodiatih lahko kos izzivom,
nalogam in potrebam, ki jih prinasa 21. stoletje?

L.S.: Bojim se, da ne. Potrebna bo reorganizacija. Hvala
bogu, da mi cez slabo leto potece mandat, potem pa Se eno
leto in moja poklicna kariera bo tudi koncana! Predvsem
sem dobra duSa in kakrSnekoli kadrovske cistke mi ne
pridejo niti na misel,

RM.: Kljub temu pa verjetnio imeate kaksno vizijo o tem,
kako bi bilo mogoce delo SEM-a bolj operacionalizirati in
racionalizirali.

Muzej je ustanova, ki zbira, varuje in hrani predmete
materialne (recimo ji etnoloske) dedis¢ine. Osnove za
zbiranje in za oblikovanje natanc¢nih kriterijev (ki so
vedno le priblizni, predvsem pa so spremenljivi) daje
vsakemu tipu muzeja predvsem temeljna stroka, ki pa
ne sme nikoli pozabiti na temeljno funkcijo muzeja. Vsi
reformatorji slovenskih muzejev malce nedolocno go-
vore o "sodobnih", novih prijemih, o dosezkih stroke
itd., in se sramujejo, da nasi (recimo: etnografski)
muzeji predstavljajo predmete pretezno kmecke
provinience. Vsi bi namesto predmetov raje videli
diarame, makete, grafikone, racunalniske simulacije itd.
Enake ideje imajo reformatorji tudi o slovenskih galeri-
jah, najbrz pa bi debelo gledali, ¢e bi Prado, Louvre,
Britanski muzej in podobne institucije razstavljene
predmete, recimo Partenonski friz, Mono Liso itd.,
nadomestile z grafikonom, ki bi govoril o nacinu
Zivljenja Mone Lise in o druzbenih razmerjih v Perikle-
jevem casu. Na prvem mestu je vedno najbolj zgovoren
dokument, to pa je predmet. Vse ostalo je razlaga in
zapis pod crto, ki ga vsaka nova generacija dopolni ali
pa zamenja, tako kot ostajajo v ruskih etnografskih
muzejih predmeti na svojih starih mestih, zamenjali pa

_So rahlo slaboumne "marksisticne" komentarje.

LS.: Nedolgo tega sem nekje bral, da reorganizacije
Ponavadi pomenijo veliko nemo¢ stroke. Kadar stroka
mrkne, se zacne reorganizirati. Sam se spomnim recimo
feorganizacij v Moderni galeriji, LoSkem muzeju, Kjer sem
delal... To je posastna zgodovina reorganizacij in poskusov,
kako bi nekaj zelo lepo organizirali, v resnici pa za vsem
skupaj stoji nemoc. Ce pustis ljudem delati v stroki priblizno
listo, kar najraje delajo, in ée jih pri tem vzpodbujas, potem
Organizacija pride sama. Na nekaksno brezprizivno racion-
alnogt pri reorganizaciji ne dam nic. Vsaj po mojih izkusnjah
S¢ je izkazalo, da je vsaka reorganizacija v muzeju ali pri
SPomeniskem varstvu, ki sem jo dozivel, poslab3ala stanje.
- RM.: Zelo bi se strinjal = vaSimi tezami o reorganizaci-
Jal kot taksnih, pa vendar obstaja ludi moznost Siritve
Programov. Kaksne mo#nosti Siritve obsega dela v SEM-u pa

lahko vidite v neposredni bodocnosti?
. LS Ty je nekaj Cisto pragmaticnih in tuci nekaj Cisto
cionalnih stvari. UpoStevati je treba, kaj si od SEM-a
'€Cimo Zeli Siroka kulturna javnost in kaj si Zeli etnolodka
Stroka, Tj dve pricakovaniji se le delno pokrivata. Kajti del
POpulacije, ki sploh ve, da SEM obstaja - o tem si ne kaze
clatj iluzij - bi rad videl noso, pa panjske konénice, slike
3:;'1\&“0 h(_)hkov }cr;l ali starinsko orodje; nu:(]_lcm ku sizeli
4 videti nekaj drugega. Moramo pokazati, kaj imamo!

Kar se je pri nas nabralo materiala, pa¢ pokriva kulturo in
zivljenje deprivilagiranih slojev v preteklosti. Za tisti del
etnologije, Ki ga zanima preteklost, je ta material skorajda
nedostopen. Zelo tezko je priti do pametne rdece niti v
depoju, e ni vsaj nekje postavljen izbor iz kolekcije, ki te
usmeri, da lahko i§¢e§ napre;j.

A.G.: To se pravi, da bo podoba SEM-a na nek nacin
usmerjena k predmetom, ne pa tudi k rekonstrukcijam
oziroma k ambientalnim postavitvam?

LS.: Ne. Ambientalne postavitve so del predmeta
samega. Predmet je najlepSe predstavljen, e je predstavljen
v ambientu. In materiala imamo dovolj, da bi lahko postavili
veliko avtenti¢nih ambientov. Zato si bo v ilustracijo treba
pomagati 5 kaksno diaramo, tudi s kakSnimi maketami.
Govoriti recimo o kulturi, ne da bi predstavili stavbarstvo,
urbanizem, kulturno krajino itn., je nemogoce. To pa so
stvari, ki jih lahko prikazemo s fotografijami, s filmom,
predvsem pa z maketami in reliefi..,

RM.: Kaj pa sodobna tehnika?

LS.: Video, film, racunalnik... Saj se ni¢ ne bojimo
kakrsnckoli sodobne tehnike. Bojim se pa, da si mnogi
predstavljajo, da bos s sodobno tehniko nadomestil pred-
metl. S tem se pa ne strinjam.

A.G.: Ali selitev SEM-a na Metelkovo pomeni tudi nov
nacin komuniciranja SEM-a z javnostjo? Kak$na bo potem
njegova vloga znotraj etnoloske stroke, znotraj muzejske
mreze in znolrdj druzbe v celoti?

I.S.: Znotraj etnoloske stroke bi sréno rad videl, da bi bil
SEM tista zbirka materialnih virov, ki jih uporablja etnoloska
stroka. Seveda stroka vpliva tudi povratno.

O mreZzi muzejev pa imam svoje mnenje. Danes, v 20,
stoletju na silo vzpostavljati nekakino mrezo se mi zdi rahlo
nesmiselno, ker muzeji - in to velja povsod po svetu - niso
zrasli kot rezultat birokratske volje ali zadrtane mreze, am-
pak spontano. In pri nas se mi zdi, da je noro postavljati noy
muzej v Zgornjem Kaslju, kjer nimajo 8¢ niti enega pred-
meta, imajo pa ze direktorja in tajnico in fikus. Ali ima to
smisel?

Sprasujem se, kaj je to mreza? Poleg tega pa so nam od
zakona o varovanju naravne in kulturne dediscéine ostale
spomeniskovarstvene upravne funkcije in naloge. Teh pa
muzej ne sme imeti. Ravno obratno! Muzej stvari zbira in jih
‘skriva’ ter varuje v svojih depojih (in zbirkah).

Pri mrezi je ves ¢as glavni problem v financiranju. Nihce
ne govori o vsebini. Sicer se pa na strokovnih kolegijih v
muzejih skorajda nikjer ve¢ ne pogovarjajo o stroki.

R.M.: Zanima me, kaksno je vase mnenje o muzeju na
prostem, Rar je stara tema razprav etnologov in tudi SEM-a?

L.S.: No, tukaj sem dozivel evolucijo. Najprej sem bil
navduSen nad regionalnimi muzeji, ker sem svojo kariero
pac zacel v Skofji Loki. Potem sem bil na republiskem
zavodu, imel sem pregled nad celo Slovenijo. Zato se mi je
zdelo pametno, da biimeli neko centralno institucijo, poleg
nje pa Se regionalne muzeje na prostem. Danes se pa bojim,
da bomo o tem toliko Casa govorili in pletli, da ne bo kaj dati
v tak muzej. Se zmeraj navijam za regionalne in za osrednji
muzej na prostem. Tu pa je spet nekaj pragmatike, Konee
koncev muzeji na prostem niso nastali zaradi stroke, ampak
zaradi nacionalnega ponosa, zaradi turizma...

A.G.: Katere tufe muzejske institucije so vasi naj-
pomembnejsi strokovni in poslovni partnerji?

L.S.: Miinchenski narodni muzej, Dunajski etnoloski
muzej, BudimpeStanski muzej in §e nekaj manijdih ustanov;
nekaj zvez imamo s Francijo, z Musée de 'Homme, precej
pa s tujimi regionalnimi muzeji. NaSa dokumentacija ima
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precej tesne zveze z nekaterimi angleSkimi muzeji, dovolj
aktivni smo seveda tudi v ICOM-u, Vcasih smo imeli zelo
dobre zveze z Beogradom, Novim Sadom in Zagrebom. No,
z Zagrebom §e vzdrzujemo stike, manj je volje na obeh
stranch za medsebojne izmenjave, do ¢esar pa bo pocasi
vendarle prislo. Poslovnost pa je poglavje zase.

R.M.: Muzej neevropskih kultur Goricane je Se zmerdj
sestavni del SEM-a. Ali bo ostalo tako?

L.S.: Zaenkrat kaZe tako, ¢eprav bi se usluzbenci tam
morda radi osamosvojili, kar popolnoma razumem. Ce
gledamo na SEM kot na slovenski etnoloski muzej, pa si ga
je tezko predstavljati brez Knobleharjeve ali Baragove
zbirke in brez predstavitve prodora oz. razgleda Slovencev

_po svetu in vplivov, ki so jih ti stiki prinesli.

R.M.: Prej ste rekli, da gledate na stvari precej antro-
polosko, in me zanime, ce si morda predstavijate na Sloven-
skem kaksno moznost paralele Muzeju ¢loveka (Musée de
'Homme)?

L.S.: Tisti muzej je univerzalen in pokriva vse, od Ama-
zonke do slovenskih panjskih koncnic. Pred davnimi leti so
nas namre¢ prosili, naj jim jih nekaj posljemo. Zal smo jim
poslali nekaj najslab3ih. Skoda. To je tudi en od pokazateljev
naSe majhnosti. Da, morda bi bil mozen Muzej cloveka za
teritorij, ki ga pokrivamo. Tako ali drugace.

A.G.: Kako pa je s pred leti prisotno idejo o celostini
zpodovini Slovencev? Ali je to danes realnost?

L.S.: Bojim se, da je to §e zmeraj utopija. To pa res zaradi
prostorskih moznosti Narodnega muzeja, tudi ce se izselita
SEM in Prirodoslovni muzej. Celostni zgodovinski muzej je
mogode postaviti Sele takrat, ko imas urejene vse nacionalne
muzeje - kot recimo v Budimpesti.

SEM, Ljubljana, 7. november 1994
sprasevala sva

Ale§ Gacnik (=A.G.)

Rajko Mursic (=R.M.)

ISCE SE!

Osnutek za

IDEJNO STRUKTURO ZNAKA

Slovenskega etnoloskega drustva

Zahteva se:
Pametna in uporabna ideja za resitev celostne vizualne podobe Drustva - znak/simbol in ime -, ki naj izhaja iz:
a. tradicionalnih moznosti (znak, risba, vezana na predmetno kulturo, Zivi, nezivi in astralni svet...)
b. moznosti abstraktnega oblikovanja (logotip in/ali znak)
<. vmesnih (svobodnih) variant

Dovoljuje se:
skica, osnutek, z besedami opisana resitev

Nagrajuje se:
1. nagrada = 25.000 SIT
2. nagrada = 10.000 SIT
- 3. nagrada = brezplacna (€astna) enoletna ¢lanarina za SED in narocnina za Glasnik SED

Pise ali riSe in poslje naj se:
na naslov Drustva (Rajko Mursic)
v Pokrajinski muzej na Ptuju (Ales Gacnik)
do 15. 1. 1995

1O SED
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