JEZIK IN GOVORICA

LEKTOR - NA POTI. .
K FILMSKI SLOVENSCINI

Vprasanje zrelosti (profesionalnosti, kako-
vosti) slovenskega filmskega dialoga je za-
me neposredno povezano z vprasanjem
zrelosti slovenskega filma. Kolikor bolj se
bo slovenski film oddaljeval od lastne za-
praSenosti, ki jo po mojem osebnem obéut-
ku povzroéa prevelika miselna odvisnost
od tradicionalne literature in njene simboli-
ke, kolikor bolj bo torej obvladoval filmsko
obrt sémo in se s tem spro&éal, toliko bolj-
8i, bolj sproséen in naraven bo tudi filmski
dialog. Strinjam se s tistimi filmskimi publi-
cisti, ki piSejo, da je slovenski film e zme-
raj v dobi odrad¢anja, hkrati pa upam, da
postaja to odras¢anje vendarle zmeraj bolj
opazno. To bi si upala trditi tudi zaradi dveh
scenarijev s kakovostnimi dialogi, s kateri-
ma sem sama kot lektor imeja opraviti. Ce-
prav sta oba na neki nacin nastala na osno-
vi literarnih predlog (prvi je avtorjeva medij-
ska predelava lastnega odrskega dela, dru-
gi pa je nastal na osnovi motivov iz scenari-
stovih proznih del), sta vendarle filmsko
zrela. Zame je to dokaz, da odvisnost nage-
ga filma od literature oziroma mnozica sce-
narijev po slovenskih literarnih delih ni ne-
posreden vzrok za slabosti slovenskega
filmskega dialoga, ampak da gre enostav-
no za vpraSanje zrelosti nase filmske umet-
nosti, ki se problematizira na veé ravneh:
na ravni (ng)obvladovanja sodobne filmske
obrti, na ravni (ne)sakralnega odnosa do
slovenske literature in gledali$éa in na rav-
ni lektorskih tezav z oblikovanjem pogovor-
nih jezikov za filmsko rabo.
Skusala sem za to priloZnost' zbrati nekaj
svojih razmi$ljanj, porojenih iz izkusenj
lastnega lektorskega dela. Te moje izkus-
‘nje niso obsezne, so pa bile dosti intenziv-
ne in raznolike - gre za lektorsko delo pri
dveh celovecercih: Partljicevem in Klop&i-
CevemMojem atu, socialistiénem kulaku iz
lanske Vibine produkcije ter Petanovi in Po-
gacnikovi Kavami Astorii iz letodnje pro-
dukcije.

Lektor - dialog -
snemalna knjiga

Vprasanje jezika (sloga, dialoga) pri filmu je
zame najprej predvsem dramatursko vpra-
Sanje.

Ko berem snemalno knjigo in snujem kon-
cept jezika, me je zmeraj najbolj strah, da
ne bom ujela osnovnega tona, barve, ideje
predvidenega filma - v dialogu in v filmu kot
celoti, v katero se mora dialog zliti. Zato pri-
Gakujem od reziserja - ne da mi bo rekel
npr.. ,Posluste, jez bi rad, da govorijo po
Stajersko.” - ampak da se bo z mano pogo-
varjal o snemalni knjigi, svoji viziji, posame-
znih situacijah, likih, igralcih; ravno tako
kot se pogovarja z direktorjem fotografije
ali scenografom npr.

Ker sem Ze v gledalis¢éu delala pri krstni
izvedbi Partljicevega Mojega ata, sociali-
stiénega kulaka, sem dovolj dobro poznala
recepcijo teksta pri publiki. Takrat, pred do-

1 Referat Je nastal za posvetovanje o jeziku in dialogu v slo-
venskem filmu, ki je bilo 14.11.1988 v okviru 16. tedna domace-
ga filma v. Celju

brimi petimi leti, kot lani, ko je bil film po-
snet, je to delo, kot vsa dela nase novodob-
ne ,politicne” umetnosti, opravljalo funkgci-
jo raz€isCevanja z lastno preteklostjo in
idejnimi zmotami, funkcijo razkrivanja iluzij
- le da je PartljiCev tekst eden redkih, ki to
poc¢ne na humoren naéin. Na éas, o kate-
rem tekst oziroma film govori, gledamo to-
rej z izrazito sodobnega staliséa. Nam da-
nes povzro¢a smeh nekaj, kar je bilo v po-
vojnem €asu sila resno in zavezujoce (akti-
visti¢ni jezik, nova politiéna terminologija).
Enako recepcijo je bilo torej priakovati tu-
di pri filmu; prav uzitek ob smesni deziluza-
ciji je bil verjetno tudi eden izmed vzrokov
za ufilmanje Partljiceve komedije. Zatorej
se nisem posebej ukvarjala z zgodovinsko
plastjo jezika - razen seveda tiste, ki jo je
avtor Ze uporabil znotraj politiéno-aktivi-
sti€ne terminologije, ampak sem tekst sti-
lizirala na osnovi sodobnega pokrajin-
skega govora (odlocila sem se npr. za
kratek nedoloénik, ki je v severozahodnem
delu Slovenskih goric novejsi pojav) - skrat-
ka, Zelela sem vzpostaviti sodoben (tj. nev-
tralen) ob&utek za pokrajinski govor, znotraj
katerega bi bila potem aktivisti¢na latov-
8¢ina Se bolj izpostavljena.

Ob tem je treba omeniti, da je Partlji¢ seve-
da avtor, ki ze sam pogosto zapise pokra-
jinsko besedo ali pa ves stavek, vendar te-
ga principa ne izpelje dosledno v vsem tek-
stu. Je izrazit avtor trenutnega navdiha z
genialnim obéutkom za dramatiéno, ki sko-
raj nikoli ne zapise stavka, ki bi bil v dialogu
odved, ki pa stilistiéno svojin tekstov ne
izdeluje dlje ¢asa. To je potem naloga, ki pri
ugledaliséenju ali ufilmanju ostane lektor-
ju: prenesti tiste zelo posreéene stileme na
ves tekst, predelati izrazito knjizne dele,
skratka, besedilo stilno uravnoteZiti.

Tako kot je avtor moral svojo komedijo s
scenarijem prilagoditi drugemu mediju,
sem morala ravnati tudi sama. Jezik, kakr-
Snega pripravi lektor za gledalisko uprizori-
tev ali film, je zmeraj stiliziran (vedno gre za
izbor dolocenih stilemov - nikoli za prena-
8anje npr. narecja v vseh konkretnih razse-
Znostih, saj bi to med drugim takoj onemo-
gocilo komunikacijo z vsemi slovenskimi
gledalci). Lektorjeva naloga je s stilizacijo
doseci obéutek za pogovorno, pokrajinski
itd. Razlika je ta, da mora biti stilizacija za
film kolikor se da realisti¢na, veristiéna, 53]
je iluzija realnosti v filmu vecja kot v gleda-
lis€u. Ce smo se ob krstni izvedbi komedije
v mariborski Drami odlogili le za rahlo po-
krajinsko barvanje - toliko, da smo ujeli ton,
ki je domagi publiki blizu, ,naraven® - in so
se v ljubljanski izvedbi odlogili za precej
ve¢ pokrajinskih elementov, na meji kari-
kiranja - saj v Ljubljani $tajers¢ina ze sama
po sebi deluje smesno in obratno - je bilo
jasno, da bo film zahteval ve¢ pokrajinskih
elementov kot krstna gledaliska izvedba,
hkrati pa se bo moral izogniti karikiranju
pokrajinskega govora. To slednje se ni pov-
sem posrecilo, kar pripisujem dejstvu, da
nisem bila prisotna na snemanijih (Viba me
je angazirala zgolj za pripravo besedila in
vaje z igralci). Tako se je nekaterim igral-

cem, ki so igrali svoje vioge iz ljubljanske
gledaliske izvedbe vendarle prikradlo pre-
ve¢ naglasevanja na prvih zlogih in tim.
dvonaglasja (tip: sécializem) pa tudi ved
lapsusov je v filmu, kot bi bilo treba, neka-
teri epizodisti so snemali brez lektorske pri-
prave... Kljub temu pa mislim, da nam je
vsem skupaj uspelo ustvariti film z Zivahni-
mi, duhovitimi in spro&&enimi dialogi ter z
dovolj enovitim tonom pokrajinskosti.

Ko Ze omenjam enovitost, bi rada opozorila
$e na en vidik koncepta jezika v tem filmu.
Partlji¢eva vas je dokaj zaprt mikrokozmos
z enovito jezikovno podobo, zato sem po
govoru od ostalih nekoliko razlikovala le
domace izobrazence (uciteljica, duhovnik)
in osebo, ki prihaja v vas od zunaj (tovaris z
okraja). Seveda pa smo upostevali tudi ra-
zlicne govorne polozaje - npr.: pogovori v
druzini, s sosedi, znanci, pa glasno branje,
deklamiranje, govor pred mnoZico ipd.
Moj pristop h Kavami Astoria je moral biti
precej drugacen. Petanovi dialogi in Pogad-
nikova snemalna knjiga zajemajo deloma
enak Cas kot Partlji¢-Klop&icev Moj ata, so-
cialistiéni kulak (to je prva leta po drugi voj-
ni), deloma pa 3e zadnja leta stare Jugosla-
vije in kavarno kot znadilen druzabni pro-
stor mescanske druZbe z njenim kultivira-
nim nacinom bivanja, v primerjavi s katerim
je druZabno Zivljenje po nasih danasnijih lo-
kalih nekoliko neotesano. Petan obravnava
podobne plati druzbenih sprememb po voj-
ni kot Partlji¢, le da se recepcija le-teh odvi-
ja skozi primerjavo s predvojnim, meséan-
skim, kavarniskim zivljenjem, s katerim se
tudi v zgodbi neprestano prepletata. Film-
ska zgodba je torej predvsem nostalgija ne-
kega Casa, ki ji reziser v svojem pristopu
skusa dati fingirano dokumentariénost (so-
dim na osnovi snemaline knjige in svojih
opazovanj s snemanj).

Petan piSe jasne, nezapletene, Giste dialo-
ge, vendar jih - razen rabe povojnega
politicno-aktivisticnega Zargona in dialo-
gov v nems&¢€ini - ne stilizira; pise skratka v
sodobni, nevtralni knjizni slovenséini. Na
reZiserjevo Zeljo sem torej morala dialoge v
celoti stilizirati; na osnovo, ki tega ni pre-
dvidevala, cepiti dolo¢eno glasovje, bese-
dje in strukturo stavka. Med pripravami be-
sedila je bilo treba enostavno tudi raziskati
govor mariborskega predvojnega izobra-
Zenstva in mescanstva. Poleg tega je film z
ve¢ kot 60 igralskimi viogami, $tevilnimi
epizodisti in statisti, ki v zgodbi zajema d&a-
sovne preskoke 30-40 let, mesto s socialno
in izobrazbeno razslojenim prebivalstvom,
s Stevilnimi priseljenci in tujci, z veliko ra-
zliénimi dramskimi in govornimi situacija-
mi zahteval Siroko jezikovno razslojenost.
Posamezne osebe v tej Siroki paleti smo
med snemaniji sproti karakterizirali prav z
govorom. Zame je bila to doslej dale¢ najte-
Zja lektorska naloga. Zdaj sem paé tudi sa-
ma v dobi éakanja in upanja, da pri montazi
in sinhronizacijah ne bo prislo do tak3nih
posegov, ki bi na zastavljeno in dosezeno
nepredvidljivo vplivali.

Ob tem, ko sem Zelela opozoriti, kako po-
membno je, da jezik v filmu opravi svojo

dramatursko funkcijo, bi rada Se rekla, da
me zelo Zalosti, da pri nas $e zmeraj lahko
vidimo filme, katerih ustvarjalci in produ-
Centi se tega ne zavedajo. Gledala sem
otroki film Maja in vesoljéek iz letoSnje Vi-
bine produkcije. To je sicer film z duhoviti-
mi Filipéicevimi dialogi, a s popolno jezi-
kovno zmedo in brez lektorja kot sodelavca.
Ne vem, ali gre pri tem za teorijo spontano-
Sti ali za varéevanje na nepravih mestih ali
enostavno za mnenje, ki ga je pri nas tugil
mogode sligati, da jezik pri otroskih filmih
ni tako pomemben - vsekakor je rezultat go-
vorno slab in dezinformira glede na zgodbo
in posamezne like.

Lektor - dialog - igralec

Lektorjeva samostojna predelava dialoga
e le prva stopnja dela. Druga se pri¢ne pri
delu z igralcem. Lektor z izkunjami lahko
Sicer ze v dobrsni meri predvidi, kako bo
Igralec reagiral, kje je tekst govorljiv, kje bo-
do teZave itd.; ponavadi se mi moji vedji po-
Segi v dialog, v strukturo stavka in besedje
potrdijo tudi z igraléevim obéutkom. Kreati-
ven igralec - ne glede na to, ali mu je zvrst
pokrajinskega oziroma pogovornega jezika,
S katerim se sre¢uje, domaca ali ne - prine-
Se na lektorsko vajo zmeraj veliko uposte-
vanja vrednega, predvsem pa svoje pogle-
de na lik, svoj temperament, svojo barvo

glasu, ritem, melodijo. Lektorjeva naloga je
zdaj izrabiti, kar igralec dobrega prinasa, to
upostevati in vzpodbujati, na drugi strani
pa tisto, kar ne ustreza, kar je slabo, mote-
¢e, odstraniti, popraviti, prilagoditi, naugiti.
Lektor mora biti torej odprt in kriti¢en hkra-
ti. Seveda je vse to mogoce le, Ce dela z
igralcem, ki je profesionalec v polnem po-
menu besede. .
Lektor seveda mora imeti za osnovo svoje-
ga dela jezikoslovno znanje, toda Ce se
prakti¢nega dela loti samo z njim, bo med
filmskimi delavci zmeraj ostal neke vrste
invalid - kajti pri praktiCnem delu je v kon¢-
ni fazi zmeraj odloéujoé ob&utek za Ziv je-
zik, zmeraj odprta usesa in tudi posebne vr-
ste talent.

Lektor - dialog -
tonska kopija filma

Pri konéni tonski kopiji filma je lektor prav-
zaprav samo opazovalec, ki lahko samo
upa, da bo stvar tehni¢no uspeéng in da
imajo tudi v kinematografih, v katerih bodo
film predvajali, kakovostne aparate. Na
snemanjih lektor sicer lahko pazi, da igralci
pri naéinu govora upoétevajo_.mlkrpfon, in
vsaj deloma bdi nad razumljivostjo, toda
njegov poloZaj poslusalca (velikokrat pa Se
to ne, saj ne more zmeraj stati v ustrezni
blizini) tehniki v bistvu ni ustrezen. Edini
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adekvaten poslusalec na snemanjih je
pravzaprav samo tonski snemalec s slu3al-
kami na usesih.

Razvojno gledano je lektor po mojem mne-
nju prehoden poklic, ki se pojavi na doloce-
ni stopnji razvoja nacionalne filmske (po-
dobno tudi gledaliske) umetnosti in zanju
Se ne konstituiranih zvrsti jezika oz. govo-
ra. Ko bomo Slovenci premogli zadosti ta-
lentiranih in Solanih scenaristov, ki bodo
obvladali vse zakonitosti pisanja za film in
zakonitosti ,naravnega“ jezika v filmu, in
ko bomo imeli zadosti profesionalno uspo-
sobljenih igralcev, ki bodo stalno obvladali
dolo¢ene konstituirane zvrsti govorjene
slovenséine, lektorji ne bodo ve¢ potrebni.
Zaenkrat pa je to samo 3e utopija. Na poti k
njej je naloga lektorjev predvsem, da poma-
gajo ustvarjati modele slovenskih pogovor-
nih zvrsti, primerne za film kot medij.
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