792.071(497.12):929 Juvan Vida

Joze Valentic

Vida Juvanova v delih zahodnoevropskih
in ameriSkih dramatikov

Vida Juvan, slovenska gledaliSka igralka in umetnica, je danes v sloven-
skem gledaliskem prostoru zivi spomenik svoje bogate, raznovrstne in pestre
gledaliske zgodovine.* Igralka, ki je enkratno gledali§¢e v malem. Njeno dolgo
igralsko Zivljenje bi lahko primerjali z eno samo enkratno gledalisko vlogo,
ki jo je vedno znova iskala, raziskovala in $tudirala, Zivela in igrala. Njena
Siroka igralska pot, kot je sama nekje omenila, »ni bila posuta z roZicami in
to je prave, ampak se je morala kar naprej »boriti in boriti s sabo, z besedilom,
z gledaliSéem, z razliénimi Zenskimi naturami«, skratka, ves ¢as se je morala
aktivno bojevati s svojim igralskim hotenjem, z vlogami, ki so ji bile podeljene,
in z razmerami v gledali§¢u. Desetletja je njena osebnost Zivela na odru Drame
Slovenskega narodnega gledali§¢a. Zavesa se je dvigala in spusdéala, vloge so
se vrstile; deklice, Zenske (Hilda, Heda, Klara, Ofelija, Julija, Afra, Alice, Linda,
Janet) in Se bi lahko nasteval vloge, ki jim je Vida dala svojo podobo, saj jih
je gledaliski kronist v biltenu Borstnikovega sredanja 1980 prestel 278, ki jih
je odigrala od sezone 1923/24 do sezone 1978/79; §tiri vloge v Mestnem gleda-
lis¢u ljubljanskem v sezonah 1973/74 do 1977/78 in pet vlog v subotiskem gle-
dali§éu, kjer se je zacela njena igralska pot v sezoni 1922/23. Vsa ta mnoZica
zensk v eni sami igralski dusi. Publika, aplavzi, navduSenja, sre¢ni in zado-
voljni trenutki, plejade smeha in solz, globoko igralsko zadovoljstvo, vcéasih
pa, kot pravi sama, »s takim mackom, da bi se ¢élovek najraje nekam skril«.
Danes, ko zapisujem vse te misli, je v zavesti ostal samo spomin na vse minule
predstave, v katerih so se rodili razli¢ni Zenski liki, Ziveli in po zakonu igralske
minljivosti tudi umirali. Zavesa je padla zadnjikrat, reflektorji so ugasnili,
gledalci so od§li. Tema. Ti$ina. Mir. Kot da se ni ni¢ zgodilo. Vso gledalisko
iluzijo so posrkale Spranje odrskih desk, tezke zavese, prazne loZe in pisane
kulise. Igralkina du$a je prazna. Ostalo pa je obseZno gledalisko zgodovinsko
gradivo (slike, magnetofonski zapisi, filmski trakovi, Stevilne zapisane kritike,
ocene, poroéila, intervjuji, eseji...), ki priéa o njeni aktivni igralski prisot-
nosti v slovenskem gledaliskem prostoru.

* Objavljeni tekst je iz seminarske naloge za zgodovino gledalii¢a na AGRFT
v letu 1983/84.
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»Globoko so korenine«, 1948/49 (z D. Bitencem in E. Gregorinom)

Zelo stevilne in raznolike so vloge, ki jih je Vida Juvanova odigrala v ob-
dobju po drugi svetovni vojni do upokojitve. Nadaljnja analiza bo obsegala le
dolo¢ene vloge, ki spadajo v sklop obravnavanih vlog. To so vloge razli¢nih
zenskih natur, ki so jih v svojih dramah oblikovali ameriski in zahodnoevrop-
ski dramatiki. To drugo obdobje se razteza od sezone 1946/47 do 1964/65. V tem
¢asu je zZivljenjsko zrela in gledalisko izkuSena igralka ustvarila vloge, ki jih
lahko $tejemo v sam vrh njene igralske kariere. Temeljna smer v nadaljnji
igri se kaze v vlogah razliénih trpeéih, poraZenih, Zivljenjsko zavrzenih in pro-
padlih Zensk, v katerih je Vida lahko sprostila vse igralske sile, znanje in spo-
sobnosti, ki so se izlu§éile iz gledaliskih in zivljenjskih izkuSenj ter iz neizérp-
nega vrelca igralske invencije. To »zrelejSo« igralsko pot Filip Kalan opre-
deljuje takole: »Med takimi stvaritvami, resda raznorodnimi po stilu, pa vse-
skozi sorodnimi po psihi¢nem koloritu, bi lahko iz raznoterih igralskih obdobij
Vide Juvanove zvrstili drugo ob drugo cetvero Zivljenjskih porazenk: Sonjo
iz ,Zlo¢ina in kazni‘ (1932/33), Ljubo Zverjevo iz Skvarkinovega ,Izpita za Ziv-
ljenje* (1937/38), Sofjo Aleksandrovno iz ,Stricka Vanje‘ (1939/40) in Lindo iz
Millerjeve ,Smrti trgovskega potnika‘ (1952/53). Vse te dekliSke in Zenske usode
iz malega sveta, kakor so Ze razlicne po druzZbenem in individualnem poreklu
in v svojem melodramatiénem ali komedijskem zakljuc¢ku, razodevajo eno skup-
no znacilnost: vse so oblikovane z nenavadnim ¢utom za dramaturiko enovi-
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tost in hkrati so vseskozi preZete z ljubeznivim socutjem za trpinéeno ¢lovesko
kreaturo.« V natanéni analizi vloge Sonje Filip Kalan ugotavlja tudi, da so
se igralki pojavljale med prizori drobne, »komaj zaznavne psihi¢ne razpoke«,
kjer prirojena in pridobljena igralska rutina prikriva »etiéni vzgon upodoblje-
nega znadaja«. Omenjene »psihi¢éne razpoke« pri igri se niso stalno ponavljale
kot povréne igralske hibe ali nedoslednosti, temveé¢ le ob¢asno, v posebnih po-
gojih in razmerah igre in znacajev. V nadaljevanju Kalan pravi, da se te
»psihiéne razpoke med etiéno vsebino in odrsko uéinkovitostjo oblikovanih
znacajev med stvaritvami Vide Juvanove nikoli ne pojavljajo takrat, kadar
so ti znadaji ali docela nedvoumno premocrtni po svojem etiénem imperativu
ali moralno izrazito dvoliéni, razpeti med konvencijo druzbene morale in skrbno
zakritimi osebnimi Zeljami, ali pa ¢e se melodramati¢na emocija pri mnogoli¢-
nih zenskih znaéajih izraZa vseskozi le v rasti in pojemanju Zivéne napetosti«.
Poleg vrste tako imenovanih problemati¢nih Zensk iz sodobnega Zivljenja, ki
se razprostirajo od salonskih dam in potrtih malomeséanskih Zensk do zelo
pretresljivih figur, Kalan izpostavlja dve vlogi: Marto v »Zenah na Niskavuo-
riju« in Margeticko v »Vucjaku«. »Kjer razkriva Zenska spolnost svoj poraz
v neznosnih druzbenih razmerah, vodi Vida Juvanova svoje mnogoli¢ne znacaje
skozi spretno zakrite zasede virtuozne gledaliSke obrti resni¢ne umetniske
invencije in tehtnega znanja o ¢loveskem srcu, v galerijo nespornih moj-
strovin«. (1)

Vse te Zenske, polne nasprotij, Zrtve razliénih sociologkih, socialnih, moral-
nih konfliktov, z depresivno, patolosko psiho, so igralki ponudile Sirok raznobar-
ven diapazon moznosti, skozi katere je poiskala in nasla pot do ustvarjenih umet-
nin. »Na kak$en naéin? Kako?«...»Kaj naj vam povem o neStetih vlogah, ki
sem jih odigrala, kako sem se jim pribliZzala, jih spoznala in sprejela, kako jih
ustvarila na odru?... saj je proces iskanja, blodenja, razre§evanja, tolmaéenja
znacaja nekaj enkratnega, najti je treba tisto pravo podobo, tistega ¢éloveka,
ki je v sklopu ideje, akeij, situacij in dogodkov, vpleten in udelezen v konflik-
tih, ki jih je dramatik dolo¢il v svojih dramah, komedijah, groteskah, satirah:
pot iskanja in razreSevanja konfliktov, po kateri lahko pride§ do pravilnega
igranja neke vloge, pot, ki je ze od zacetka mojega igranja pa do danes v bi-
stvu ista — §tudioznost bi se ji lahko reklo. Studioznost je bila torej moja prva
zapoved!... najprej miselno analiziranje vloge, znacaja Zenske, njenega polo-
Zaja v druzbi, odnosa do soljudi in medsebojnih odnosov, ki se razpredajo skozi
dramski razvoj, kakSen je bil éas, kaks$na je bila etiketa, kak$no misel ji je
dal avtor... skratka, razumno sem jo Zelela spoznati do dna njenega bistva,
zato sem jo vedno znova brala, brala vsebinsko, jezikovno, poslusala sem
stavek za stavkom, kako zveni skozi mene v njenem glasu, zasliSala sem jo,
ji prisluhnila in si jo predstavljala, tudi na zunaj fizi¢no. Tako sem podcasi
zacela urejevati notranjo in zunanjo podobo osebe. Z reZiserjevim vodstvom
sem vadila in uglasila odnose med partnerji ter tako prispevala svoj delez
k celotni podobi predstave. In ¢e pogledam na ta kompleks ustvarjanja, bi
dejala, da sem poizkuSala oblikovati te Zenske s tisto pravo odtehtanostjo do-
brega in zlega. Tako sem najprej raziskovala z razumom, nikakor pa nisem
zanemarila ¢ustvene plati in pomena te Zenske. Saj ljudje zivimo v éustvih in
mislih, z razumom in krvjo. Vse te Zenske, ki sem jih igrala, nisem sovraZzila,
nasprotno, rada sem jih imela z vsemi njihovimi napakami, vsako od teh kom-
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»Smrt trgovskega potnikae«, 1953/54

pliciranih Zensk sem posebej vzljubila, ne da bi jih poizkuSala opravié¢iti ali
oplemenititi, poizkuSala sem jih postaviti na tisto mesto, kamor spadajo ...« (2)

Vse do sedaj zapisane misli o enkratni igralski osebnosti Vide Juvanove;
tako samoizpovedno pripovedovanje o sistematskem procesu ustvarjanja vloge
(z racionalno-analitiénega stali§¢a, ko igralec z razumom i$ée in spoznava lik,
s katerim se bo spopadel, do dozivljajsko emocionalnega stanja, ko se je igralec
sposoben fransformirati v tuj lik s pomocjo kreativne sile umetniske invencije),
ki ga Stanislavski imenuje »delo s seboj med ustvarjalnim procesom doZivlja-
nja«, kakor tudi zapisana kritiéna opazovanja njene igralske izpovednosti, ki jo
izraza igra harmoni¢nega soskladja geste, mimike, govora in gibanja — govorijo
o enotnem igralskem stilu, ki ga lahko oznad¢imo kot psiholoski realizem. To
pomeni, da se je pri §tudiju vloge trudila, da bi poiskala vse moZne informa-
cije o karakterju Zenske osebnosti tako o zunanjih potezah znacaja kakor tudi
o psihi, vse podatke o svetu in ljudeh, ter problemih, ki jih podaja dramsko
besedilo, na podlagi katerih bi potem lahko pricela sestavljati mozaik vloge.
Vlogo je na odru podozivela in ustvarila priroden in avtenti¢no prepricljiv lik
zenske, ki je bil izrez zivljenja. Vida Juvanova si je svoj igralski slog utrjevala
predvsem s pomocjo dramatike, ki odslikava tragi¢ne dogodke, v katerih so
ujeti nemocni individuumi, ki so posledica druzbenih in Zivljenjskih protislovij
v sodobni civilizaciji, izpod peresa novejsSih, predvsem ameri§kih dramatikov.

Zelo radikalno je stremela za tem, da bi sledila umetnisko dognanemu
in profesionalno izdelanemu ter perfekcionalnemu igralskemu slogu, ki se
je, na visokem estetskem nivoju, oblikoval v Slovenskem narodnem gleda-
liséu skozi desetletja po drugi svetovni vojni. Vedno veé¢ji igralski zagon, z
rezervno ustvarjalno silo, ki se je v igralki znova in znova obnavljala in se
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utrjevala, v odrskih nastopih, soigri, stalnem stiku s publiko, v nenehnem &tu-
diju novih vlog, umetniski ambicioznosti in igralskem hotenju, jo je gnal k no-
vim stvaritvam. Vsaka vloga je prinesla novega ¢loveka, nov znadaj, novo psiho,
nov svet, v dramatiéni vsebini poln tragi¢nih zmot in Zivljenjskih usodnosti.
OsveSéeno je vedno znova vstopala in izstopala iz likov razliénih Zenskih natur,
ki so plod pesniske imaginacije, ta ¢udez — umetniski moment — igraléevo
podozivetje tuje osebe, se je ponavljal v bli¢u odrskih luéi, pred mnoZico
nestetih, omame Zeljnih oéi publike. V gledaliSkem svetu ni stalo ve¢ »gleda-
lisko dete« s plahim pogledom, »sentimentalna in mehka naivka in ljubimkac,
na odru se je pojavila Zivljenjsko zrela osebnost, s profesionalno izdelanim
igralskim znacajem; dajala je, se razdajala in Zrtvovala, njeno igralsko poslan-
stvo se je nadaljevalo, nastajale so nove, umetnisko zrele kreacije.

V prvih povojnih letih se je ljubljanska Drama zna$la tako reko¢ ponovno
na zacetku nove poti kulturno-umetniskega poslanstva. Repertoar uprizorjenih
del se je moral prilagajati razli¢nim objektivnim teZavam, ki so se porajale
v tezkih vojnih in povojnih razmerah. Od é&isto materialno-eksistenénih pogo-
jev — nezavidljiv gmotni polozaj, slabe delovne razmere, kadrovsko nepopoln,
umetni$ko razli¢no zrel ansambel idr. — do prilagajanja novim ideolokim in
politiénih tendencam socialistiéne druZbene skupnosti svobodne Jugoslavije.
V ozko usmerjenem programiranju sporeda so pri§la na oder Slovenskega na-
rodnega gledaliséa vedinoma dramska dela z dolo¢eno idejno vsebinsko spo-
roc¢ilnostjo, ki je bila v duhu socialisti¢nih vrednot. To so bile, veéji del, dram-
ske stvaritve vzhodnoevropskih dramatikov, npr. Skvarkin »Tuje dete«, Kor-
nejcéuk »Mr. Perkins v deZeli boljsevikov«, Simonov »V tajgi« in domacih avtor-
jev: Cankar »Za narodov blagor«, Pucova »Svet brez sovrastva«, Levstik-Kreft
»Tugomer«, Simonov »Rusko vpraSanje«. Mednje pa sta se vrinila tudi klasika
Shakespeare (»Zimska pravljica«) in Moliére (»Uc¢ene Zenske« in »Tartuffe«).
Sodobni zahodni dramatiki so bili s prezirom zapostavljeni.

Dve leti po osvoboditvi se je zmuznila v spored angleska komedija G. B.
Shawa »Hudiéev ucenecs, ki so jo v osrednjem slovenskem gledali§¢u uprizorili,
ceprav z zakasnitvijo, sicer pa »dostojno«, ob devetdesetletnici rojstva G. B.
Shawa, kot odliénega predstavnika, ne samo nove angleske dramatike, ampak
sodobne evropske literature sploh. »Hudi¢ev uéenec« je ena izmed treh Shawo-
vih komedij, ki jih je avtor zdruzil pod skupnim naslovom »Igre za puritance«.
S tem naslovom je avtor jasno izrazil misel, ki ga je vodila pri pisanju. Kome-
dija ob nekoliko anarhi¢nem, a vendar herojskem, svetlem liku hudiéevega
u¢enca, upornika Richarda Dudgeona, osvetli klavrnost anglefke me$c¢anske
druzbe in njene zlagane puritanske morale. Komedijo je na oder ljubljanske
Drame postavil dober poznavalec Shawa, igralec in reziser Vladimir Skrbingek,
ki je po mnenju gledalikega kritika D. Sege v svoji reziji »dobro podértal idej-
no vsebino Shawovega dela, dal je vsebini tisto dinamiko, ki jo Shawov nacin
oblikovanja zahteva«, ofita mu le, da bi lahko dosegel »veé¢jo enotnost upri-
zoritve«. Premiera se je odvijala 5. marca 1947. Med kritiki, ki so ocenjevali
predstavo, je le Drago Sega opisal tudi vlogo Judit. V alternaciji sta jo odigrali
Ancka Levarjeva, ki je pastorjevi Zeni Juditi »vdihnila mnogo topline in iskre-
nosti, a je bila za spoznanje preveé¢ zadrzana«, in Vida Juvanova, ki je igrala
»bolj razgibano, a manj prisr¢no, Ze prezrelo Zensko«. V naslovni vlogi pa je
blestel reziser Vladimir SkrbinSek sam, »izrazil je izrazito Shawovski lik,
drugi zelo izstopajoéi igralec, Janez Levar, je v vlogi generala Burgoyea ustva-
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L. Rozman, B. Sotlar in V. Juvanova v »Smrti trgovskega potnika«, 1953

ril »smarkanten lik, poln iskrive duhovitosti in fine ironije«. V celoti je kritik
zelo dobro ocenil predstavo. (3)

V sezoni 1948/49 se je v slovenski gledaliki prostor priblizala, prek odra
Slovenskega narodnega gledali§éa, tudi ameriSka dramatika, in sicer delo dveh
avtorjev, Jamesa Gowa in Arnauda D’'Usseauja »Globoko so korenine« in z
njim prva vloga ameriske sodobne Zenske, Alice Langdon, s katero se je spo-
prijela Vida Juvanova. Drama sodobnega ameriSkega Zivljenja je na naSem
odru dozivela premiero 6. 12. 1948, velik uspeh pri publiki potrjuje podatek,
da je predstava imela SestinStirideset repriz, kar je seveda lep uspeh celotnega
ansambla ljubljanske Drame. VpraSanje ameriskih ¢rncev obravnava literatura
novega sveta dokaj pogosto, in to na zelo razliéne naéine, bodisi s sentimen-
talno jokavostjo, ali pa jo zavija v meglo bioloSkega misticizma, lahko jo pa
kar zanika. Avtorja nista ustvarila samo Zivahne idejno zaostrene dramske
diskusije o vpraSanju ¢rncev, ampak sta podala tudi zZivo in pronicljivo sliko
notranje diferenciacije ameri$ke druzbe. VpraSanja ameriskih ¢rncev nista
odprla le teoreti¢no, temvec sta pokazala, kako se to vprasanje konkretno javlja
v resni¢nosti vsakdanjega ameriSkega Zivljenja. Sega v kritiénem zapisu o pred-
stavi pravi, da je reZiser Branko Gavella »dobro ujel to osnovno tipiko drame
s tem, da je po eni strani odstranil vse prvine stare realisti¢ne psiholoske dru-
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zinske drame, po drugi strani pa je dal jasne poudarke njeni idejni ostrini«.
Clovegki liki v drami »Globoko so korenine« so dramatur$ko zasnovani kot
»druzbeno tipiéni in individualno izraziti«. Glavna oseba v dramskem doga-
janju je senator Ellswort Langdon v interpretaciji Edvarda Gregorina, pred-
stavnik stare in ¢uvar polfevdalne tradicije, ki trdo in neizprosno obvladuje
ves druzbeni poloZaj v okolju. Nas predvsem zanima vloga Alice Langdon,
starejSe héere senatorja Langdona, o kateri pravita avtorja sama, da Zivi v na-
sprotjih. In v resnici je Alice dramatur$ko najbolj problematiéni lik v vsej
drami. Na videz svobodna in napredna izSola sina svoje ¢érne sluzkinje Bretta
in hoce celo, da bi napravil doktorat. Toda ljubezen med njeno mlajSo sestro
in Brettom jo moti; globoko so korenine, ki sta jih vanjo vsadila vzgoja in
okolje. Nekje na dnu je ¢rnec Brett zanjo Se vedno nekaj niZjega, njena pri-
vatna last. Ob prvi veliki preizku$nji, ko izve za sestrino ljubezen z Brettom,
pride na dan njena brutalna plantaZnigka narava. Za Vido Juvanovo je bila
ta vloga popolnoma nekaj novega, saj je Alice Zenska iz drugega socialnega in
druzbenega okolja, z drugaéno etiéno in moralno vsebino, s psihologijo, ki jo
je oplajala druga mentaliteta; fo je kritik opazil in upravi¢eno zapisal, da Vida
Juvan kot Alice »ni bila postavljena pred hvalezno vlogo«. Po njegovem mnenju
jo je »reSevala predvsem opirajo¢ se na svoje veliko igralsko znanje«. O njeni
igri zapiSe, »da Alice ni bila tako mondena in gospodovalna, kot bi bilo za
znacaj Alice verjetneje: bila je preprostejSa in skromnejsa, s tem si je Juva-
nova ustvarila oporis¢e, s katerim je bila Alicina spreobrnitev v zadnjem de-
janju vsaj do neke mere psiholosko bolj pripravljena. Kljub tem tezavam je
Juvanova odigrala nekatere, zlasti prizore, kjer Alice razodene svojo brutalno
naravo, z vso prepriéljivostjo«. (4) Torej prva izku$nja z Zenskim likom drugac-
nega tipa je Vidi prinesla polovi¢en uspeh v igralski realizaciji, toda to Se vedno
ni slabo, kajti druga, boljSa polovica je tista njena enkratna, za igralko zna-
¢ilna energi¢na igra »brutalne narave«, ki se v naslednjih vlogah iste smeri,
kot je Alice, Se stopnjuje, razvija in poglablja. Na kraju svojega poroéila kritik
z zadovoljstvom ugotavlja »pedago$ki uspeh«, ki je prispeval h krepitvi igral-
skega ansambla, kajti v tej uprizoritvi, z izjemo &tirih igralcev, so bile vloge
zasedene z mladimi igralei in zaradi tega uprizoritev ni trpela, kar je tudi
»rezijski uspehe.

V petdesetih letih je dobil program repertoarja Slovenskega narodnega
gledaliséa popolnoma drugo podobo, kajti med drugim so se sprostile tudi kul-
turno-politiéne tendence v SirSe in svobodnej$e iskanje novih gledaliskih izra-
zov in izpovedi, ki so lahko plod nove, modernej$e dramatike in seveda pro-
gresivnih umetniskih tendenc. Umetni§ko vodstvo osrednjega slovenskega gle-
daliséa ni imelo lahke naloge, saj se moderna drama, tako slovenska kot sve-
tovna, ni razvijala in sledila v skladu z gledaliSskim stremljenjem. Ali vseeno
se je, na pobudo umetniskega vodstva ljubljanske Drame, sodobna ameriska
dramatika zelo zgodaj priblizala nasim gledaliskim ustvarjalcem in prek odra
tudi 8irSi slovenski javnosti. Slovenskemu gledali§¢u jo je posredoval Louis
Adamié¢, ameriSki pisatelj, esejist in publicist slovenskega rodu, ki se je leta
1950 mudil v Sloveniji in navezal stik z vodstvom Drame. Poslal jim je nekaj
dram Arthurja Millerja, med drugim tudi »Smrt trgovskega potnika«. Na tem
mestu je treba omeniti tudi to, da je Slovensko narodno gledali§ée prvo v Ju-
goslaviji uprizorilo Millerja in O’Neilla; drama »Dolgega dneva potovanje
v noé¢« je morda dozivela celo krstno uprizoritev.
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»Giocondin nasmeh«, 1953/54 Z D. Poclkajevo v istem delu

Millerjeva drama »Smrt trgovskega potnika«, ki jo avtor skromno imenuje
snekaj zasebnih pogovorov z rekviemome, je prisla na spored Drame v sezoni
1952/53. Reziser Slavko Jan, ki je do leta 1965 ugledaliiéil vse Millerjeve igre
na odru SNG, je s posebno natan¢nostjo postavil na oder podobo sodobnega
ameriskega zivljenja, ki ga razkriva »Smrt trgovskega potnika«, in jo rezijsko
razvijal povsem »preprosto nevsiljivo, naravno in resni¢no«. »Tragika vsakda-
njosti«, morda bi se tako nekako dala oznaciti Millerjeva zgodba o poslednjih
dneh ¢loveka, ki ga je stroj ameriSkega zmehaniziranega in skomercializiranega
zivljenja izvrgel, potem ko se je sam, neznaten deléek tega stroja, iztroSil in
izzel ter porabil svojo zadnjo energijo in sposobnosti. Tak ¢lovek je trgovski
potnik Willy Loman, prezgodaj ostarel, beleZen, raztresen in obremenjen s spo-
mini in prividi. Tudi njegova dva sinova sta izprijena in izgubljena, skratka,
celotna druzba je obrnila hrbet njegovi druzini. Edina pozitivna oseba te dru-
zinske in osebne drame je mati Linda, ki potrpeZljivo prenasa vse poraze, je
kot podporni steber, delovna, ljubeca, iskrena in poStena Zena in mati, dobri
duh doma, lahko bi rekli simbol dobrega v gnusu zlega ameriSke vsakdanjosti.
RezZiser Slavko Jan je sestavil zasedbo vlog, ki pa jo je moral kasneje spre-
meniti. Vlogo zakoncev Loman bi v prvotni zasedbi igrala Stane Sever in Mi-
haela Sariéeva, ki sta po reZiserjevem mnenju najbolj ustrezala Millerjevima
junakoma, vendar zaradi razliénih tezav (Sever je zbolel, Sari¢eva pa je iz ne-
znanih vzrokov odklonila vlogo) ta zasedba ni obveljala. Kljub prezasedbi so
doZiveli velik uspeh. Namesto Sari¢eve je vskodila Vida Juvanova, v vlogi
Willyja Lomana pa so ponovno ddkrili Janeza Cesarja. Kakor se je kasneje iz-
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kazalo, je bila Linda dodeljena pravi igralki, saj je Vida v njej ustvarila en-
kratno, zrelo igralsko stvaritev. Premiera Millerjeve drame je bila 16. 2. 1953,
vsa kritika, napisana s peresi razliénih avtorjev, ugotavlja predvsem igralski
uspeh predstave. Na prvem mestu sta bila odliéna Janez Cesar, ki je zasnoval
vlogo Lomana »v razmeroma poznih letih svoje druge mladosti, kar pomeni
vrhunec njegovega umetniskega odrskega izzivljanja, ki vzbuja ob¢udovanjex,
ter Vida Juvanova, kot pravi Albreht v svoji kritiki, ki je igrala njegovo Zeno
z »enako nevsiljivo naravno preprostostjo«. Zena, ki ima neko mogoéno in ne-
zlomljivo oporo v sebi, neomajno ljubezen in skrb za dom, moZa in sinova,
posebno za Biffa. Ta lik je pravi slavospev ameriski preprosti zeni! Vida Juva-
nova ji je dala odrsko poln izraz. Dozivljala je in dajala gledalcu moznost ne-
skeptiénega dozZivljanja. Toplo ljubeéa, ki poje moZu uspavanko, je ta izraz
stopnjevala v sklepni sceni »rekviemac, tedaj ko je zadnji obrok za hisSico pla-
¢an, on pa je moral oditi. To je bil dejanski izraz tragi¢nosti vsakdanjega Ziv-
ljenja majhnih, brezimnih ljudi, ki imajo majhne iluzije in velike skrbi. Skoda
samo, da so Juvanovi nekajkrat solze udusile glas, tako da je ni bilo povsem
razumeti. Tudi najti§ja besedica na odru pa mora biti sli¥na po vsej gledaliski
dvorani! (5)

Neznani kritik pa piSe v Nasih razgledih, da je vsekakor »najbolj uspel
lik na odru ustvarila Vida Juvanova. Njena podoba dobre matere in Zene je
bila sugestivna in prepricljiva v toliki meri, da jo bo kot Lindo pomnil vsakdo,
ki jo je videl. Taksna kreacija Zene, ki se je odpovedala vsem majhnim in ve-
likim Zeljam ter Zrtvovala svoje Zivljenje druZini in domu, kakrino je podala
Vida Juvan v okviru svoje vloge, je lahko mastala le iz resniéne sle po brezpo-
membnem, a intimnem in toplem Zivljenju preproste druzine, kakrino spozna-
mo v uvodnem prizoru«. (6)

»Vse ostale vloge v drami so predvsem ilustracije njegovi tragi¢ni usodi,
¢eprav so kljub temu skrbno narisane. Willijeva Zena Linda je moderna va-
riacija nesebi¢nosti, ljubezni vdane Zene, ki ji usmiljenje do moZa nikakor ne
jemlje dragocene vrednosti. Obéutek imam, da je Vida Juvanova v njej od-
krila Zeno in mater in oboje ¢ustveno neposredno prenasala v avditorij vse do
globoko pretresljivega rekviema na moZevem grobu. To je eden njenih naj-
boljsih likov, v celoti brez sleherne primesi kaksne rutiniranosti.« Tako je njeno
igro Linde ocenil kritik Marjan Javornik. (7)

Edini kritik, ki je podvomil o popolnem igralskem uspehu Vide Juvanove
v vlogi Linde, je bil PrimoZ Kozak. »Njegovo Zeno je igrala Vida Juvanova,
ki je presenetila z moéno spremenjenim nac¢inom igre, od njenega standard-
nega stila dokaj oddaljenim. Dobra in potrpezljiva, razumevajofa in vdana
zena, kakrsno je skusala izdelati, pa je bila morda zato, ker se skrajno discipli-
nirano oddaljila od svoje Ze znane poti, premalo pregnantna, nekoliko senti-
mentalna, véasih celo nedolocena in nedoloc¢ljiva. Videti je bilo, da se je Juva-
nova tesno podredila reziserjevi volji oziroma enotnemu tonu predstave, kar je
njeno lastno igralsko osebnost potisnilo v ozadje. Poskus, na ta naéin ustvariti
novo in v osnovi od ostalih razliéno figuro, razsiriti svoj igralski diapazon Ju-
vanovi ni povsem uspelo, ¢eprav je bila njena vloga izdelana z vsem njenim
znanjem in izkusnjo.« (8) r

Igralka Vida Juvanova pa pravi o vlogi Linde, da je »posebno pozornost
poizkuSala posvetiti foplim dolZnostim do sinov in moZa in je skuSala ¢imbolj
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WAL
Z J. Cesarjem v »Dobrih ljudeh«, »Dolgega dne potovanje v noc«,
1954/55 1957/58

dopolniti izredno toplo ¢lovesko podobo Willija Lomana. Morda bi zapisala to
vlogo med tiste, ki sem jih imela najraje. Moderna variacija nesebi¢ne, ljubezni
vdane Zene in matere, njena najveéja in najlepSa je izpoved — rekviem na
mozevem grobu. Moram pa povedati, kak$en je bil moj obéutek konca na pre-
mieri. Sama sem na odru, igram rekviem, zadnja replika: ,... prosta sva,
Willy‘... meni takrat za¢no solze zalivati od¢i, zavesa pade, tifina, potem pa
tak aplavz, da kaj takega v svojem Zivljenju Se nisem doZivela«. (9) V pred-
stavi »Smrt trgovskega potnika« je Vida nasla sebi primernega soigralca, ki ji je
bil pravi igralski partner, s katerim je lahke v globoko povezani soigri, saj sta
drug drugemu nudila igro, ki je bila »¢éudoviti kontakt«, kot je soigro imeno-
vala Vida sama, ustvarjala kolektivno igro in individualno kreacijo. To njuno
igralsko harmonijo v predstavi je orisala tudi igralka Masa Slavéeva v se-
stavku o »Vidi Jan-Juvanovi«: »Kdor je videl Vido in Ivana Cesarja v Miller-
jevi drami ,Smrt trgovskega potnika‘ in potem film v odli¢ni zasedbi z dvema
velikima igralcema, si je dejal, da sta ta dva nasSa igralca, ki Zivita nad trideset
let v nasi Drami s tolik§no zvestobo do nje in do samega sebe ter do svojega
dela, ki sta se vztrajno izpopolnjevala in klesala lik éloveka in igralea umet-
nika, ki nista nikoli popustila v vseh teZavah in bojih za obstanek, ki jih je
prezivljalo nage gledaliS¢e in onadva z njim, da sta si zasluZzila hvaleZnost in
ljubezen ter spostovanje za svoje delo.« (10) Torej, ¢e maredimo kratek zaklju-
cek, lahko strnemo vse misli v en stavek in zapiSemo, da je bila Linda res vrh
Vidine dotedanje igralske kariere, da je bila vloga plod osebne zrelosti igralke,
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teatrskih izkuSenj, »dramaturske enovitosti«, ki je bila vseskozi prezeta z »lju-
beznivim so¢utjeme, ter odlicne igralske zasedbe — harmoni¢nega in ustvarjal-
nega igralskega sozvocja.

Naslednja vloga, ki jo bom obravnaval, pa je Ze jubilejna: igralka jo je
igrala ob svoji tridesetletnici umetniskega delovanja. V vseh teh letih je osta-
la zvesta Slovenskemu narodnemu gledalis¢u, na tem odru je izzarela vse
vloge. 22. januarja 1954 se je odvijala slavnostna premiera Huxleyjeve igre
»Giocondin nasmeh«, v kateri je Vida Juvanova igrala naslovno vlogo Janet
Spencer. Vodstvo Drame je namenoma ponudilo to vlogo jubilantki, kajti ve-
deli so, da je to vloga, ki nekako najbolj ustreza Vidinemu igralskemu karak-
terju. V tej psiholosko realistiéni drami angleskega avtorja, ki je na isto temo
napisal tudi scenarij za film »Njeno masc¢evanje« in ki se ni porodila v njegovi
glavi kot samostojna dramska tvorba, ampak je nastala iz novele »Giocondin
nasmehe, je igralka ustvarila, spet pod rezijskim vodstvom svojega moza, Slav-
ka Jana, po trditvah kritikov, »slavnostni peéat, izredno dognano, inteligentno
ostro igro Janet, ki spada med njene najboljSe vloge«.

Ce smo oznadili vlogo Linde v »Smrti trgovskega potnika« za vrh igre
zensk s pozitivnim etiénomoralnim kodeksom (dobri duh doma, simbol dobre,
ljubeznive, trpece in ¢élovesko tople Zenske), potem lahko uvrstimo Janet Spen-
cer med tiste Zenske znacaje, ki so polni moralne ostrine, prefinjene zlobnosti,
cinizma in ironije, laZnega ponosa, angle$ke hladnosti, naértne maséevalnosti,
ki izvira iz nepoteSene ljubezenske sle, uzaljenega ponosa, ki se kaze v napadal-
nosti do soljudi; skratka, Janet Spencer je ¢isto nasprotje Linde. Vendar je
Vida v svojem igralskem registru odkrila tudi intimne razseZznosti, psiholoske
nianse in karakterne poteze, ki so napolnile in oZivile lik Janet Spencer.

Po navedenih kritikah lahko sklepamo, da predstava sama »ni presegla
meje solidnosti«, kot omenja Javornik, so se le »vcasih posvetili pobliski umet-
nosti«, v celoti pa je ostala na meji »povprec¢nosti« — ne glede na to, da so
»odrske podobe naSe najmocnejSe igralske osebnosti«. Javorsek pa pravi, da je
»igralsko Giocondin nasmeh brez dvoma najve¢, kar nam trenutno lahko po-
kaZe na$a najvisja gledaliska ustanova. Sibkejdi del predstave je v konverza-
cijskem prvem dejanju, toda v naslednjih se pokaZejo vse igralske vrednote
nasih mojstrov, ki so dosegli v ,Giocondinem nasmehu‘ resen uspeh«. O vlogi
Janet Spencer v interpretaciji Vide Juvanove pa je zapisal: »Vloga Janet Spen-
cer obsega izredno Siroko podroéje: od salonske pogovornosti do jagovske pre-
tkanosti, od mehke custvenosti razumne Zenske do strahotnih izbruhov zatrte
strasti in neuravnoveSenosti duha — tipi¢no angleska vloga! Vida Juvanova
se mi je v tej vlogi zdela podobna umetniku z retrospektivno razstavo. Zdaj
je bila nezno naivna, zdaj zastrto salonska, zdaj mila in zdaj pretkana Zenska.
Visek je seveda dosegla v tretjem dejanju, kjer je nakopic¢ila vrsto majhnih
mojstrovin. Poudariti je treba najvaZnejSe: njena vloga je zlita iz ene same
snovi. Proces, ki se je odigral v dusi Janet Spencer, se je stopnjeval v njeni
igri z redko doslednostjo. Spominja me na majhno orhidejo, ki se je sprva
skrila v lastnem popku tako, da je ne moremo prepoznati, potem pa se je v luéi
dnevne svetlobe strahotno razprla in zvecer zvenela.« (11)

V svoji kritiki pa Marjan Javornik ugotavlja, da je dobil njen lik »domi-
nantno vlogo v rezijski koncepciji«, in sicer je sam na sebi »mo¢no impresiven,
skoraj nabit z intenzivnostjo. Tak$nega je oblikovala tudi Vida Juvanova. Od
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zacetne pritajenosti s stalnim trepetajoéim Giocondinim smehljajem na licih
se je zadrZanost razblinjala in se postopoma spreminjala v psihi¢no napetost,
ki je volja ni mogla ve¢ krotiti. Bogate igralske izku$nje so Vidi Juvanovi
omogocale, da je prehajala prek nevarnih mest in v posameznih prizorih mimo
vsega znanja ustvarila polnokrvno Janetino podobo«. (12)

Tudi Alenka Goljevstek potrjuje Vidine »zasluge« pri igralskem uspehu
predstave. »Svojo vlogo Janet je podala z vso umetnisko prepriéljivostjo, ki
si jo moramo Zeleti. Svojo vlogo je gradila vseskozi intimno, z dobrim poslu-
hom za vse psiholoSke finese, hkrati pa je obdrzala vso tisto notranjo moé¢ in
napetost, ki jo zenska, kakrsna je Janet, mora imeti. Kljub temu, da viharno
pretresljive izpovedi svoje ljubezni ni zmogla podati z isto moéjo, lahko Ste-
jemo Janet med njene najbolj$e vloge.« (13)

Vladimir Kralj s priostrenim dramaturs$kim instinktom natanéneje oprede-
ljuje in dolo¢a karakter mascéevalne Janet: »Igralsko zahtevna vloga ima v
drami dva obraza, nasmejano Giocondo v prvem in Giocondo brez nasmeha
v drugem delu. To drugo Giocondo, Janetino psihopatologijo je upodobila Vida
Juvanova z inteligentno ostro karakterno igro. TeZji del vloge je nasmejana
Gioconda, ker gre tu za igranje anglesko hladne, druzbeno obvladane strasti,
obéutek manjvrednosti, ki izhaja iz osebnega mucenistva, se pri tem angleskem
znacaju na zunaj izravnava v naduti vzviSenosti in puritansko samopraviéni
gospodovalnosti in napadalnosti, ki ga dela osebno neprijetnega, ki pa nikoli
ne prestopi meje druZbene etikete. Na tej tocki tega angleSkega znacaja, naj-
bolj oéitno v koé¢ljivem prizoru, ko Janet snubi Huttona in mu hode izsiliti
ljubezensko izpoved, je bila Janet Juvanove nekoliko pod njeno druzbeno for-
mo, bolj prizadeta trpinka svoje strasti kot obvladana angleska miss. Ne glede
na to pa je bila Vida Juvanova s svojo inteligentno, iz samih drobnih detaljev
skrbno zasnovano mimiéno in glasovno igro prepric¢ljiva Janet, ki jo more
jubilantka z zadovoljstvom uvrstiti v svojo obsezno galerijo igralskih likov,
ki so vsi bolj intelektualni kot nagonski, bolj sentimentalni kot naivni, bolj
salonski kot ljudski, bolj karakterni kot idealno zaneseni.« (14)

»Peta predstava v tej sezoni pomeni zlasti po igralski strani uspeh,« pravi
ocenjevalec uprizoritve Vasja Predan. Nadalje zapiSe, da je k temu uspehu
prispeval velik delez tudi reziser Slavko Jan, ki je »rezijsko nalogo opravil
s premisljenim ¢utom za vzdu§je in razgibanost«. Predan posveca pri opisova-
nju igralskih dosezkov najve¢ pozornosti jubilantki, ki je dala v Giocondinem
nasmehu svojevrsten »slavnostni pecat« tridesetim letom umetniskega dela
in bo »po premieri brzéas obéuten Se v nadaljnjih reprizah«. »Jubilantka je
nastopila v nelahki, psiholosko morda najbolj komplicirani vlogi Janet Spencer.
To v ponosu globoko poniZano, a inteligentno generalovo edinko, toneéo Ze v
histeri¢na samistva, je Juvanova interpretirala kot osebnost, ki jo sestavljajo
in gibljejo drobno stkane reakcije, odrazajofe nestrpno, ljubosumno, Ze skoraj
naceto dusSevnost nesrec¢nice, ki se za uresnicitev cilja ni ustrasila niti zloéina.
Juvanova je z gradacijo tak$nih drobcev — zdaj s precizno posmehljivim po-
gledom in mimiko, zdaj s strastno obsedenim cinizmom, pa spet z nebrzdano
kri¢avostjo in strasljivo zavestjo svojega zlocinskega dejanja — ustvarila ka-
rakterni lik, ki se je do kraja razpenil, a hkrati Ze nadrobil, v isti sapi pa do-
segel svoj zadnji vzpon in viSek v histeriénem spopadu z Doris.« (15) Vlogo
Doris je z zivahnostjo odigrala mlada Dusa Pockajeva, ostali soigralci v pred-
stavi pa so bili sami, tedaj odli¢ni igralci ljubljanske Drame; Stane Sever je
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oblikoval vlogo dr. Libbarda z »umirjenostjo« in »neteatrali¢nostjo«, z »nepre-
tirano sreco« postavljen v to predstavo je Vladimir SkrbinSek igral Huttona,
bolni¢arko Braddock je ustvarila Mira Danilova, Janez Cesar pa je »izklesal
lik« generala Spencerja, Janetinega oceta.

Taras Kermauner na koncu svojega porocila o »Giocondinem nasmehu«
ugotavlja, da igralka Vida Juvanova v svoji igri nikdar ne dosega vrha, ki ga
je sicer zmoZna doseéi s svojimi igralskimi sposobnostmi, ampak vedno ostaja
sicer na nadpovprecnem nivoju karakterne igre. Vendar ji vseeno priznava prvo
mesto med igralskimi kreacijami: po njegovem mnenju je izoblikovala »izredno
dognano, do kraja premis$ljeno, notranje zelo intenzivno, samo v sebi nejasno
Janet Spencer in v tej svoji naravnost nenavadni notranji napetosti ni popu-
stila skozi vso predstavo — razen morda v prizoru izpovedovanja ljubezni. In
prav to je za Juvanovo najbolj znac¢ilno: ne vzpne se nikdar do pretresljivih
viSin 4n do globokih ¢loveskih razodetij, vendar pa nadpovpre¢no obvlada ka-
rakterno igro, kar je dokazala najbolj z Janet, delno pa tudi s svojo vlogo
v Moléeéih ustih«. (16)

Po vseh navedenih ocenah, kljub nekaterim pomislekom o popolnem igral-
skem uspehu Vide Juvanove v vlogi Janet Spencer, moramo priznati, da je
igralka potrdila igralske kvalitete na popolnoma drugem nivoju Zenske psihe
in nature, drugaéne od standardnih Zenskih likov in s tem dokazala, da je njen
igralski diapazon izraza neomejen in nedokonéen. Janet lahko postavimo v »ga-
lerijo igralskih likov«, kot drugi vrh odrsko umetniskih stvaritev,

S poslednjo premiero v sezoni 1953/54 gledaliskega leta se je slovensko
obéinstvo poklonilo, kot ga je imenoval Javorsek, senemu najvecjih slovenskih
igralcev, Janezu Cesarju. To je igralec, s katerim je Vida Juvanova v njegovem
Stiridesetletnem delu na odrskih deskah ljubljanske Drame soustvarjala, pred-
vsem z uspehom, mnozico gledaliskih dogodkov, bolj ali manj uspesnih gleda-
liskih uprizoritev, v katerih se je prepletala soigra razliénih likov, ki sta jih
ozivljala dva gledali§¢u predana umetnika. Kot je bil Cesar prisoten v Juva-
novi jubilejni predstavi »Giocondin nasmeh«, tako je bila Juvanova prisotna
v Cesarjevem jubileju, ki ga je praznoval v drami pisatelja Elmerja Harrisa
»Moléeca usta«, kjer je igral mlinarja Blacka McDonalda. Javordku se zdi, pri
vsem njegovem igralskem uspehu v tej predstavi, da je $koda, da je pomembni
jubilej slavil s »slabokrvnim odrskim delom«. Harrisova »Moléeta usta« namrec
niso pomembna umetnina, ampak ¢isto preprosta, »dramatursko nerodna«, sol-
zava drama. Kriticna publika ji je takoj na$la pravo ime: »Mlinar in njegova
héi«. Zakaj? Zato, ker je Harrisova zgodba, kot je zapisal kritik, o gluhonemi
deklici in neverjetno blagem zdravniku, ki jo reSuje in ljubi, romanti¢na igra
z vsemi »romantiénimi napakami«, Premiera »vereénic nasih ¢asove, kakor je
Javorsek ironi¢no oznacil Harrisovo dramo, je bila 18. 6. 1954. Delo je zreZiral
in v scenski okvir postavil inZ, arh. Viktor Molka. »ReZija raste iz najrazli¢-
nejsih elementov, ki se med seboj bijejo in drug drugega ugonabljajo. Na eni
strani drsi v komiko (Sever, Nablocka), na drugi v karikaturo (Juvanova, Stane
Potokar), nekaj ¢asa je strogo realisti¢na, nato pa spet v hipu skrivnostna, ro-
mantiéna.« Tako je zapisal presojevalec predstave, ki je ob »mrzlo, suho, ime-
nitno igro Vide Juvanove« postavil »satiriéno-idejno jedro pristne in dragocene
igre Marije Nablocke«. (17) Vlogo gospe McKeejeve, ki nima posebnih karak-
ternih potez in tudi ne pomembnega mesta v drami, je kot tip mrzle sever-
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»Dolgega dneva potovanje v noc«, 1957/58

njaSke tercialke Vida Juvanova podala z igro, ki »ni $la prek okvira svoje
vloge« (tako je namreé zapisala Alenka Goljevicek) in je ostala, »Ceprav z ve-
liko rutino, na ravni oblikovanja podobnih tipov«. (18) Tudi kritik Predan na
kratko definira lika gospe Lutzove in McKeejeve, ki dajeta uprizoritvi, »kljub
rahli pretiranosti, mikavno veljavo«, ki sta ju »Zivahno upodobili Marija Na-
blocka in Vida Juvanova«. (19)

Na zacetku sezone 1954/55 je bila na sporedu drama ameriSkega pisatelja
Irwina Shawa »Dobri ljudje«, ki jo je na ljubljanskih odrskih deskah reziral
Vladimir SkrbinSek in pravlji¢cno igro o morali, kjer zmaga poniZnost nad
nasiljem, potegnil na zemljo in ji dal »grenko resno teZo«, zaostril konflikte
in znacaje, zanemaril ¢ehovljansko hrepenenje in celotno predstavo ubral na
»tezak tempo«. Pri realizaciji Shawove drame se je odlo¢il za »teZak realizem,
ki ga je JavorSek postavil pod vprasaj. Seveda so bili igralei ubrani na Skrbin-
sSkove osnovne rezijske uprizoritvene prijeme. Ponovno sta se sre¢ala na odru
igralec Janez Cesar in igralka Vida Juvanova, ki sta ustvarila dve zanimivi
figuri. Janez Cesar je igral Jonasa Goodmana, spet je imel »priloznost pokazati
znanje, pristnost, preprostost in odli¢no ¢loveénost svoje igre«. Vida Juvanova
pa je upodobila Florenco Goodman, sicer majhno vlogo, vendar je, kot je
zapisal Javorsek, »to bil kos wvelike umetnosti«. Ko gledamo mjeno igro
z o¢mi, kot je »Dobre ljudi« videl reZiser, je njena igra popolna. Od najrahlejsih
fiziénih tresljajev do glasu in do tistih poslednjih igralskih globin je ustvarila
Juvanova pravo pravcato drobno mojstrovino. Pripeti se tista ¢udna stvar: ¢lo-
vek bi si jo Zelel neprestano gledati in prebujati z njenim znacajem zgodbe
v drugacnih zivljenjskih situacijah. Zakaj? Ker vloga Florence Goodman
Zivie. (20)
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Popolnoma nasprotno pa je Vidino igro dozivel in potem v kritiki ocenil
recenzent Vasja Predan, ki pravi, da je njen lik »zmeden, v zasnovi neenoten
in premalo jasen, nekam mucen vtis je zapustila Vida Juvanova v vlogi Flo-
rence Goodman«. (21) Kako, na kakSen nadin se je odvijala igra, ki je pustila
»mucen viis«, pa nam Predan ne razlozi.

Marjan Javornik ponovno sklepa, da je Vida s pomoéjo »svojega bogatega
znanja« izoblikovala vlogo Florence Goodman, ki se je iz »neznosne histerije
spremenila v usmiljenje vzbujajoco histeri¢no slabokrvnost, (22) Vladimir Kralj
pa potrjuje »prepricljivo upodobitev histeriéne Florence Goodman«, ki jo je
Vida Juvanova zarisala z »ostrim profilom«. (23)

V kratkem rezimeju lahko poudarimo nekaj posebnosti: vsa do sedaj na-
Steta besedila ameriSkih avtorjev so bila odrsko uprizorjena v realistiénem
stilu, reziserji so posebno pozornost posvecali igri: ta je morala biti stkana iz
drobnih detajlov, ki so sestavljali celoto psihofizi¢ne zivljenjske podobe. Igralka
Vida Juvanova se je vedno zelo dosledno podrejala reZiserjevim konceptom
predstave, kar pomeni, da je njena igra sledila zaértani smeri odrskega realiz-
ma. Njena igra se je kazala kot prepric¢ljiva, natanc¢na, psiholosko poglobljena
in Zivljenjsko doZiveta. Ceprav je bila kot igralka na vrhuncu svoje uspeSne
kariere, se nikdar ni otepala nobene vloge. Sprejela je tudi vsako epizodno,
kot na primer Florence Goodman, in jo oblikovala z vso resnostjo in zavze-
tostjo, bila je velika igralka, ki je znala tudi iz manj pomembnih vlog ustvariti
umetnino. Histeri¢na, psihopatska Florenca, sicer brez globjih karakternih
potez, je na Vidini igralski poti le predhodnica O’Neillove junakinje Mary
Caval Tyronove, ki jo bomo Se obravnavali.

»Zelo kvaliteten uvodni akord« v sezono 1955/56 je bila predstava Miller-
jevega dela »Lov na ¢arovnice«x — premiera je bila 8. 10. 1955. Millerjevo
dramo, ki obravnava boj cerkvene inkvizicije na koncu sedemnajstega stoletja
zoper ¢lovekovo svobodoumje in ki je pretresljiva podoba teptanja élovekove
vesti in zavesti v imenu fanatiéne obrambe dogmatike, salemski proces je le
aluzija na podobo sodobnega, razklanega, nestrpnega sveta, v katerem se roje-
vajo nove inkvizicije, je reziral Slavko Jan. »S psiholo§ko realistié¢no rezijo« je
ustvaril »deduktivno« uprizoritev, tako jo je namreé oznaéil Predan in jo v
nadaljevanju analiziral kot »podobo: iz drobnih hudournikov, nose¢ih v sebi
kali konfliktov, tragike, mraka, se je bestialna gonja zoper ,éarovnistvo‘ zlila
v mraéno vodovje individualnih tragiénih usod«. Po igralski strani pa je pred-
stava pridobila »pomembno umetnisko wveljavo; obrobne vloge in epizode so
si v uprizoritvi podajale kvalitetno roko z osrednjimi postavami«., V freski
kmeta Johna Proctorja je »dobesedno gorel Stane Sever, ki je pognal Miller-
jeva custva in misli v ekstazo«. Njegovo Zeno Elizabeto Proctor pa je interpre-
tirala Vida Juvanova, ki je »izredno tenkocéutno, domala subtilno zatajeno ozi-
vila lik,« (24) pravi Vasja Predan. Fran Albreht pa zapiSe, da je v »Satiri veli-
kega formata, tako je oznaé¢il predstavo ,Lov na ¢arovnice’, »neoporecno in
stvarno oblikovala tudi Vida Juvanova lik Elizabete, Proctorjeve Zene, trezne,
ljubede, a stroge in hladne puritanke, pristne zakonske Zene, ki ne pozabi gre-
hov svojega moza«. (25)

Njeno vlogo Elizabete Proctor je analiziral Vladimir Kralj v kritiécnem
zapisu o predstavi in med drugim zapisal, da je »Vida Juvanova s svojimi psiho-
logkimi premori znala vzbuditi mo¢no dramati¢no napetost in je dala liku uZa-
ljene, ljubosumne, vendar ljubece Zene ustrezno grenko notranjo veli¢ino«. (26)

96




»Dolgega dneva potovanje v noé«, 1957/58 (z E. Gregorinom)

Trinkaus pa je preprican, da je Vida ustvarila in podala »najbolj enovit lik
v tej predstavi«, svojo izjavo utemeljuje takole: »Skrbno, zvesto in posteno
zeno Elizabeto s puntarskimi nazori o zakonu in Zivljenju je zaigrala Vida
Juvanova. Od prvega pa do zaklju¢nega prizora je bogatila svojo upodobitev
s pretkanimi detajli...« Lik je podajala z »izredno toplino in moénim vzivlja-
njem v znadaj te plemenite Zene«. (27)

V predstavi »Lov na carovnice« je sodeloval celoten dramski ansambel
s prav redkimi izjemami, Fran Albreht je v radostnem navduSenju povzdignil
ansambel v igralsko »revijo, kjer so nasi ljubi znanci iz ulice in druzbe igrali
dobro, prizadevno, z resni¢nim ¢ustvom, s prizadetostjo, ki se bliZza resni¢nosti,
umetnosti«. (25)

V isti sezoni, 1955/56, je Vida Juvanova odigrala tudi manj$o, malo po-
membno in nezahtevno vlogo ene izmed treh Ze umrlih malomeséank, Sameo-
sovo v Wilderjevem tridelnem igrokazu »NasSe mesto«. Predstava je bila v re-
ziji Slavka Jana, ki je tudi nastopal kot povezovaleec, »solidna slikanica solidno
ganljivega zivljenja, s solidnim komentarjem o nicevosti ¢loveSkega eksisti-
ranja«, kot meni kritika, ki pa ni ni¢esar — razen nekateri, ki so zapisali samo
ime — napisala o nastopu in igri Vide Juvanove. Tako nimamo nobenega po-
datka, na podlagi katerega bi lahko ugotovili, kak$na je bila Vidina interpre-
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tacija Sameosove. Predan je v svoji kritiki nakazal dve smeri igre, ki sta bili
mozni v takem reZijskem konceptu. In sicer so igralei vloge interpretirali »pre-
prosto, lahko in neprivzdignjeno«, ali pa s »tezko, malone zanosno realistiko,
kateri so zapadli le nekateri igralci«. (28) Vida Juvanova v skromni vlogi najbrz
ni imela moZnosti za »zanosno realistiéno« kreacijo in je pripadala prvemu,
zgoraj omenjenemu delu igralcev, ki so junake »NaSega mesta« interpretirali
»spreprosto, lahkotno in neprivzdignjeno«.

»Arthur Miller, na$ priljubljeni, dobri znanec iz Amerike, ¢igar najboljsa
dela je ljubljansko gledaliSko obéinstvo zadnja leta resni¢no vzljubilo,« (29)
tako vzhiéeno se je pricela kritika Frana Albrehta, ki jo je napisal po predstavi
dveh enodejank Arthurja Millerja »Spomin na dva ponedeljka« in »Pogled =z
mostu«. To je pravzaprav vecdelna drama, v obrisih z vsemi znaéilnostmi Mil-
lerjeve tehnike in dramaturgije. Premiera je bila 13. 11. 1956, Vida Juvanova
pa je odigrala dve vlogi, in sicer Agnes v »Spominu na dva ponedeljka« in
Beatrice v »Pogledu z mostu«. To sta v mnozici drugih oseb dve manjsi, lahko
bi rekli, enakovredni vlogi, ki pa ju je Vida Juvanova oblikovala s svojo stan-
dardno igro, brez vedjih presenetljivih uspehov. Zato ji kritika ni posvetila
vedje pozornosti in je omenila le njeno ime. V Janovi reZiji je postala pred-
stava »nadrobno izdelana celota Zivljenjske vernosti«; kot meni Albreht, je
rezija dvignila skoraj ves nastopajo¢i ansambel do »neke zlate sredine«, ki po-
meni »vnanjo dovrSenost, ko igralec vzorno igra samega sebe, igralsko neopo-
recno, a ne nadpovprectno«. (29) Taka je bila tudi »igralsko splo$na raven« te
uprizoritve.

»Mary Cavan spada brez dvoma med njene najbolj$e stvaritve zadnjih
let,« (30) je v kritiénem porocilu zapisal odliéni poznavalec gledali§éa Vladimir
Kralj. Res lahko O’'Neillovo junakinjo, Mary Cavan Tyronovo, v Vidini igralski
kreaciji uvrstimo v tretji vrh njenih igralskih uspehov. Mary je héi v ugledni,
bogati mes¢anski druzini, bolno in krhko, toda prisréno Zensko bitje z bolnimi,
revmatiénimi rokami, ki ji moZ zaradi svojega poklica in skoposti ni ustvaril
doma, marve¢ jo je vodil s seboj, kajti nekoé je bil znamenit romantiéni igralec;
turneje so bile naporne, Zivela sta po hotelih, kjer jo je pudéal samo, ko je
veseljacil in popival s svojo gledaliSko drus¢ino. V njeni bolezni po porodu
drugega sina, ki je kmalu zatem umrl, ji zaradi varénosti ni poskrbel dobrega
zdravnika, temve¢ mazaca, ki ji je za poteSitev boledin predpisoval morfij. Ta-
ko je mlada Zena podlegla strasti, dokler se ji ni ob koncu »dolgega dneva«
omraéil um. Zivela je v psiholofkih depresijah, stalni napetosti, strahu, Zenska
na robu svoje eksistence, narkomanka z izgubljeno identiteto, ki ji ostane le
pobeg iz zivljenja v halucinacijo uspavajoctega morfija.

Mary je le ena izmed oseb druzinske drame medsebojnega trpinéenja in
samouniéenja, zakaj druzba, v kateri so Ziveli, jim ni mogla dati trdnih opo-
ris¢é, zato je njihova individualna usoda tako kruta in tragi¢na, kakor jo je
v igri »Dolgega dneva potovanje v noc¢« zarisal Eugene O’Neill. Maryjina usoda
je prepletena z moZevim »starim smrdljivim skopustvom« in s problemati¢nima
eksistencama dveh sinov, Jamesa, ki je neuspeSen igralec in se utaplja v alko-
holu, in Edmunda, delavca, iskalca zlata, mornarja z dvomljivimi perspekti-
vami in zahrbtno boleznijo. O’Neill oriSe en dan Zivljenja v tem domu, ki je
predmet in snov te mracéne, tezke, do obupa brezizhodne drame. O’Neillovo
delo »Dolgega dneva potovanje v no¢« je bilo verjetno uprizorjeno kot pra-
izvedba 25. oktobra 1957, doZivelo pa je Se 24 repriz.
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F. Albreht je bil navdu$en nad predstavo, ki je v Janovi reziji »zaZivela
popolno in Zivljenjsko verno«, upodobila je z zmernim, naturalisti¢no pobar-
vanim realizmom »nazoren razvoj razkroja, agonije, mrakote«. Starega Tyrona
je s »povrino eleganco in nekakim bonvivantstvom« igral Edvard Gregorin.
Njegovo zeno, Mary, pa kritik doloéa za »edino bitje, ki od ¢asa do ¢asa v
svojih svetlih trenutkih s svojo prisrénostjo in toplino malo razsvetli ta ne-
sotni dom. Ona je tudi edina, ki se je ne dotaknejo izpadi ostalih druzinskih
¢lanov, ceprav vsi izrazajo veliko skrb za njeno nesre¢no nagnjenje. »Mary igra
Vida Juvanova. Tudi njeno igro odlikuje kultivirana rutina, ki pa se tu pa
tam vzpne do globljega, ¢lovesko iskrenega, nekonvencionalnega izraza. To
je pokazala Juvanova zlasti v svoji res obéuteni materinski skrbi za svojega
bolnega mlajSega sina«, ki ga je igral Andrej Kurent, Jamesa pa Boris Kralj.
»Svojo naivno, Se dekliSko dufo, ki jo je ohranila, dobro razodeva v spominih
na svojo mladost. Tudi svojo nesre¢no strast le nebogljeno prikriva, bolestna
igra njenih nekdaj tako lepih, zdaj revmati¢no iznakaZenih rok je umirjena
in pretresljiva. Njena notranja razbolelost je pristna, potek njene bolezni, po-
¢asno odmikanje od zivljenjske zavesti je podan naravno in neprisiljeno, le
njen sklepni prizor bi bil lahko odrsko uéinkovitej§i in pretresljivejsi. Mislim
pa, da je ena najbolj tezavnih in najbolj izdelanih vlog Vide Juvanove.« (31)

Tudi Marjan Javornik meni, da je Vida Juvanova z Mary ustvarila eno
izmed svojih najboljsih likov: »podobo Zivéno razrvane morfinistke, polne
nezaupanja in sumnicenja, razpetega med ljubeznijo do moZa in otrok, hre-
penenjem po pravem, resnicnem domu ter zatohlostjo razmer, ki Ze v zadetku
porezejo krila sleherni iluziji. To dvojnost je Juvanova izrazila z izredno
tenkocutno nevsiljivostjo, ponekod z nekoliko prepoudarjeno Zivénostjo, v po-
sameznih prizorih pa z igralsko in éloveSko pretresljivo zrelostjo, resni¢no
vredno velikega igralca.« (32)

Neznani avtor v Tribuni piSe, da je Vida Juvanova prikazala »zelo dognan
lik duSevno onemogle Zenske. Sicer so bili njeni prehodi iz opojne sanjavosti
v resni¢nost, iz kesajoée se v ponosno, samozavestno Zeno véasih malo nasilni.
Njena igra je udinkovala na gledalce zelo uéinkovito«. (33)

»V ospredju uprizoritve je bila Vida Juvanova kot Mary Cavan Tyronova.
Igrala jo je z masko zagrenjene, Ze zgodaj ostarele, nekdaj ocitno lepe Zenske
iz vi§jega meSc¢anskega razreda, zdaj nenehno se pretvarjajo¢e nevropadke in
opijomanke. Svojo usodno strast, spremljano z Zivéno igro rok in obraza, je
igrala mojstrsko,« pravi Vladimir Kralj v svojem kriti¢nem poroéilu. (30)

Da je Vida Juvanova, igralka s Sirokim igralskim izrazom, dosegla »mojstr-
sko, uéinkovito, pretresljivo zrelo, s tenkocutno nevsiljivostjo« dogano Zensko
tiguro zivéno razrvane morfinistke, je morala v podrobnem $tudioznem procesu,
s pravo mero profesionalne rufiniranosti in z neuniéljivo igralsko intuicijo
raziskati psihologijo dolofenega zenskega znacaja in vse motive, vzroke in
posledice, ki izvirajo iz danega stanja, medsebojnih odnosov in razliénih Ziv-
ljenjskih situacij. Igralka je sama pripovedovala, da se je s »posebno §tudioz-
nostjo ukvarjala z vlogo Mary Cavan Tyronovo«, saj se je obrnila na znanega
zdravnika dr. Rjavca, ki ji je posredoval »napotke«, na podlagi katerih je
»preftudirala in ugotavljala znaéilnosti narkomanke, ki jo je po mojem mnenju
O’Neill »¢udovito napisal«. (34) Ta vloga Mary Cavan Tyronove je Se en dokaz
igralsko zrele, kultivirane, umetnisko kreativne osebnosti Vide Juvanhove.
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V sezoni 1959/60 je Vida Juvanova odigrala $e eno zanimivo vlogo, ki sicer
ni tako globoko psiholosko karakterno za¢rtana, toda vseeno posebna, to je vlo-
ga postarane prostitutke Helen v dramski zgodbi mlade, takrat komaj osem-
najstletne angleske tovarniike delavke, »drzne zadetnice« Shelag Delaney »Ziv-
ljenje v zagati«. Premiera se je odvijala na odru ljubljanske Drame 16. 10. 1959.
Dramska zgodba je vsakdanja in konvencionalna, na zelo veristicen naéin raz-
galja kos zZivljenja iz socialnih niZin, oropanih vsega, kar dela zivljenje vredno
zivljenja, to je Zivljenje brez perspektiv, golo, sivo, surovo in tezko. Helena
razkriva Zensko, ki je v Zivljenju zabredla v demoralizirano, razvratno in raz-
brzdano uzivasko slo. Tudi kot mati mlade Jo, s katero Zivita skupaj v malem
stanovanju, ni spremenila svojih profesionalnih navad. Prostodusna, prostaska,
v¢asih zivéna in napadalna, brezobzirna do héerke, sprejema svoje »odjemalces,
prostaske in sumljive tipe, eden izmed njih postane tudi njen moZ. Vendar,
¢eprav je njena osebnost moralno in etiéno pokvarjena, se izpod te pokvarje-
nosti kdaj pa kdaj le izluséi ¢loveski in Zenski ¢ut odgovornosti. Le dva kritika
sta analizirala to vlogo v interpretaciji Vide Juvanove. Albreht je zapisal, da je
vlogo matere igrala Vida Juvanova z »zrelo rutino in umetnostjo, tempera-
mentno, a brez pretiravanja zlasti v koéljivih prizorih in kljub ogabnemu po-
¢etju, ki se mu vdaja, Se ohranja trohico gledaléevih simpatij. Zato je treba
pri taki vlogi mnogo takta, dobrega c¢uta in okusa«. (35)

Vasja Predan pa ugotavlja in potrjuje Vidino igralsko zmagoslavje v tej
predstavi, kajti v vlogi Helen je izoblikovala brez dvoma umetnisko najbolj
zrelo igralsko stvaritev. »Postarana cipa je imela v tej kreaciji izreden tempe-
rament, premesSan z brezbrizno ohlapnim sentimentom in histerijo. Helena je
bila v interpretaciji Juvanove zadnji zdihljaj eksaltirane éloveénosti, izdelana
iz realistiénih nadrobnosti, ki so znaéilne za to prvakinjo razgaljenega zivljenj-
skega dna.« (36)

Vidini soigralci v predstavi so bili debitantka Marija Benko v vlogi héerke
Jo, v alternaciji Mihaele Novakove, Ali Raner v vlogi Goffreya, ljubimca
mlade Jo, in pa Bert Sotlar v vlogi Heleninega prileznika Petra. Veé¢inova sami
mladi igralci. Reziser Bratko Kreft je odrsko upodobil »Zivljenje v zagatig
s »preprostim, neiskanim, a Studioznim kreativnim zamahome«. (37)

V isti sezoni je Vida Juvanova igrala tudi malo pomembno vlogo Vee Tal-
bott v delu Tennesseeja Williamsa »Orfej se spuséa«. Predstavo je zreZiral
France Jamnik, premiera pa je bila 15. 5. 1960. Ocenjevalci predstave v svojih
poro¢ilih Vidine igre niso posebej omenjali. Nekateri niso zapisali niti njenega
imena; tako nimamo nobenih podatkov, ki bi nam zanesljivo posredovali in-
formacijo o Vidinem nastopu, ki pa je bil, verjetno, igralsko profesionalno
dovrsen.

Uprizoritev Brechtove in Kurtove »Opere za tri groe«, kot je menil Predan,
je vzbujala pred premiero, ki je bila 7. 3. 1961, upravi¢ena pric¢akovanja saj so
jo po stiriindvajsetih letih ponovno uvrstili v spored Slovenskega narodnega
gledaliséa. Tokrat jo je reziral France Jamnik s poudarkom na »dekorativni
uc¢inkovitosti odrskih stvaritev« in »melodramatiénosti«. Predan je v kritiénem
tonu ugotavljal, da je »nova uprizoritev« skusala realizirati »Opero« predvsem
po Brechtovih gledalisko-teoretiénih napotkih in s posebnim pogledom na na-
ravo epskega gledaliS¢a« in da se je predstavi primerilo dvoje: »premalo je
spoznala in poudarila prav tiste idejnovsebinske elemente, ki so aktualni in
zanimivi«, preveé pa jo je zaneslo v estetsko-Cutni blis¢«. Po Stevilu repriz, bilo
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»Zivljenje v zagatic, 1959/60

jih je 16, bi lahko sklepali, da predstava ni moéno odmevala med publiko.
Z »Opero za tri groSe« se je Vida Juvanova Zze drugi¢ srecala. Kot vemo, je
v prvi realizaciji leta 1937 upodobila beznisko »Jenny«. Tokrat pa se je poiz-
kusila z vlogo Cecilije Peachum. V soigri s Stanetom Severjem, ki je v vlogi
Peachuma »variiral tip ljudskega posebneza, ki smo se z njim v bolj ali manj
sorodnih razli¢icah Ze mnogokrat srecali«, piSe v svojem poroéilu Vasja Predan
in v nadaljevanju primerja igro Juvanove s Severjevo varianto; »v podobno
smer je tudi Vida Juvanova vodila svojo Cecilijo Peachum, vendar z razumnim
ironizirajoé¢im nadihom, ki je tudi tej figuri dal tipolo$ko plastiko«. Tako kot
DusSa Poc¢kajeva »v vlogi Polly« je tudi Juvanova svojo vlogo interpretirala
bolj z racionalno kontrolo v smislu Brechtovih napotil igralcu«. (38) Drugi
kritiki na kratko, v par besedah, ocenijo lik Peachumke v igralski realizaciji
Vide Juvanove kot »zadovoljiv nastop«, grajajo pa njen pevski nastop v son-
gih, ki je »izredno negotovk, ali pa, kot pravi drugi ocenjevalec, »naj omenim
Se nekam kri¢avo izstopanje Vide Juvanove, ki igra Peachumovo Zeno«. (39)
Ceprav Vida ni bila pevsko najbolj uspeSna, je njena Cecilija popolna
stvaritev igralskega razuma, zavestno, dognano vodenje vloge. Cecilia Peachum
je vstopna vloga v zadnjo vrsto Zenskih likov, ki vodi h koncu njene igralske
poti. To so vloge razliénih stark, ki jih je Juvanova odigrala v zadnjih letih
igralske kariere, tako na odru ljubljanske Drame kot na odru Mestnega gleda-
liéa ljubljanskega. Od Stare mame v »Ameriskem snu«, Matere v Millerjevem
delu »Po padcu«, do njenega prodornega igralskega uspeha s Ta$¢o v Hiengo-
vem »Vederu Zeninov«, ki ji je leta 1977 prinesla Sterijino nagrado. Ta$da je
slovenska razli¢ica malomeSéanke dana$njega propadajofega razreda in kritika
piSe, da jo je odigrala na »ostri konici stoodstotnosti in stoodstotne izigrane

Dokumenti SGFM XXII (46—47), Ljubljana 1986 101



zenskosti. Vsa hkrati je prisotna Ze prvi hip na odru: v gibih in telesu je pre-
senetljiva dvojnost: utrujeni zamah roke, sesedeno staréevsko truplo se v tre-
nutku napneta, aktivizirata, roke zaplavajo v o¢arljivem, obetajoéem vabljenju,
telo se uslodi, zraste, postane postava mlade Zenske in veé, brezéasni privid
¢arodejke, ki ji je dano izpolnjevati Zelje, voditi usode. Za te transformacije
potrebuje Vida Juvanova malo pomagal; iluzija, ki jo ustvarja, izvira iz notra-
njega izzarevanja igralke, iz njene volje, predociti gledalcu zamisljeno podobo.
V njej je esenca sovrazno ljubec¢ega odnosa ta$te do zeta z vse polno eksisten-
cialnega podteksta«. (40)

Seveda TaS¢a ne spada v sklop obravnavanih vlog, a jo je bilo nujno treba
omeniti zaradi neverjetne igralske dognanosti te vloge, ki je zadnji vzpon ob
koncu njene igralske kariere.

V sezoni 1962/63 je bila na sporedu Slovenskega narodnega gledaliéa med
drugim tudi ameriska sodobna drama Edwarda Albeeja »Ameriski sen«. Pre-
miera se je odvijala 19. I. 1963. Enodejanka »Ameriski sen« je nekako tisto,
kar pravi o nji avtor: »oseben in zaseben krik, odmev individualnega trplje-
nja...«, je »poSastna groteska, ki s svojim vnanjim dokaj normalnim videzom
le tembolj opozarja na strahote, ki se skrivajo pod njim.« Ameriski sen je zre-
Ziral Zarko Petan, ki si po Vidmarjevemu mnenju, ni bil »popolnoma na jas-
nem«, kako naj bi grotesko odrsko realiziral, »dasi so igralei pod njegovim
vodstvom v glavnem zadeli pravilne tone«. ReZiser je, kakor poro¢a Vidmar,
vodil igralce v »artistiéno« smer igre, ne pa v preprosto in naravno, ki bi imela
moénejSo izrazno uéinkovitost. Za »ilustracijo navede dva primera, in sicer
poroéilo ,stare mame‘, ki jo je igrala Vida Juvanova, in izpoved ,mladega
fanta‘, oba igralca sta vlogi podajala ¢ustveno prizadeto, celo ¢ustveno pate-
titno«. Po njegovi presoji so imeli igralci »nehvalezne naloge igrati — ne 1judi,
temve¢ nekak$ne homunkuluse ali bolje reéeno sedem naglavnih grehov so-
dobnega ameriskega ¢loveka«. Dusa Pockajeva je kot mama »ujela vse smiselne
odtenke kritike, tega Spekulantskega Zenskega lika«. »Dosledno zgrajen« je bil
lik ata Janeza Albrehta. O vlogi Stare mame, ki jo je odigrala Vida Juvanova,
pa pravi, da je »velika storitev«, tragika starosti, njene modre bebavosti, vse
je bilo zivo in sugestivno. Z rezervo omenjam vnovié poroé¢ilo »stare mamec.
Morale bi biti ve¢ »brezéutnosti«, zakaj to zahteva znacaj dela, zakljuéi Vidmar.
V generalnem rezimeju misli, da je predstava po »igralskih storitvah zelo dobra
predstava«. (41)

Tudi Vasja Predan v svoji kritiki med drugim ugotavlja, da je »igralski
kvintet v celoti in nazorno, pa uéinkovito re§il nalogo, ki za naSo igralsko
omiko ni bila lahka«. O kreaciji Vide Juvanove meni, da »ni bila vseskozi in
zdrzema ujeta v brezosebni stil igre«, kateremu so se ostali igralci »najbolj
pribliZzali«, ker ima vloga stare mame najmanj opornih prvin zanj. Juvanova
pa je svojo vlogo tudi z nekaterimi realistiénimi potezami imenitno »zgra-
dila«. (42) Staro mamo v »Ameriskem snu« je Vladimir Kralj oznadil za »ne-
kakega stage managerja« te igre, avtorjev reziser, ki vso to grozljivo absurdnost
vodi in jo hkrati razkriva. Tudi Kralj ugotavlja, da je bila Vidina igra v vlogi
Stare mame odmaknjena od groteskne smeri osrednje igre ostalega ansambla,
kajti v njej so prevladovale »tragi¢ne poteze nad grotesknimi«. (43)

Vida Juvanova je s Staro mamo naredila mocan vtis na Vesno Marinéi¢;
tako kakor drugi kritiki ni opazila drugaénosti v igri; kajti, »sme$na tragi¢na
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nebogljenost« stare mame, ki je lahko tudi »poosebljenost svetle ameriske
tradicije, ki je vsem le Se v napoto, je bila odigrana z jasnim in moénim igral-
skim registrom, ustvarila je prav imenitno figuro«. (44)

Lojze Smasek pa v poro¢ilu o » Ameriskem snu, kjer ni prostora za ¢lovekac,
poudarja v igri stare mame »sme$no tragi¢nost nebogljenost« te figure. (45)
Ta poosebljena »ameriska tradicija«, ki jo je omenila Marinéiéeva, je bila
seveda izvirna, povsem slovenska kreacija Vide Juvanove; neznani kritik pravi
namre¢, da smo »videli ameriski §tudentski teater, ki je Albeejevo babico poj-
moval popolnoma drugacde«. (46) Ali lahko Vidino igro stare mame iz » Ameri-
Skega sna«, njen odmik od osrednjega grotesknega stila igre, ki ga je nare-
koval avtor v tekstu kot tudi reZiser v uprizoritvenem konceptu, Stejemo kot
neke vrste napako? IzkuSena igralka z utrjeno, profesionalno igralsko rutino,
z izdelanim realistiénim stilom igre, ki ga je gradila in oblikoval skozi dolga
leta in ga izpopolnjevala z vsakim nastopom posebej, se je verjetno tezko
odtrgala od oprijemljive umetniske izdelanosti (ali pa tudi ne?). Njen odmik
je bil verjetno nezaveden obstanek v »stoodstotnosti« zanesljivosti igralske
rutine, tudi fleksivnost igralskega izraza verjetno ni bila veé tako prilagodljiva
vsem novim odrskim poizkusom, ki so se v Sestdesetih letih pojavljali v gle-
daliséu. Moramo se zavedati tudi tega, da se je igralka bliZala Sestdesetim
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letom starosti, sicer s §e vedno polno Zivljenjsko vitalnostjo, temperamentnostjo,
zivostjo in igralsko zagnanostjo.

Po daljsi odsotnosti se je v ljubljansko Dramo spet vrnil reziser Slavko
Jan, dobri poznavalec Millerjeve dramatike in spreten realizator njegovih del
na Slovenskem, da bi na velikem odru uprizoril najnovej$e Millerjevo delo
»Po padcu«. Drama SNG je z najnovej$§im Millerjem »v sedlu svetovnega re-
pertoarja«, kot je v kriticnem porocilu o predstavi zapisal Vasja Predan. Tudi
interpretka Millerjevih junakinj, nepozabna Linda iz »Smrti trgovskega pot-
nika«, Vida Juvanova, je v novi drami »Po padcu« dobila novo priloZnost in
zadnjo moznost igranja njegovih Zenskih likov, vlogo Matere. Lik Matere je
obrobna oseba, epizodna usoda brez globljih karakternih potez, ki kakor druge
vstopajo »malone arhaiéno« v Quentinovo »monodramo«. Ceprav je bila njena
igralska naloga v tej vlogi »resni¢no neznatna«, (47) kakor se je zdelo kritiku
Josipu Vidmarju, jo je opravila natanéno. Z minimalnimi sredstvi igralske izraz-
nosti je vdihnila zivljenje Materi, liku, ki se ga »velja zapomniti«, (48) pravi
Vasja Predan. PodrobnejsSih podatkov o odrski podobi Matere v uprizoritvi »Po
padcu« nam porocevalei v svojih kritikah niso zapustili. Ocenili pa so to pred-
stavo, po »zaslugi rezZiserja in glavnih igralcev«, kot »Ziv, zanimiv in lep do-
seZzek naSega gledaliS¢a«, kar potrjuje tudi statistiéni podatek o Stevilu pred-
stav: od premiere 4. februarja 1965 se je zvrstilo Se enainstirideset repriz.

Kaj bi lahko zapisali ob rob vsemu, kar je bilo do sedaj napisanega o
raznolikih Zenskih vlogah, o igri, ki jo je oblikovala enkratna, originalna igral-
ska osebnost skozi umetnisko izpovednost, in o osrednjem slovenskem gleda-
lis¢u, kjer se je zacela in konéala njena igralska pot? Ali se sploh da dokonéno
ujeti v besedo vso to poezije igre, rojene v igralski zavesti in umetniski intui-
ciji, reprezentirane s komic¢no ali tragi¢no igralsko artistiko na deskah neiz-
merne odrske Sirine, izgubljene v neskonénosti in pronicljivosti gledaléeve
zavesti? Ne, nikakor! Morda so njene misli o svojem igralskem ustvarjanju
dovolj zgovoren dokaz za to. Ob pogledu nazaj se zamisli in pravi: »S svojimi
viogami sicer nisem bila vedno zadovoljna, ker se zavedam, da ni mogoée vedno
priti do dna tistemu, kar si zamislite. Med zamislijo in izvrsitvijo je vedno neka
meja in poleg tega: volja je dobra, meso slabo. Vem, da so bile nekatere moje
vloge dobro izvedene, so pa Se nekatere — dasi bi jih morda ne mogla ob-
¢utiti drugac¢e — ki bi se dale narediti Se bolje, kar je sicer relativno. To je
problem vsakega igralca. Na sre¢o: kajti igralec ne sme biti nikoli zadovoljen
sam s seboj, sicer.izgubi perspektivo.« ... »da, igralec mora veliko znati, vedeti
o svetu... igralec mora biti nenehoma z glavo nad svojo vlogo, ne se pustiti
voditi zgolj ¢ustvu in éutenju, vazna je samokritika in samokontrola . .. igralec
sam ne more ni¢esar narediti, ¢e nima zraven ansambla, gledaliSko delo ni
delo enega, potrebna je soigra, na soigralca ¢lovek odgovori s svojim gla-
some. (49)

Na vprasanje, kaj bi rekla mlademu igralcu za popotnico, je Vida Juvanova
odgovorila: »dragi moj igralec, spoprijel si se z eno najtezjih umetnosti, kar
jih eksistira v naSem Zivljenju. Gledali§¢e mora biti veé kot samo zabava, veé
kot samo ogledalo svoje dobe in znaéajev, vzgati mora ¢ustvo in duha, teater
ni pasivizacija in mamilo za od dela utrujene ljudi, temvec¢ aktivizacija ¢love-
kovih ¢ustvenih in eti¢nih vrednot. In vsak pisatelj, reziser in igralec se mora
vedno znova vpraSati, kaj sem dal publiki s seboj za Zivljenje! Ne samo zavest,
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da je prebil dve uri v prijetni druzbi, da je pozabil na svoje skrbi, odnesel naj
bi s seboj veselje do Zivljenja, mo¢ za boj, da uresniéi, kar si je zastavil za
svojo zivljenjsko nalogo«... (50)

() —

SHAW George Bernard: HUDICEV UCENEC
Vloga: JUDIT

Rezija: Vladimir SKRBINSEK

SNG DRAMA — Premiera: 5. 3. 1947

Filip Kalan-Kumbatovi¢: O Vidi Juvan — »Jubilej Vide Juvanove« — Gleda-
ligki list SNG Drama 1953/54, 5t. 5.

Joze Valenti¢: Intervju, ki je bil posnet v januarju leta 1983, (Magnetofonski
trak — Arhiv AGRFT.)

Sega Drago: »Hudidev ufenec« Bernarda Shawa v ljubljanski Drami — Ljud-
ska pravica — VIII/1947, &t. 106 (7. 5.).

GOW James — D'USSEAU Arnaud: GLOBOKO SO KORENINE
Vlcga: ALICE LANGDON

ReZija: Branko GAVELLA

SNG DRAMA — Premiera: 6. 12, 1948

Sega Drago: »Globoko so korenine« (drama iz sodobnega ameriskega zivljenja
na nasem odru) — Ljudska pravica — I1X/1948, st. 307 (25. 12.).
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(5)

(6 —
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(11)
(13)

(12)

k) —

(15) —

(16)

MILLER Arthur: SMRT TRGOVSKEGA POTNIKA
Vloga: LINDA

Rezija: Slavko JAN

SNG DRAMA — Premiera: 16. 12. 1953

Primoz Kozak: »Smrt frgovskega potnika« — Nasa sodobnost — 1/1953,
II. knjiga, str. T06—712.

Fran Albreht: »Tragika vsakdanjosti« — Gledaliske kritike 1951—1960 —
str. 20—30 (10. 3. 1953) — Slovenska Matica v Ljubljani 1973 / Slovenski poro-
¢evalee (1. 3. 1953).

C-: »Smrt trgovskega potnika« — Na$i razgledi — L. II/1953 it. 5, str. 15—16.
Marinka Golouh: Arthur Miller »Smrt trgovskega potnika« (Premierna pred-
stava v ljubljanski Drami) — Socialisti¢cna misel 1/1952—53, st. 6, str. 427—428.
Branko Hofman: Amerika brez sanj (Arthur Miller »Smrt trgovskega pot-
nika«). Gostovanje ljubljanske Drame v Mariboru — Veder IX/1955, 5t. 24
(290 1%).

Marjan Javornik/Jamar: »Poglavje o éloveku« — Ljubljanski dnevnik —
I11/1953, §t. 60 (14. 3.).

Joze Valenti¢: Intervju, ki je bil posnet v januarju leta 1983. (Magnetofonski
trak — Arhiv AGRFT.)

Masa Slavéeva: »Vida Jan-Juvanova ob tridesetletnici njenega gledaliskega
dela« — Nasa Zena 1954, §t. 3, str. 77—78.

HUXLEY Aldous: GIOCONDIN NASMEH
Vloga: JANET SPENCE

Rezija: Slavko JAN

SNG DRAMA — Premiera: 22. 1. 1954

Joze Brejc: »Aldous Huxley — Giocondin nasmeh« — Slovenski porocevalec —
XIV/1954, §t. 19 (24. 1.).

Alenka Goljevidek: »A. Huxley — Giocondin nasmeh« — Tribuna — IV/1954,
St 33 (108 2);

Marjan Javornik/Jamar: »Huxley in Giocondin nasmeh« — Ljubljanski dnev-
nik — IV/1954, §. 5 (2. 2.).

Viktor Konjar: »Giocondin nasmeh« — Mladina — XII/1954, §t. 5 (2. 2.).
Vladimir Kralj: »Aldaus Huxley — Giocondin nasmeh« — Na8a sodobnost —
11/1954, §t. 3, str. 275—279.

Vasja Predan: »Aldous Huxley — Giocondin nasmeh« — Ljudska pravica —
XV/1954, t. 22 (27. 1.).
Taras Kermauner: »Trije moralni ideali« — Na&i razgledi — III/1954, §t. 6,

sir. 17—18 (20. 3.).

i- »Jubilej igralke Vide Juvanove« — Ljubljanski dnevnik — IV/1954, &t. 18,
StrVIN(23818)"

Taras Kermauner: »Vrednost letoSnje dramske sezone«, — Beseda — II1/1954,
5t. 4—5, str. 284—296.

HARRIS Elmer; MOLCECA USTA
Vloga: GOSPA MC KEEJEVA
Rezija: Viktor MOLKA

SNG DRAMA — Premiera: 18. 6. 1954

Marjan JAVORNIK/JAMAR: Elmer Harris »Moléeéa usta«, Zadnja letoSnja
premiera v Drami — Ljubljanski dnevnik — IV/1954, 5t. 148 (26. 6.).

(18) — Alenka Goljevscek: »Molce¢a usta« — Tribuna — IV/1954, st. 12 (26. 7.).
(17) — Joze Brejc/Joze JavorSek: Slovensko narodno gledalisée je zaprlo svoja vrata.

Poslednja premiera v Drami: Elmerja Harrisa »Moléec¢a usta« — Slovenski
poroc¢evalec — XV/1954, 5. 157 (6. 7.).

(19) — Vasja Predan: Harrisova »Moléeéa usta«. V tem delu je na$ znani igralec
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(23) —
(20) —

(22) —

(21) —

(26) —
28—

(25) —
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(28) —

SHAW Irwin: DOBRI LJUDJE

Vloga: FLORENCA GOODMAN
Rezija: Vladimir SKRBINSEK

SNG DRAMA — Premiera: 12, 10. 1954

Vladimir Kralj: »I, Shaw — Dobri ljudje« — NaSa sodobnost — II/1954, str.
0937—941, sf. 10.

Joze Brejc/Joze JavorSek: »Dobri ljudje — a slab$e vrste predstave. Irwin
Shaw v Drami — Slovenski porocevalec — XV/1954, 5t. 261 (7. 11.).

N. N.: Drama dobrih ljudi na morju. Druga premiera v ljubljanski Drami —
Ljubljanski dnevnik — IV/1954, §t. 251 (26. 10.).

Alenka Goljevicek: Pravljica o morali, Irwin Shaw: »Dobri ljudje« — Tri-
buna — IV/1954, 5t. 19 (11. 12.).

Marjan Javornik/Jamar: Zgodba o dveh dobrih starékih... »Dobri ljudje«
Irwina Shawa v Drami — Ljubljanski dnevnik — IV/1954, §t. 257 (3. 11.), str. 4.
Vasja Predan: Irwin Shaw »Dobri ljudje«. (Druga premiera v ljubljanski
Drami) — Ljudska pravica — XX/1954, §t. 264, str. 6 (4. 11.).

MILLER Arthur: LOV NA CAROVNICE
Vloga: ELIZABETA PROCTOR

Rezija: Slavko JAN

SNG DRAMA — Premiera: 8. 10. 1955

Vladimir Kralj: »Lov na ¢arovnice«x — NaSa sodobnost — III/1955, §t. 10,
str. 949—053.

Vasja Predan: »A. M. — Lov na ¢arovnice« — Od premiere do premiere —
Zalozba Obzorja Maribor 1966.

Fran Albreht: »Satira velikega formatasx — Gledaliske kritike 1951—1960,
str. 40—44, — Slovenska Matica v Ljubljani 1973 (Slovenski porocevalec
14, 10. 1955).

Fran Albreht: »Ob nasi odrski kulturi« — Gledaliske kritike 1951—1960, strani
T0—T77 — Slovenska Matica v Ljubljani 1973 (Nas$i razgledi 24. 12. 1955).

Fran Albreht: »Fragment o Zivem gledalis¢u« — (Kronika dela) objavljeno
v Sceni 5t. 7/8 L. IV (junij) 1958 — Gledaliske kritike 1951—1960, str. 192
do 208 — Slovenska Matica v Ljubljani 1973.

Marjan Javornik/Jamar: »Lov na éarovnice« — Ljubljanski dnevnik — V/1955,
§t. 242 (14. 10.).

Vinko Trinkaus: Arthur Miller »Lov na c¢arovnice« — Delavska enotnost —
XIV/1955, §t. 42 (21. 10.).

WILDER Thornton: NASE MESTO
Vloga: SOAMESOVA

Rezija: Slavko JAN

SNG DRAMA — Premiera: 25, 1. 1956

Fran Albreht: »Kos vsakdanjega Zivijenja« — Slovenski poro¢evalec — XVII/
1956, &t. 29 (5. 2.) — Gledali$ke kritike 1951—1960, str. 92—96 — Slovenska
Matica v Ljubljani 1973.

Marjan Javornik/Jamar: »Spoznati ali ne spoznati« — Ljubljanski dnevnik
VI/1956, st. 29 (4. 2.).
Vladimir Kralj: »Thornton Wilder — NaSe mesto« — NaSa sodobnost —

IV/1956, &t. 4, str. 359—361.
Vasja Predan: »Thornton Wilder — NaSe mesto« — Ljudska pravica — XVII/
1956, st. 29 (5. 2.).

MILLER Arthur: SPOMIN NA DVA PONEDELJKA
Vloga: AGNES

Rezija: Slavko JAN

SNG DRAMA — Premiera: 13. 11. 1956

Vladimir Kralj: sDramaturgija Arthurja Millerja — Spomin na dva pone-
deljka — Pogled z mostu« — NaSa sodobnost — V/1957, &t. 3, str. 252—258.
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(29) —

(29) —

(30) —
(31) —

(32) —

(33) —

(34) —

(37) —
(35) —
(36) —
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Fran Albreht: »Dozivljeno in podozivljeno zivljenje« — Gledaliske kritike
1951—1960, str. 123—128. — Slovenska Matica v Ljubljani 1973 — Slovenski
poroc¢evalec 21. 11. 1956).

Marjan Javornik/Jamar: Spomin na dve enodejanki. Po torkovi premieri
Arthurja Millerja v ljubljanski Drami — Ljudska pravica — XXII/1956, §t. 271,
STTRO R (TR W

Lojze Filipi¢: Dve drami Arthurja Millerja — S. Pota I/1956, §t. 10, str. 624
do 627.

MILLER Arthur; POGLED Z MOSTU
Vloga: BEATRICE

Rezija: Slavko JAN

SNG DRAMA — Premiera: 13. 11. 1956

Vladimir Kralj: »Dramaturgija Arthurja Millerja — Spomin na dva pone-
deljka — Pogled z mostu« — Nasa sodobnost — V/1957, §t. 3, str. 252—258.
Fran Albreht: »Dozivljeno in podozivljeno zivljenje« — Gledaliske kritike

1951—1960, str. 123—128. — Slovenska Matica v Ljubljani 1973 — Slovenski
porocevalee, 21. 11. 1956.

Marjan Javornik/Jamar: Spomin na dve enodejanki. Po torkovi premieri
Arthurja Millerja v ljubljanski Drami — Ljudska pravica — XXII/1956, §t. 271,
Str O (17 11%)8

Lojze Filipié: Dve drami Arthurja Millerja — S. pota I/1956, s§t. 10, str. 624
do 627.

O’'NEILL Eugen Gladstone: DOLGEGA DNEVA POTOVANJE V NOC
Vloga: MARY CAVAN TYRONOVA

Rezija: Slavko JAN

SNG DRAMA — Premiera: 25. 10. 1957

Vladimir Kralj: »Dolgega dneva potovanje v noé¢... iz O'Neillove pozne dra-
maturgije« — Nasa sodobnost — VI/1958, st. 3, str. 274—276.
Fran Albreht: »Tragi¢en obraéun« — GledaliSke kritike 1951—1960, str. 158

do 163. — Slovenska Matica v Ljubljani 1973 — Slovenski poroc¢evalec 1. 11.
1957.

Marjan Javornik/Jamar: Simfonija zatohlosti. Eugene O'Neill: »Dolgega dneva
potovanje v noé« v ljubljanski Drami — Ljudska pravica — XXIII/1957,
st. 257, str, 45(31, 10:):

N. N.: »Dolgega dneva potovanje...« — Tribuna — VII/1957, 5t. 15 (6. 11.).
Lojze Smasek: Dolgo potovanje k ¢loveku. Gostovanje ljubljanske Drame v
Mariboru z O'Neillovo dramo »Dolgega dneva potovanje v not« — Veter —
XIV/1958, st. 128 (4. 6.).

Joze Valentié: Intervju, ki je bil posnet v januarju leta 1983. — Magnetofonski
trak — Arhiv AGRFT.

DELANEY Shelagh: ZIVLJENJE V ZAGATI
Vloga: HELEN

Rezija: Bratko KREFT

SNG DRAMA — Pemiera: 16. 10. 1959

Vladimir Kralj: »Tri dramske premiere — Delaney: »Zivljenje v zagati« —
Nasa sodobnost — VIII/1960, §t. 2, str. 166—175.

Fran Albreht: »Golo Zivljenje« — Gledaliske kritike — 1951—1960, str. 258
do 261, — Slovenska Matica v Ljubljani 1973 — Delo 21. 10. 1959.

Vasja Predan: »Zivljenje v zagati« — Ljubljanski dnevnik — IX/1959, §t. 243
(19. 10.).

WILLIAMS Tennessee: ORFEJ SE SPUSCA
Vloga: VEE TALEOTTOVA

ReZija: France JAMNIK

SNG DRAMA — Premiera: 15. 5. 1960

Kraigher: Drama Tennesse Williamsa v ljubljanski Drami »Orfej se je spu-
stile — Tribuna — X/1960, 5t. 12—13, str. 4 (8. 6.).




(39) —

(38) —

£ =

(43) —
()] —
22 =

(E45) =

() —

(46) —

(48) —

() —

BRECHT Bertolt — Weill Kurt: OPERA ZA TRI GROSE
Vloga: CELIA PEACHUM

Rezija: France JAMNIK

SNG DRAMA — Premiera: 7. 3. 1961

S. E.: »Brecht in nase gledali$¢e« — Tribuna — L. 1961, st. 4 (24. 3.).

Vasja Predan: Slovenska dramaturgija »Opera za tri groSe« — Nasi raz-
gledi — X/1961, st. 7.
Lojze Smasek: »Zlaganost mesc¢anske morale« — Brecht-Weill: Opera za tri

grose, ljubljanska drama: 7. 3. 1961 — Vecer XVII/1961, st. 58 (11. 3.).

Vasja Predan: Gledali§ka glosa »Opera za tri grofe« — Ljubljanski dnevnik —
X1/1961, st. 58, str. 511, 3.).

Nagrajeni kulturni uspehi: J. H. — Delo 11. 6. 1977, st. 134, str. 6.

ALBEE Edvard: AMERISKI SEN
Vloga: STARA MAMA

Rezija: Zarko PETAN

SNG DRAMA — Premiera: 19. 1. 1963

Vladimir Kralj: » Ameriski sen« E. A. — »O aktualizirani ljubljanski Drami«
— Sodobnost — X1/1963, §t. 7/8, str. 848.

Vesna Mariné¢i¢: »Samo sanjati ameri$ki sen« — Mladina — XXII/1963, §t. 3,
str. 7, (26. 1.). :

Vasja Predan: »Ameridki sen« — Ljubljanski dnevnik — XIII/1963, 5t. 20,
str. 50(22.12).

Lojze Smasek: »Ni prostora za ¢loveka, E. Albee: Ameriski sen« — gostovanje
malega komornega odra Drame SNG Ljubljana v Mariboru — Veéer —
XIX/1963, st. 85 (11. 4.).

Josip Vidmar: »E. Albee: Ameriski sen«, uprizoritev komornega odra ljubljan-
ske Drame — Delo — V/1963, &t. 35, str. 5 (6. 2.).

Odmevi o AmeriSkem snu v Sarajevu 1963 na festivalu malih scen — Gleda-
liski list SNG Drama — XLIII/1963/64, §t. 4, str. 258—262.

MILLER Arthur: PO PADCU

Vloga: MATI

Rezija: Slavko JAN

SNG DRAMA — Premiera: 4. 2. 1965

Filip Kalan-Kumbatovi¢: » Arthur Miller: Po padcu« — Sodobnost — XIII/1965,
§t. 7, str. 691—714.

Vasja Predan: »Arthur Miller: Po padcu« — Sino¢nje premiere — MGL,
§t. 62/1974 — Ljubljanski dnevnik 5. 2. 1965.

Vasja Predan: »Arthur Miller: Po padcu« — Nasi razgledi — XIV/1965, &t. 4,
str. 78 (20. 2.).

Josip Vidmar; »Arthur Miller: Po padcu« — Delo — (6. 2.) VII/1965.

(49), (50) — JoZe Valentié: Intervju, ki je bil posnet v januarju leta 1983. — Magne-

trak — Arhiv AGRFT.)

Jubilej Vide Juvanove — Gledaliski list SNG Drama 1953/54, §t. 5. Vida
Juvan — uprava SNG Drama.

O Vidi Juvan — Filip Kalan-Kumbatovic.

Vida Juvan o gledaliséu in o sebi — iz razgovora — Trajan.

Vida Juvan glumica — Filip Kalan-Kumbatovi¢ — Enciklopedija Jugoslavije 5,
Zagreb 1962, str. 165.

Vida Juvan — Viktor Smolej — Slovenski gledaliski leksikon, str. 258—259.
Vida Jan Juvanova redni profesor za dramsko igro — Biografije in bibliogra-
fije univerzitetnih uéiteljev, znanstvenih delaveev in sodelavcev — Univerza
Edvard Kardelj v Ljubljani — Tretja knjiga 1966—1976, II. del.

Vida Juvan — France Vurnik — Boritnikovo sreéanje v Mariboru od 21. do
30, 10. 1980 — Bilten §t. 15, str. 108—125.
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O Vidi Juvan — Poroéilo o izvolilvah in strokovna mnenja — List akademije
za igralsko umetnost 21/1962, str. 28—29,

O Vidi Juvan — Strokovno mnenje — List akademije za gledaliiée, radio,
film in televizijo 1967/68, 5t. 6, str. 256—257.
Obrazi iz ljubljanske Drame — Vida Juvan — Silvester Skerl — Domadéi

prijatelj 11/1928, §t. 1—10.

Jubilej Vide Juvanove — Smiljan Samec — Delo 17. 6. 1975.

Nagrajenci — J. H. — Delo 11. 6. 1975, 5t. 134, str. 5.

Nagrajeni kulturni uspehi — J. H. — Delo 11. 6. 1977, §t. 134, str. 6.
Zupanéidevi nagrajenci 77 — Ljubljanski dnevnik 11. 6. 1977.

Kakor bi zalival RoZe — Jelka Sprogar — 7 dni L. VI/1977, &t. 44 (3. 11. 1977).
Sem babica Sestih vnuékov ... kaj hotete ve¢ — Daniel Levski — Stop &t. 45
(10. 11. 1977).

Portret tedna Vida Juvan — Vesna Marinéié — Delo — sobotna priloga §t. 263
(12. 11. 1977).

Na soigralca ¢lovek odgovori s svojim glasom — Jernej Novak — Nedeljski
dnevnik L. XVI/1977, §t. 309 (13. 11, 1977).

Ob jubileju Vide Juvan — Filip Kalan-Kumbatovi¢ — Ljudska pravica —
Borba XIX/1954, §t. 17, str. 5 (21. 1.).

O Vidi Juvanovi — Filip Kalan-Kumbatovié¢ — Na$i razgledi L. I1I/1954, §t. 3,
str. 14—15 (6. 5.).

GledaliSki portreti — Vida Juvan — Filip Kalan-Kumbatovi¢ — List akade-
mije za igralsko umetnost 1956, st. 12, str. 11,

Odlikovanje predsednika republike — november 1975.

Slavko Jan in Vida Juvan: Trnova, a lepa pot igralstva. — Asja Matjaz —
Vecer 34/1978 (28. 10.) st. 251, str. 9.
Presernovi nagrajenci 71’ — Delo 1971 (9. II.) §t. 37, str. 5.

Gledalisée je kolektivna umetnost — SneZna Slamberger — Ljubljanski dnev-
nik 1971, &t. 56, str. 5;

Brez talenta ni igralca — Vili Vuk — Veder XXVII/1971 (25. II.) §t. 46.

Dajte mi Se leva... (intervju s PreSernovo nagrajenko) — Astra PreZelj —
NaSa Zena 1971, st. 5, str. 23.

Vida Jan-Juvanova ob tridesetletnici njenega gledaliskega dela — Masa Sla-
vec — NaSa Zena 1954, 8t. 3, str. 77—78.

Ob tridesetletnici umetniskega delovanja Vide Juvanove — Janko Traven —
Slovenski porocevalec XV/1954 (22. 1.) &t. 17.

Jubilej Vide Juvanove — Janko Traven — Ljubljanski dnevnik IV/1954 (22. 1.)
it. 16.

Vida Juvanova o gledalis¢u in o sebi (iz razgovora) — Gledaliski list SNG
Drama 1953/54, §t. 5, str. 96—100.

Umetnigki oblikovalci naSega sveta. Predstavljamo vam leto3nje osrednje
PreSernove nagrajence — Delo XIII/1971 (13. 2.) st. 41, str. 17.

Vida Juvanova 30 let igralka — Primorski dnevnik X/1954 (24. 1)) §t. 21.
Linhartovo izro¢ilo — Filip Kalan-Kumbatovi¢ — izdala Drama Slovenskega

narodnega gledalis¢éa — Ljubljana 1957,

Vida Juvan dans les oeuvres des auteurs dramatiques
ouest-européens et américains

(Le matériel de cette publication a été étudié au Séminaire d’histoire de théitre
de I'Académie de Théitre, Radio, Film et Télévision)

Vida Juvan, artiste dramatique slovéne qui ceite année féte ses 80 ans, est
aujourd’hui un monument vivant de son activité théitrale, riche et wvariée. Cettle
actrice est elle méme, un exemple unique de théitre en personne. Sa longue carriere
pourrait étre comparée a un seul grand role, objet d’incessantes recherches et études,

rejoué

et vécu d'innombrables fois. Des dizaines d’années durant, sa personnalité

d’'actrice dominait la scéne du Théitre National Slovéne. Le rideau est levé, le

rideau
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est baissé, les roles se succedent, des jeunes filles, des femmes (Hilda, Heda,



Clara, Ophélie, Juliette, Afra, Alice, Linda, Janet, Mary) et il serait possible de les
énumérer encore, ces roles auxquels Vida a prété son image, puisque le chroniqueur
du Bulletin des Rencontres de BorsStnik de 1980 avait compté 278 roles que cette
actrice a crées au Théitre National Slovéne »Drama«, de la saison théitrale 1923/24
a 1978/79; 4 roles au Théitre de la Ville, de la saison 1973/74 a 1977/78, et 5 réles
au théitre de Subotica, dans la saison 1922/23. Un total de 287 réles. Elle a joué
dans des tragédies, comédies, drames, piéces grotesques, satires, farces et pieces
pour enfants, de nombreux auteurs classiques et modernes, étrangers et du pays,
de Shakespeare a Cankar, d’Ibsen a O’'Neill. Le texte publié ne fait que passer
en revue des analyses de roles de la deuxieme partie de I'étude consacrée a Vida
Juvan actrice. La deuxiéme partie comprend la période de maturité artistique
s'étendant de la saison théatrale 1946/47 4 son sommet, dans les années cinquante,
et se terminant en saison 1964/65. C’est la période du retour des oeuvres dramatiques
américaines sur la scéne du Théitre National Slovéne, apportant des vues nouvel-
les, récentes sur le monde moderne. Les auteurs dramatigues, Miller, O’Neill, Wil-
der, Harris et autres, parlaient surtout des problémes de 'homme moderne, prison-
nier des contradictions de la société moderne américaine. Vida Juvan a joué surtout
des roles de femmes aux différents destins, au psychisme problématique, des na-
tures de femmes tourmentées, victimes de différents dilemmes de nature sociale
et morale. Elle a joué tous ces roles avec une précision minutieuse, avec grande
finesse et sensibilité, Elle a crée un style du jeu qu’il serait possible de qualifier
de »réalisme psychologique«. Parmi les 16 roles de ce méme genre, il faudrait citer
trois roles de femmes qui comptent pour sommet de sa création dramatique: Linda
dans la »Mort d'un commis voyageur« de Miller, Janet Spencer dans le »Sourire
de Ia Joconde« de Huxley et Mary Cavan Tyron dans le »Long voyage dans la nuit«
d’O’Neill.
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