
Spomini na družino Danilovih
(Po o tvoritv i razstave Gledališka družina Danilovih 2. aprila 1984 smo  

im eli pogovor s sodelavci, poznavalci in ljub ite lji družine. O bjavljam o po­
v ze tke  pogovora vseh po vrsti, ko t so sodelovali.)

FRANCE ŠTIGLIC

O A vgusti Danilovi je  povedanega in napisanega že toliko lepega in  zani­
mivega, da je  težko kaj dodati. Lahko prispevam  le nekaj drobcev iz njenega 
sodelovanja p ri film u Na svoji zemlji. V njem  je  A vgusta Danilova, že v poz­
nih letih , ig rala ženo- očka Orla, O brekarico.

Bila je  tih a  in skrom na sodelavka (včasih je  pripovedovala, da ko je  bila 
m lajša, ni bila tako  prijazna), igrala je  s tih im  veseljem  in vsaka stvarca pri 
delu jo  je  navduševala.

V spom inu sta mi ostala dva detajla, dva tren u tk a  n jene  tople igre, ki 
odkriva resnično veliko igralko:

Ko pride partizanka Tildica zvečer k očku O rlu na zvezo, se O brekarica 
spomni Tildičine m atere  — oko se ji zasolzi, vendar p rek rije  svojo ganjenost 
z izgovorom na petrolejko, »ki se tako sm o d i. . .«  — te r  tako  p ravzaprav  še 
z večjo m očjo podpre razpoloženjski trenu tek , ki ga je  ustvarila .

Ciril Kosmač je O brekaričino sm rt opisal z nekaj k ra tk im i besedam i, ne 
vem, če sem kdaj b ra l tako enostaven opis sm rti. A vgusta D anilova je  te  Ko­
smačeve besede z enako močjo in p rav  tak o  na kratko  zaigrala. O dprla je  oči 
in  zašepetala »Nejc«, jih  spet počasi zaprla in  ni je  bilo več. T reba je biti dober 
igralec in im eti velike živ ljenjske izkušnje in  p riro jen  čut za mero, da lahko 
tako preprosto  »umreš« v film u.

Pot m e je cesto vodila pod njenim  oknom v D ukičevih blokih, na katerem  
je  rad a  slonela. Seveda se je  vselej razpredel k ra tek  in  p rijazen  razgovor 
o ta k ra t »ko sm o snemali«, pa še malo za »ko bomo spet«, ker bi vendarle še 
rada  ig ra la  v film u.

No, ig rala je  n jena hči Silva. V film u Tistega lepega dne je  ustvarila  im e­
nitno figuro  vaške k lepetulje, sicer sprva m ajhno epizodico, ki pa jo je  tako  
obogatila z detalji, da je  nastala  p rava  stranska  vloga, ki se je  raztegnila kar 
čez ves film.

Spom injam  se tud i njenega brata , ki je  cesto nastopil p ri film u v m anjših  
vlogah, pa tud i s ta tira l. V Dolini m iru  je  bil nem ški policaj, ki med letalskim



alarm om  usm erja  ljud i v zaklonišče in  se ga seveda otroka, ki bi rada  v dolino 
m iru, prem eteno izogneta.

Naj ob tej priložnosti še povem  nekaj o zadovoljstvu — našem  in njihovem  
— da je  nastopila v  film u Na svoji zem lji v rsta  naših im enitn ih  igralcev, ki 
so v  glavnem  z A vgusto Danilovo že pokojni. N astopili so prvič in  se resnično 
izkazali, film ski posnetki to še danes izpričujejo. Bili pa  so tud i prvi, ki so se 
videli na film skem  platnu , k a r slovenskim  igralcem  pred njim i ni bilo dano. 
Danes je  to  seveda že običajna s tv a r — ta k ra t pa  je  bilo za igralca to  posebno 
zadovoljstvo. No, to  pa sodi že v domeno m uzeja in arhiva, ki nam  in kasnej­
šim rodovom  lahko oh ran ja ta  »živo« slovensko igralstvo.

MILKA BADJURA

K snem anju  slovenskega film a Triglavske strm ine le ta  1932 je  bil povab­
ljen  tud i A nton C erar, tedaj poznan kot »Danilo« ali »papači Danilo«.

T ak ra t je  bil s ta r  70 let. Z arad i snem anja prizorov »žegnanja« in  plesov 
smo se m orali vsi povzpeti na Srednji v rh  nad Gozdom M artuljkom . Iz L jub­
ljane smo se odpeljali popoldne, okrog sedme u re  zvečer pa smo izstopili iz 
v laka v M artu ljku .

Bilo je tem no, pot na Srednji v rh  pa strm a, posebno za Papačija, saj je  
bil vajen  le ljub ljansk ih  ulic. K orajžno se je  podal v breg, spotikal se je  nad 
kam enjem  in n ek a jk ra t om ahnil. Podala sem m u roko, da bi laže hodil. Spom­
nila sem se na  b a te rijo  v  n ah rb tn iku . Svetila sem m u pod noge, z drugo roko 
pa ga vlekla navzgor. V ečkrat sva počivala in tako  je  šlo počasi navzgor. Vsi 
drugi igralci in  ostali sodelavci film a so bili m lajši in vajeni gora, zato so 
hiteli napre j. M idva pa sva hodila, se ustav lja la  in  spet hodila.

Ko sva končno prirom ala n a  Srednji vrh, si je  ves srečen oddahnil in 
vzkliknil: »O, bog Iona j, ti angel varuh  moj.«

Snem anju  v  V ratih  pod Triglavom  je  prisostvoval tud i naš tedan ji sce­
n a ris t pisatelj Janez Jalen. Po poklicu je  bil duhovnik.

Ko je  zagledal kapelico v V ratih , je  dejal: »Danes m oram  pa mašo bral, 
že ves teden  je  nisem!« Ozrl se je okrog in vprašal: »Kdo bo pa m in istran t, 
tega pa ni?« Seveda ga med nam i ni bilo. K ar na lepem  pa se oglasi papa Da­
nilo: »Ja, bom pa jaz!« N ejeverno smo ga gledali, pa je  povedal, da je  v m la­
dosti tud i to  počel.

Odšli smo v kapelico, Ja len  je  prinesel vse potrebno. Potem  sta  se Jalen  
in Danilo potiho  pogovarjala, na to  se je  m aša pričela. To je  bil nekoliko ne­
običajen obred, saj je  Danilo na vse duhovnikove m olitve odgovarjal le z »Do- 
m inus vobiscum«. Ko je prišlo na vrsto  povzdigovanje, je  vzel Danilo v roki 
obe ročki z vinom  in vodo. Gledal je  zdaj v eno, zdaj v drugo, nato  je  v kelih 
nalil vino, vodo pa u rno  zlil čez glavo na nas, ki smo stali za njim , in se hudo­
m ušno nam uznil. Ko smo ga povprašali, zakaj nas je  polil, je  odgovoril: »Zakaj 
bi pa  Ja len  vodo pil, če je  vina dovolj.« Tako je  m inila m aša v  V ratih  v začetku 
septem bra 1932.

V tistem  času je  bil v  V ratih  m ajhen bazen. Danilo ne bi bil Danilo, če 
se ne bi hvalil, da g re  plavat. Opozorili so ga, da je  voda zelo mrzla, on pa je 
odvrnil, da ga to  ne moti. M etod se je  h itro  odločil, da bo ta  dogodek posnel



za film. D anilu  je  delal družbo Ferdo  Delak. M etod je  pričel snem ati in Delak 
je  junaško  skočil v  bazen. Tudi D anilo se je  spustil vanj. H ladna voda pa ga 
je  streznila in  se je  pričel h itro  kobacati ven. Posnetek napovedanega p lavanja  
pa je  zvodenel.

SLAVKO JAN

Mislim, da sem bil zraven, ko se je  ob Dožu v  Beneškem  trgovcu Danilo 
zavedal, da če bi zbolel in  če ne bi vloge zmogel, rekel: Bom pa kulise nosil. 
Tudi s tem  je  kazal svojo privrženost tea tru .

P rvo  srečanje  pa je  bilo čisto svojevrstno. Leta 1920 smo študen tje  v Za­
gorju  ob Savi igrali F untkovo Tekmo in ljub ljanska  D ram a je  im ela na spo­
redu  tu d i Tucičevo Golgoto. Z M iletom Klopčičem sva se pelja la  v  Ljubljano, 
v B eethovnovo 4 k P apačitu  po kostum e. Pa je  rekel: »Ja, fan ta , kaj bi pa 
vidva rada?« »Ja, p a tre  m oram o imeti.« »Se boste že oblekli, ja, kakšni pa  so?« 
»Iz Golgote.« »Ja, ti so pa ta  beli.« P a smo dobili kostum e, pa plačali in igrali.

Režiral je  Čudežni prstan , otroško igro, ki jo  je  napisal F ran  Milčinski, 
ki je  bil ta k ra t sodnik. M ilčinski je  imel takšno  ambicijo, da je  poskušal na 
vsak način sodelovati p ri uprizoritv i. In je  potem  vsak drugi dan hodil iz so­
dišča in  zasledoval, kako  potekajo  vaje in  je  klical Danila, češ tole, pa tole, ne 
bo ravno  tako. Drugi dan res p rid e  dopolnjen tekst in Danilo je rekel: »Če 
p ride  še z enim  listkom , ga bom vrgel ven.«

V zvezi s kostum i nam  je prof. Sest povedal, kako je  Danilo, k ad ar je 
dobil vlogo, najp rej pogledal, kaj igra, in  rekel: »Ja, tak  kostum  že imam.« 
Sposojal jih  je  tud i za razne plese, m aškarade, Miklavže. Tako so bile kostum ­
ske oprem e dolga desetletja  edine od D anilovih, k e r med obema vojnam a p ra ­
vih kostum ografi j v D ram i sploh ni bilo. Iz fundusa se je  delalo. Iz tega fun- 
dusa so velik ra t sam e igralke in  igralci m orali zbirati, pa potem  šivati, plače­
vati. Velik okus p ri tem  je  im ela M ira. Poleg vseh drugih  žensk, ki so isto 
delale, je  ona im ela glavno besedo.

Navezal bi na Miro. Lahko rečem, da sem ji bil kot p a rtn e r  v gledališču 
in kot pedagog več kot 20 ali 30 let. H itro  sva se ujela. Sploh smo se s ta ­
k ra tn im i tovariši in tovarišicam i h itro  ujeli. Vestni smo bili p ri delu, no­
benih težav s filozofiranjem , nobenih težav z nasprotovanjem , k a jti čimprej 
smo m orali p riti do izgovorjenega besedila. K ar se njenega dela tiče, je  bila 
neum orna delavka na akadem iji, da boste vedeli. P rip rav ila  je  nešteto  pro­
dukcij, ki so se p rip rav lja le  po cele noči. Včasih smo prišli v nasprotovanje 
s t. i. trem i K .-aji (Koblar, K ralj, K um batovič) tako  v produkcijskem  delu 
kot v lite ra rn o  kritičnem . Im am  pa na vse to najlepše spomine. Za 30-letnico 
ljub ljanske  D ram e 1. 1949 je  m in ister za prosveto dr. Jože Potrč podelil po­
sebno priznan je  nekaterim  delavcem  za 30-letno delo za slovensko gledališče. 
To p riznanje  sta dobili tud i A vgusta in M ira Danilova, k a r  smo videli tud i na 
današn ji razstavi. Ali ni to dokaz, da se ljub ljanska  D ram a ni rodila šele pred 
40 leti, kot je  bilo pred  k ra tk im  neodgovorno prikazano na TV oddaji. Ali ni 
neodgovorno om alovaževati delo desetletij, je  pa to  tud i zabloda. P rv a  sloven­
ska predstava v današnji D ram i je  bila 6. feb ru a rja  1919, in to Tugom er, ki 
sem jo gledal. Po m oji misli je to  ro jstn i dan današn je  Drame.



MIRKO MAHNIČ

1. A vgusta  Danilova  (1869—1958)

Z gospo A vgusto D anilovo sem se srečal p ri Sveti Luciji na Prim orskem , 
ko sem bil lek to r p ri film u »Na svoji zemlji«. Bil sem še m lad in brez stro ­
kovnih izkušenj, suh slovničar, ki še ni vedel, kaj je  d ram atična izjava, po­
p rav lja l sem »akcente« in tak e  form alne reči. Gospa m e je  sprejela zelo naklo­
njeno. Im ela m e je  rada, čeprav sem jo zelo gnjavil. Im ela je  nam reč močno 
ljub ljansko  intonacijo', ki me je  zelo m otila. To' je  bil na jin  edini boj. Bila je 
hvaležna in  ubogljiva in spom injam  se, da me je  bilo sram , k er sem jo mučil, 
ki je  im ela za seboj toliko dela, izkušenj in zaslug. Tudi ona im a na  vesti moj 
prihod v gledališče. Ko se je  nam reč v rn ila  v L jubljano, je  govorila svojim 
gledališkim  znancem : Tudi tega m orate  dobiti v  teater.

Za to srečanje sem pregledal ARHIV UPRAVE SNG V LJUBLJANI OD 
1920 DO 1930. V njem  je  58 listin, ki so v zvezi z gospo A vgusto Danilovo.

Neka listina uprave  N arodnega gledališča iz 1927 predlaga gospo za odli­
kovanje  z redom  sv. Save 4. stopnje. Dobila ga je, a je  m orala zanj odšteti 
200 d inarjev  takse. V dokum entu  piše, da uživa sloves »ene najodličnejših  dram ­
skih um etnic naše kraljevine« in da im a »velike zasluge za razvoj in obstoj 
specialno slovenske Drame«.

Zanim ivo je  pričevanje n o ta rja  za državo New York nekega Josipa Remsa 
z dne 30. 7. 1928 o n jenem  delu v A m eriki (od 7. 9. 1913 do 15. 7. 1920 in  od 
30. 7. 1922 do 8. 7. 1926). N jeno živ ljenje tam  je  bilo najp re j zelo trdo, bila 
je  dolgo brezposelna, delala je  nekaj časa pri Zidu, ki je  imel podjetje  za stez­
nike, končno je  1924 le dobila g ledališko-kultum o delo z 200 dolarji na mesec. 
Rems piše o nji, »da se je  udejstvovala kot narodna delavka, in sicer kot gral- 
ka, režiserka, pevka, pobirala je  prispevke za jugoslovanski Rdeči križ, za dom 
slepcev v domovini, bila vodilna sila pri vseh narodnih  prireditvah«. V izjavi 
z dne 15. 11. 1926 pravi, da je bila »jako izdatna pomoč ne sam o p ri koncertih  
Slavca, am pak tud i p ri koncertih  Slovenske pevske zveze«. K o je  1924 v Cle­
velandu uprizorila  »M artina K rpana«, »je izkazala svojo spretnost v  tak i meri, 
da se je  vse čudilo«<; vzgojila je  »s skrajn im  trudom  v Clevelandu igralski na­
raščaj, katerem u med vsemi slovenskim i kolonijam i ni enakega«. Rems je 
30. 7. 1928 zapisal tud i podatek, ki govori o n jen ih  tak ra tn ih  stik ih  s film om : 
»Kolikor mi je  znano,« piše, »skušala je  tud i p ridobiti neko am eriško filmsko 
družbo za napravo kakega slovenskega film a, a če se to do sedaj še ni posre­
čilo, pač ni n jena krivda.«

2. A n ton  Danilo (1859—1947)

O D anilu nudi arh iv  uprave NG v L jubljan i (92 listin) nekaj zanim ivih 
podatkov, ki bi bili uporabni v kakšni študiji o um etnostn ih  razm erah  in gm ot­
nem  položaju slovenskega gledališča, o problem ih igralca po prvi vojni, o ne­
k a te rih  vodilnih gledaliških osebnostih itd.

V začetku našega sto letja  je  slovenski igralec resda začel dobivati nekam  
večjo veljavo, a če je  hotel dvigniti svoj ugled tud i navzven, je  potreboval več 
denarja. Tega pa ni bilo dovolj n iti za povprečno živ ljenje in  za dostojno 
obleko, Danilo pa  je  bil rad  — kot je  sam rekel — »representabel«. Po vsem 
tem  je razum ljivo’, da je  bil »tenor« njegovih dopisov gledališki uprav i denar.



Zm eraj je  bil v gm otnih težavah, odtod k a r  naprej p rošn je  za predujm e 
in  za zvišanje plače. Sel je  celo tako  daleč, da je  prosil, naj m u jo zvišajo za 
ubogih sto kron. Naj se uprava, piše 11. 3. 1923, blagohotno ozira na njegove 
razm ere, k er »ima rodbino, za katero  m ora skrbeti« in k e r »doprinaša garde­
robo še svoji hčeri M iri Danilovi, igralki, k a te ra  itak  s svojo plačo ne m ore 
shajati« . Po upokojitvi ju lija  1926 prosi upravo, naj m u še naprej izplačuje 
pavšal po tisoč d inarjev  mesečno za nastopanje, a um no pristavi, naj m u po 
peti p redstavi dodajo za vsako naslednjo (»nadštevilno«) še honorar 50 d inar­
jev. Ne prizanese n iti B eogradu: 17. ju n ija  1927 prosi m inistrstvo  prosvete, 
naj bi m u dali nekaj d enarja  za zdrav ljen je  hudega revm atizm a (poudarja, 
da vseh 50 le t službovanja ni bil n ik d ar bolan in  da ni onemogočil n iti ene 
predstave), ki si ga je  nakopal p ri svojem  »neum ornem  delovanju« in  ki ga 
m ora čim prej »izlečiti« na  m orju, »ker obstoja resna opasnost, da se razvije 
v katastrofo«. M inistrstvo  prošnji ni ugodilo, on pa jo je  naslednje leto  (28. 4.) 
ponovil in  revm i dodal še bronhitis. G ledališka up rava  m u je konec ju n ija  1927 
priznala neko »postavko« na račun  njegove bolezni, a ji je  naglo sporočil 
(24. 6.), da bi bila »podvojena svota prim ernejša«. Že 1923 (11. 3.) v in tendantsk i 
p isarni na  rob njegove prošn je  za povečanje plače nekdo zapiše: »Je zašel 
v dolgove.« M oral si je  pom agati, kakor je  vedel in  znal. Tako si je  npr. 1929 
zaslužil nekaj denarja  kot nagrado  za posredovanje pri izposoji pohištva za 
»Don Carlosa« in  »Ernanija« (plačilni nalgo 9. 12. 1929). Pom agal si je  tud i 
z zastavljalnico: novem bra 1923 prosi upravo  za 4000 kron, da bo rešil iz 
zastavljaln ice svoj »briljan tn i p rstan , v reden kr. 40.000«. V finančnih  stiskah 
je  ponu jal v prodaj tud i kaj iz svoje izposojevalnice gledaliških kostum ov. 
Tako je  npr. 20. 3. 1923 ponudil uprav i renesančni kostum : »Draginja, trgovska 
tožba m e silijo deloma, da nudim  v prodajo dragocen renesančni kostum , ne­
rad, gledališču; deloma pa je  kostum  predragocen za posojila podeželskim 
odrom. K ostum  je  n o v . . .  te r  p rezentira  vrednost k ron  40.000. K ostum  je 
korek tno  renesančni — po sliki enega italijansk ih  m ojstrov ni n ikak  gledališki 
konglom erat. Cena kostum a je  kr. 25.000 in pod to ceno je  p rodaja  izključena. 
Tak renesančni kostum  je  potreben  našem u gledališču kot grižljaj k ruha  . . .  
K ostum  naj se oceni p ri električni razsvetljavi.«

Njegova izposojevalnica kostum ov je  bila dobro založena (v seznam ih je 
okrog 300 kosov) in nam enjena ne le podeželskim  odrom, am pak je  pom agala 
oblačiti in  oprem ljati tud i p redstave N arodnega gledališča, seveda p ro ti p ri­
m erni izposojevalnini. V arh ivu  najdem o mnogo računov in  popisov izposo­
jene  robe (jahalna drap obleka, dam ski cilinder, harlek inov  kragel, zlate 
polete, krona z biseri, p rav i bosanski kostum , španski škornji, španske hlače, 
dalm atinske hlače, pole staniol pap irja , m edeninasta krona za kralje , srb ijanska 
jopa, sedem barvastih  apostolov, dva rim ska pancerja, pozlačen ra if (obroč), 
črne tu ršk e  hlače, h rvaške opanke itd). Računi kažejo, da si je  N arodno gle­
dališče pri D anilu sposojalo reči za mnogo dram skih  in  opernih uprizoritev  
(Mogočni p rs ta n ,1 Pepeluh, Revizor, Idiot, Hamlet, Zim ska pravljica, Veronika 
Deseniška, M adam e Sans-Gêne, Hasanaginica, Pegica m ojega srca, Za narodov 
blagor, Sum ljiva oseba — Lopudska sirotica, P ikova dama, Cavalleria, N etopir, 
Onjegin, Carm en itd.). P ravzaprav  je  bil Danilo naš prvi »profesionalni ko­
stum ograf«.



V arh ivsk ih  listinah  N arodnega gledališča v L jubljani od 1923 do 1930 pa 
najdem o še m nogo drugih podatkov o tem  popularnem , anekdotičnem , kar 
legendarnem  možu.

Zelo je  bil navezan na svojo družino. Tako se m u silno m udi sporočiti 
uprav i (»čast im am  sporočiti«), da se je  hči V era poročila z A ntonom  Balatko, 
in hudo m u je, ko ju n ija  1928 zve, da hči Silva ne  m ore več računati na hono­
rarno  zaposlitev p ri N arodnem  gledališču.

Ko v sezoni 1927/28 upokojenci zaradi težkega finančnega položaja v 
gledališču ne m orejo več sodelovati na odru, se ponudi, da bo nastopal zastonj. 
Takole piše (23. 8.): »Posebno jaz občutim  bridko, da se ne smem udeleževati 
predstav , ko je  to m oja življenjska potreba. Pričel sem igrati na slovenskem 
odru brezplačno, naj še končam  brezplačno.« V endar ne bi bil on, če ne bi 
k tem u pripom nil, naj ga »o božiču in  konec sezone podpro s kako rem une- 
racijo«. Značilno zanj je  tud i sporočilo uprav i z dne 3. 5. 1929 ob gostovanju 
O pere v Splitu  in D ubrovniku spom ladi istega le ta : ponuja »svoje statistično 
delovanje in  nastope« — v »Oranžah« vlogo Č udakova; v  »Borisu Godunovu« 
p a tria rh a  (»s svojim  kostum om  in zlato tia ro  in ruskim  križem «); v »Salomi« 
Zida (»svoj kostum «); v »Daliboru« sodnika; v  »Tosci« škofa; v  »Rigolettu« 
k avalirja  (»svoj kostum , kom pleten«); v  »Faustu« zastavonoša (»deloma svoj 
kostum «); v  »Brivcu« d irigenta; v »Ljubezni tre h  kraljev« kovača v zadnji 
sliki (»svoj kostum«). K ončuje s pripom bo: »Zagotavljam , da bom svoje n a ­
stope izvajal točno in  reprezentabel« in s prošnjo, naj m u uprava  dovoli »pri- 
ličen honorar«.

Sam oum evno se je  imel za slovenskega gledališkega p a tria rh a  (kar je  
tud i bil) in  je  bil zato po Jernejevo  prepričan, da je  gledališče vsaj nekoliko 
tud i njegova last. V tem  p rep ričan ju  že 1921 nakupu je  za gledališče pri trgovcu 
M ajdiču — »popolnoma sam olastno« in  ne  »po nalogu uprave«, ki poravna 
račun  šele čez dve leti (uprava M ajdiču 19. 11. 1923).

Čeprav je  bil že upokojen, se k a r ne m ore posloviti od gledališča. 14. 8. 
1929 piše upravn iku  Župančiču: »Upiram  se brezdelju  in  upiram  se misli, 
da bi že danes m oral zapustiti oder in nič več ne nastopal v našem  gledališču. 
V tej zadevi sem že prosil ravnate lja  P. Golia, k a teri je  p rip rav ljen  me takoj 
p rim erno  zaposljevati, če U prava m ojim  nastopom  ne nasp ro tu je  in  mi sem 
in t ja  dovoli me zaposljevati. Kaj naj še nadalje  m oledujem , ko sem s tem i 
besedam i označil vso svojo življenjsko tragiko.«

Slabih deset le t kasneje  — 3. 1. 1929 spet piše Župančiču o svoji tovrstn i 
stisk i: »Da se mi v ra ta  v m oje kraljestvo  in naše gledališče vedno zapirajo, 
to m e žene skoro do obupa, k er im a vsak uslužbenec pravico stopiti predm e 
in m e b ru ta lno  odvrniti od vhoda.« Prosi upravnika, naj m u napiše listino, 
ki m u bo dajala pravico »po 55 le tih  še nadalje  stopati v ta  h ram  svetišča brez 
vsake sram ote in ponižanja. Za tako  listino  Vam bom hvaležen do smrti«. 
Zupančič m u je 7. 1. odgovoril: »Mislim, da ni človeka, ki bi mogel zapirati 
v ra ta  naših  gledališč zaslužnem u gospodu Danilu.« Nato m u potrpežljivo, 
natančno razloži, kako je  za vstop v gledališče, če hoče v p a rte r  ali ložo, le 
treb a  im eti listek (kupon) za tr i  dinarje, ki gredo v igralski penzijski fond; 
vstop v  igralsko ložo pa je  zastonj. »To velja tud i za gospoda Danila, katerega 
lepo prosim , da se teh  listkov za sebe poslužuje in  p rav  gotovo je, da potem  
ne bo imel nobene in  tud i najm anjše neprilike, k a r je  m oja iskrena želja,« 
zaključuje Župančič.



Da je  bil Danilo močno v časteh, po trju je  tu d i up ravn ik  K regar v p ri­
poročilnem  pism u m in istrstvu  za prosveto  v Beogradu z dne 11. 6. 1927: »Pod­
p isana  up rava  izjavlja, da je  g. Danilo vesten igralec, režiser, ki že od vseh 
početkov slovenskega gledališča posveča neum orno svoje moči v korist in 
napredek  naše  gledališke um etnosti. V izvrševanju  svojega poklica je  bil vedno 
točen in zanesljiv  in njegove zasluge za razvoj našega gledališča so od vse 
k ritike  in  javnosti cenjene in  priznane.«

Ju lija  1926 je  bil odlikovan z redom  sv. Save tre tje  stopnje (zanj je  m oral 
odrin iti 409 dinarjev).

Iz časa, ko smo igralcu sledili v arh ivu  N arodnega gledališča, je  tud i 
Župančičeva pesem  D anilu, ob javljena v  Razgledu 1926 (glej Zbr. delo III, 199). 
Ob 50-letnici igralčevega dela pesnik im enitno oriše njegovo živahnost in  opti­
mizem pa tu d i življenjsko spretnost in  neuničljivost. Pod pesem  je  zapisal: 
»P ravzaprav sem hotel reči, Bog te  živi, dragi Danilo.

3. M ira D anilova  (1899—1979)

Med 29 ak ti v  arh ivu  uprave N arodnega gledališča v om enjenem  razdobju, 
ki so v zvezi z Miro Danilovo, je  največ prošenj za »garderobni prospevek« 
in  za povišanje plače, prošnje, priporočila in  dekreti o napredovan ju  te r  pa­
p irji v zvezi s honorarji za »nadštevilne« predstave.

Značilen zanjo  in  za tisti čas je  n jen  dopis 3. 2. 1923, v katerem  prosi upravo, 
naj ji povrne »vso ali pa  vsaj večji del svote«, ki jo  je  iz svojega žepa plačala 
za obleke v  dveh kom edijah, saj je  sam o za blago dala nad 10.000 kron. Ti iz­
datki, pravi, niso »v nikakem  razm erju  z m ojim i m esečnim i dohodki (celokupno 
3040 kron)«. Pod tak im i razm eram i, pravi, ne m ore živeti. — R avnatelj Golia 
je  predlagal, naj se ji izplača prispevek v višini 3000 dinarjev , na seji uprave 
pa so ga zm anjšali na borih 750 dinarjev.

Zanim ivo je  tud i sporočilo D ram atičnega društva  v L jubljan i z dne 14. 12. 
1926 s podpisom ta jn ik a  F ran a  G ovekarja: odbor DD ji je  sklenil podeliti 
»študijsko ustanovo« iz A rcetove zapuščine v znesku 3000 dinarjev. Izplačali 
pa ji jo  bodo le tak ra t, »kadar se podpisanem u ta jn ik u  izkažete, da im ate 
p rav ilen  dopust in da ste  vpisana oz. sp re je ta  na gledališki akadem iji ali 
kakršnikoli renom irani, resni igralski šoli na D unaju  ali v Pragi«. — Ta n jen  
študij je  om enjen v dopisu gledališke uprave  m in istrstvu  prosvete v Beogradu 
z dne 10. 7. 1930, v katerem  je  prošnja, naj se igralki p rizna II. uradniška 
kategorija. K er je  v začetku igrala le »male epizodne vloge«, je  upravn ik  1924 
ni mogel p red lagati v  II. kategorijo . »Zatem pa je  obiskovala gospa Danilo 
M ira 6 mesečni gledališki kurz na  D ržavni akadem iji za glasbo in  upodablja­
jočo um etnost na D unaju  te r  ga dovršila s p rav  dobrim  uspehom.« Po vrn itv i 
z D unaja, stoji nadalje  v prošnji, ji je  vodstvo D ram e zaupalo tud i »večje, da, 
glavne dam ske vloge, v k a te rih  je  nastopala z odličnim uspehom, k a r ji je 
rade volje priznala gledališka uprava pa tudi tuka jšn ja , sicer precej stroga 
um etniška kritika«.

Om em be v redna je  tud i n jena prošn ja  za povišanje m esečnih prejem kov 
z dne 14. 8. 1929: ig ralka pove, da dela v gledališču od 1918 dalje, da je  »za­
poslena skoro v  vsem  repertoarju , da je  v zadnjih  treh  le tih  odigrala »več 
važnih in  glavnih vlog in nebroj m anjših« in  da je  samo v pretek li sezoni 
nastopila 165 k ra t. N ato našteje, za k a te re  ig re in koliko toalet si je  m orala



kupiti — Lepa Vida 1 obleko, P rav k a r izšlo 5, B itka 2, Theodor et Comp. 3, 
Pagica 3, Pohu jšan je  1, Krog s kredo 1 — in to  obleko, klobuk, rokavice, noga­
vice, čevlje in nakit, »kar je  stalo ogrom no denarja« in k a r »m nogokrat p re ­
sega« n jene mesečne prejem ke, k a r lahko dokaže z računi.

4. Vera Danilova Balatka  (1891—1971)

15 listin  v arh ivu  uprave N arodnega gledališča govori o honororjih  za 
»prekobrojne« predstave, o toa letn ih  prispevkih  in  ena o prošnji za predujem .

P red  odhodom v bm sko gledališče konec 1930 prosi up ravo  gledališča za 
»nakazilo odpravnine«. U pravnik  njeno prošn jo  31. 12. 1930 pošlje m in istrstvu  
prosvete v Beograd s sprem nim  pismom, v katerem  na kratko  predstavi do­
sedanjo igralko ljub ljanskega gledališča: da že od 1908 deluje p ri dram skih 
in opernih predstavah , da »poverjene vloge izvaja v splošno zadovoljstvo«, da 
je  poročena s kapelnikom  A ntonom  Balatko, ki je  od 1. 8. 1928 kapelnik  Na­
rodnega d ivadla v  B rnu in da ni bila mogoča n jena prevedba, k er je  zaradi 
poroke češka državljanka. K er z odpravnino verje tno  ne bo nič, up ravn ik  prosi 
m instrstvo, naj se igralki iz budžetskih  sredstev  m in istrstva nakaže »pri­
m erna podpora vsaj v  znesku 5000 dinarjev«, saj »iz budže,ta N arodnega gle­
dališča ljub ljanskega ni mogoče dovoliti podpore«.

5. Silva  D anilova  (1903)

V arh ivu  so 4 listine.
P rva  z dne 6. 6. 1923 pove, da je  bila volonterka p ri N arodnem  gledališču 

v L jubljan i in  »kot tak a  večkrat v  razn ih  dram skih vlogah z uspehom  na­
stopila«. Druga, le deset dni s ta re jša  listina, je  izjava gledališke uprave za 
policijsko ravnate ljstvo : policija ji lahko  izstavi dovoljenje za potovanje v 
Am eriko k n jeni m ateri za dobo dveh let. V tre tj i  z dne 23. 3. 1928 generalni 
ta jn ik  gledališča sporoča računovodstvu delegacije m in istrstva financ v L jub­
ljani, da je  »pri gledališču honorirana od slučaja do slučaja, m arsikateri mesec 
sploh ni zaposlena, če pa je  zaposlena, pa znaša n jen  honorar kvečjem u 200 
do 250 din mesečno«. Č etrto z Župančičevim  podpisom  z dne 8. 6. 1928 smo že 
omenili p ri očetu D anilu: gre za sporočilo uprave igralki, da v prihodnje ne 
m ore računati »s katerokoli honorarno zaposlitvijo pri N arodnem  gledališču«.

ANČKA LEVAR

Cisto sem bila prevzeta  od n jene igre. Ko sem začela sama, sem z veliko 
trem o delala z njo. Dopadel se mi je  n jen  govor, drža, vse to se mi je  zdelo 
perfektno, brez napak. M ira pa je  bila izreden človek. Zelo dobra, odkrita. 
G ovorim  privatno . K ar se tiče njene um etnosti, je  veliko napisanega. Jaz kot 
m lada igralka, sem jo zelo občudovala. Reči m oram , ko sem prišla v gleda­
lišče, mi je  zelo veliko pom agala. Ne doživi m ladi igralec velikokrat, da mu 
starejši pom aga. Vsaj tis te  čase ni bilo to  tako.

Iz časa vojne im am  spom in nanjo, ki ga ne bom nikoli pozabila. Bilo 
je  leta 1942. T ak ra t je  bilo zelo hudo. P regan jan je  je  bilo hudo. Im ela sem 
m ajhnega sina, mož je  bil v ilegali, naša organizacija pa je  bila dobro organi­
zirana. Nek večer po predstav i p ride  tov. Drenovec in mi naroči, naj po pred-



stavi nesem  ilegalni m ateria l OF na to  in  to  m esto. Ko je M ira to  slišala je 
rekla, to‘ ti ne  boš nesla. P ri vas je  zdaj hudo, im aš m ajhnega otroka, to bom 
nesla jaz. To ni bilo enostavno. To je  bilo veliko dejanje. Hočem M iro po­
kazati kot velikega človeka in  tovariša. Ob njeni sm rti sem zgubila dobrega 
p rija te lja . D ober občutek je, če im aš v svojem  poklicu tako dobrega tovariša.

CVETA GALE

M ira D anilova nam  je  vsem gledališkim  sodelavcem ostala v najlepšem  
spom inu, tako  po um etniški, strokovni kot tud i po človeški stran i.

N jen odnos do kostum a, vrednosti m ateria lov  in  dela, ki je  bil vanj vlo­
žen, je  bil enkraten , k a r  ni bil splošen pojav. Zanjo je  bilo to eden izm ed 
elem entov pri oblikovanju  in  dopolnjevanju  lika, p rav tako  dragocen in  po­
m em ben kot n jena u stv arja ln o  um etn iška moč. Zato je  p ri končnem  obliko­
v an ju  in  dopolnjevanju  kostum a u stvarja lno  sodelovala do zadn jih  in  n a j­
m an jših  podrobnosti, k a r  je  pom enilo za delovno in  ustvarjalno ' vzdušje in 
končni rezu lta t dela posebno zadovoljstvo in  največji užitek. Ko je  bila odi­
g rana  zadnja repriza in  se je  v rn il n jen  kostum  v fundus, je  bil p rav  ta k  kot 
na  generalk i in  prem ieri. Vse to  je  bil dragocen odraz njenega ku ltu rnega in  
človeškega odnosa do vsega, k a r  je  zanjo pom enilo gledališče.

MILA KAČIČ

Prvič sem slišala za Danilove, ko sem im ela okoli deset let. K rušna m am a 
mi je  pripovedovala, kako  ste se šli z Gusti, ko sta  bili pubertetn ici, ponu ja t 
v gledališče za s ta tiran je . G usti je  ostala pri tea tru , m oja rednica pa, ki je 
doma povedala vse o tem  svojem  načrtu , je  bila tepena in s tea trom  je  bilo 
konec.

Ne spom nim  se, kako  sem se spoznala s papanom  Danilom. Dobro se pa 
spom injam , da sem ga poznala, ko sem bila deklič. Če sva se na cesti srečala, 
sem ga pozdravila in zm eraj se je  ustavil. Po navadi je  rekel: »No, šocka, kako 
je  kaj. K ako pa m am ica in papači?« Im ela sem sicer vtis, da jih  ni poznal, 
jaz  pa sem zm eraj rek la  — dobro. Nosil je  palico s srebrn im  glavičem  in kadil 
debelo cigaro.

Sestnajstle tn ica sem pričela nastopati na am atersk ih  odrih in redno obi­
skovati gledališče. S tala sem na dijaškem  stojišču ali pa na »oksenštandu«, 
če nisem  im ela denarja, dostik ra t me je  pa b ilje ter spustil k ar zastonj v teater, 
saj m e je  poznal kot tea trskega  entuziasta.

M oja edina želja je  bila biti igralka, »prava«, »zaresna« dram ska igralka 
in ig ra ti kako r M ira Danilova.

Ko se mi je  po m nogih letih  in peripetijah  posrečilo p riti v Dram o, sem 
M iro Danilovo spoznala od blizu. O njej govorim  lahko sam o v superlativih. 
N iti en k ra t m e ni razočarala ali nared ila  kaj takega, da bi se lahko nad  njo 
zgražala. Bila je  pom irljiv  duh, ljubezniva, zm eraj ti je  bila p rip rav ljena  po­
m agati, tud i v stvareh , ki niso zadevale tea ter. Sugestivno je  na te  vplivala.



Nekoč sem im ela pri predstavi M oliera (Žlahtni meščan) takoim enovano 
»luknjo«. Bila je če trta  ali pe ta  predstava. Pričela sem monolog z drugim  
stavkom  nam esto s prv im  in  se tako zmedla, da nisem znala naprej. Moja 
dva soigralca sta od groze zginila z odra, suflerka se je  nekaj trud ila , am pak 
jaz nisem  slišala nič. Potem  pa  sem se sam a ujela, p ričela še enkra t in to 
s prv im  stavkom  in izplavala. Od ta k ra t naprej sem im ela pri vsaki p red­
stavi p red  tem  prizorom  pošastno trem o. Tresla sem se kot šiba in n a jra je  
bi izginila kam, k je r  me nihče ne bi našel.

Kdo je  to  M iri povedal, ne vem, am pak nekega večera, ko sem se spet 
tresla  za odrom, m i položi roko na ram e in p rav i: »Ti, kaj se pa greš, kaj se 
pa treseš, kaj si si p a  zabila v  glavo, da ne boš speljala teksta, ko dobro veš, 
da ga znaš in da se ti ne m ore nič zgoditi. Te bom k a r natepla, če boš tako 
neum na. Nič se ti ne m ore zgoditi!« in  m e porin ila  na oder. Od ta k ra t naprej 
nisem  im ela več trem e. P rišla  je v teater, ko ni im ela nobenega opravka 
v njem , samo zaradi mene, in to je  več kot kolegialno.

Sploh im am  nan jo  najlepše spomine. Skupaj sva sedeli v garderobi, igrali 
skupaj in  kako p rije tn o  se je  bilo z njo pogovarjati. Zm eraj je  kaj povedala 
iz tea trskega  živ ljenja in  živ ljenja Danilovih. Zm eraj sem jo  ubogala, kad ar 
mi je  kaj svetovala.

V zvezi z m aterinstvom  se spom injam  dveh doživetij.
Nekoč sva šli iz kina, bilo je  okoli polnoči, sedli sva v  Zvezdi na klop in 

se do ju tra  pogovarjali. Povedala mi je, kako ji je  žal, da nim a otrok. Zm eraj 
je  odlašala, k er je  bila prepričana, da bo v te a tru  veliko zam udila, toliko časa, 
da je  bilo prepozno.

Nekoč pa m e je  tako pretreslo, da sem bila čisto iz sebe. Bila sem visoko 
noseča. V naši obrekovalnici sem stala pri pultu , ko pride  M ira k meni, se 
s celim telesom  p ritisne  obme in prav i: »Daj, da se malo pritisnem  k tebi, da 
bom še jaz im ela kaj od tega.« Nikoli ne bom tega pozabila in če bi mogla 
z n jo  deliti to svojo srečo, pa bi jo.

Res je težko p renašala, da je  ostala brez otrok.

VIKA GRILOVA 

Spoštovani,
ne zam erite, da sem tako pozna, vendar upam , da ne  prepozna. Na vaš 

dopis z dne 27. 5. vam  pošiljam  še naslednje misli o gospe M iri Danilovi:
Ob težavah, ki sem jih  im ela ob tistem  času z m ajhnim  otrokom, mi je 

človeško zrelo sta la  ob stran i, kako r tudi z nasveti p ri pedagoškem  delu, ko 
sem bila pri n jej asistent. S hudom ušnim i očmi je  znala vzpodbujati in s svojo 
veliko gledališko prakso  podpreti m oja m lada tipajoča strem ljenja. Bila je  
res velik človek. S tak im  žarom  se je  oklepala A kadem ije — njenih  produkcij. 
Vse bi dala m ladem u študen tu  od ogrlic, rokavic, šalov in drugih drobnarij 
iz lastne garderobe, ki so tako pom em bne na odru pri p raktičnem  delu, do 
m aterinske nežnosti in skrbi, ki jo zm ore samo človek, ki nosi v sebi veliko 
življenjskih izkušenj.

V erjetno  se je  ta  navezanost na študente  in A kadem ijo potencirala tud i 
zaradi njenega osebnega življenja, ker ni im ela otrok. K ajti m aterinska skrb



in strokovno sprem ljan je  svojih študentov  po opravljeni A kadem iji — v angaž­
m aju  —- je bila  n jena značilnost.

Meni osebno pa je  ostala v  spom inu n jena misel o veri v delo: »Verjeti 
m oraš v tis to  k a r  delaš!«

ALEŠ JA N

M ira je  zelo rada  im ela študente. Sem mogoče najm lajši med vami, ki 
se je  živo spom inja. Spom nim  se, ko sem imel izpit iz zgodovine film a. Ona 
je  bila v izpitni kom isiji. Nisem znal p rav  veliko. M ira pa je  im ela zraven 
pantonim ično točko. N am reč — vprašan ja  so padala, nekaj sem odgovarjal ali 
hotel odgovarjati, n ak a r je  ona s pantom im o, z obrazom  p ritrjev a la  to  imaš 
prav , to  pusti, tega nim aš p rav  itd. In  me je  tako čez cel izpit peljala in na 

• koncu rek la : »No, saj nekaj je  pa bilo.«
Hotel sem še o Silvi nekaj povedati. D ružina D anilovih je  bila in je  še 

zelo živa. Ni dolgo tega, ko mi je Silva izročila rokopis svojega teksta  z željo, 
da bi ta  rokopis uprizorili ali na  rad iu  ali na TV, sk ra tk a  v enem  izm ed teh 
m edijev. Ta rokopis obstaja in  mislim , da bo en k ra t zagledal beli dan. A m pak 
Silva ne bi bila Silva, če ne bi v  tem  času, ko mi je  rokopis dajala, sama 
odigrala vsaj 30 vlog iz tistega teksta  ven. Vse te  vloge, ki jih  je  odigrala — 
od Prvega petelina do Ure, sk ra tk a  vse k a r  je  naredila, to je ostalo živo v njej 
k ljub  hudi in nep rije tn i astm i. Zato mislim , da m oram o o družini Danilovih 
govoriti, kot da so v  slovenskem  ku ltu rnem  prostoru  še danes živo prisotni.

EMIL FRELIH

V teh  dneh, ko sem v okviru  razstave razm išljal o D anilovih, sem si v 
spom in prik lical nekaj zanim ivih u trinkov, med njim i tudi te, da sem bil že 
od m ladih nog z vsemi petim i Danilovim i igralci, Antonom , Avgusto, Vero, 
Miro in  Silvo več ali m anj v  konkretnem  igralskem  stiku  na odru. Nekako 
je  to šlo v pozabo. Med drugim , kako  sem na prim er, kot otrok hodil s starši 
in  pozneje tu d i s šolo v D ram o gledati m ladinske predstave. V moje veselje 
so se od le ta  1918 v rstile  p rav ljične  ig re Spicarjev  Pogum ni Tonček, 1919 
D rink lerjev  K rojaček-junaček, G ornerjevi igri Snegulčica in  šk ra tje  in  Pe- 
pelka in druge. Vse te  je  v  glavnem  režiral Danilo Cerar. Leta 1919, ko mi je 
bilo sedem let, sem si p rv ič  pri Pepelki bolj zapom nil igralca Danila. Igral je 
cerem onijala z neko dolgo palico, z njo je  tr ik ra t  udaril ob tla  in  rekel: »Za­
četek poloneze in  godba naj jo brž ureže!« Po tistem  sem ga doma velikokrat 
posnem al z m etlo v roki, tak o  mi je  bilo všeč. Stopil sem na pručko ali stol 
in  z njegovim  glasom  ponavljal gornje besede. Danilov glas, ki sem ga oponašal, 
mi še zdaj zveni v  ušesih. Mislim, da sem ta k ra t p rv ik ra t slišal im e Danilo 
iz m am inih  in očetovih ust. »Vidiš, to  je  igralec Danilo!« mi je  zašepetal oče.

Zatem  sem pod okriljem  osnovne šole okrog Božiča in Novega le ta  organi­
zirano obiskoval m ladinske predstave. Pozneje tud i že sam  na galerijskem  
stojišču. Od tam  se spoznaval posam ezne igralce, nekatere  tud i še danes tu  
prisotne. Š tirina js t-p e tn a js tle tn e  me je  gledališče povsem zasvojilo. Postal sem 
stalni obiskovalec D ram e na galerijskem  stojišču. V živem spom inu mi je  od



ta k ra t Danilo, ki je  bil v igri Večni m ladenič v beli obleki s sprehajalno palico 
v roki. Zapom nil sem se te  p redstave najbolj po tem , k er se je  sprehajal okoli 
suflernice in u d arja l po n jej, k ad ar m u je zastal tekst. T ak ra t sem suflerko 
bolj slišal ko t Danila, ki ga je  skušala reševati. Seveda sem pozneje razum el 
težave igralcev z besedilom, saj se je  dogajalo, da je  bila ta k ra t skoraj vsakih 
deset dni, tud i k a r  vsak teden  nova prem iera. K ot mulca, ki sem sprem ljal 
p redstave n eka te rih  del tud i po večkrat, m e je  seveda motilo, k er sem se dobro 
zapom nil besedila s p rejšn je  predstave.

Leta 1928, sem kot navdušen am aterski igralec začel p ri Zvezi ku ltu rn ih  
društev  v Kazini obiskovati dram sko šolo višjega režiserja prof. Osipa Šesta. 
Po treh  m esecih so me prosili, če bi hotel s ta tira ti v D ram i pri Betlehem ski 
legendi Pavla Golje. Seveda sem se z veseljem  odzval. Saj sem z desk am a­
terskega m ajhnega odra stopil na »zaresni« gledališki oder in pri tem  lahko 
»prave« igralce gledal od blizu. V igri sem p redstav lja l vojščaka v hebrejski 
čeladi s sulico v roki ob tro n u  k ra lja  Heroda, ki ga je  ig ral Zvonim ir Rogoz. 
Na dvoru je  prvo dvorno damo predstav lja la  M ira Danilova. Nastopali so tud i 
tr ije  sveti k ralji, med katerim i je  Danilo ig ral Miho.

Mislim, da mi ni treb a  posebej poudarja ti, da sem bil ponosen, da sem kot 
šestnajstle tn i fan t prišel osebno v stik  z igralci na odru, čeprav v veliki di­
stanci. P rv ik ra t sem se na v ajah  na odru  in  na hodniku za odrom  soočeval 
z igralci v  civilu. Igralce, ki sem jih  doslej občudoval sam o z galerije, so bili 
zdaj čisto blizu. Tudi pozdravljal sem jih  lahko. Zam e so bili to  najsrečnejši 
trenu tk i.

Od tedaj sem sta tira l tud i v drugih delih. K ot je  že omenil tov. K um ba- 
tovič, ki je  le ta  1928 kot š tuden t tud i s ta tira l v Drami, je  bil tis tik ra t na spo­
redu še pasijon INRI, v katerem  je  A nton Danilo im enitno igral apostola P etra .
V odm orih se je  papači Danilo rad  pom udil med statisti, ki smo z n jim  v 
sredi posedli na  stopnice, ki so vodile v zgornje garderobe. Vedno je  bilo z njim  
prijetno . Rad nam  je pripovedoval anekdote. M arsikaj zanim ivega smo zvedeli 
iz teatrskega življenja.

T ak ra t sem se spoznal še z njegovo navado. Na cesti je  skoraj vedno kadil 
cigaro. Ko je  prišel p red  v ra ta  D ram e, je  cigaro ugasnil in jo zataknil v  kot 
zidu blizu vhoda. K ad ar se je  bližal gledališču, so že odrski delavci prežali 
na cigaro, ki jo  je  ugaslo položil na določeno mesto. Vedel je, da bo cigaro 
kdo od delavcev poiskal in pokadil. To je  Danilo vselej zavestno rad  storil. 
K adar sem se srečal na cesti z n jim  še potem , ko sem že nastopal v Operi, sva 
se ustav ila  in kaj pokram ljala. Vselej me je ogovoril s svojim  blagim : »E, sinko, 
m o j!« in  p ri tem  puhal dim iz neizogibne cigare.

Se n ek a jk ra t sem se srečal z D anilom  na  odru, ko sem prešel v Opero.
V B enatzkyjevi opereti P ri belem konjičku, sem po odhodu Sam a Magoliča 
prevzel vlogo advokata dr. K alina. P ri p redstavah  so se m enjaje kot »Inko- 
gnito« pojav ljale znane ljub ljanske osebnosti, med n jim  kot eden najpopu lar­
nejših  L jubljančanov tud i naš papači Danilo.

Pozneje sva se z Danilom  srečevala le  še v gledališču, ko je  p riha ja l na 
obisk, ali na cesti in v kavarn i. Ko sem leta  1941 osnoval prvi G ledališki 
koledarček s p o rtre ti naših  igralcev in pevcev, sem papačija povabil k sode­
lovanju. K ot nesto rja  slovenskih igralcev sem njegovo fo tografijo  uvrstil na 
p rvo  mesto. P ri ž rebanju  nagrad  pa je  papači zavrtel tud i kolo sreče in  izvlekel 
številke izžrebancev.



P rv i neposredni stik  z M iro Danilovo, sem kot sem se omenil, doživel 
istočasno z n jen im  očetom ob m ojem  prvem  s ta tiran ju  v Betlehem ski legenci. 
Bilo ji je  devetindvajset let. Seveda sem kot sta tis t še večkrat sodeloval v 
delih, v k a te rih  je  M ira nastopala  v d rugih  vlogah. Ko sem po nekaj letih  
nastopanja  ob istočasnem  štud iju  dram ske igre na D ržavnem  konservatoriju  
bil že bolj povezan z delovanjem  v Dram i, z bolj ali m anj epizodnim i vlogami, 
sem bil im enom a napisan  tud i na p lakatih  odrskih del, k je r  je  M ira nastopala 
v vodilnih vlogah. Med vsemi Danilovim i sem bil z n jo  igralsko še najpogosteje 
povezan.

Naj iz gledaliških p lakatov  omenim vsak nekaj del, v k a te rih  so mi M irine 
s tv aritv e  ostale v živem  spom inu. Leta 1932 v V om bargerjevi kom ediji Voda 
v režiji M ilana Skrbinška, k je r  je  nastopila M ira D anilova kot K atrica, jaz 
pa kot posestnik Lužar. Ko sem se v rn il po odsluženju vojaškega roka, smo 
spom ladi le ta  1934 z dram atizacijo  Tavčarjeve Visoške kronike, proslavili p e t­
indvajsetle tn i um etniški jubilej velike traged in je  M arije  Vere. V delu, ki ga 
je  ju b ilan tk a  sam a d ram atizirala  in  tud i režirala, je  M ira D anilova igrala 
W ulffingovo hčer M argareto, jaz, soseda H afnerja. V G alsw orthyjevi drami 
D ružba v režiji B ra tka  K refta, je  M ira igrala stotnikovo ženo Mabel, jaz 
stražnika. V Goljevi veseloigri K u ltu rn a  p rired itev  v Črni m laki, izvajani 
na prostem  v T ivoliju v  režiji prof. Osipa Šesta, je  M ira predstav lja la  Gla- 
varico, jaz poštarja . Sledili s ta  Rostandova dram a Orlič v Sestovi režiji, v 
k a teri je  zaradi m nožičnosti sodeloval ves dram ski ansam bel, celo B ratko 
K reft v vlogi grofa Sedlinskega pod psevdonim om  Sila, je  M ira ig rala grofico 
Cam erato, m edtem  ko  sem v  tem  delu nastopil k a r v tre h  vlogah, kot kapetan  
Foresti, V icont d’O tran te  in  D vorni gardist. V satirični kom ediji W. R aorta 
v režiji B ra tka  K refta, je  M ira ig rala film sko adeptko Loro, m edtem  ko sem 
sam nastopal kot sluga in  v  m edigri kot vojak. V G ornarjevi igri za m ladino 
Snegulčiča in  škratje , ki je  v  režiji Osipa Šesta polnila dram sko hišo, je  M ira 
igrala kraljico, Slavko Ja n  kraljeviča, Snegulčico Vida Juvanova in  jaz k ra ­
ljevičevega p rija te lja  Bogdana. V igri je  nastopala ko t prvi šk ra t Voj, n a j­
m lajša D anilovih hčera Silva Danilova, ki je  tis tik ra t bila v D ram i »dekle 
za vse«, kot se je  v gledališču rek lo  igralcem , ki so bili sposobni vseh nalog 
na odru.

N ajstare jša  hčerka Danilovih, Vera, poročena s češkim dirigentom  Anto- 
ninom  Balatko, mi je  ostala v  spom inu kot ig ralka v B ernauerjev i kom ediji 
V rt Eden, jeseni le ta  1927. Ne vem  kako se je  vloga im enovala, le  to  vem, 
da je  v nekem  prizoru  nastopila v  kom bineži, k a r je  bila za tisti čas precejšnja 
p ikan tna  drznost. V erjetno  sem Vero videl še v k a te ri drugi vlogi, a se je  ne 
spom injam .

V neposredni um etniški stik  sem z njo prišel v jeseni 1936, ko sem deloval 
v Operi v operetn ih  vlogah. Kot gostja iz B rna je  ta k ra t v L jubljan i režirala 
Beneševo opereto Pod to  goro zeleno, k je r  sem igral pel in  plesal eno vodilnih 
vlog oficirja Horovitza. Dve leti p red  tem , ko sem bil še v Dram i, je  V era že 
režirala popularno  Beneševo opereto Sv. Anton, vseh za ljub ljen ih  patron , 
v ka te ri sem šel po dveh sezonah a lternativno  prevzel kom ično vlogo p ija­
nega slugo. Med okupacijo, feb ru a rja  1942 pa mi je  bila zadana naloga, re- 
re jsko  obnoviti »Sv. Antona«, ki sem ga po V erinih in tencijah  obnovil brez 
m ojega podpisa. Spom injam  se še, da so m e po dveh tedn ih  po obnovitvi te  
operete, a re tira li ita lijansk i okupatorji in me odpeljali v in ternacijo .



V jeseni 1937 je  V era B alatkova spet režirala v ljub ljansk i Operi in sicer 
Parm ovo opereto Amaconke. O pereta mi je  ostala toliko bolj v spom inu, ker 
sem prv ič  neposredno sodeloval na odru  z gospo A vgusto Danilovo, ki je  na­
stopala kot Carica K atarina. Do tedaj sem se je  spom injal le kot K raljico v 
H am letu, ki sem jo n ek a jk ra t videl kot fan tič  v  več sezonah 1922—26 v Še- 
stovi režiji in  z Zvonim irom  Rogozom v  naslovni vlogi.

Mesec dni pozneje istega leta je  z nam i nastopala A vgusta Danilova kot 
žena župana v Z abukovju v opereti Janeza Dobeica Ančka, po lib re tu  Smi­
ljana  Samca, v režij prof. Osipa Šesta.

S tem  je  bil sk len jen  krog m ojega odrskega sodelovanja z vsemi člani 
gledališke družine D anilovih. Odslej smo se s papačijem , ki je  um rl le ta  1947, 
m edtem  ko sem p rak tic ira l v Pragi, srečevali z Danilovim i le  še v gledališču 
ali na ulici. Leta 1949 sem bil po tedanjem  ravna te lju  gledališkega m uzeja 
Jan k u  T ravnu  naprošen, da ob osem desetletnici ro jstva fo tografiram  Avgusto 
Danilovo. P ri aranžm aju  poziranja doma, sta  mi zavzeto pom agali Danilovi 
hčerki M ira in  Silva. Mislim, da je  bilo nekaj te h  fotografij objavljenih  tud i 
v rev iji Tovariš.

Vero B alatkovo in  njenega moža A ntonina Balatko sem v času m ojega 
delovanja v Pragi, spom ladi 1948, na n juno  povabilo obiskal v Brnu. D irigent 
B alatka je  bil ta k ra t d irek to r brnske  Opere. Ponudil mi je  režijsko gosto­
vanje opere Ekvinokcij češkega sk ladatelja  F ran tiška  N eum anna, za jubilej 
destletnice skladateljeve sm rti le ta  1949. Opero je  skom poniral na besedilo 
Iva Vojnoviča. Žal je  gostovanje zaradi neprije tn ih  inforem birojevski razm er 
moralo odpasti. M edtem  je  V erin mož B alatka le ta  1958 um rl. Nato sem z Vero 
Balatkovo od prvega M ednarodnega glasbenega festivala v B rnu 1965 vse do 
n jene sm rti 1971, vzdrževal p rija te ljske  stike.

V zvezi z Vero B alatkov v  Brnu, naj omenim še n jen  nam izni p r t s pod­
pisi znam enitih  ljudi, ki jih  je  nato na p r tu  izvezla. V era je  im ela na okrogli 
mizi velik nam izni p rt. Ce je  kak  priznan  um etnik  bil n jen  gost, se je  m oral 
na tis ti p r t podpisati. Ko je  ljub ljanska  D ram a gostovala v Brnu, ne vem 
s katero  predstavo že, se je  m oral vsak, ki je  bil povabljen na n jen  dom, 
podpisati na p rt. Pokazala mi je  podpise, ki jih  je  izvezla, med katerim i je 
bil tud i avtogram  tu  prisotne Mile Kačičeve. Na p rtu  so bili tud i podpisi 
Gostiča, Saksa, Gavelle in  drugih prom inen tn ih  domačih in  inozem skih um et­
nikov. Zanim a me, kje je  zdaj tisti p rt. 2e dvajset le t hodim  na brnski festival. 
V era me je vsakorat prosila, da sem Miri ob povratku  prinesel kaj njenega. 
Zdaj vsakokart v B rnu obiščem pokopališče in položim cvetje na Janačkov 
in na skupni grob Balatkovih. Spom nim  se, ko sva z Vero p rv ik ra t skupaj 
obiskala B alatkov grob, na  katerem  so bili položeni m ajhni sm rekovi storži. 
»Storžke sem prinesla iz Rožnika,« mi je  dejala, »tjakaj je  mož tak o  rad  za­
hajal!«

Tako je bila m oja zveza z Danilovimi končana.
Navezal bi se še na to  radijsko postajo v L jubljani. Leta 1934 sm o p red ­

vajali v živo odlom ke iz operete Pod to goro zeleno v režiji V ere Balatkove. 
Polurni p rogram  iz te  operete smo izvajali še v tis ti stari stavbi ljubljanskega 
Radia, ko sa bila vodja prof. F rance K obler in napovedovalec ing. Pengov. 
Silva pa me je  nekega dne v poletnih počitnicah, ko je  neki igralec m anjkal, 
pritegnila v  rad ijsko  igro, k je r  sem brez kakršne koli vaje p redvajal vlogo 
nekega profesorja.



RAPA ŠUKLJE

Glavno okoli Silve Danilove je, mislim, povedal že tov. Slavko Jan . Zdi 
se mi nam reč, da je  bila  vsa D anilova družina zelo ta len tirana , da pa  so vsi 
drugi člani te  družine, ki so nastopali na odru, v film u i. p., nekako  ujeli svoj 
trenu tek . To velja  tud i za Miro, ki je  bila nedvom no največja um etnica med 
njim i. Vsi so odlično p rista ja li v svoj čas, v  tedanjo  podobo ljub ljanskega 
te a tra  in  slovenskega film a. Silva pa, kot bi se bila rodila  nekoliko prezgodaj. 
N ovem bra letos je  praznovala osem desetletnico in  ves čas n jene aktivnosti 
za n jen  kov ta len ta  naša sredina ni im ela pravega posluha; ali, p ravzaprav : 
n jen  ta len t smo na rad iu  zelo izkoristili, nikoli pa ni dosegel p riznanja , ki bi 
m u šlo. Silva im a velikanski d ar za groteskno komiko, bila je  odlična imi- 
ta to rka , predvsem  glasov, neizčrpno dom iselna za gage in  šale nekoliko ro­
batega hum orja. To je  prišlo  na rad iu  sicer do veljave, recim o ob Veselih 
večerih, am pak rad io  je  avditivni m edij, om ejen na slišno. Tam kaj Silva nikoli 
ni mogla polno razviti vseh svojih talentov. Res pa je, da je  bila na radio 
navezana, na  n jem  je  sodelovala že pred  vojno, v družbi z Vido Juvanovo, 
Mašo Slavčevo in  drugim i. Po vojni je  prišla  na rad io  le ta  1948 in je  ostala 
na n jem  do upokojitve, le ta  1972. Delala je to rej na  rad iu  v njegovih čisto 
pionirskih  časih in  bila je  živo p riso tna tud i v času rad ijske  »zrelosti«, ko je  
že nastopila tud i televizija  in  je  pom en rad ia  kot kom unikacijskega sredstva 
nekoliko upadel, P redvsem  se je, žal, zm anjšala p riljub ljenost um etniškega 
dela radia, njegovega govornega program a. N edvom no pa drži, da g re  Silvi 
D anilovi dobršen delež p ri razvoju  naše danes izredno kvalite tne  rad ijske  igre.

N jena pot na rad iu  je  bila  zelo razgibana, začela je  tako rekoč na spodnjem  
koncu, nastav ljena  je  bila sprva kot m anipulant, se pravi, da je  v rte la  plošče. 
Potem  je  brž postala »referent« za Vesele večere, predvsem  pa je  pripovedovala 
pravljice za otroke. V eni izm ed svojih znam enitih  p rav ljic  — naslova se 
na žalost n iti sam a več ne spom inja — je neko nedeljo  popoldne odigrala v živo 
osem vlog. P ravljico je, sk ra tka , »dram atizirala« tako , da je  sam a odigrala 
vseh osem k arak terjev . Sicer pa smo na rad iu  zm eraj rekli, da je  n jen  igralski 
razpon od dojenčka in papagaja  do pokvarjene  lokom otive in takšne, ki še 
dela.

Silva sam a trd i — in to  popolnom a drži — da so ji vloge porivali zm eraj 
sproti. N ihče ni pomislil, da bi ji dal čas za pripravo , list s tekstom  so ji po­
tisnili v  roke zadnji trenu tek . In  potem , pravi, je  rek la : zdaj mi pa povejte, 
ali sem človek ali žival? in je  zah tevano pri priči odigrala.

To velja  tud i za čas, ko je  bila že priznana rad ijska  režiserka, posebno 
cenjena pri rea liz iran ju  iger za o troke; režirala jih  je  p reko  petdeset. Poleg 
tega je  posnela vrsto  (okoli 450) dram atiz iran ih  šolskih u r  in  pod njen im  vod­
stvom  se je  naučilo ig rati za radio 147 otrok. Poglavje zase je  še n jen  posebni 
d ar za izum ljanje t. i. rad ijsk ih  »efektov«, šum ov in  zvokov, ki so dragocen 
elem ent rad ijske um etnosti. Š tudija, ki bi jo  veljalo  napisati o njih , še čaka 
svojega pisca.

To, da je  Silva D anilova sodelovala od sam ega začetka pri slovenskem  
film u, vam  je  znano; od B adjurovih  Triglavskih  strm in  naprej. N jeno ime­
nitno vaško opravljivko v  Štigličevi film ski kom ediji Tistega lepega dne, po­
znate; igrala je  tud i v Pavlovičevem  R dečem  klasju, kmetico, in sam a pravi,



da je  im ela pri tem  dva »fantastična« m om enta: najprej, ko je  m orala zajahati 
konja, in  potem , ko je  m orala pom olzti kravo!

Seveda jo je  uporabila tud i televizija. Sodelovala je  p ri vrsti televizijskih 
nadaljevank , im ela je  tam , kot kažejo n jene  pogodbe, več kot štirideset vlo­
gic; in z veseljem  smo jo gledali v nič koliko televizijskih rek lam ah (EPP). 
S kratka, za naš RTV je opravila ogrom no delo.

Najbolj pa je  ponosna — značilno in  žalostno — na to, da je  dobila 
le ta  1967 Red dela s srebrnim  vencem  — tem u prav i Titovo odlikovanje — 
in le ta  1981 S rebrno  p lakato  RTV L jubljana iz rok Jožeta Sm oleta. Mislim, 
da je  to  izredno skrom no p riznanje  za tisto, k a r  je  dala slovenski ku ltu ri 
Silva Danilova, tudi, če upoštevam o samo n jen  rad ijsk i in televizijski delež.

Ko sva danes z ju tra j še m alo poklepetali, k e r sem jo  prosila za nekaj 
podatkov, letnic in številk, sem jo m im ogrede vprašala, ali bi se rada  vrnila 
v svoje rad ijske čase. Pa mi je  rekla, da rada; am pak ne peš.

MAJOLKA SUKLJE

M ira D anilova je  bila najbolj čudovit človek, čudovit pedagog. Osebno ne 
vem, če je  dobro, da sem postala igralka, am pak brez M ire D anilove p rav  go­
tovo ne bi bilo iz m ene nič. Vedno sem bila dvomljivec, nikoli nisem verjela 
vase, ona pa je  tak o  stala, čutila sem, kako za nam i vsemi stoji. Vedno smo 
se čutili kot n jen  ljub ljen i razred ; bili smo prija te lji. S tala je  za človekom 
in ga nekako bodrila.

(Rapa: Spom injam  se: le ta  1955 ali 1956, ko je  M ajolka upala na angažm a 
v K ranju , so ji ponudili vlogo v Sartrov i Spoštljiv i vlačugi za en nastop. Gle­
dališče je  bilo prak tično  prazno, ker je  bilo konec sezone. A m pak v p a rte rju  
je  sedela M ira Danilova. Zasledovala je  pot svojih bivših učencev. Ko je zve­
dela, da im a M ajolka vsaj eno možnost nastopiti v  tej vlogi, se je  takoj p ri­
peljala.)

N ajin  ko n tak t ni bil nikoli p rek in jen  in nisem  čutila, da bi si M ira Da­
nilova tako zelo želela otroka, k e r smo bili mi n jeni otroci. Tako toplo je  bilo 
naše m edsebojno razm erje.

M ARIJA SEME-BARICEVIC

M ira D anilova je  bilo čudovita profesorica, študen ta  je  priprav ila , da je  
pod njeno kontrolo razm išljal o vlogi, o liku, ki ga je  oživljal, predvsem  na 
čustveni osnovi.

Težko mi je  govoriti, k e r sva bili zelo povezani. Ves čas najinega poznan­
stva mi je  bila kot m ati, m oja m am a je zelo m lada um rla. Povedala bi samo 
to, kako  je  M ira D anilova vplivala na moje življenje.

Profesor se s študentom  muči, da iz njega nekaj naredi. To so stresi. P ri­
peljala m e je do 4. letnika, do 8. sem estra. Tedaj je  gostovalo v L jubljani gle­
dališče B urg theater z D unaja. M ira Danilova je  poznala n ekatere  igralce. Do­
m enila se je  in  vse organizirala, da je  šel naš letn ik  na D unaj pogledat še 
nekaj p redstav  tega gledališča. Profesor K um batovič je  šel tu d i z nam i. S k ra t­
ka, želela mi j e . .., naj bom k ra tk a : čez dva meseca sem im ela v  rokah  angaž-



m a v K ellertheatru , ki je  depandansa B urg theatra . Vse to  je  M ira Danilova 
nared ila  zame! P a sem nekega dne vsa tresoča se prišla  k njej in ji rek la: 
»Gospa Danilova, oprostite, am pak srečala sem človeka, ki naj bi postal moj 
mož. Kaj naj sedaj storim ?« Želela je, da ga ji p redstav im  in ko ga je  spo­
znala, mi je  rek la: »Veš, bila sem brez o t r o k . . .  mislim, da storiš prav, če 
postaneš mati.« Bila mi je  poročna priča. Moja otroka je  im ela zelo rada  in  do 
konca živ ljenja sva bili prijateljici.

S tem , da je  toliko tru d a  vložila v moj študij, v moj kon tak t s svetom, 
in mi na koncu svetovala, naj postanem  m ati, je  M ira D anilova ostala v mo­
jem  spom inu velik pedagog, velik človek, velika p rija te ljica , ki mi je  ogromno 
dala na strokovni in  in tim ni življenjski poti.

LELJA REHAR-SANCIN

Z M iro Danilovo sem bila povezana na dva načina. Že v prvem  letn iku  
akadem ije sem bila n jena učenka in  sem danes tu k a j verje tno  edina od ta ­
k ra tn ih  študentk , ki danes ni igralka. K ljub tem u sem obdržala tesen stik  
z gledališčem, in to ne sam o po zaslugi svojega moža M odesta Sancina, ki je 
zdaj že 20 le t v  grobu, tem več v precejšnji m eri tud i po zaslugi M ire D ani­
love, ki m e je  znala vedno potolažiti in bodriti, tud i k ad ar je  šlo na akadem iji 
kaj narobe. Tudi pozneje sem ostala z njo' v stikih, in to vse do nekaj mese­
cev pred  njeno sm rtjo . V ečkrat sem jo obiskala, se z n jo  pogovarjala in  vselej 
čutila n jen  topli človeški odnos, s ka terim  je  znala pristop iti k vsakom ur in 
za vsakogar n a jti lepo besedo. N ajini pogovori so se seveda sukali tud i okoli 
spom inov na m ojega moža, s katerim  je  bila M ira Danilova že od njegovih 
p rv ih  igralskih  le t v  p rija te ljsk ih  odnosih. Pogosto sta  ig rala skupaj, m ed d ru ­
gim tu d i v  znam enitem  G avellovem  M atičku, k je r  je  bila D anilova Nežka, 
Sancin p a  M atiček. Sinoči sem pregledovala možev album , v katerem  je v rsta  
fo tografij iz tis tih  p rv ih  let. Opazila sem, da je  bilo ta k ra t v gledališču veliko 
več pristnega tovarištva, igralci so si med seboj izm enjavali fo tografije  s po­
svetili. Med drugim  sem našla v album u tudi sliko papana Danila, ki je posvetil 
svojo fo tografijo  »dragem u p rija te lju  Sancinu«; m ladem u začetniku je  papa 
Danilo s tem  izkazal posebno čast. Bilo m u je ta k ra t 70 let, zato je  zapisal 
na sliko: »Papa Danilo prem išlju je  ob svoji 70-letnici, koliko časa m ora še 
živeti, da bo praznoval 80-letnico.« P risrčen  odnos med m ladim i in starim i, 
spoštovanje m ladih  igralcev do starejših , naklonjenost s tare jših  do m lajših  — 
nekakšno toplo, p rije tn o  vzdušje, ki mi govori o teh  odnosih, veje iz teh  foto­
grafij, tud i iz tistih , na k a te rih  sta  Sancin in  M ira D anilova skupaj na odru 
ali v  zasebnem  življenju. Ko sta  čez m noga le ta  spet sta la  v  L jubljan i skupaj 
na odru (Modest Sancin je  ta k ra t gostoval v Vasi Železnovi), se je  obema 
zdelo, da sta  včeraj nehala nastopati na istem  odru. K ljub tem u, da sta  im ela 
pred  tem  eno sam o k ra tko  vajo, dolgoletnega prem ora n ista čutila ne eden 
ne drugi, tako' dobro sta  poznala drug drugega in tako’ tesni so bili stik i tiste  
generacije, ki je  bila vsako le to  z eno nogo na cesti, a je  k ljub  težkim  finanč­
nim  stiskam  verjela  v svoje delo in svoje poslanstvo, obenem  pa se je  odli­
kovala po resnem  delu z globokim  čutom  odgovornosti do kolegov in  do ob­
činstva. Zato so tu d i vsi spomini, ki me vežejo tako na moža kot na Miro 
Danilovo, izredno lepi in  p rije tn i.



Ko sem bila zad n jik ra t na obisku pri Danilovi, m i je  — kakor v nekakšni 
slu tn ji — rekla, da se zdaj poslavlja in počasi razdaja  svoje stvari p rija te ljem  
in dobrim  znancem, tistim , ki jih  im a rada  in si želi, da bi jih  kak  predm et 
spom injal nanjo. V šali sem jo vprašala, če bom tud i jaz dobila kak  spom in­
ček, n ak a r mi je  skoraj preresno odgovorila: »Glej, da ne prideš prepozno, 
ne odlašaj predolgo s prihodnjim  obiskom, k a jti sicer me ne  boš več našla.« 
V resnici je  bil to  moj zadnji obisk pri n jej, prišla sem prepozno, n je  ni bilo 
več, ostal pa je  spom in nanjo, ki ne bo zbledel, dokler bom živa.

L e s  s o u v e n i r s  d e  l a  f a m i l l e  D a n i l o

Après l’ouverture de l’exposition intitulée »La fam ille théâtrale Danilo«, nous 
avons organisé un entretien. Leurs souvenirs des parents, Anton et A vgusta, des leurs 
filles, Mira, Vera et Silva, et du fils M avricij, on été racontés par les anciens colla­
borateurs de la fam ille (France Štiglic, M ilka Badjura, Slavko Jan, Mirko Mahnič, 
Ančka Levar, Cveta Gale, Mila Kačič, Emil Frelih, Kapa Šuklje) et par leurs étu ­
diants (Vika Gril, A leš Jan, M ajolka Šuklje, Marija Šem e-Baričevič et Lelja Rehar - 
Sancin).
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