sezadnje $e ni odlo¢ilno za umetnisko
potenco posameznika. Naj slike prvi hip
delujejo »eksotiéno« na preseneenega
gledalca, v njih ni sledu cenenosti in sen-
zacije, pa¢ pa najdemo pristen, osebno
barvit izziv in odziv v slikah in akvarelih.
Vsakdo, ki hodi svoja umetniska pota in
zunaj pripadnosti, privrzenosti tej ali oni
smeri, si izbere tezjo pot, Bara Remec je
prehodila v odzivnosti in zmogljivosti
ustvarjalno pot, upodabljajo¢ v raznih
obdobjih  zivljenja razlicno, vendar
v skladu z notranjimi nagibi in slogovni-
mi premenami. V mozaiku slovenske so-
dobne umetnosti je nasla svoje mesto,
pogresali bi njena dela, ¢e bi jih ne imeli
moZnost videti.

Katalog je skrbno urejen, z reproduk-
cijami nekaterih najznacilnejih del. Sko-
da, da ni kompletnih informacij ob na-
vedbi razstavljenih del. Aleksander Bas-

SLOVENSKI STIK
DVEH EKSOTIK

(Bara Remec, Sodobno korejsko
slikarstvo)

Predstavitev opusa Bare Remec v ljub-
ljanski Mestni galeriji (junij 91) je opo-
zorila na svojevrstno »eksotiénost«, ki
je do dolotene meje inkorporirana
v slovensko likovno zakladnico, ob tem
pa ostaja tudi zunaj nje, saj se tako
z dejanskimi deli kot tudi z nekaterimi
sporodilnimi razseZnostmi izgublja za
obzoriji, ki jim izkustva in pogledi iz sli-
karkine rodne Slovenije ne morejo
ustrezneje slediti. Zato je mogoce reci,
da likovni opus te »politiéne emigrant-
ke« iz leta 1945 nekako simboli¢no po-
nazarja usodo tistega dela slovenskega
naroda, ki se je po kataklizmati¢nem
zgodovinskem prelomu zatekel dobe-
sedno na drugi konec sveta, v deZelo

Igor Gedrih

sin je predstavil njena Zacetna dela med
zagrebiko akademijo in odhodom v Ar-
gentino. Irene Mislej, ki je tudi avtorica
razstave, je podala Srec¢anje z Baro Re-
mec v Argentini in vnesla nekaj dragoce-
nih podatkov in strnjenih spoznanj. Kri-
tika Franceta Papeza Umetnost, ki pove-
zuje, ima spoznavna dotikalis¢a z bistve-
nimi pojavi pri delu in Zitju umetnice,
s smislom za strnjeno oznacitev. Vojko
Arhar pa je v Bariloskih spominih na
planinko Baro anekdoti¢no spregovoril
o njeni ¢loveski naravi. Ob koncu pa
najdemo $e kratko biografijo, seznam sa-
mostojnih, nato pa $e skupinskih razstav.
Navedeno je tudi, kje (v periodiki) so
njene reprodukcije. Dragocena je tudi
bibliografija, saj sega od Karla Dobide
v leto 1939, pa do Irene Mislej v letu
1991.

Igor Gedrih

»srebrnega zvena« — Argentino. Ljub-
ljana 1910 in San Carlos de Bariloche
1991 sta glavna mejnika, ki formalno
dolocata konkretno razseznost slikarki-
nega zemeljskega bivanja, razpetega
med kontinente in oceanske daljave.
Vmes se vsekuje Vetrinj 1945 kot pre-
lom v stvarni in duhovni identiteti dolo-
cenega kolektiva in njegovih posamez-
nih pripadnikov. Ta kolektiv se je ob
vsej nedvomno izpricani trdoZivosti in
zvestobi koreninam vendarle v glavnem
»izgubil« v prostorih, ki so radikalno,
nespregledljivo in neobvladljivo tuji gle-
de na izvorne. Zato indijanska temati-
ka, ki je obsedla Baro Remec v njenem
argentinskem obdobju, ni le specifi¢na
potujitvena metaforika v sicer Se zmeraj
»Cisto slovenski« ustvarjalni identiteti,
temve¢ se kaZe kot tako rekoc avtenti¢-
no, globinsko utemeljeno »tujstvos.
Sprito te temeljitosti se ponuja hipote-
za, da je vendarle moral obstajati ne-



kak$en preseznostni »stik«, ki je omo-
gocil tolikéno transformacijo in identifi-
kacijo z drugim etni¢nim izkustvom in
njegovimi likovnimi zapisi. V konkreti-
stitcnem smislu se zdi simptomalno Ze
dejstvo, da je v imenu slikarkinega »in-
dijanskega kraja« (Bariloche) skrit »isti
koren« kot v njenem lastnem imenu,
s katerim je bila ze ob rojstvu »oprede-
liena« kot tujka (prim. gr. pomen ime-
na Barbara). To opredelitev je potem-
takem temeljiteje udejanila, ko se je
v komaj doumljivi oddaljenosti od do-
movine poistovetila z usodo drugih tuj-
cev na lastni zemlji, skoraj povsem iz-
trebljenih Indijancev (Slovani — Indijan-
ci Evrope?). Bistveni Sok slikarkine ek-
sistence je namreé »tipicno« slovenska
(slovanska, balkanska) travma iztrebi-
tve, navzoca v razli¢nih variantah skozi
vso narodno zgodovino. Genocidne
groznje tujcev so se znotraj slovenskega
kolektiva sredi spleta razli¢nih zavezni-
S§tev v najbolj usodnih ¢asih sprevracale
v bratomorne delitve kot specificne lik-
vidacije najprej poganske, nato prote-
stantske in naposled katoliSke »elite«.
Glede na to, da bi danes nekaterim naj-
brz ustrezala likvidacija »komunisticne
elite«, se ponuja ugotovitev, da »narod
proletarcev« ali »narod hlapcev« precej
tezko prenada lastne elite. Morda je,
sode¢ po eksodusih elit, podobna nag-
njenost k mazohisticni avtotorturi zna-
¢ilna tudi za druge slovanske in vzhod-
ne narode, kolikor seveda neznosnost
bivanja in bivanjska nezmoZnost pri
njih ni zajela Ze vseh slojev in jih »ize-
nacila« v vsesplo$nem polomu.

Zal se ob slikarstvu Bare Remec
potrjuje stara resnica, da izjemna bio-
grafija Se ni zagotovilo za resni¢no iz-
jemne umetniSke dosezke. Morda bolj
velja celo nasprotno: da pa¢ umetnost
zahteva pretezno notranjo koncentraci-
jo, zaradi katere so Zivljenjepisi mnogih
velikih umetnikov v glavnem — vsaj na
zunaj — bolj ali manj nezanimive »for-
malnosti«. Predstavitev Bare Remec
v Mestni galeriji je pomembna predv-

Slovenski stik dveh eksotik

sem kot prispevek k zaokroZanju ved-
nosti Slovencev o lastni kulturi in poteh
njene mucne, neredko tragicne usode.
V oZjem umetnostno kriticnem smislu
pa se Reméeva kaze kot sicer nedvom-
no talentirana in dinamicna, a v glav-
nem ne modneje profilirtana sopotnica
slovenske realisticno-ekspresionisti¢ne
tradicije, seveda razsirjene z razgledi po
svetu, pri ¢emer je le redkeje presegala
standardno solidnost in dekorativnost
likovne proizvodnje. V tem smislu je
treba izpostaviti predvsem njene ilustra-
cije, saj je z nekaterimi risbami, zlasti
tistimi, ki so lapidarne, vcasih skoraj
»huzjanovske« skice slovenskih heka-
tomb, ucinkovito izpovedala avtenti¢no
pretresljivost. Med slikarskimi deli iz-
stopa zlasti portret El serior iz leta 1949
kot nesporna mojstrovina z briljantnimi
»fauvisticnimi« poudarki. Tematsko je
zanimiv »triptih« Ribnica, Vetrinj, Cez
morje (na Vetrinju so upodobljeni slo-
venski izgnanci pod dvema ¢rnima pti-
cama, oznafenima s kljukastim kriZem
in komunistiénim »orodjem«). Indijan-
ski ciklus je v tematskem pogledu vse-
kakor »iz druge zgodbe«, pri ¢emer se
formalno giblje na uteenem, kultivira-
no prilagojenem standardu modernih
— ali pravzaprav ze klasicnih — preple-
tanj figurativnih in abstrahirajo¢ih vari-
acij.

Sodobno korejsko slikarstvo je na-
slov razstave v ljubljanskem Jakopice-
vem razstaviS¢u (avgust 91), s katero se
pricujotemu zapisu razpira razgled po
neki drugi eksotiki, predstavljeni v slo-
venskem likovnem prostoru. O¢itno je
mogoc¢e tudi z najbolj izrazito eksotiko
vendarle vzpostaviti nekakSen, pa ce-
prav paradoksalen »stik«; zadevna raz-
stava ga ponuja v dokaj nenavadnem
smislu, in sicer Ze v svojem naslovu.
Koreji sta namre¢ dve razli¢ni, suvereni
drzavi (DLR Koreja in R Koreja), na-
slov razstave pa ne pove, da gre le za
sodobno slikarstvo juznokorejske drza-
ve, tj. Rep. Koreje, vsaj kolikor je mo-
goce presoditi po poglavitnih podatkih



v katalogu. Izviren »stik« je prav v tej
nejasnosti, nedorecenosti, saj se ta »sti-
ka« z nejasnostjo in nedore¢enostjo po-
liticnega poloZaja gostiteljev razstave,
ki za »Jugokorejce«, kot je razvidno iz
njihovih spremnih tekstov v katalogu,
obstajajo zgolj kot Jugoslavija, éeprav
je razstava namenjena trem zahodnim
jugoslovanskim »drzavam« (najprej je
bila v Zagrebu, zatem v Ljubljani, sledi
Sarajevo). Omenjeni »stik« je mogoce
poglabljati v smislu konkretisti¢ne simp-
tomalnosti. Ze ime deZele omogo¢a do-
lo¢ene asociacije: Koreja (koreja ali ho-
reja — trzavica, Zivéna bolezen, chorea
sancti Viti; choreia v gr. pomeni »ples
v kolu«; prim. francoski oznaki Corée,
chorée). korejsko ime za Korejo je
Chosen, kar v angl. seveda »pomeni«
— biti izbran. Simboli¢na korejska izbra-
nost ali »privilegiranost« je namreé »v
stiku« s slovensko: obe predstavljata
skrajna konca v 20. stoletju gotovo naj-
bolj problematiénega geopoliticnega
prostora, ki sega od Trsta do Seula (ali
v jeziku nekdanjega agitpropa: od Trsta
do Vladivostoka), pri ¢emer omenjeni
mesti ostajata zunaj njega in tako Se
dodatno nakazujeta usodno razklanost
tako slovenskega kot korejskega naro-
da. Isto nasprotje, ki je razdelilo korej-
ski polotok na severno komunistiéno in
juZzno kapitalisti¢no drzavo, je prelomi-
lo na dvoje tudi Zivljenje Bare Remec.
Pri tem daje poglaviten pecat tako slo-
venski kakor tudi korejski robni izpo-
stavljenosti pravzaprav »ista« ideoloska
vojna, ki je — kot pa¢ vsaka vojna on-
kraj zacasnih, vendar nujnih »osmisli-
tev« — zgolj neideoloski, »aztesko« ali
»darvinistiéno« iracionalen mehanizem
Zrtvovanja.

Torej — »bolezen« kot izbranost.
»Koreja« ali »svetega Vida ples« je bo-
lezen Zivcev, bolezen duSe; angl. zapis
gl. mesta RK Seoul se bere kot soul
(angl. dusa, bitje), slovenski zapis Seul
(tudi ital.) s palindromskim obratom fo-
nemov (lues) razkrije $e dodatno, kuz-
no razseznost zadevnega »bolezenskega

Ivo Anti¢

stanja«, ki je »zdravje« temeljnega eksi-
stencialnega razkola. Ta razloka je na
korejskem polotoku udejanjena v obliki
dveh drzav enega naroda, v »bivii« Ju-
goslaviji pa kot ena drzava vet naro-
dov, razdeljenih v obsesivno zahodno-
vzhodno (katolisko — pravoslavno) res-
publisko »simetrijo« (3:3). Korejska
opozicija sever-jug (v jeziku ideologije:
komunizem — kapitalizem) se z jugoslo-
vansko  zahod-vzhod  »kompletira«
v kriz, ki lahko predstavlja simbol trp-
lienjske eksistence kot individualne in
kolektivne  identitete, izpostavljene
v »neznosno lahkotnost« psihiéne defi-
niranosti in »vpoklicanosti« bitja same-
ga kot samote v »izbranosti« enkratne
psihi¢ne strukture (prim. francoski »ho-
monim« seul). Vecini Slovencev je leta
1918, z dolo¢enim obratom od Evrope,
zasijal »Vidov dan« jugoslovanstva, bal-
kanstva, kar je takrat mnogim pomeni-
lo pomemben korak na poti kolektivne
individuacije. »NevSe¢nost« tega obrata
je obi¢ajna zoprnost avtorefleksije
(prim. Sventovid — vrh. boZ. st. Slova-
nov; na dan sv.Vida kosovska bitka,
saraj. atentat, prva ustava SHS, sever-
nokor. zasedba Seula 1950, vojna v Slo-
veniji 1991).

Kot je bil skromen umetniski vtis
latinskoameriske eksotike na razstavi
Bare Remec, tako je neizrazit tudi uéi-
nek »daljnovzhodne eksotike« na raz-
stavi sodobnega (juzno)korejskega sli-
karstva. Kot Remceva ni zmogla svoje-
ga temeljnega eksistencialnega razkola
uresni¢iti v markantnejdih slikarskih
stvaritvah, tako tudi zadevna »korejska
razstava« v glavnem predstavlja zgolj
solidne variacije na sodobne likovne
standarde (zahodnega) sveta. Sledovi
vzhodnjaske metafizicno utemeljene de-
korativnosti so brez predirne japonske
invencije, ki je zmeraj razpoznavna po
specifi¢ni identiteti. O¢itno je za vecino
vzhodnjakov sre¢anje z zahodno polite-
konomsko in umetnostno prakso ne-
kak3en Sok, ki ga je na drugem podroc-
ju 3e teZje obvladati kot na prvem. Ja-



ponci na obeh podrogjih ustvarjajo viso-
ke dosezke in s tem nakazujejo specifié-
ne moZnosti njunega ravnotezja, ki se
dopolnjuje z uspe$nimi iskanji ravnotez-
ja med lastno daljnovzhodno in tujo,
zahodno tradicijo. JuZzna Koreja je na
ekonomsko-tehnoloskem podrocju vse-
kakor dosegla visoko svetovno raven,
na kulturno-umetnostnem pa, kot je
mogoce sklepati tudi po obravnavani
razstavi, o€itno $e iSCe svoj izraziteje
razpoznaven, izpovedno globlje avtenti-
¢en in hkrati moderen izraz. V likov-
nem jeziku splosno uveljavljenega za-
hodnega modernizma izraziti z mar-
kantnimi umetniSkimi deli posebnost
lastne vzhodne identitete je naloga, ki
se na zadevni razstavi v glavnem ne zdi
izpolnjena tako, da bi izzivala tisti redki
in tezko dolo¢ljivi odziv, ki ga priblizno
nakazujejo pojmi: vznemirljiva zadosce-
nost, uZitek osupnjenosti, »navdusenje«
nad odkritjem. Kljub temu je moZno iz
sploSnega visokega povpreja razstave,
opredeljenega predvsem s kvaliteto teh-
nologije, izlo¢iti kaks$no izjemo, ki se

PRI SLOVENSKI MATICI
ZA 1991. LETO

LetoSnja bera pri Slovenski matici je
povsem slovenska — od znanstvenih in
strokovnih del pa do leposlovja. Najsi
gre za zelo razli¢na podroégja, morda tudi
za razli¢no teZo tega, kar so posamezni
avtorji prispevali po aktualnosti in dose-
Zenosti, nobeno od del, ki so iz§la ni take
narave, da bi bilo potrebno vljudnostno
ovinkariti, prej obratno. Slovenska mati-
ca je ostala tudi v tem zvesta, da skrbi za
natis knjig z razliénih podroéij, e pose-
bej povezanih s slovenskim prostorom in
casom. V tej, recimo kar tradicionalni
usmeritvi v dobrem pomenu, pa tako
prej kot sedaj izstopajo posamezna dela
posebnega pomena.

Slovenski stik dveh eksotik

priblizuje nakazanemu »idealu«. Na pr-
vem mestu je vsekakor Suh Se-ok
z diptihom Skupina plesalcev 1, 11 (bri-
ljantno ekspresivna in monumentalno
hermeti¢na ritmizacija slikarskega zapi-
sa z graficno lapidarnimi znamenji, ki
abstrahirajo¢e asociirajo tako antropo-
morfno figuraliko kot daljnovzhodne pi-
smenke). Lee Suh-ju je z obsezno sliko
Rutina v fini hiperrealisticni maniri
predstavil razmerje med uro in vlakom
kot ujetost bivanja v primeZ izmerjene-
ga Casa, pri tem pa starinskost obeh
predmetov daje celotni viziji rafinirano
magi¢no, sanjsko dimenzijo, subverziv-
no glede na prostor in ¢as. Yoo Yeun-
hee je na sliki Brez naslova sooéila re-
lefno izpostavljenega Budo s érno senco
krokarja ob strani. Morda je to »Poejev
krokar«, paradigmaticna kreatura za-
hodne literature (kulture), zlovesce
znamenje, ki »ogroZa« daljnovzhodno
kulturno idealiteto kot varljivo, nabre-
klo, avtarki¢no »blaZenost«.

Ivo Anti¢

Ena takih knjig je gotovo Slovenska
glasba v evropskem prostoru dr. Drago-
tina Cvetka. Zahtevna in obseZna téma
zahteva zelo Sirok razgled tako po doma-
¢i glasbeni umetnosti kot po tujem doga-
janju, kamor je vpeta slovenska glasba.
Dragotin Cvetko je bil bolj kot kdo po-
klican, da uresni¢i celovito razmisljen
prikaz o slovenski glasbi v evropskem
prostoru. Najsi je slovenska glasba %e
tako skromna, vendar je vredna sposto-
vanja in je del tega, kar se je dogajalo
v glasbenem prostoru Evrope. Avtor je
upoiteval ob znanih virih tudi novejsa
odkritja, dopolnitve. Vsebinsko je poraz-
delil dognanja v kronoloskem zaporedju,
zaens$i z glasbeno situacijo v srednjem
veku, nadaljeval je s 16. stoletjem, nato
s stilnimi spremembami in novim raz-



