Razvoini pogoii slovenske glasbe
L. M. Skerjanc

V dosedanjem razvoju slovenske glasbe ne najdemo nujnosti, kakrSne nava-
jajo zgodovine velikih kulturnih krogov. Naftevanje na3ih slavnih glasbe-
nikov iz preteklosti dosti ne zaleZe, kajti pripadali so popolnoma drugemu du-
hovnemu okroZju, v katerem samobitna slovenska glasba ni mogla imeti dolo-
cenega mesta. S ponosom poudarjamo, da se je rodil eden slavnih glasbenikov
16. stoletja, Jakob Petelin, v slovenski kmetiSki druZini, pa najsi je stala njegova
zibelka v Idriji ali v Ribnici, o éemer gre pravda. Huje kot povod takinemu ho-
meriénemu disputu je dejstvo, da se rojeni Petelin ponem&en v Hiindla in pola-
tinjen v Gallusa, svojega porekla ni zavedal, kakor v onih &asih vob&e na3a na-
rodna zavednost ni bila §e prebujena. Zato se tudi nadaljnji razvoj slovenske
tvorne glasbene umetnosti ni naslonil na Petelina, temved je podel svoje krotko
zivljenje vedno znova, pri vsakem talentu ponavljajo¢ iste razvojne stopnje, do-
kler je pa& zdrzala energija vse napore. Tako smemo trditi, da slovenska glasba
tja do nafega stoletja nima nobene tradicije, nobenih umetnostnih znaéilnosti,
temved da so vsi skladatelji, ki so bili rojeni na na%ih tleh, slovenski le v smislu
materinskega jezika, nikakor pa ne sodelavci za skupno in le naSemu kulturnemu
krogu bitno umetnost.

S tega staliS¢a je bil Jakob Petelin-Hdndl-Gallus predstavnik vsesploine
srednjeevropske glasbene kulture, mojster polifonnega pevskega sloga, sovrstnik
Palestrine in Lassa, velik talent in brezhiben oblikovalec glasbenih cerkvenih
form, pomemben za razvoj glasbe v svetem rimskem cesarstvu nemske nacije in
Se posebej v cerkveni glasbi, a za naSo svojstveno muzikalno izraZanje prav
tako nepomemben kot velika velina nadaljnjih slovenskih glasbenikov. Vsa sto-
letja po Gallusu nara$¢a Stevilo na Slovenskem rojenih nadarjenih komponistov,
virtuozov, godbenikov in organizatorjev posvetnega ali cerkvenega petja. Ven-
dar ni med njimi nobene vidnejie osebnosti, ki bi sku3ala iz lastnih sil in iz na-
rodovih posebnih glasbenih javljenj utemeljiti zna&ilno in le Slovencem lastno
glasbeno miselnost in podajanje. Vsak od njih se je neumorno prizadeval, po-
vesti stanje slovenske glasbe do zavidljive viSine ostalih kulturnih obmogij in
bilo je povsem naravno, da so se misli nafih tvorcev in posnemalcev vradale k
cesarskemu Dunaju, &igar propasti vekovi niso slutili. V ozkem Zivljenjskem
krogu naZih prvih glasbenikov, ki so sledili le neugnanim vzgonom nadarjenosti,
ni bilo videti drugih moZnosti kot naslonitev na najbliZjo in najmoé&nejfo kul-
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turno postojanko. Zato vidimo trumoma romati naSe mlade nadarjence proti se-
veru, iS¢o& tam stikov, pobud in posnemanja vrednih razodetij, kot da so bili
prav tam dani pogoji za €¢im bolj§e uspevanje nale lastne umetnosti.

Spri¢o take enostranske orientacije so bile tudi ambicije nadih talentov obr-
njene vseskozi na zunaj, teZed iz domovine v ¥irfa podrog&ja glasbenega uveljav-
ljanja v tujini, k &emur je dosti pripomogla driavna povezanost popolnoma he-
terogenih narodnosti. Za nafe najbolj nadarjene glasbenike je pomenil Dunaj
ne samo drZavni, temvel svetovni center. Na Dunaj smo hodili po nove umet-
nostne smeri in niti vprasali nismo, kako se bodo prilegale na§emu notranjemu
glasbenemu obcutju. V stoletjih po Gallusu ne najdemo nobenega glasbenika
slovenskega porekla, ki ne bi bil podlegel vsemogoénemu vplivu avstrijskega
kulturnega in drZavnega srediila.

Iz tak¥nega osnovnega razpolozenja, ki ni upoitevalo samobitnih lastnosti
naSega umetnostnega obCutja, temved se je slepo in pokorno podrejalo tujemu
vplivu, so nastale prve umetnostne tvorbe. K Zivljenju jih je vzbudilo rodoljubje
in val svobodomiselnosti, kakor ga je sproZila revolucija leta 1848, Takratna
politi¢na gesla o pravicah narodov, o samoodlogbi in enakopravnosti, nanovo
oZivljeni ideali francoske revolucije so vzdramili tudi na%e, e dodobra pokopane
nade na narodno in kulturno samostojnost. Vendar je bil odjek v glasbi naj3ib-
kejsi, saj smo ravno na tem podro&ju Ze dotlej pokazali najmanj samostojnega
dela. Glasba je bila me3anu — in srednji sloj je ravno v glavnem bil nosilec
upornega gibanja — bolj priloZnostna umetnost, rezervirana za aristokrate ‘in
najmanj potrebno razko$je. Samo v narodobudne namene je smela sluZiti, za
podkrepitev in popularizacijo- rodoljubnih stihov, pa Se to le v okviru zmoglji-
vosti kar najbolj Sirokega kroga odjemalcev.

V obeleZzju umetnih napevov iz &italni¥ke dobe slovenskega preporoda ni
vznikla umetnost, ki bi temeljila na karakteristikah nafe glasbene usmerjenosti.
Takratni skladatelji so se drZali dobrih zgledov iz nemfke zakladnice priloZ-
nostnih popevk in so skladali svoje pesmi najve¢ na nem$ka besedila in v duhu
spoftovanih klasi&nih mojstrov. V dobi nafega narodnostnega preporoda se je v
slovenski glasbi prvi¢ pojavila struja, katere vpliv je bil v nadaljnjem ogromen
na ves na¥ produktivni in reproduktivni razvoj. To je bil diletantizem, ki ga
nadi prejinji rodovi niso poznali. Dotlej je bila glasbena umetnost rezervat viije
druZbe, ki je imela osredje v ljubljanski Filharmoni&ni druZzbi, kjer se je gojila
glasba v vseh podro&jih in na znatni umetni¥ki viSini. Vstop v druZbo sicer ni
bil omejen na neslovenske glasbenike, vendar pa namen druZzbe ni bil gojitev
slovenske glasbe, temve& se je ravnala po zgledu nemskih Filharmonij, saj so
tudi v tem odboru imeli Nemci kot socialno in politi¢no uglednejSa plast prvo
besedo, kateri so se Slovenci s prirodno pohlevnostjo pokoravali.

Okoli sredine 19. stoletja smo dobili vrsto nadarjenih diletantov, katerim
je bila glasba nedeljsko razvedrilo in ne Zivljenjski poklic, Bili so to zdravniki,
advokati, u&itelji in tudi duhovi&ina jih je dala dosti, ki so mnogo svobodnega
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gasa posvetili gojitvi glasbe, skladanju posvetnih in naboZnih pesmi za vsak-
danjo rabo, ustanavljali glasbene kroZke, tamburaSke in citralke zbore, male
orkestre in komponirali, prirejali in prenarejali zanje. Za&ela se je doba glasbe-
nega amaterstva, ki je vzbudila mnogo talentov in pripomogla slovenski glasbi
do relativnega razmaha, kolikor dale¢ pa¢ more nepoklicno uveljavljanje privesti
to najbolj obutljivo umetnost. Prirodno muzikalne osebnosti naSe romantike,
prekipevajote v Custvih in izrazih, so dale dobi nekaj znatilnosti, ki sicer ni
specificno slovenska, a mestoma le udarja na strune, ki bi drugod ne izzvale
tak¥nih Custvenih reakcij kot pri nas. Takrat so nastopili skladatelji Sachs, Leban,
Kocijan¢i¢, FlajSman, Hajdrih, Rihar, Poto&nik in manj pomembni. Njihove
pesmi so obenem z napevi bratov Ipavcev ¥le od ust do ust in prodrle tudi v
skrite kote oZje domovine. Bile so zloZene iz pristnega navdu3enja, pa najsi je
bil povod romantifen ali pa politien. Do ve&jih oblik so se povzpeli le Ipaveci,
pa tudi ti samo za domaco rabo. Kajti kakor je pesem laliko izliv srca in Ze
kot taka sprejemljiva med umetnostne tvorbe, tako je za vsakrino instrumen-
talno kompozicijo potrebna poleg nadarjenosti in navdu$enja tudi dobrina mera
znanja. Ta pa je dobi na%e preporodovske glasbe, kakor vob&e diletantizmu,
tuja in nedosegljiva. Vendar dela teh prvih pionirjev slovenske umetnosti ¥e
dandanes niso brez zajemljivosti. KaZejo nam teZnjo sicer neukih, a nadarjenih
ljubiteljev glasbe in naroda, ki so &utili v sebi dolZnost, pomagati nadi umetnosti
do neke samostojnosti, To ob&utje je ponekod izviralo iz boljSega socialnega po-
loZaja, drugod pa le iz zavesti naravne darovitosti in idealizma, ki je sredi
proslega stoletja slavil svoj najmo&nejsi preporod.

Pomanjkljivosti diletantskega glasbenega ustvarjanja pa so bile o&itne Se
bolj kot nedostatki amaterskega izvajanja. Predvsem bi potrebovale uravnalne
spretne roke, ki bi znala zakriti hibe, pod&rtati vrline in postaviti tako predelane
umetnine v najboljo lu&. Takinega moZa doba slovenske preporodne glasbe ni
imela, zato tudi ni priflo do pravega njenega preporoda. Manjkalo ji je slovni-
&arja Levstikovega kova. Ostala je na polovi¢ni poti kot dokument rodoljubnega,
plamte&ega idealizma, a nedovriena in pogosto muéno diletantska zgradba, ki
vsebuje poleg uspelih in talent ogitujo&ih del ¥e ve& tehni&nih nedostatkov, s
katerimi si je sama zastavila pot v obdutljivejie sfere resni&ne umetnosti.

Sele v poslednji &etrtini 19. stoletja so me¥&anski slovenski krogi izprevideli,
da potrebuje nadarjen &lovek strokovnega vodstva in potrebne organizacijske
zaslombe, ako hofemo, da vsa nala glasba ne utone v tujih vodah. Ta zavest
in pa &edalje ve&ji nem$ki vpliv v ljubljanski Filharmoni&ni druZbi sta privedla
do ustanovitve slovenske Glasbene Matice. Prav gotovo je datum rojstva
Glasbene Matice (leto 1872.) najvaZnej$i mejnik v novejdi slovenski glasbi,
saj so se okrog nje zbrali vsi, katerim je bila pri srcu samostojnost slovenske
posvetne glasbe. Sprva je bila le drudtvo za izdajanje muzikalij, kasneje ji je bila
pridruZena glasbena ola, nato pevski zbor in polagoma vse ostale reproduktivne,
zaloZniske in koncertantne panoge. Z ustanovitvijo Glasbene Matice je bil dan
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prvi trdnej3i temelj naSim glasbenim prilikam, od tod je bilo mogode urejati
glasbeno Zivljenje, ga usmerjati in mu s prirejanjem koncertov omogo&iti razvoj.

Cetrt stoletja kasneje je zagledala lu& sveta prva slovenska glasbena revija,
.Novi Akordi“, poleg Glasbene Matice najpomembnejsi &initelj, kar jih je
dotlej premoglo na3e glasbeno delo. Namen ,,Novih Akordov* je bil izbirénejsi,
vise zastavljen, kot ga je mogla razglasiti Glasbena Matica, kateri je §lo bolj
za splosno izobrazbo kot za specialni dvig kompozicije. Vse, kar je bilo mladega
med naSimi glsbeniki, se je oklenilo ,,Novih Akordov*. Vodil jih je kot svetov-
ljanski mentor z visoko enciklopediéno naobrazbo dr. Gojmir Krek, sam skla-
datelj, korektor, ¢lankar, budnik in jurist obenem. Treba je bilo mnogo
previdnosti pri izdajanju revije, ki je med konservativnimi krogi veljala za
revolucionarno. Kmalu se je pa izkazalo, da so ,Novi Akordi“ ne samo pre-
udarno, temve¢ tudi po naértu urejani in da bodo neko& prava zakladnica
slovenske glasbe ter prvi dokument samostojnega naSega glasbenega ustvarjanja
in napredovanja. Krog skladateljev se je ve&al. Prvi¢ so se oglasili Anton Lajovic,
Emil Adami&, Josip Pavé&i&, Janko Ravnik, Stanko Premrl, pa tudi starej¥i, kakor
Hugolin Sattner, Gerbi&, RuZi¢ in drugi so radi prispevali to ali ono prigodno
pesem, zbor, klavirsko skladbo. KnjiZevna priloga, ki je potekala skoraj izkljuéno
izpod urednikovega peresa ob sodelovanju kritikov Stanka Premrla, Antona La-
jovica, dr. Pavla Kozine in drugih, je prav tako bogata kot pou&na. Prostora je
bilo tudi za polemike, iz katerih danes razvidimo, da so se morali pionirji novejie
slovenske glasbe boriti z istimi teZavami, kot se njihovi nasledniki borijo danes.
Skrbno pa je pazil izdajatelj, da je omejil kar moéi produkcijo skladb, ki ne bi
ustrezale stroZjemu merilu, s katerim se je lotil ocenjevanja novih umetnostnih
produktov. Ni¢ ve¢ niso bila vrata odprta diletantizmu in tudi oni skladatelji,
katerih poklic je bil daled od umetnosti (in takrat jih je bila 3e vedina tak¥nih),
so se morali podvredi strogemu pregledu svojih del; marsikaj je &rtal rdedi
svinénik, kar ni ustrezalo splo§no veljavnim harmonskim ali pravopisnim pra-
vilom. Ravno to strogo ravnanje pa je vzbudilo zavzetost in ambicijo pri vseh
resnih sodelavcih. Tako je dr. Krek vril dobro desetletje delo Rimskega-Korza-
kova, seveda v merah nadih razmer in poleg svoje glavne, znanstvene in juri-
di¢ne zaposlitve, ki mu ni dovoljevala, da bi se popolnoma posvetil glasbi.

V zafetku 20. stoletja, ko so pri&eli s svojim delom ,Novi Akordi“, je bila
slovenska inteligenca Ze bolj samostojna in manj tujim vplivom podvriena.
Napori naSih literatov, nastop Ivana Cankarja in vedja politifna samozavest so
omogoéali vedjo kulturno aktivnost. Dotlej mo&no zapostavljena samostojna
slovenska umetnost je pridobila tal in se zalela uveljavljati kraj mo&no pod-
pirane, a v korenikah usihajofe nem$ke kulturne nadvlade. Se je bil glavni pri-
reditelj simfoni¢nih koncertov Ljubljanska Filharmoniéna druZba. Vendar si je

poleg nje znala Glasbena Matica utrditi svoj prostor pod soncem in za&el se je

plemeriitej$i, umetnosti in njenemu napredku namenjeni konkuren&ni boj. Mo&i
so bile seveda dokaj neenake: medtem ko je Filharmoni¢na druZba Ze kot eno
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prvih druStev v Avstriji uZivala simpatije in podpore vlade ter bogatejiih
mestanov, je bila Glasbena Matica navezana na sporadi®na osebna volila in na
dobro voljo malo premozne in kulturno-politi€éno e neorientirane mnoZice malega
med&anstva, ki je podlegalo drobnim politi®nim geslom in lokalnim razprtijam.
Ljubljana, ki je hotela posnemati dobre zglede starih patricijskih avstrijskih
mest, je ustanovila lastno godbo, kasnejSo ,,Slovensko Filharmonijo*. Del godbe-
nikov je bil slovenski, ve€inoma pa jih je iz8la iz Ce¥ke, ki je od nekdaj zalagal
vse pokrajine na jugu drZiave z nadarjenimi in izobraZenimi muzikanti. Slovenska
Filharmonija je prirejala koncerte, preteZno pri pogrnjenih mizah na vrtovih
ve&jih restavracij. Njen spored pa ni bil zgolj zabaven, temve& je obstajal iz
nekaterih resnih, simfoni¢nih tock, ki jih je ob&instvo vedno pozorneje posludalo.
Od dirigentov Slovenske Filharmonije je kasneje dobil svetovni sloves Vaclav
Talich, mladenié, ki je priSel skoraj brez vsake rutine v Ljubljano, se tu vneto
lotil dela, navezal umetniSke in prijateljske stike z vsemi slovenskimi skladatelji.
jih bodril k delu ter izvajal njihove skladbe. TakSnjemu ognjevitemu talentu,
ki mu je bila tehnika igrala, glasba pa prirojena, Ljubljana ni mogla nuditi
prilike za polni razmah. Za njegovih naslednikov zaradi gmotnih neprilik Slo-
venska Filharmonija ni mogla ve& obstajati. Vedno bolj smodnika polni zFak
pred izbruhom svetovne vojne jo je zadusil, dobre vojaike godbe pa so ji izpod-
kopale vire dohodkov.

V koncertnem Zivljenju so bile najpomembnejie izvedbe ljubljanske Glasbene
Matice, ki jih je z nepopustljivo strogostjo, umetni¥ko vestnostjo in organiza-
torsko Zilavostjo vodil Matej Hubad. V njegovi osebi se je zrcalilo delo Glasbene
Matice, pod njegovo taktirko so pri§le v javnost prve slovenske kantate patra
Hugolina Sattnerja, neverjetno vztrajnega samouka, ki se je iz avtorja pre-
prostih cerkvenih pesmi povzpel do prvega in edinega takratnega oblikovalca
velikih form. ,Jeftejeva prisega®, ,,Vnebovzetje®, ,0ljki“ so tri dela, ki ozna-
;‘._ujejo njegov nagli podvig. Naslednje tri, ,,So&i", ,,V pepelni¢ni no&i* in WV
kripti Svete Cecilije" prikazujejo postopno peSanje stvariteljskih moéi, ki se niso
mogle uveljaviti v operi ,,Tajda*. Se dokaj neokretna obravnava glasbene tva-
rine je dosegla v Sattnerjevi ,,0ljki* visoko stopnjo sigurnosti in dala mestoma
celo priliko za neko osebnostno noto, izraZeno z melodiénimi okreti posebne
neZnosti. Zal avtorjevo znanje tudi takrat Se ni zado3&alo, da bi dalo orkestru
potrebni individualni znadaj, vendar je bila pozornost, s katero so bile sprejete
Sattnerjeve kantate, upravitena ter obenem dokaz vedno bolj nara$ajolega
zanimanja §ir§ih plasti naSega ob&instva za razvoj slovenske glasbe.

Tako kaZe predvojna glasbena tvornost, ki je bila skoraj scela zgo3fena v
Ljubljani, prvi zalet k samostojni umetnostni panogi, kjer je Ze zdavnaj pred-
njadila literatura in si je tudi slikarstvo z deli Subicev in drugih priborilo Zastno
mesto. Stiriletno vojno medvladje je skoraj zaduSilo prvi zalet in po prevratu

smo se zna3li v prilikah, ko je bilo treba znova iskati tal za plodno obdelovanje.
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Tudi tedaj je Glasbena Matica prva zasadila lopato in ustvarila osnovne pogoje
resnega umetnostnega dela. Le da so bile prilike popolnoma druge od prejinjih.

Politi¢éna samostojnost je dala dovolj povoda za temeljit obradun s pre-
teklostjo in za razdirjenje obzorja. Dunaj se je umaknil v senco. Mesto njega je
tembolj zasijala Praga, ki je bila Ze zadnja predvojna leta Meka nadih mladih
glasbenikov. Nove umetnostne smeri, ki so se bohotno razrasle v evropskem
umetnostnem svetu, so vplivale vsaka po svoje tudi na na3e tvorce. Zadelo se
je vneto propagiranje novih gesel, kar ni $lo brez trdih bojev, v katerih so se
cepile mo¢i z brezplodnimi debatami, polemikami in dolgoveznimi &lanki. Tako
je dobila skoraj vsaka umetnostna struja svoje zastopnike pri nas, kar najbolj
vidno prihaja do izraza v obeh letnikih ,,Nove Muzike®, revije, katero je name-
ravala izdajati Glasbena Matica mesto zamrlih ,,Novih Akordov®, ki pa je
zaradi nesoglasne pestrosti in spri®o pojemajo&ega zanimanja kmalu prenehala.
V .,Novi Muziki“ najdemo tono sliko razcepljenosti glasbenega usmerjanja v
dobi povelane, a neorganizirane tvornosti. Kraj konservativnih pesmi za zbor,
impresionisti®nih slik in samospevov, atonalnih kratkosapnih domislekov polno
novih in neizdelanih poskusov v vseh pestrih raznosmernostih, ki jih urednik
pri najbolji volji ni mogel poenotiti ali jim dati skupen okvir. Tako sta oba
letnika ,,Nove Muzike" nekoliko zmedena, ker je uredniku zmanjkalo kriterija
ob pogledu na tolik¥no pestrost struj, predstavljajogih vsaka zase posebno umet-
nostno preprianje, eno logi&€no utemeljeno, drugo samovoljno, tretje celo namerno
spafeno. Medtem ko so ,,Novi Akordi* skoz in skoz izprifevali smotrno in po-
stopno urejenost, je ,Nova Muzika* posegla v sredo ustvarjanja in objavila pri-
li¢no vse izpod peres naSih avtorjev, nekriti¢no, z edinim geslom, da je treba napra-
viti prostor mladim silam, ki si kr&ijo pot v svet. Bilo je pri tem mnogo bridkega
razofaranja in mesto, da bi revija pribliZala obinstvu nove smeri v glasbi, ga
je napravila nezaupljivega do vsega, kar je difalo po novem. Vendar je prene-
hanje ,,Nove Muzike* pomenilo za najo glasbo nov udarec, fetudi ne morda
tako krutega kot konec ,,Novih Akordov*; kajti medtem se je visoko dvignil
nivo reproduktivne umetnosti, koncertno Zivljenje in samostojni razvoj glasbe-
nega Solstva, v &igar okrilju smo zadeli — prvi¢ v zgodovini Slovencev — vzga-
jati samostojne glasbenike brez postranskega, oziroma glavnega poklica.

Z ustanovitvijo glasbenega konservatorija pod vodstvom Glasbene Matice,
njegove preureditve v drZavni zavod in slednji¢ letos v Glasbeno Akademijo z
vsemi pripadajoimi oddelki smo slednjié prispeli do osnove .samostojnega
glasbenega dela. Kakor se ni mogo&e predstavljati razumnidtva brez potrebne
splo$ne izobrazbe in s tem zvezanega %olanja, tako so za vselej prenehali &asi,
ko so vodili usodo glasbe nestrokovnjaki, ljubitelji lepe umetnosti in njeni pod-
porniki, a po poklicu pripadajo&i vsakovrstnim slojem in poloZajem. S tem je
zakljuena doba mnogih desetletij, ko so dobra volja, navdu3enje in patriotizem
bili glavna gibala umetnifkega Zivljenja. Danes prehaja to delo na ramena stro-
kovno izobraZenih glasbenikov, ki so posvetili Zivljenje umetnosti in pridobili
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v delu z njo in zanjo potrebno kvalifikacijo. S tem se prav tako prvi¢ v slo-
yenski zgodovini postavljajo temelji samostojnega glasbenega Solstva, neod-
visnega od zasebnikov, osnovanega v drZavnem aparatu s polno pravico drugih
visokih %ol in univerz. Tudi z vidika socialne razporeditve in ugleda pomeni
osamosvojitev in priznanje glasbenega Solstva zadnji in najve&ji korak naprej,
kajti doslej niso uZivali naSi glasbeniki popolne enakopravnosti z ostalimi
poklici in niti ni e popolnoma minila doba, ko je pomenil glasbenik le potujogega
muzikanta ter bi bila sramota, posvetiti se tako nepridobitnemu in malo &ast-
nemu poklicu. Zares je zahtevala tak¥na odlo&itev poleg ponosa, samozavesti
in samozatajevanja tudi dobr3en del optimizma in kakor so nafi literati svoj&as
po veliki ve&ini postali plen bede in izmufenosti, tako se ob pogledu na te
zglede ni nadlo dosti pogumnih, ki bi tvegali korak do samostojnega umetnost-
nega poklica. Se v dobi ,,Novih Akordov* je bila ve&ina njihovih sotrudnikov v
zasebni ali drZzavni sluzbi sploSnega znacaja, cel teden dale¢ od glasbe in po-
svedujol ji le nedeljo ali proste poditnifke dneve. Le malokdo se je osamosvojil,
pa tudi to po veliki sili in, €e je le kako $lo, v tujini, kjer so bili izgledi lep3i
in zasluZnej$i. Osnovanje visoke glasbene 3ole bo v tem pogledu popravilo
velike napake in polagoma izravnajofe vplivalo v socialnem pogledu. Seveda
bodo pa tudi zahteve glasbene izobrazbe vedno bolj naraiale ter nam je od
te strani pri¢akovati morda najve¢ pobude za nadaljnji razvoj naSe glasbe.

Ako pogledamo sedanje stanje nafe produktivne glasbene umetnosti, ne
moremo biti niti pesimisti niti optimisti. Vsekakor je doba od prevrata do danes
prekratka, da bi mogla pokazati v tako obfutljivi umetnosti prav poseben in
svojstven razvoj. Vendar lahko trdimo, da je neposredno nadaljevala delo kroga
skladateljev okoli ,,Novih Akordov"”, €eprav se je z razdirjenjem obzorja vnesla
marsikatera dotlej popolnoma neznana postavka. Nafa sodobna slovenska
glasbena produkcija ni ve¢ navezana na en sam kulturni center, temvel si iife
svojo pot v kriteriju posameznih struj in nacionalnih znadilnosti. Do danes pa
ge ni prodrla v tajne povezanosti z narodovim glasbenim ob&utjem. Zakaj ne?
je glavno vpraSanje, ki ga zastavlja taka misel.

Tu smo na teZkem teritoriju, kakor ga predstavlja slovenska narodna pesem.
Ta, katero vsakdo smatra kot zdavnaj utemeljeno in razodeto postavko, se
izkaZe pri pobliZjem pogledu kot popolnoma tajinstvena. Se ve&! Kakor je nal
marodni glasbeni zaklad bogat po kvantiteti zbranih napevov, tako zelo mu
manjka enotnih kakovostnih karakteristik, tako moéno je prepreden s tujimi
vplivi, vdori od severa in juga, v Panoniji tudi od vzhoda, da je danes skoraj
nemogode izluiditi njegovo svojstveno lice.

Narodovo glasbeno obZutje, tvorna sila in dojemljivost se najbolj izraZajo v
plesih in pesmih. Ce seZemo po srbskohrvatskih napevih, se nam takoj pokaZe
posebno ritmi¢no, melodiéno in harmonsko ob&utje, ki ga ne moremo zamenjati
# nobenim drugim ostalih kulturnih krogov. Karakteristiéni ritem kola in ostalih,
podobnih rejov, melizmatini melodiéni okreti, ki sicer priznavajo orientalski
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vpliv, a so si ga prisvojili in prikrojili po svoje, popolna aharmoniénost, po-
manjkanje vsake nujne akordine zveze in kadence nam na prvi mah uvrste
napev v znano skupino glasbenih izraZanj naSih juZnih sosedov. Malo dalje
najdemo bolgarsko plesno pesem, ki Ze ob nesimetriénih ritmi&nih obrazcih
nasprotuje srbski, od katere jo lo&i tudi tesneja povezanost s staro bizantinsko
in cerkveno glasbo ter $ibkej3i vdor orientalskih znagilnosti. Spanska, italijanska
in nemika pesem se lofijo med seboj tako ostro, da jih takoj prepoznamo. V
¢em pa je znalilnost slovenske narodne pesmi?

Ritmi¢no in oblikovno Zivljenje naSe pesmi je kar mod&i preprosto. Kar
C¢ujemo dandanes petja na deZeli, je zgolj ljudsko petje in ga ne moremo sma-
trati za narodno, to je svojstveno slovensko. Tako kot pri nas pojejo danes v
vsem obmodju Alp, na severu in na jugu, vzhodu in zapadu. Enakomerni polka-
mazurka ritem, seveda razvlelen, melodika, ki se giblje to€no v okviru akor-
di¢nih tonov tonike in dominante, ki tvorita hkrati osnovo in prepogosto edino
harmonsko podlago. Nale slavne narodne ali pa ponarodele pesmi, kakor ,,Za-
gorski zvonovi“, ,,Gor &ez izaro* in podobne, se v prav nitemer ne razlikujejo
od ostalih alpskih napevov drugih narodov in tako se ne smemo Zuditi, & so
naile pot v svet pod naslovom nemgkih pesmi in s podloZenim nemskim bese-
dilom. Da, celo to bi bilo mogo&e, da so bile prvotno nemske ter so jim nadi
rodoljubi podloZili slovenska besedila, s katerimi so se udomadile med na3im
narodom. Med njimi ne moremo iskati pristno slovenskih napevov in tako nam
preostane le malenkosten odstotek vseh, danes pri nas petih pesmi, katerim bi
Sel po pravici vzdevek slovenske pesmi. Te pa so skoraj popolnoma neznane in
&akajo objave. Kakor pesem, tako smo popolnoma izgubili tudi narodne plese
in tudi na¥ proslavljeni potrkani ples ni drugo kot prilina razlifica alpskega
»Schuhplattlerja”, ki je nastal bolj zaradi no¥e in iz regionalnih kot pa iz
nacionalnih vplivov in potreb.

Slovenska umetna glasba se torej ne more nasloniti na pravo narodno
glasbo. To je velik pomanjkljaj, ki nas prizadene toliko moéneje, ker ga nimamo
s ¢im nadomestiti. Medtem ko je ve&ina italijanskih, ruskih in 3panskih mojstrov
&rpala iz neusahljive zakladnice narodnih plesov in napevov — ¥e do danes se
Spanska glasba v nobenem primeru ni dvignila iznad izkorii¢anja folklore — se
moramo Slovenci, ako hofemo veljati kot samonikla glasbeno-kulturna edinica,
popolnoma odre&i tak$ni pomodi ter zafeti drugod. Dosti na boljfem so v tem
pogledu Hrvati in Srbi, pri katerih je ravno iz tega povoda nastala na domadem
blagu osnovana glasbena simfonina in vokalna literatura, ki uZiva v svetu
dobrien ugled zlasti v delih, ki so podprta z brezhibnim kompozitorskim zna-
njem. Zahteva po slovenski folklori je popolnoma neutemeljena in neizpolnljiva
v umetni glasbi, kajti $ibki in stereotipni obrazci, s katerim si pomaga nase
ljudsko petje in ki so po vsej priliki izposojeni iz sosednjih alpskih predelov, ne
morejo biti temati¢na osnova simfoni&ni stvaritvi ter bi bi priili kvedjemu v
prav majhnih odlomkih v poStev za karakterizacijo lokalnih prilik, podobno, kot
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jih je uporabil Foerster v ,,Gorenjskem slav€ku“. Notranja sila tak¥nih melo-
diénih okretov, ki vse svoje intervale &rpajo iz obeh moZnih akordov navadnih
orglic ali harmonike, je dosti preslabotna, da bi sluZila za tematiéno obdelavo
v simfoni¢nem smislu. Zato so tudi takini napevi za vsako resnej§o glasbeno
uporabo nesprejemljivi in imamo dovolj primerov, ko je uporaba narodnega
napeva te vrste popolnoma ubila Se tako skrbno izbrano obliko in v ostalem
mojstrsko obdelavo.

Slovenska umetna glasba ne more torej temeljiti na narodovem zakladu, ker
ga ne poznamo, niti na napevih, ki so danes v ljudstvu udomad&eni, a prineseni
od drugod. Njene osnove morajo se¢i popolnoma drugam in, ako nofemo, da
postanejo suZenjski posnetki tujih, pa etudi sorodnih, ne preostane drugo, kot
da jih 3ele poi¥¢emo. To pa zmorejo le veliki geniji, talenti, ki ne potrebujejo
nobenih pobud, temve& &rpajo iz lastnega bogastva ter ga zavestno izkori§&ajo.
Iskanje vrlin folklore tak¥nemu talentu ne pomaga dosti, kajti njegova osebnost
je prikaz narodovih karakteristik na vi3ji stopnji in predolena &isteje, kot je
more izraziti preprosti vaki pevec.

Slovenska umetna glasba je navezana zgolj na latentne narodnostne karak-
teristike, ki bodo priile do izraza v delu velikih naSih mojstrov, pa najsi jih
prepoznamo takoj kot tak¥ne ali pa jim da ta pelat 3ele zgodovina. Ze danes
imamo takine primere med nafimi skladatelji, ki so sprva veljali kot revolu-
cionarji in prekucuhi, a so se slednji izkazali za najéistej§e predstavnike dotlej
neslutenih narodnostnih znalilnosti v glasbi. Spominjam tu na delo Antona
Lajovica. Nih&e njegovih sodobnikov ni zaslutil ozke povezanosti med naro-
dovim glasbenim &ustvovanjem in LajovZevimi prvenci. Poudarjali so temeljito
kompozitorno-tehni&no izobrazbo, $iroko melodiéno invencijo in nepopustljivi
dah, a hkrati niso priznavali novost tega glasbenega jezika, krititno so presojali
nezasliSane zahteve, prerokovali neizvedljivost takSnih del in neumestnost uva-
janja revolucionarnih glasbenih smeri v na%e dobrodu$no in nepokvarjeno malo-
me¥ansko ozra&je. Danes vidimo stvar drugafe. Napetost melodinega loka
LajovEeve invencije, njeno intervalno ravnanje, bujnost v harmonski podlagi,
smisel za stopnjevanje in ozka povezanost z vsebinskim smislom besedila, po-
najved mehkega razpoloZenja in nedale€ od sentimentalnosti, ne kaZejo le
lastnosti tipi¢no Lajov&eve osebne note, temved skupnost z vsemi ostalimi
pbmembnimi deli nade literature. Ali ni tako kritizirani Kogoj ravno tem nastro-
jenjem tako blizu? Seveda, njegova tehnina sredstva so druga&na, toda nepo-
jenljiva melodi&na linija, orgiastitna akordika, malo razvita ritmika so glasbene
znatilnosti, ki ka¥ejo prav tja in tako se ta dva prototipa slovenske glasbe
znajdeta ob historiéno - estetskemu pogledu na isti poti. In klavirske skladbe
Janka Ravnika, sprva tako drzne, da se jih tenkovestni in odgovornosti si svesti
urednik ,,Novih Akordov' ni prav upal priporoZati svojim narofnikom, danes
seveda Ze dosti bolj razumljive in dostopne — ali ne oéitujejo prav istih skup-
nostnih izraZanj, ki jih ne more zakriti odeja modernistiénih pripomockov?
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Prepri€an sem, da bo zgodovina pokazala tak¥no skupnost tudi za ostale nale
skladatelje, katerih delo je iskreno in ki si i§¢ejo domisleke v lastni invenciji.
V kasnejSem pogledu bodo seveda tudi odpadle vse navlake, izvirajoe iz po-
snemanj tujih vplivov in prilagodljivosti tujemu Custvovanju.

Tako se rifejo obrisi nafe samostojne slovenske glasbe le v umetninah na%ih
dosedanjih mojstrov, seveda le tistih, ki zasluZijo to ime. S tem pa se tudi Ze
javljajo omejitve, preko katerih slovenska glasba po vsej priliki ne bo nikdar 3la.
Te omejitve so Sustvenega znadaja. Skala ob&utij, znacilnih za slovenski narod,
se v mnogem razlikuje od &ustvovanja drugih narodov in je v tem ravno njena
znalilnost. Za nad narod so bolj znadilne rahlost, neZnost, pa tudi prevdarnost
in opreznost kakor pa nebrzdani temperament, nasilnost, drznost. Junastvo slo-
venskega ¢loveka je bolj v vztrajnosti in potrpljenju kakor pa v vihravi
zavzetnosti in ponosnem herojstvu. Tak$ne lastnosti pa imajo za posledico po-
sebno glasbeno izZivljanje, ki ne more biti povsem sli€no onemu drugih narodov.
Predvsem se bo to izraZalo v pomanjkanju ritmi¢nih sil, kajti ritem kot prvobitni
glasbeni element ustreza Zivljenjskemu utripu, ki je pri nas gotovo manj Zivahen
kot n. pr. pri Spancih. To bo brZkone ona prvih znaé&ilnosti nafe umetne glasbe.
Nikdar ne bo na3a glasba dosegla ¥ivahnosti 3panskih plesov, niti nekoliko manj
vrtoglave, a §e vedno dokaj temperamentne hrvatske glasbe, ki bo v svojem kolu
nalla vedno novih ritmi¢nih pobud in naslad. Toliko bolj bo poudarjena &ustvena
plat, dasi tudi tu z doloenimi omejitvami. V nai glasbi ne bomo naili Siroko
razkritih in dramatiéno razvitih &ustev, temve¢ mirnejSa, prikrita in malokomu
dostopna ¢ustvena razodetja, ki bodo teZila k intimnosti in se odvrafala od
splodnosti. Zato mislim, da slovenska glasba ne bo dosegla viika v operi, kjer
se dramatidna &ustva razgalijo pred posluSalcem in ga sku3ajo potegniti s sabo.
Zavzetna v tem smislu besede naSa glasba morda nikoli ne bo. Razkrila se bo
tudi v najbolj mo&nih izrazih le onemu, ki bo nanjo polno pripravljen. Toliko
vel pa bo prostora umstveni gradnji in ravno v tem bi se mogla nafa glasba
povzpeti do &astne viSine. V tem pogledu smo morda upravifeni, da nazivamo
Jakoba Petelina vkljub njegovi narodnostni nezavednosti nafega, kajti Cistost
v formalnem in logiénem, preudarnem in konstruktivhem smislu kompozitorne
tehnike je pri njem na viSku in v tem se ne samo kosa, temvel prav pogosto
celo nadkriljuje samega Palestrino. Doslednost njegovega glasbenega toka, hkrati
pa iz nje izvirajofe svobo3¥&ine v uporabi dotlej nepoznanih hromatiénih sred-
stev so ovekovecile Petelinovo ime. In v tem smislu je bil morda ravno Petelin
prva Cista inkarnacija slovenskega glasbenega duha, dasi popolnoma nezavedno.

Te poglavitne lastnosti slovenskega glasbenega ¢ustvovanja pa predestinirajo
neke glasbene panoge, v katerih bi mogli nadi skladatelji dose&i popolnost in
enakovrednost z velikimi mojstri svetovnega zna&aja. To so v glavnem podrodje
simfoniénega in komornega ustvarjanja na instrumentalnem, samospeva in kan-
tate na vokalnem podro&ju. Plesna glasba, gledali§€e, film niso tori§fa, kjer
bi se mogle razviti karakteristike naSega Custvovanja, izvzem3i seveda obrav-
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navo subjektov, posnetih iz tipiCno slovenske literature ali celo iz prave narodne
pesmi. Smisel za harmonsko in instrumentalno barvitost, brez katere si uspele
slovenske skladbe skoraj ne moremo misliti, sodijo v podro&je orkestralne
glasbe, veliki liri€ni razmahi in toplina melodi¢nih obrisov pa vodi h kantati
in ostalim vokalno-instrumentalnim oblikam. Zgolj konstruktivne forme, kot so
kontrapunkti¢ne, fuge in podobno ob izrazito barvnem ob&utju in lirizmu ne
morejo priti do veljave, kajti njihova obCutja so ravno v diametralnem nasprotju
z mehko, otoZno in neredko sentimentalno nastrojenostjo na¥e poezije, ki je
vznikla kot najlepdi cvet naSe umetnosti. Bu&na, vsiljiva in krvava dramatuénost
realisti¢nih odrskih prikazov, h kateri nagibajo tudi hrvatski in srbski skladatelji,
to je prav tako tuja na¥emu &ustvovanju kakor &isti humor, ki 3e prav nikjer
v nadi umetnosti ni priSel do izraza, razen kot nekaka trpka groteska, katera pa
je bolj bolestna od tragike. Ta plat CloveSkega temperamenta nam bo brikone
ostala zaprta, ker je tudi tipi¢no slovensko gledanje na umetnost znatno nad
vi§ino izraznega igrafkanja. Ker je vse nafe ¢ustvovanje usmerjeno v teZino in
nam je lahkokrilost tuja, ne bodo naSe skladbe nikdar imele &arov francoske
glasbe. Po drugi strani pa bo naSa kozmopolitska nrav dopuifala izrabljanje
vsakovrstnih tujih vplivov, kolikor bodo koristni za razvoj nale svojstvene glasbe.
Z vsemi temi znadilnostmi pa si bo lahko utrla pot tudi v svetovno kulturno
tekmovanje.

Kriza nade glasbe obstaja le v neraz&i¥enosti pojmov, v nejasno razloljivi
poti, ki naj jo hodijo nadi skladatelji, da ne bi ovirali naravnega in z narodovim
glasbenim &utom skladnega razvoja. Danes je v krogih nafih skladateljev prav
gotovo velika nejasnost glede izbere smeri in tehninih pripomockov, ki bi
ustrezali povsem nafemu svojstvenemu glasbenemu ob&utju. Vplivi iz vseh
vetrov se Se niso povsem razblinili in fe kroZijo demagoSka gesla, katerih udar-
nost je drugod ¥e zdavnaj ope¥ala. Bliznja bodo&nost pa bo pokazala okrepitev
pozitivnih smeri in prodiranje k zavestnemu svojskemu glasbenemu ustvarjanju.

Labudja pesem
Igo Gruden

Morda ti pojem zdaj labudjo pesem:
od temnih slutenj, skritih v srcu mojem,
nemira zdanjih dni ve& ne prenesem.

Naproti gremo ne¢loveskim bojem,
med narodi bo v grozi smrt vihrala,
Zeljné miru obdala nas s pokojem.
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