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Posvecenje skrivhost

_Jaroslav Skrusny

Ze naslov zveni kot enigma. In kot razredevanje
svojevrstne enigme (skrivnostne smrti — je $lo za samomor
ali za uboj? - misterioznega pianista Marjana Ozima) se
razpleta tudi zgodba Sterkovega najnovejsega celovecerca
z numeri¢no simetri¢nim in prav zato v tajnost simbola
zapredenim nslovom 9:06. Hkrati s kriminalisti¢no preiskavo
dvomljivega primera, ki plast za plastjo lusci lupino
skrivnosti z mrtveceve osebnosti, da se pred inSpektorjevim
preiskovalnim pogledom postopoma razkriva njena zastrta,
vecplastna in ambivalentna, nikoli povsem dorecena in
izvorno nikdar do kraja izrekljiva ¢loveska resnica, se pred
gledalcevimi suspenzi¢no »3iroko zaprtimi o¢mi«' odmotava
paralelni votek zapletene, travmaticno zaznamovane n
le v sporadi¢nih prebliskih razkrivajoce se preiskovalceve
usode. Gledalec potemtakem sotoji pred dvojno uganko:
niti po koncu filma si ne more biti povsem na jasnem glede
motivoy, ki so enigmaticnega mladostnega Gagarinovega
obcudovalca, uglednega glasbenega kriika, prikritega
geja pa predanega vernika svoje emocionalne za-sebnosti
(»Nikakor se ni hotel vezati ...«) in ¢astilca lastne telesne
nedotakljivosti (v imenu popolne cistosti si je obril vse
dlake po telesu) privedli na most, s katerega si je s skokom

1 Aluzija na Kubrickov film Siroko zaprte oci (Eyes Wide Shut, 1999) ni
naklju¢na: tudi v Kubrickovi pripovedi suspenz raste iz temeljnega percepci-
jskega paradoksa - bolj ko se pred gledaléevim pogledom 3iri bogastvo film-
skih podob, moéneje kot naras¢a imaginacijska moc¢ slikovne pripovedi, bolj
se njen pomen zavija v skrivnost, bolj se izmika gledal¢evemu razumevanju ...

v smrtonosno globino privoscil dokonéno »ociséenje« v

reki, ki je vase sprejela in odplaknila vso temno skrivnost
njegovega zivljenja. In v enaki nedoumnosti ostaja gledalec
vprico inspektorjeve mracne Zivljenjske zgodbe: travmatic¢no
potlacen nesre¢ni dogodek, v katerem je bil izgubil hcer,
posledicno skrhani odnosi z Zeno, bolj kot ne spodleteli
transfer ocetovske ljubezni na pastorko, iz tega manka
porojeni strah pred zasnutjem nove druzinske zveze,
zatekanje v osamo in vse mocnej3e istovetenje s predmetom
svoje preiskave — vsi ti okruski neke tragicne cloveske
izkusnje ostajajo v filmu zavestno in namerno nedoreceni,
fragmentarni, razprieni, zapredeni v enigmo temne
skrivnosti. Sterkova filmska pripoved metodi¢no, opetovano
in skrajnje zahtevno - kot Ojdipova sfinga - postavlja
gledalca (ni¢ manj kot samega protagonista, ki je ze po
stroki in poklicu predviden kot preiskovalec: se pravi, iskalec
odgovorov na odprta vprasanja) pred vrsto neodgovorjenih
vprasanj; kot zivo prico, ki vse gleda, pa nicesar ne vidi?, ga
vpenja in vpisuje v svojo zgodbo o vecni uganki, ki se ji pravi
smisel clovekovega prebivanja v svetu.

Dvoumnost, enigmaticnost, zastrtost in nedorecenost
(porojena iz neizrekljivosti tematske snovi same) so torej
temeljni atributi filmske naracije, kakrsno reziser vzpostavlja

2 Sele po tej gledaléevi sovpleteni poziciji v labirintu preiskave, ki se vrti v
krogu, ne da bi dala zadovoljive odgovore na nenehno znova zastavljajoca se
vprasanja, je Sterkov zadnji film moc pogojno vpisati v zanr kriminalke



s slikovno in zvoéno govorico filma 9:06. Nujno rastejo iz
avtorjevega vnaprejsnjega eti¢no-spoznavnega stalisca,

da so poslednje skrivnosti ¢loveskega zivljenja tujemu

ocesu (in zatorej tudi ocesu kamere) izvorno nedostopne, v
racionalnem diskurzu neizrekljive, odprte zgolj artikulaciji v
neprosojnem jeziku izmisljije, poeti¢ne sublimacije, estetske
forme. In katera je tista najbolj zagonetna, nedopovedljiva,
izmikajoca se in izmed vseh ¢lovekovih reci na zemlji v
kopreno tajnosti najgosteje zapredena skrivnost, ¢e ne ravno
smrt? Zato se tematski vozel Sterkove zgodbe nenehno

vrti in napleta okrog smrti in v njenem ¢arnem okrozju:

od uvodne sekvence, ki srhljivo intonira témo samomora,
preko sugestivnih prizorov v secirnici, v katerih patolog s
profesionalno hladno distanco rokuje z mrtvimi telesi, do
bolezni, smrti in pogreba inspektorjevega poklicnega kolega
in, naposled, ceravno ne nazadnje, vse do makabrskega
leitmotiva tragi¢ne smrti preiskovaléeve héerke, ki se v
protagonistovih spominskih reminiscencah kot flash-back
variacije na osnovno témo opetovano prepleta skozi celotno
tkivo pripovedne kompozicije. Inspektorjeva naras¢ajoca

in cedalje popolnejsa identifikacija s samomorilcem, ¢igar
zagonetni konec preiskuje (ali se, z drugimi besedami,
vprasuje po smislu neznancevega skrajnega dejanja), je
pravzaprav potovanje v brezpotni labirint lastne ¢loveske
kondicije, je postopno zorenje v spoznanje o neukinljivi
enigmati¢nosti in neizrekljivi skrivnosti cloveske usode kot
take, je odkrivanje smrtnosti kot zadnje in nepresegljive
dolocenosti slehernega - potemtakem tudi njegovega
lastnega - Zivljenja, je sprejetje minljivosti kot temeljnega
dolocila ¢lovekove bivanjske kondicije v svetu.

In se ¢arni ris Sterkove filmske pripovedi sklene v krog,
alfa in omega se stakneta, cez oba bregova reke zZivljenja
se razpne smrtni lok mostu: z njegove najvisje tocke, od
koder je bil samomorilni pianist omahnil v svojo poslednjo
skrivnost, se preiskovalec spostljivo prikloni njegovi kretnji
in pokojnikov pepel vrne vec¢no minljivemu re¢nemu tokuy,
ki se tam nekje za obzorjem ¢lovekove ubozne vednosti zliva
v vodovje, s katerega obal je bil nerazvozlani skrivnostnez
doma. Dvoje tujih si in v lastno skrivnost zaprtih Zivljenj,
dvoje mimobeznih ¢loveskih usod se sre¢a na mostu cez
Styks, uganka smrti je njuna tocka presitja, tako kot nicla
med vsaksebi obrnjenima devetico in $estico v naslovu
film Sele sklepa v komplementarno, na nacin enigme
zaokroZeno celoto. Ne z razresitvijo skrivnosti, ampak z
njeno posvetitvijo preiskovalec vrne ¢lovesko digniteto
samomoril¢evemu in lastnemu smrtnemu zivljenju. Zakaj
ze od Ojdipa dalje vemo: odgovor na vprasanje o smislu
Zivljenja je ¢lovekovo sprasevanje samo.
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