SRECANJA

PARIZ V JESENI

Ko sem priila v Pariz, so v Luksemburikem parku obrobne gavtroze ze
ovenele. Okamenele vladarice so nemo zrle v beZzete deznike. Jaz pa sem se
astavljala s premocenimi ¢evlji, saj ima tudi deZ in umiranje svoj car.

Vsi sveti so padli v sredino mojega tamkajinjega bivanja. Stara pariska
pokopalista govore svoj jezik. Skoraj vsak tretji grob ima zidano hiSico,
nekakino kapelico, tu pa tam stoje taks$ne hiske kar druga poleg druge na
kupu. Na praznik mrtvih zaklepajo svojei roze v te mrke domove, da jih je
redko kje videti. Vetina teh tudi po sto let starih groboy pa razpada brez
vsakrine roze. Kot je pogled na te ¢rne rusine brezupen, tako je na neka-
tere novejie grobove z modernimi kamni vse drugo prej ko otoZen zavoljo
razkoSnih roz. So grobovi, do kraja prekriti z zivimi rdeéimi vrtnicami, drugi
z ogromnimi temnozlatimi krizantemami ali z modrimi nageljni. Nekateri
se kosajo v fantasti¢cnih barvnih kombinacijah kakor moderno slikarstvo.

Nikjer pa ni po grobovih nobene lutke in 2z mrakom se tu naseli
puscoben, leden hlad. .

Grejejo jih le ljudje z ljubeznijo in bole¢ino. Te je najved v nestetih
Sopkih in vencih, ki so z njimi obsuti spomeniki sto in sto tisoéim Zrtvam
nacizma. »...ils sont morts pour que nous vivions libres.«

Ob Sirokem zidu je zasajenih nekaj skromnih roz. Tam poéivajo borei
Komune, pobiti med 21.—28. majem 1871. Cisto na samem. Presli so v travnike
in v drevje, ki jih lo¢i od vseh drugih érnih in fantastiéno pisanih grobowv.

Grobove v katakombah Panteona obsevajo medle zare. Vsi spe golo
kamnito spanje, na Zolajevi grobnici pa je nasutih kup krizantem. Kot da je
spomin nanj bolj Ziv kakor spomin na starejSe nesmrtnike: na Hugoja,
Voltaira, Rousseauja... In vendar se med njimi pocutim kakor med veéno
zivimi vrtovi. Morda, ker hodim po belo obsijanem ¢rnem svetu.

Zgoraj, v templu svobode, pa me ob dnevni svetlobi moti obilo klasi-
cisticne zlaganosti. Skulpture pateticno kri¢e, se bore, so pripravljene umreti
za svobodo, a so za to vse preveé lepe, preharmoni¢éne. Tudi simetrija te
stavbe in tega pompoznega statiCnega slega je nekam posiljena — simbol
cesarskega rezima, ki je hotel ustaviti ¢as in razvoj. .

Podobno vlogo igrajo, kot vse kaze, tudi drzavni teatri, ki skoraj v celoti
goje samo klasi¢na dela.

Operni repertoar je v obeh hifah preteino star in obrabljen kakor menda
povsod. Tudi ve¢ina peveev je po vnanjem videzu prav taka, glasovno. arti-
kulacijsko in igralske pa so izbrufeni do skrajnih moznosti. Delezni so go-
refega aplavza, a veckrat ne tisti, ki ga najbolj zasluZijo. Zgrabila me je
samo Charpentierova Luiza, ¢eprav se mi je zdela tudi ta med Slovani, zlasti
med Cehi v Pragi, vsaj v glavnih vlogah bolj pretresljivo podana. Toda katero
mesto lahko dozivi to tipiéno malomeiéansko tragedijo Pariza globlje kakor
Pariz sam? Vsaka Zilica celotnega ansambla je trepetala v vzdudju. ki ga de
zmerom sre¢ujed po predmestnih ulicah. Nasprotno pa me ni mogla Puccini-
jeva Bohéme skoraj prav isto nié¢ veé ogreti. Odkar sem se topila ob padanju
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snega v zanikrnem bohemskem predmestju, mi je minil ze lep kos Zivljenja in
danes ¢utim lakoto po vse drugacni operi.

Znamenita Francoska komedija me privlatuje zlasti s svojo izbruseno
kulturo jezika, s precizno izgovarjavo, ki je v mnajti§jih niansah dostopna
vsakomur, najsi sedi tudi v zadnjih vrstah. Ni¢ ne refem &ez naSo igro. v
marsi¢em je prirodnejda, bolj Ziva, toda, zal, niso vsi, ki bi se bili uéili kot
Saricevy artikulacije pri Francozih, in ¢esto me prime, da bi v Ljubljani kar
sredi parterja, kjer ni¢ ne sliSim. zavpila: jasnejel

Zlasti me je zanimala tenka ubranost =alonskih prizorov, kjer nastopa
tako imenovana vigja druzba. Ne bom pozabila prizora, kako grofica Almaviva
v Beaumarchaisovi komediji Le Mariage de Figaro posluSa izpoved zaljublje-
nega paza Chérubina. Pesem tega neinega fanticka (Zenska vloga) zveni kot
srebrn studencek in kretnje tenkih grofi¢inih rok, blestec¢ih od pristnih bri-
ljantov, so ubrane v skladu z vso prelestnostjo okolja in njene graciozne
figure v lahkotnost rokokojske igre, kakrino more doziveti in dati le v
stoinstoletni tradiciji izbruseni Francoz.

Letos poteka sto let, kar je Levstik zapisal v Popotovanju, da Slovencem
nerazvita med¢anska druzba ne dovoljuje mescanskih iger: Kam bi z gospodo,
ko je vsa potujéenal« V zadnjih sto leiih smo tudi mi dobili mes€ansko
gospodo, nafo pravo duhovno aristokracijo pa bi lahko seSteli na prste. Ne
bom tu razpravljala, ali je tako bolje ali slabie in zakaj je tako: Kjer pa
manjka okolja, se tudi dramatik in igralec ne moreta dovolj uspelo kretati.

Pri nas velja to v prvi visti za dramatika: nafim komedijam manjka
radostne igrive lahkoinosti, dediséine aristokratskega brezdelja. Za naSo
tezo je sto tiso¢ vzrokov. vendar pa se zadnje ¢ase tudi pri nas obéuti teznja,
da bi jo premagali. Ne mislim. da je med francoskim klasiénim rokokojem in
med nafimi modernisticnimi komediografskimi poskusi, kot je na primer
zadnji JavorSkov (Veselje do Zivljenja) kakrina koli stilna povezava. lzraza
pa podobno sproitenje v igrivost in barvitost, ki naj preglusi strahote bliza-
joce se resni¢nosti. Reklama na Javorskovem premierskem sporedu, da ideolog
Artaud s takSno Zivo barvitostjo postavlja v duhu prvotnejfe igre evropski
porenesancni teater na glavo, pa je zdale¢ pretirana.

To je pa¢ poskus., najti v teatrski umetnosti enacico abstraktnemu sli-
karstvu. in je, kolikor je zares spontan izraz umetnikove nujnosti, lahko enako
prepri¢ljiv kakor vsak drug nac¢in izrazanja. Tudi blaznosmesna paradoksnost
Eugéna lonesca korenini v grenki protislovnosti danainjega ¢asa in se sproca
v podobno teatrsko igrivost. Njegova enodejanka La Cantatrice chauve
(Plesasta pevka), ki smo jo gledali v Hrenovi ulici. se pa¢ tudi daje v
poznojesenskem Parizu. Kaksnih Se modernejiih in barvno bolj razkosnih
besednilh Zpektalov pa se mi tudi na pariSkih deskah ni posreéilo ujeti. Saj
tu je konec slepe ulice: alogi¢na besedna umetnina je absurd.

MoZen pa je aracionalni teater brez besed. Tu vidim vzrok. kako da
se pray v nasSem stoletju tako razvija moderni balet. Zanimivo, da je Djagi-
ljeva ruski balet, ki je v prvih desetletjih z avangardisticno muziko Stra-
vinskega vzbujal tolikino zaprepasfenje in ogorfenje v Parizu. s takino
muziko zdaj prodr] tudi na klasiéne deske pariske Velike opere. Med drugimi
klasi¢nimi baletnimi tofkami sem videla tam njegovo Zar ptico v vsej
ruski folklorni in pravljiéni barvitosti. Klasitne totke bi me bile s svojimi
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iselnimi. vseskoz ponavljajo¢imi se kretnjami ubile, & bi me ne
gala Zar ptica, Ceprav so skusali tudi to vkleniti v klasi¢no simetrijo.

~ Kako sprof¢ujofe udinkuje moderni ritem, sem tem bolj obéutila v

teatru Champs-Elysées, kjer gostuje znameniti Internacionalni balet markiza
de Cuévas. Sicer daje tudi ta Cajkovskega Labodje jezero v tehnitno do skraj-
posti oplemeniteni klasiéni podobi, le da ta enakomerni ritem ni ruski. Njegovo
polnost in pestrost je slovenski dirigent bolj obéutil, fepray mun na$ toliko
revnejdi baletni zbor ni mogel v tolikdni meri slediti. Solistka Veronika
Mlakarjeva pa ga je prepojila s toplejSo ¢ustveno neposrednostjo.

Cajkovski zahteva custveno interpretacijo, zato me Cajkovski v pozno-
jesenskem Parizu ni mogel prepritati. Danasnji ¢as je mrzel in komaj Se
premore neposrednejSo Custveno izpoved. ModernejSemu programu se mi je
zdel ta balet bolj dorasel.

Pol iemno, pol belo krilce, beli irikoji s temnimi progami so #e na zunaj
naglagali razklanost danasnjega sveta, ki so jo poglobile stilizirane kubisti¢ne
kretnje. V nasprotju s to ledeno abstraktno nagoto je Zgoc¢a muzika Juaquina
Serraja. polna ruskih elementov. pricarala starodavno tragiéno ljubezensko
pravljico s tolikSno surrealisti¢no fantastiko zvokov, barv in kretenj, da mi je
ta bujni baletni prizor pomenil vifek moderne umetnosti, kakrino mi je
mogel pricarati poznojesenski Pariz. V zdruZzitvi zvokov z barvami. ki se je
zanjo trudil Ze Skrjabin in so jo skuSali realizirati Amerikanci. ob pritegniivi
kretenj in mimike modernega teatra slutim umetnost, ki bi danadnjega
abstrakinega ¢loveka Se pretresla do dna. Pariz stremi s pomocjo vseh stilnih
pridobitev zadnjega polveka k novemu razodetju lepote, ki jo sousivarja
slovansko c¢ustvo z amcerikansko-¢rnsko tehniko na plodnih tleh romanske
tradicije.

Svojevrsten je mimi¢ni teater, ki ga uprizarja v Ambiguju Marcel
Marceau s svojo mimicno druzbo. V belem pajacu. prepleskan po obrazu z
belo barvo, lahke v grotesknih vlogah Bipa izraza kretnje in mimiko na
obsezni klaviaturi od najbolj smeSnega do najbolj tragicnega. Njegove tenke,
Siroke, Skrlatno nasminkane ustnice dajejo zdaj pa zdaj lieu posasten izraz,
ki tipiki vsakdanjih prizorov in znacajev dodaja neko nove kafkovsko iz-
povednost. Kljub pronicljivosti in gibénosti pa Marceaujeva mimicna igra Se
ne predstavlja nekega novega razodetja — za to je mestoma Se prekonvencio-

_nalna in prenaturalisti¢na. V marsi¢em se je pritipal s svojo mimicno izraz-

nostjo bolj do jedra na§ Miklave, ki pa je manj domiseln in 7iv.

V vseh panogah {ezi danaSnja zapadna nmetnost v izolirano absirakinost,
edinole beseda kot taka se ji po svojem pomenu upira. Saj ji je podlaga in
nagib logitno sporazumevanje med ljudmi.

Sicer pa morajo biti slej ko prej tudi vsak zvok, vsaka barva, vsaka
kreinja v medsebojni povezavi sugestivno prepritljivi, vsebovati morajo torej
svojsko zakonitost in logiko, ¢eprav ji véasih morda ne moremo do dna.

Pa saj nobeni umetnini ne moremo do dna. Najmanj s svojo logiko.

Ko se v Louvru po Stirih letih drugi¢ ustavim pred Giocondo, me znova
pretrese do solz. Cudno. Mimo reprodukeije, ki jo ima hterka Ze veé let pred
vazo na klavirju, pa hodim vsak dan in mirno lahko hodim mimo. Pravkar
sem kupila spodaj pri vhodu novo reprodukcijo, kjer se mi vidi Gioconda s
svojo rjavkasto peltjo le e nekaksna matrona — personifikacija zidealizirane
meScanskosti! Od kod torej ta ¢ar originala?
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Primerjam zadnjo reprodukcijo z originalom. Koliko je ta mladostnejsil
Prva, héerkina reprodukcija je to mladostno neznost s svetlejim, bolj zelen-
kastim tonom Lisine polti veliko bolj ujela. Je pa nekaj, #esar ni mogla ujeti:
skrivnostnega smehljaja na konckih prefinih Giocondinih ustnic. Skozi ta
¢udoviti zelenkasti smehljaj odseva nerazgonetno Zivljenje modela, prepojeno
z umetnikovo genialnostjo, ki je neposnemljiva in veéna.

Velika umetnina je samo enkratna, srecanje z njo je samo enkratno,
vsako novo sre¢anje je povsem novo dozivetje.

Spomnila sem se na d-dur simfonijo Caesarja Francka, ki me je pre-
tresla na koncertu pa sem si jo hotela za zmerom prisvojiti z gramofonsko
plo§éo. Tu je bil isti zvok, a z razlike, ki obstaja med Zivo in umetno rozo.
Vonj mu je dajal le moj bledeéi spomin enkratnega dozivetja, kakrinega mi
je bil pric¢aral resniéni dirigent.

Ziva umetnina se ne dd ujeti, ugasne kakor kresnitka v rokah.

Tudi radio in televizija in film so le umetne roZe. Dandanes niti ne
slntimo, kako wvse bolj Zivimo od komserv; in kako tenke in umsko ne-
dojemljive so razlike, ki lo¢ijo original od posnetka. Kadar nam bo pomenila
Gioconda v Louvru samo to, kar nam pomeni njena bolj ali manj posrefena
reprodukcija, bomo do kraja fopi za veli¢ino pristne umetnine.

Dadaizem se %e danes ponaSa z reprodukcijo Mone Lise, ki ji je slikar
Duchamp prislikal velike zaokroZene brke. Da jo ponatiskujejo pod imenom
tega amerikanskega dadaista, bi tudi Leonardo da Vinei sam mirno dopustil,
saj taksna reprodukcija kakor nobena reprodukeija ni ve¢ delo njegovega
duha.

Cini¢no disonantni dadaizem pa& ni vet¢ mogel prenesti tolikSne rene-
sanéne harmonije in jo je skusal skorigiratic. Je pa storil s tem prav temu
delu najvecjo krivico. Nikjer renesansa ni tako pristna kakor pri upodabljanju
¢loveka in nature in vseh refi vsakdanjega tostranstva. S tem mislim pol-
tisotletno dobo do naSega sioletja, ko je prevladovala individualistiéna hu-
manizacija. V tem ¢asu je vsakrino otipljivo zamikanje preko tostranskih mej
éedalje manj prepricljivo.

V labirintih Louvra sem se ustavljala in vradala v podzemlje, kjer
kameni arhai¢no kiparstvo prastarih asov, sobane novejdih stoletij so me
puscale vse bolj hladno, ¢im bolj se je umeinost pricenjala truditi, da s
prenaki¢eno bahavostjo okiti svetost, ki je sama vanjo izguhljala vero.
Pristna svetost je nazunaj zmerom neznansko preprosta in skromna, pristna
religioznost jo moli na kolenih in sebe izgublja v njej. Zato pristna gotika
ne bo izgubila svoje veli¢ine, ko bode renesanéni svetniki, kolikor so zgolj
racionalistiten izraz samoljubja, 7e zdavnaj pokopani.

Krive pa bi me razumel, kdor bi mislil, da zaradi ssvete: tematike
zavradam vso porenesanéno svetnisko-nahozno umetnost. Prvi¢ tematika sama
za umetnino e zdaled ni odloéilna, drugi¢ se lahko skriva za njo povsem
drugacno doZivetje — in da renesanéni svetnik poveéini ni drugega kakor
élovek, je dejstvo — tretjié ne zanikam, da je pristna religioznost kakor tudi
konfesionalna vernost mozna v vsakem tasu. Sicer pa pristno od nepristnega
preseje Cas in marsikaj bi bilo treba pomesti ze tudi iz Louvra. Cloveka
preutrudi balast, da spregleda to in drugo tiho umetnino.

Razen redkih izjem pa v reprodukcijah nikjer prav tisto ni na prodaj,
gesar bi si clovek najbolj Zelel. Ce ne dobi$ na razglednicah, si sprva misli§,
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4o so paé kot najvrednejSe ze razgrabili. Pa tudi v albumih nikoli ni najti
najboljiega izbora, kot da se stalno prilagajajo povpretnosti in ¢ tem pre-

etujejo. da bi se dvignil njen nivo. Tako postaja velika umetnost revezem
Ze dvakrat manj dostopna.

Zanimivo je tudi to, da po galerijah teiko kdaj srecal slikarja, ki bi
kopiral pomembno podobo. Tako sem tudi v Louvru hotela Ze mimo, ko bi
me ne bila pocukala za rokav slikarka sama. V revnem plagéku in ljubeznivem
mladostnem obrazku sem spoznala dekle, ki me je bilo pred kakine uro
presenetilo z nenavadno postrezljivostjo. — Ne da se tajiti, da bi Parizani ne
bili vljudni, redko pa naletis na postrezljivost. ki bi terjala malo vel casa:
vesakomur se nenchno mudi, tudi ¢e caka. — To dekle pa mi je zrtvovalo
ve¢ minut in me je prostoveljno spremilo in takS$ne neznance danes ze kar
obéudujem, ker niso suznji Casa. Kopirala je Ciganko Franza Halsa. Ko sem
to neZno, ljubeznivo umetnino primerjala z njeno kopijo, sem ugotovila tenko
razliko v smehljaju. To ni veé¢ Halsov smehljaj. to je smehljaj moje ne-
znanke, ki je rahlo drugacen, a ni¢ manj lep. Drugace pa je kopija, ceprav
ge ne povsem izdelana, popoln original, samo da mi zdaj ni ve¢ jasno, kaj
je original, kaj model: slikarica je Halsovi Ciganki po obrazu tako podobna,
kakor da je njegov model in da je le on rahle pogredil njen smehljaj. Vpra-
Zala sem jo, koliko ¢asa se ze vzivlja v to sliko. — Da Sele komaj teden dni. —
Veckrat se dogodi, da postaneta zakonca po harmoni¢nem dolgoletnem skup-
nem bivanju drug drugemu popolnoma pedobna. Da pa odkrije mlad ¢lovek
sebe v sliki, ki je stara najmanj tri sio let, je skoraj ¢udez.

Tako sem se zavzela, ko sem se znudla sredi galerije impresionistov, kot
da je tu moj svet. Saj sem del teh slik Ze poznala iz Louvra od prej, ker so jih
pa pred kratkim straili v novem, posebnem muzeju (Musée du Jeu-de-Paume),
so se slike v Sirokem prostoru razkoSno razzivele. V tem raju svetlobe in
barv skoraj ni zalosti. Kot da sta samo dva resni¢no nesrecna ¢loveka za-
tavala vanj — Toulouse-Lautrec s svojo jedko grenkobo in van Gogh s svojim
nemirnim, nikjer usliSsanim hrepenenjem.

Kolikor bolj pa sem prodirala v labirinte umetnosti nafega stoletja,
toliko bolj se mi je razsoncena igra impresionisioy odmikala. Lautrecova in
van Goghova neutefenost pa sta romali z menoj. ,

Konéno so tudi Guuguin, Rousseau in drugi zarezali svoje brazde v
danasnjost, a le bolj formalno, ta dva pa z vsem svojim bistvom. Kajti
najbolj bistvena za naSe stoletje se mi zdi neuteSenost. Pa naj se izraza v
lautrecovskem sarkazmu, ki je bolj enovne nature in se je preko futurizma
skoraj do kraja izzivel in izni¢il v dadaisticnem cinizmu, ali pa naj najde
dugka v van goghovski poduhovljenosti, ki sta ji zadnje zatodiSe barva in
nemir. Ves danasnji ekspresionizem je izraz skrajnega nemira, pa naj bo
na videz se tako okamenel. Tudi konstruktivizem ima podobno duhovno ozadje,
ki bi ga ¢lovek v geometri¢nih likih popolnega navideznega miru danes
skoraj veé ne zaslutil. Zato se je ma vzhodu tako brez boletin umaknil
socialisticnemu realizmu, kolikor tega neti resmi¢na vera v movo tostransko
Zivljenje. :

Zapadni ¢lovek je z liberalizmom vero v vse dogme izgubil. Zdvomil je
nad vsem, edino veli¢ino je nasel v umetnosti. Ne v umetnosti, ki naj bo izraz
Zivljenja, kakrino je, marve¢ v ¢udoviti igri domi8ljije, ki naj pomaga to
Zivljenje preboleti.

* 67



Kdor hote dojeti zapadno izpovednost nasega stoletja, naj sledi najgenial-
nejSemu slikarju naSega ¢asa Picassu in vsem njegovim kombinacijam in
permutacijam, ki jih ne bo pravilno sodil, ¢e nima Sestega ¢uia. Na videz je
vse to nenehno presencéanje le cksperiment genialne domiiljije, v jedru
pa gre temu do skrajnosti neugnanemu titanu prekleto zares. Zmerom znova
se mu posreéi ujeti Zzarek novega razodetja, ki mu pa tisti hip, ko ga zgrabi,
spolzi iz rok. Nekatere izpovedi so izraz éudovitega realizma, prepojenega
z boleéino novega iskanja in novih dognanj, lahke bi ga imenovali vizionarni
realizem, ki ga pa spet in spet razkolje v poSasine kosce novih oblik. Strahote
Spanske drZavljanske vojne in svetovne vojne mu niso dopustile gole barvne
in likovne igre: iz tega Casa je nekaj njegovih najpretresljivejsih protesiov.
Zgolj povriina predmetov bi mu ne zadodcala. Kako naj z realno podobo
jokajoCe zene izpove vso grozo njene boledine, ¢e naj vtelesi v njej strahote
vojnih let? Vsa sredstva od kubizma do surrealizma so mu podlozna, da z
njimij izZme grozo sedanjega Casa, ki ne more biti pretresljiva, ¢e je har-
monic¢no lepa.

Po stirih letih sem nasla v Muzeju moderne umetnosti povecano kolekeijo
njegovih slik, ki se je v teku mojega enomesecnega bivanja v Parizn preselila
v vedjo, samostojno sobo z novimi dodatki. Ceprav je tu zbranih nekaj
umetnin, ki s¢ mirno lahke kosajo z najvecjimi vseh casoy (Poriret Eluar-
dove!), je poleg tudi ve¢ golih eksperimentov, ki Picassa ne morejo prikazati
v velicini, kakrSno si je s svojimi po svetu razkropljenimi mojstrovinami
prisluzil. Kljub temu se mi zdi. da prav Picasso kakor ognjeno jedro izzareva
svojo silo po vsej ogromni moderni galeriji.

Tu pa je tudi veliko “nemodernega:, kar bi po svojem slogu in tematiki
ne delalo sramote Louvru ali muzeju Jeu-de-Paume. Kajli zapadna umetnost
nase dobe ni ne noiranje uravnoveSena, kot je vsaj v glavnem Louvre. ne
takSne vrsie igra kot Jen-de-Paume. Njen izraz ni vec¢ vnanje blesie¢, mehak,
niansiran: pregrenko trd je, surov, vcéasih naravnost oduren. Mrazi te in
Zivino stresa, ko pa bezi§ nazaj med impresioniste, te vet ne ogrejejo. Le
e van Gogh te spremlja s svojim globokim sofustvovanjem in neuteSeno
ljubeznijo, vse drugo pa se ti zazdi vklenjeno vase in v razigrano prirodno
mescansko idilo.

Vesel, Grohar, Jakopic bi se v dru¢ini francoskih impresionistoy morda
ne pocutili najbolje: saj niso zrastli iz takSnega velemescanskega okolja.

Vecina moderne umetnosti, to je, umetnosti nasega stoletja, kolikor je
res pristna umetnost. se v tem visokem okolju ne pecuti vet dobro. kolikor
pa vztraja v njem, bi ji lahko rekla sita umetnost. Pravi umetnik pa je
zmerom vsega lepega lacen: in lepote je ved v trpljenju in iskanju in ogor-
cenju in v boju za resnico kakor pa v zdajinji siti mescanski otopelosti.

No, iskanja je v tej galeriji danaSnje zapadne umetnosti, ki je predvsem
predstavnica francoskega slikarstva, ved ko pa druZbenega boja, upora. Po
tematiki sodet, tega skoraj ni. Ce Ze ne upor, pa je vsaj odpor viden v yseh
novih stilnih poskusih, ki se odmikajo druzbeni stvarnosti.

(Konee prihodnjic)
Marja Borsnik
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ki preperevajo v gozdu: Krpa pomladanskega snega: Sop trave, ki ga je zarana
kosec pustil sredi travnika — vsi i in S¢ mnogi drugi prizori iz narave zbude
pesnikovo lantazijo in polagoma prerastejo v simbole. sPesem se zatne v veselju
in kon¢a v modrosti.c je znano Frostovo reklo, Toda pri tem Frost nikdar ne
dojema narave misti¢no.

V zgodnjih pesmih predstavljata ¢lovek in narava harmoniéno celoto. Ven-
dar se pesnik kmalu zave, da je narava brezéutna napram éloveku. in mediem
ko zivi zivljenje. ki je pocasnejie od ¢lovekovega. uniénje élovekove stvaritve
in jilh uporablja za svojo nadalinjo rast. Boj z naravo vtisne svoj pecat znacaju
ljudi. ki Zive neposredno v njenem osréju. Robert Frost je pesnik osamljenih
farm in mraénih smrekovih gozdov. morete samoie in enolié¢nosti pokrajine.
kjer je poletje kratko in so zime dolge in ostre. Mozje. ki jih pogosto slika
v obliki dramatiénili dialogov. so okoreli in redkobesedni in Zene dusevno in
emocionalno izstradane. 'V tem okviru poda Frost esto pretresljive socialne
slike: obubozanega starca. ki sredi zime sameva v prazni sobi: edini glas, ki ga
spremlja. so odmevi lasinih korakov. Ali slika dninarja, ki pride nmret k svo-
jemu gospodarju: medtem ko se v ospredju razvija razgovor med mozem. ki se
je pravkar vrnil domov, in Zeno, ki gu je ¢akala pred hisnimi vrati, razgovor.
kateremu da Frost izredno dramaticno silo. se v ozadju dviga postava dninarja.
ki s¢ v svoji velidini lahko meri s Cankarjevim hlapeem Jernejem.

Vecina Frostovili pesmi je pisana v konvencionalnill verzili in ne v prostem
verzi. Nikjer ni prenatrpanosti z dostikrat skrajno individnalnimi metaforami,
Ki so sicer tako tipitne za moderno poezijo na zahodu (Dylan Thomas). Jezik
je trdat. kot je govor kmetov v New Hampshiru, Poudarek je na stavku. Stavek
in naravni ritem tvorita umetni kontrast kKonvencionalnemu verzu in s tem
kontrastom pridejo tako stilni kot pesniski elementi & posebno do izraza in
moéi. Na ta nafin postane Frostova pesem. dasi preprosta na pryvi pogled,
izredno komplicirana in podaja izredno bogasive tonov in stopenj Cusivenega

dozivljanja. = X
Janez Stanonik

PARLZEZ V JESENI
{Konec)

Pariz izgublja barve. lzlozbe se ne blesée vee v premnogih odtenkili. blago.
obleke. klobuki. sali zde zamolklo zeleni. kvecjemu Se ¢rni. beli. rdeci. Te barve
previadujejo. ker je pac takSna moda. Pa moda je prav tako izraz Zivljenju.

Tudi pariske ceste in lokali se mi ne zde vee tako lahkozivi. Mogoce, ker
imam preved opravka s podzemskimi vlaki, ki nosijo vso sivo. brezdusno tezo
delovnega ¢loveka. Ze tisto poljubovanje po vseh kotih. tudi najbolj umazanih
kotih — in kje Pariz v podzemlju ni umazan! Fant in dekle si stojita nasproti,
tesno drug ob drogem, glavi se jima nenehno stikata in odmikata. Brez strasti
kakor dva avtomata. To mehaniéno premikanje pa ima na sebi nekaj poZast-
nega. Podobna poSastnost vlada v Chiricovih iracionalno razsvetljenih slikal.
kjer polnijo tuj prostor ¢loveski mehanizmi z belimi budami namesto glay.
Danes pretresa s svojo praznotn bela bufa. ne ved rumena. zelena ali ¢rna.
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Crnei po metrojih in drugod belo izpitost pozivljajo z neizérpano zakladnico
svojih mladih sil.

Motrim ¢érnko v metroju. kdaj se ji bo zganil nepremi¢no napeti obraz.
Kaj neki se skriva za to navidezno brezbriznostjo? Mar polni to sveio glavo
ena sama tenka razbolelost. mar bi se mogli srecati ob eni sami skupni misli?
Polne krlatne usinice so negibne kot iz kavéuka. o¢i nepropustne. Nenadoma
pa prasne ta zenska v smeh do uses. Iskrece ofi. zobje so vsi uprti vame. Kot
da me je pregledala do dna. Kaj se ¢rni ljudje e znajo tako toplo toplo smejati?

Okrog devete zjutraj in zvecer po Sestih se vali skoz to brezzracnoérno
podzemlje bela reka zelenkastootopelih Tjudi, ki ne vedo vee, kaj je ljubezen.
kaj smeh. Ker jim je vse bolj neznana priroda. Toda priroda Zivi e zmerom.
celo v Pariz posega.

Gospa me vozi v svojem aviomobilu skozi Boulognski gozd. ki ga sonce
prepaja z vsemi novembrskimi barvami. Dve jezeri spremljata ravno aviomo-
bilsko cesto. Drobnilv peSpoti ne vidim. Vsa ta prelest je komaj se dostopna
drvedim avtomobilistom. S spreino brzine tridesetletne amaterske Soferke se
gospa v predmestnih ulicah umika cedalje redkejsim aviomobilskim gosenicam.
dokler ne zavozi v nov gozd, To je le Se en sam skrbno pregrajen park s samimi
vilami: Vésinet. tihi dom visoke pariske gospode. Gospa je 7ena zupana tega
luksuznega mesteca. ki le z ene strani prisveti iz pestrega drevia. Vozi me
cik-cak po stranskih alejah. da morem dojeti najzanimivejSe stavbe.

»Oglejte si tole roznato z visokim zelenim plotom, Taksno si je omislil
Utrillo, da se je lahko sprehajal nag. Zdaj ga ni ved, zena pa Ze Zivi in je zelo

prijazna.c Utrillo — slikar drobnih parifkih ulic. banalnih his. zapuscenih
zidov, pijancc... — ... ki je zmogel iz svoje zapudfene razvratnosti Srpati
najcistejsi navdih in najbanalnejio vsakdanjost precarati v wmeinino.. — Ko
ie na stara leta postal soliden. krhek producent. ki zdi na svoji slavi, si je lahko
omislil tudi taksnole luksuzno rec.c — »Kasneje vam pokazem renesancno higo
Alexandra Dumasa — ofeta. ki je gmotno propadel zaradi nje. ceprav je pro-
dukeija njegovih romanov %e vse plodoviteje uspevala.« »Producent lahko

zida in propada zavoljo taksne reci: dokler je resnic¢en ustvarjalec. mu takine
zidave ni mar. Dotlej gradi svoj novi svet. ki ga Ljudje po navadi prepozno

dojamejo. da bi mogel biti delezen denarja in slave.. — Romanopisec Mauriac
je pred kratkim prejel od de Gaulla visoko odlikovanje.: se je domislil zupan.
seded za najinim hrbtom. — »Ali vam je pri sren Mauriac?c me je od zadaj
pobarala njegova tas¢a. — :Svoj as sem bila od neke nase katoliske revije

delezna hudega napada. ker se mi je zdela njegova morala perverzna.. —
Perverzna?. se je ogorcila moja soseda. Tudi jaz bi se ne mogla z vsakim
njegovim pogledom njemati. pa mi je le Mauriae ez vse.

Vem. da me moja franco&¢ina pokoplje. &e se spustim v kakrino Koli po-
lemiko, zlasti pa fe v polemiko z ljudmi tako uirjenih nazorov. Zato zaokrenem:
Kaj pa med pesniki?c — Paul Valérv. Prav zdaj recitivajo v Comdédie Fran-
caise tudi njegove tekste. Ste jil ze 8li poslusat? — sImam ga na programu,
Kolikor ga poznam. mi bo vsekakor dostopnejsi od dadaistov in surrealistov,
ki se z njimi pravkar mué¢im v Nacionalni biblioteki. Ne recem. Eluard je Se
dokaj mneposreden in emocionalen. Soupault je razumsko zverizen. podobe
kak&nega Bretona pa so tako bizarne in jezikovno tako iskane. da zaman
stikam po slovarjih in mi jih vetkrat niti Francoz ne ve raztolmacitic —
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»Breton —? Tega imena Se nisem sliSal.c se oglast Zupan, »Pa kar priznam, da
mi je vsa sodobna poezija kot sploh vsa avantgardistiéna umetnost zaprt svet.s

Obstali smo pred visokimi Zeleznimi vrati. Z vljudnim molkom nas je
sprejel domaci sin. Manjkalo je %e nekaj minut do kosila in prijazni Zupan mi
je razkazal svoj park. Njegov najveéji ponos sta dve drobni rastlinici s komaj
zaznatnimi odpadajocimi listki. »Cepi¢ od drevesa z Napoleonovega groba na
Sveti Heleni. ki so ga s posebnimi Castmi precepili v Parizu: z njim so odliko-
vali tudi mene. V nekaj letih se hosta razbohotili dve veliki drevesi.:

Skoraj simboliéno je. da ta gospoda stara drevesa z nekdanjega gozda
sicer tu pa tam nadomedta z nekaterimi novimi, nikjer pa jih ne umika zele-
njadnemu vrtu. Le tam zadaj. na najbolj skritem koticku poganja nekaj prav
mladih breskvie in hrugk.

To je moje delo.. — s»5te torej tudi vi pri&li do prepricanja. da je delo
z zemljo najéudovitejfa razbremenitev preutrujenih moZzganov!: — »Jaz tega
sam paé ne utegnem. Po moji zamisli urejajo to moji sluzabniki.«

Ob strani parka si je v majhni higici uredila njegova hterka slikarski atelje.
Ker ima toliko veselja. ji je pa¢ pustil. Na slikarsko akademijo pa ji ne dovoli,
ta pot bi ji odprla premalo solidno bodoénost. — »Bo pa¢ solidnejsa tale.« sem
pokazala na veliko jadrnico. ki jo pod sosednjo Supo izdeluje njegov sin, —
Za moikega. Dokler si ne omisli naprednejsih prevoznih sredstev. Za Zensko
pa je poroka ali Sorbona..

Njegova najstarejsa hcerka se je porocila z veljavnim diplomatom. pet
mlajsih pa naju Se pricakuje pred hisnimi vrati. Vljudno se mi druga za drugo
pokloni. nato pa druga za drugo poljubi ofeta. Komaj pa zapreno vrata obed-
nice. 7ze zazenejo v vezi zvonek vrisé. Babica jim je prinesla novo igro.
novo sredstvo za vitkost: rumen obro¢. ki ga je treba ob pregibih trebuha
vzdrzati v zraku,

ko se me med obedom privadijo. pricno vrescati. kot da me ni. Osamljeni
sin je utonil v vriscéu, le babicina beseda ga Se previada z razburljive dogodiv-
L¢ino. Sinodi #o ob njenem stanovanju spet pustili klju@ pod predpraznikom in
ni e dobro zatisnila ofi, ko se nenadoma pojavi v sobi tnj moski. O. pardon,
zadel sem v napacno stanovanje! Prijatelj daje svoj kljué pod predpraznik, pa
sem se za nadstropje zmotil! In v hipu je spet izginil.

Ni videti. da bi si bila zgodbo izmislila. Pa vendarle jo je prihranila za
kosilo in tn jo pripoveduje brez vsakrine osebne prizadetosti. Zenska Zeleznih
siveev., Hladnokrvnost njene héerke pri volanu ni privzgojena. Pri nekaterih
dekletih pa se ze opaza nervozni nemir danadnjega ¢asa. ki rahlo prodira tudi
vota tradicionalni odmaknjeni dom.

Hudo je s tolikinim kupom deklet,. zavzdihne ofe. Hudo bi bilo. ¢e bi
ne bile tako ljubke.. ga potolazim. Povsem razli¢ne so po obrazih in vsaka je
v obleki. kakrina se ji najbolje prilega. »Sreca. da so tako skromne in si Sivajo
vse obleke same.« jih drugo za drugo poboza mati. Torej tudi v te druzine ze
prodira skrb za denar. Polagoma bosta sadovnjak in zelenjadni vrt izpodrinila
tudi Napoleonovi drevesci iz parka.

Starejsi sedimo v salonu pri érni kavi in éebljamo. Pri nas je obsedela
le Béatrice. tiho dekletce. ki pri mizi ves ¢as ni spregovorila besedice. Vsa zivi
le v anticni umetnosti in ji modnih norosti. ki v njih kipe njene sestre. ni kdo
ve kaj mar. StarejSa se je pravkar pokazala v svoji najnovejsi toaleti. ki si jo
je pripravila za nocoifnjo soarejo. Terka mra¢nozelena svila je v ¢udnem ne-
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soglasju z njenim rosmim obrazkom. njo pa le to skrbi, kako bo mogla stlaciti
kratke krilece s krinolinskim obrofem pod plasé.

Cudna moda! Sodobnost ji narekuje mrke barve. iz rokokoja pa si sposoja
dana&njosti povsem neprikladno koketno krinolino, skréeno do kolen. Na petah
amerikanske svincnike. na glavi krzneno ruske kuémo, kot da se bo zdaj zdaj
prevesila pod njeno tezo, tako labilna v nogah. — Tipicen izraz danasnje proti-
slovnosti med preteklostjo in bodonostjo. med zapadom in vzhodom!

Potem nas gospa spet odSofira preko vijugaste Scine, preko grickov in
gozdigev okoli saintgermainskega gradu proti cilju. Vseskoz se z mozem kosata,
kdo mi ho prej raztolmadil vsako pomembnejio stavbo. ki govori o kulturni
preteklosti. Njegov spomin je tudi v letnicah Ziv Baedecker.

Tu pa tam se oglasi taéa in se, na videz tako preprosta. razgali z znanjem
in z izkustvi. Veliko je prepotovala in pozna tudi Srbijo izpred prve voine.
Ne more prehvaliti Srbov, ki jih je sredavala kot izredno obzirne in vljudne
ljudi. Ti nasi kraji so v njej okameneli z Zentlmenstvom in s koijami; kot da
danasnji ¢as tudi pri nas ne terja brezobzirne naglice. ki je z vljudnostjo e
manj prepleskana kakor na tradicionalnem zapadu!

Obiskali smo Malmaison. rezidenco Napoleonove Zzene Josephine. potem
pa e novejdi gradi¢ Taffite. ki je bil tudi mojim spremljevalcem odkritje.
Javnosti so ga kot muzej fele pred kratkim odprli in zanj e ni utegnila po-
kazati zanimanja. Kakor nekaterim drugim graiéinam so tudi tej pustili od
nekdanjega parka le nekaj hektarov zemlje. ki pa je od hombardiranja iz zadnje
vojne Se vsa razbrazdana. Po ohranjenih nacriih pa je v skréenem obsegu pro-
jektirana vzpostavitev prav fak&nega parka. kakrien je bil nekoé.

Morda sta bili prav vnanja opustofenost in pa nafa osamljenost v tej
nekdanji rezidenci marfala Nevla vzrok. da me je stavba s svojimi vsekakor
zanimivimi spiralnimi plafoni in stopnii¢i stresala od mraza. Razvoj ie fran-
coske grascinske kulture od Fontainebleauja preko Versailla in Malmaisona pa
me je vendarle opozarjal. da v prejinjem stoletju ne morem pricakovati v tej
smeri nobenih novih veli¢in, Fevdalizem se je izpel za zmerom.

Za nego Versailla in Trianona se z amerisko pomodjo trosijo milijoni. nek-
danje velidine pa le ne morejo veé pricarati. Nasadi versaillskega parka so
morda fe zmerom 7z enako skrbnostjo pristriZeni in se prelivajo v pretehtanih
barvnil kombinacijah., kaprici nekdanjega vladarja, da so bili. preden je od-
jezdil v dva kilometra oddaljeni Trianon, vsi roZnati, ko pa se je ¢ez kakino
uro povrnil, vsi svetlomodri, pa seve 7e zdavnaj ne ustrezajo vet. Blestece igre
bajnih vodometov so zdaj na jesen popolnoma utihnile; kakor so obmolknile
s svojo razkofno preteklosijo vse te geomeiriéno razpredene sobane, tako so
abmolknile tudi vse te geometri¢no razpredene vode po pravokotnih kanalih.

Ni bolj zalostnega. kot je opustoden park z opustoieno vodo. V pozni jeseni,
ko natura sama razdaja svoje zadnje. najprelesinejSe are, pri¢enja hkrati sama
tudi najgrenkeje pustofiti. V Versaillu si ¢loveska roka neprestano prizadeva,
da bi to nujno propadanje prikrila. podaljSek versaillskega parka okrog Veli-
kega Trianona pa Ze bridko razpada in se zgoita v diunglo: samo tik za
gradi¢em se v soncu fe prepleta modro-roZznato razkodje. Sprofeno se ¢utim
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fcle v angleskem parku Malega Trianona, kjer priroda sama skrbi za lania-
stieno kombinacijo belib in zelenih in rdecih in rumenih jesenskil dreves.

Vseh teh rezidene predrevolucijskih vladarjev ne dela veselih le hbarok in
rokoko ter skrbna negovanost. marve¢ tudi vrvez ljudi, ki se nenehno med njimi
pretakajo. Malmaison obtezuje empir in strogost Napoleonovega okusa. bogata
rdeca Josephinina spalnica izraZa veliko bolj tezo mogoéne in samovoljne strasti
kot pa lahKkotnost in kapriciozno sladostrastje. kakréno prevladuje v tenkotutnil
versaillskih prostorih Marije Antoinetie. Mnozica ogledovalcev pa kriza tudi te
mirne, resne prostore z danasnjo zvedavostjo in neucakanostjo.

V Fotainebleauju. rezidenci starejSih francoskih vladarjev. pa sem popol-
noma saina. Zato je otrpnila v nekdanji velieini. Razkoine sobane me pozirajo
v Cudno fesnobo, drobi jo le prisotnost nestrpnega paznika. Najstarejdi gotski
del z mrzlimi rezbarijami in plemenitimi mrkimi stropi mi je veliko blizji kot
vse kasnejfe pestrozlato mogocnjaitvo. Se ved pa mi povejo gotske cerkve.

Ti hrami so deloma Se zmerom Zivi. zlasti tisti. ki jih Se niso spremenili
v muzej. Sveta kapela v Justiéni pala¢i nasproti Notredamske cerkve je zlato-
roznat dragulj. prezarjen v gorenjem delu s preCudovitimi gotskimi okni. Tako
intenzivno modrino sijejo samo e stranska okna v Chariresu. A {a cerkev,
eden najvelicastnejiih spomenikoy francoske gotike. je Se danes cilj romanj
z vseh delov sveta in romarji niso samo castilei muzejske lepote. marvec tudi
taki. ki jim pomeni to bogastvo okamenele skulpture in najcistejSe simfonije
bary &e izraz zivega jedra. Samo iz Pariza priroma vsako leto po starih romar-
skih obicajih kaksnih petnajst tisoé¢ studentov, ki nosijo od Rambouilleta pa do
cilja pes svoje bragno. In to so mladi ljudje! To katoliSko jedro raste iz iste
tradicije. kakrino sem srecala v druzini vésinetskega zupana: po vsem videzu
je sodobno. skusa pa se hermeticno zapirali pred vsakrinim razkrajanjem.
Francoska revolucijo je pomagala odtrgati cerkev od drzave. zato jo je tu
ohranila ¢istejSo kot drugje.

Razmisljam, ¢e ni gotika sploh tisto najvelicasinejse. kar so mogli dati
Francozi in od Cesar %e danes Zive. Saj nosi vsa njilova nmeinosina atomizacija
v nasem stoletju odblesk tega jedra. Abstrakino slikarstvo se mi zdi ob pogledu
na ¢udovito igro barv v gotskili rozetah le tipanje brezupno hrepenecih padlih
angelov po odreienju. Kaj se iracionalne blodnje gotskih fresk. kakrine v bledih
[ragmentih sredujed po muzeju Trocadéroja. ne oglasajo s cedalje hujso rez-
kostjo v danaSnjem surrealizmu?

Nekateri trde. da surrealizem v pariskem sredi§én ze upada in da se ab-
strakina umetnost umika spet realistiéni. Pariska Sola (Ecole de Paris) postavlja
7 razstavo v galeriji Charpentier svojo bilanco svseh tendenc sodobnega slikar-
stva. v letu 1938, Osrednjo dvorano zastopata barvni konstruktivizem in ab-
strakino slikarstvo, v stranske sobe prodira realizem z neko novo vizionarnostjo.
Gorenje prostore so napolnile podobe pred kratkim umrlega Vliamincka, Nuj
torej Vlaminckova tu prevladujoa umetnost pomeni kaj ve¢ kot zgolj pietetno
oddolzitey pomembnemu tvorcu? Naj s tem nakazuje prevladujoco tendenco?

Ko sem bila v tridesetih letih obsojena na polititno pregnanstvo in nisem
tam mogla odkriti nobene svetle tocke. me je opozoril moj uéitelj France Ra-
mové: »V oblake glej!c — Oblaki se nenehno pretakajo v pre¢udovitih barvah
in likih in jih zemeljsko blato nikoli ne oskruni. Vlaminckova vizionarnost se
izpoveduje v oblakih. kadar so njegove krajine najbolj zamolkle in opustosene.
Ima pa tudi takinole sliko: aleja v snegu — pofastina drevesa zadaj zapu-

169


file:///ersaillskih

scena hisa — ernobel sneg prebaja v beloérno nebo brez upanja — le cesta je
fe rahlo ebsijana. Vlaminck se od turobne zemlje ne odtrga.

Globoke tezke barve tega vizionarnega realista me ob primerjavi z naj-
novejSimi reprodukcijami spet potrjujejo v prepricanju. da je umetnost nepo-
snemljiva. Vsaj tista v barvah. Kajti fotografije skulpture me véasih celo uee
pravilno vrednotiti original. Dobra fotografija je lahko mojstrovina, ki z vedjim
poudarkom naglasi bistveno. zabrige nebistveno.

Tak kazipot mi je bila k razumevanju kiparjn Zadkina. razstavljajocega
v Hisi francoske misli (Maison de la Pensée Francaise). — Sredi visoko zagra-
jenega vriita. ki spada k tem razstavnim prostorom, rjove v nebo z razkrece-
nimi nogami in z razprtimi brezupnogrozeéimi rokami izvotljena pogast
danasnji ¢lovek. Ta skelet brez drobovja, mesa in kevi se nenehno ponavlja kot
Prometej. kot Orfej. kot Poet — kot umetnik. ki z grotesknim ali melanholi¢no
donkihotskim izrazom brenka v praznoto. Vsi ti od kubizma naprej ne-
nehino ponavljajodi se motivi ustvarjalea, ki izginja v abstraktno izvotljenost.
so le & en sam strahoten krik do skrajnosti osamljenega. zapuifenega duha
v brezdusni sodobni mehanizaciji.

Pac ni slucaj. da je poleg ozke ulice za gotsko cerkvijo Saint-Séverina
nasla neka ¢rna moderna skulptura tako posreceno ozadje v velikanskih praznih
crnih stenah. ki molée svoj stoletni molk.

Kak&no duhovno revolucijo bi neki pomenilo. ¢e bi se tudi Pariz domislil
prebarvati te turobne stene z disonantno mavrico modernih tonov. kakor je
storil to nas starodavni. stilno tako enotni Piran z nekaterimi obalnimi stav-
bami na Puntul Mar bi bilo to zgolj prislikavanje brk na preumirjeno Gio-
condo? Kaj ni to morda povsem nov pogled na svet. ki mu pomeni dinamicna
barvna simfonija prelom z mrko statiko?

Toda Pariz izgublja svoje barve. V malili galerijuh okrog avenije Champs-
Elyvsées Se zmerom srecujem najvedje sodobne mojstre magicne barve: Ronanlta,
Picassa. Chagalla. Te slike so po vsej verjeinosti iz zadnjega Casa. Toda kako
so obubozale! Rouault se motivoo in izrazno ponavlja. Picasso in Chagall pa

sta onemela v risho skoraj brez barv.

Morda pa je moj pogled enostranski. ker nenehoma rosi dez in je Pariz
ceninomrk. Crenin mrek kakor zgrbljena telesa Klosarjev. ki polezavajo po Caso-
pisnih papiriib in cunjah sredi ploénikov, da se vanje zadeva operna publika
in zapozneli kavarnigki gost.

Skoz noéno ¢rnino pa se lesketajo v modernem centru milijonske luci vseh
barv v harmoni¢en modrikasto srebrn soj kakor steklena pravljica.

Nu oglu razkoSne izlozbe blizn Etoila sem se zagledala v mulatko. Bolj kot
njeno érno krzno ji blesti temna koza. Skrlatne ustnice se ujemajo s Skrlatno
barvo rokavic, ki jih nosi na rokah. prekrizanih ez prsi navzgor kakor rozo.
Na tenki nogi se svetlika zlata zapestnica. Pod roko jo drzi zivahen. mlad belec.
Strmita v izlozbo in on ji ralhlo pozvizgava pesem. ki mi je ¢udno znana.
Dalmatinska je. se domislim. Crna lepotica jo spremlja z ritmom svojilh zivih
prsiov in z ocarljivim belim smehon.

Vse to belo-¢rno zivljenje kriza Pariz. ta nosilec novih tokov. ta ¢udoviti.
vse fuje izsesavujoci in oplajajoéi svobodni Pariz!

Marja Bordnik
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