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Slovenski film Pomladni veter zbu-
ja s svojimi vsebinskimi, formalno-
dramaturSkimi in ne nazadnje vizualno-
likovnimi komponentami vrsto asociacij
in misli, ki so, kolikor se ti¢ejo nepo-
sredno filma, le-temu nenaklonjene, ko-
likor pa zadevajo njegovo odmevnost
v naSem prostoru, polne neckakSne ne-
lagodnosti. Nenaklonjenost — ker
identi¢nost Stevilk, ki oznacujejo Cas
nastanka filma, in tistih z lanskoletnega
koledarja Ze pri povprecnem gledalcu
zbuja obcutek anahronizma; tiste, ki
se s filmom ukvarjajo malce bolj pro-
fesionalno, pa spravlja v obup; nela-
godnost — zaradi morecega oblutka
njegove oportunosti. Prvo povzroca, na
kratko receno, njegova dramaturgija —
to si bomo podrobneje pogledali naj-
prej; drugo pa film sam v kontekstu
nasega Zivljenja — o tem bo pridanih
nekaj besed na koncu.

Kadar govorim o dramaturgiji kaks-
nega filma, mislim s tem na mnoZico
tistih elementov, ki v konéni konsekven-
ci konstituirajo film kot eno mnogega.
Pri definiranju in analiziranju tega or-
ganizma se bomo najprej vprasali, kak-
$na je fabulativna struktura dela, kak-
$na je vsebinska opredelitev delov te
strukture, v kakS$no zvrst film sodi,
kakSen je njegov tekstovni in likovni
(vizualni) izraz, Pri ponovnem zdruZe-
vanju tako razstavljenega in pregleda-
nega »inventarja« pa seveda ne kaZe
pozabiti, da vsak teh kakrSnih si Ze
bodi delov nosi tako vsebinsko kot for-
malno plat in da zato zdruZeni pred-
stavljajo nekaj novega, drugega. Tak
postopek narekuje Zelja po ¢im wvedji
objektivnosti, tako da ocena ne bi bila
odvisna od kakS$ne upravicene ali ne-
upraviene apriorne sodbe. Dramatur-
gija naj bi torej ne pomenila niti le
»prestevanja zidakove« oziroma tehnic-
no vrednotenje in urejanje fabulativ-
nega prometa niti le razvozlavanje im-
plicitne ideologije ali sporo€ila; biti sku-

Sa sinteza. VcCasih, takole v epilogu,
skusa zaznati tudi tiste vzgibe, ki jih
delo, film, povzroci, ko se »napoti po
belem svetu, tudi samo, po svoje«.
Pri fabulativni strukturi je vsekakor
najprej in najbolj zanimivo gonilo fa-
bule, se pravi tisti interes oziroma ho-
tenje, ki ga avtor izpoveduje skozi agi-
ranje svojih junakov. V uvodu filma
je kot nekakSen moto v obliki ankete
zastavljeno vprasanje, kaj je ljubezen;
dovolj spontani odgovori, ki vprasanja
seveda ne razreSijo, morda prav s to
svojo znaCilnostjo pomenijo najbolj
adekvaten odgovor. Pri¢akujemo pa,
da bo skuSal na zastavljeno vprasanje
odgovoriti film sam v svojem nadalje-
vanju, seveda bolj temeljito in poglob-
ljeno, ceprav, razumljivo, spet ne po-
vsem dokoncno in izérpno. V ta na-
men naj bi bila v sredi$¢e dogajanja po-
stavljena glavna akterja, fant in dekle,
da bi bil prikaz rojstva in Zivljenja nju-
ne ljubezni nekako posredno, anali-
ticno, odgovor na zaCetno zastav-
lijeno vpraSanje. Pred nami je tako
fant, igar interes je, da osvoji de-
kle; pred nami je Se dekle, katere inte-
res je, da se, vendar ne takoj, fantu
prepusti. Fantu zado$¢a, da mu je de-
kle vizualno vSe¢; dekle se hoce pre-
pri¢ati, da mu je vie¢ samo ona —
zato tudi tisti »vendar ne takoj«. To je
pomemben zadrzek, kajti na njem te-
melji vse opravicilo za obstojeco dol-
zino filma. Preverjanje te fantove
»zvestobe« pa, poleg vprasljivosti o
smiselnosti in zanimivosti tako impli-
cite Ze definiranega pojma ljubezni za-
pelje fabulativno strukturo v nacelo
nanizanih skecev. Skromni fantaziji se
imamo zahvaliti, da film ni daljsi, saj
tako nacelo omogo¢a poljubno trajanje.
Na tej tocki naSega razmisljanja je
potrebno omeniti, da je film komedija.
Zdi se, da je zaradi tega dejstva avtor
opustil dejansko skoraj vse tiste ele-
mente, ki sicer dramskega junaka, se
pravi tudi filmskega, konstituirajo kot
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polnokrvno osebnost kakr$nega si Ze
bodi misljenja, lahko tudi povsem iz-
misljenega (kakor je to primer v Po-
mladnem vetru), saj lahko le v sood-
visnosti kakorkoli Ze definiranega ju-
naka in sveta vpelje avtor na podlagi
te definiranosti za to soodvisnost lo-
gi¢no in sprejemljivo logiko dogajanja,
ki je nujen pogoj za umetniiko verjet-
nost dela, s tem pa tudi za umetnisko
prepri¢ljivost in resni¢nost sporocila
ali ideje dela (filma).

Informacije, ki jih dobimo v Po-
mladnem vetru o obeh glavnih akterjih
in o svetu, v katerem se gibljeta, ter o
njihovem medsebojnem odnosu, pa so
kaj picle. Nastejmo jih: vizualnost, vi-
dez manekenov (zgolj urejeno lepi in
brezosebni, da po eni strani ne odbijajo
potrosnika, ki sta mu obraz in postava
edina informacija, po drugi strani pa,
da prav zaradi svoje brezosebnosti ne
odvracajo pozornosti od izdelka, za ka-
terega delajo reklamo, ter dejstvo, da
je fant Student — za dekle to le sluti-
mo, saj o tem ni prepri¢an niti njen brat.
Pristavimo Se to, da fantovo $tudentov-
stvo pogojuje le doloCen odstotek mest
dogajanja, se pravi, da opravicuje le
nekaj tehnicnih reSitev, ki bi zaradi
svoje zgolj tehni¢nosti prav lahko bile
tudi drugacne, Tako je fantovo Studen-
tovstvo pravzaprav ali sploh odved ali
zgolj poljubna, ena izmed moZnih re-
Sitev in torej ni vkljucena kot logi¢na
nujnost avtonomnega umetniSkega or-
ganizma. Glavnih junakov njun status
torej karakterno, intelektualno, oseb-
nostno ne opredeljuje. Zanima nas Se,
v koliksni meri ju opredeljuje svet zu-
naj njiju, se pravi, kaksen je njun od-
nos do sveta oziroma sveta do njiju.
Tudi tu ostanemo precej praznih rok
— mocan je obCutek, da je svet na-
rejen po njuni podobi, saj je v filmu
prisoten samo s svojo likovnostjo; funk-
cionira na podoben, Ze pri obeh glav-
nih akterjih napisano nacelo, le da je
osebo zamenjala narava ali interier —

Goran Schmidt

stil, ki nam je dobro znan iz zdaj Ze
redkih (kar se stila tic¢e) filmskih re-
klam.

Praznina pa seveda teZko reflektira
praznino in tako ostaja tudi dvosmerni
odnos med junakoma in svetom — pra-
zen oziroma ga kar ni. Tako imamo
opravka z junakoma, do skrajnosti
oskubenima, v prav tako oskubenem
svetu, kar nam tudi pomaga razumeti
zacetno pripombo, da je edini interes
shematskega junaka osvojiti shematsko
dekle v shematiziranem svetu in da
taka osnova pa¢ ne more nuditi dru-
gega kot shematsko, poenostavljeno
sporodilo: zgodi se, da si fant pozeli de-
kle in da se mu Zelja uresni¢i — fizio-
loSka resnica, ki za ve¢ino ljudi ni no-
va. Izraz »shematski« mi pomeni do
tiste mere abstrahiran vzro¢no-posledic-
ni sistem, ko pojav Ze ne predstavlja
ve¢ nobene realitete, tudi teoreti¢ne ali
abstraktne ne. V tem trenutku nam je
omeniti Se nekaj: napacno bi bilo se-
veda soditi, da je kriterij za umetnisko
avtenti¢nost v umetniSskem delu pri-
kazanega sveta in objektivnega sveta,
kar so ze veckrat omenjali prav v zve-
zi s Pomladnim vetrom; tudi za Ham-
leta lahko refemo, da »ni res«; ome-
njeni kriterij je tako primeren verjetno
samo za tista dela, ki se sama deklari-
rajo kot dokumentarna. V umetniskem
organizmu pa gre verjetno za to, da je
umetno ustvarjeni svet tako in do tiste
mere po eni strani zvest svoji avtonom-
ni logiki, da je prav v tej avtonomnosti
verjeten in da dogodki po svoji impli-
citni logiki slede drug drugemu (kar
je Ze dolgo tega ugotovil neki Aristo-
tel), po drugi strani pa mora biti ta
umetno ustvarjeni svet do tiste mere
konkreten, da v njem lahko agirajo
spet do tiste mere Cloveika bitja, ki so
nam vsaj v nekaterih svojih potezah Se
ali pa Ze razumljiva in tako opravicu-
jejo svojo Clovesko podobo. Eden iz-
med kriterijev vrednotenja umetniske-
ga sveta bi torej lahko bila njegova
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dialekticno urejena, fabulativno-psiho-
losko urejena struktura. Pomladni ve-
ter tega kriterija ne zadovoljuje.

Ce smo si do zdaj v grobih &rtah
ogledali psiholosko-idejni-likovni (stil-
ni) preplet, si oglejmo Se zvezo s fabu-
lativno in zvrstno zasnovo. Kot Ze re-
¢eno, gre pravzaprav za niz skeCev
komedijske narave, ¢eprav naj bi bil
motiv celotne zgodbe ljubezen, tema pa
ljubezensko zapeljevanje in izmikanje
dveh mladostnikov, v naSem primeru
obeh glavnih akterjev. Pricakovati bi
bilo, da bo komiénost, kolikor in kakr-
$na pac Ze je, izvirala iz osrednje teme,
da bo osrednja tema tudi predmet ko-
micnosti. In tu je zanimivost, ki se veZe
na princip fabulativhe zasnove: komic-
nost, kolikor je je, sploh ne izvira iz
zastavljene teme, ampak iz posameznih
skecev, se pravi iz vsebinsko avtonom-
nih enot, veZe se na te posamezne eno-
te in se znotraj njih tudi izcrpa, njeni
nosilci pa so ali skoraj vsakokrat nove
stranske osebe ali pa spet vsakokrat
nove, za glavno temo in fabulo nebis-
tvene situacije. Avtor ni nafel komic-
nih elementov v razmerju in delova-
nju obeh glayvnih akterjev, ampak je
komedijske, komi¢ne elemente, po kate-
rih je zvrst filma opredeljena, »prile-
pil«. »Prilepiti« pa jih je moral, saj v
glavnih junakih preprosto ni bilo do-
volj materiala za karkoli ve¢ kot za to,
da sta. Proti avtorjevi volji se je torej
zgodilo tole: dogajanje ni lok glavnih
junakov, ampak zaporedje dokaj avto-
nomnih skecev, v katerih se kot stran-
ski motiv pojavljata oba »glavna« ju-
naka. Zgodilo se je Se to, da imajo
prav zaradi tega stranske osebe rela-
tivno ve¢ volumna kot pa glavne. Zato
glavni motiv ni ljubezen, zato glavna
tema ni ljubezensko zapeljevanje in iz-
mikanje, zato sporoCilo filma ni kakr-
§na si Ze bodi misel o ljubezni; motiv
in temo je iskati v posameznih stranskih
prizorih, sporocilo filma pa je razdrob-
ljeno med posamezne poante posamez-

Ko je umetnost izmiSljena

nih skecev. Sinteze ni. Dramaturgija
filma v svojem oZjem pomenu je ni¢na.

Vendar pa nenaklonjenost filmu ne
izvira zgolj iz te znacilnosti, saj se opi-
sani elementi in mehanizmi razkrivajo
le filmsko relativho izobraZenemu gle-
dalcu; filmu so lahko nenaklonjeni tudi
tisti, ki je nimajo. Njegova pomanjklji-
vost torej ni zgolj nestrokovnost, am-
pak nekaj, kar naj bi razumeli vsi —
torej film le nekaj izraZa. Vpralanje je,
kaj. S tem, ko smo rekli, da film nekaj
izraza, pa Se ne pomeni, da ima tudi
sporocilo. Sporocilo, ideja dela (filma)
je nekaj, kar je hoteno imanentno, je
tisto, zaradi Cesar je delo nastalo, kar
je hotel avtor »sporociti«. V Pomlad-
nem vetru pa smo, kot je popisano,
prica nekakSmemu samorazkroju tega
sporocila. Zdaj smo morda za korak
blize odgovoru, kaj Pomladni veter iz-
raza: smo jezni, ker smo pric¢akovali
sintezo, sporocilo, neko misel, prica pa
smo nehotenemu samorazkroju? Je
dramski organizem do neke mere tako
normiran, da nas podzavestno pusti
nepotesene. ¢e skrene s poti svoje avto-
nomne logike? Morda. Tudi. Vendar
se zdi, da nas v glavnem jezi prav
tisto, za kar smo maloprej rekli, da
sploh ne bi smelo biti kriterij vrednote-
nja — da namre¢ »ni res«. Film torej
le ustvarja vtis nekakSne resni¢nosti, ki
pa se nam ne zdi adekvatna. Ze v na-
ravi umetniskega dela je namreé, da je
izmisljeno, v njegovi naravi pa je tudi
to, da ga vendarle sprejemamo kot ne-
ke vrste resnicnost, Se posebej, ¢e kdo
delo, tako kot Pomladni veter, dekla-
rira kot ogledalo Zivljenja. Takina iz-
misljenost pa je verjetno le tedaj spre-
jemljiva kot umetniska resni¢nost,
kadar ne zanemarja osnovnih znacilno-
sti in gibalnih principov c¢loveka in
sveta. In zato najbrz pri gledanju Po-
mladnega vetra pravimo, da »ni res«
— ker so junaki in njihov svet vseskozi
in vsestransko prazni. Film izraZa redu-
ciranost in selektivnost in to tako
dosledno. da ob prizoru risanja mo-
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dela-starca dvorana reagira s smehom.
Selektivnost, Ze kar nenaravna intelek-
tualna bornost ter iz tega izvirajoca
odsotnost vsakr§ne moZnosti za drama-
turiko, v oZjem smislu, zgradbo filma,
se zdijo tiste glavne znadlilnosti, ki
umetniSko resni¢nost Pomladnega ve-
tra razkrivajo kot dejansko izmisljotino.

Orisali smo dramaturSko analizo Po-
mladnega vetra v SirSfem pomenu be-
sede. Lahko bi koncali. Vendar — tu
je Se tista nelagodnost, tisti malce mo-
re¢i obcutek nekaksne oportunosti tega

Porotamo — glosiramo

NOVA IZDAIJA
PLETERSNIKOVEGA SLOVARIJA

Slovar slovenskega knjiZznega jezika
izhaja strasno pocasi. Vemo, da so
taksne knjige plod teZavnega in dolgo-
trajnega dela, toda pri naSem slovarju
se pojavlja Se ena zadrega: premalo je
denarja za razdiritev kroga sodelavcev,
kajti le tako bi delo hitreje steklo. Med-
tem ko imajo drugi narodi Ze razli¢ne
vrste slovarjev: etimoloske, frekvencne
itd., smo menda Slovenci zadnji med
slovanskimi narodi, ki nimajo slovarja
svojega knjiZznega jezika. Seveda se
lahko pohvalimo z marsi¢im, Cesar oni
nimajo, npr. s kmecko ohcetjo, ki nas
baje izredno dobro reprezentira v sve-
tu. Oh, koliko pristne slovenske fol-
klore je v njej, pravijo etnologi. Vse-
vedneZi pa Se marsikaj. Ce se spet po-
vrnemo na deficitarno slovarsko pod-
ro¢je, potem moramo reci, da nas v
zadnjem cCasu tolaZijo z novim pravo-
pisom in napovedujejo, da bodo letos
na svitlo dali drugo knjigo Slovarja
slovenskega knjiznega jezika.

Se pred temi oblikami tolaibe se je
Cankarjeva zalozba spomnila, da bi
najbolje prebrodili sedanje slovarsko
brezvetrje s ponatisom Slovensko-nem-

— a

filma. Z vso svojo opisano karakteri-
stiko se je po lokaciji svojega dogajanja
in statusu svojih protagonistov znasel
v Ze nekaj let trajajoci intenzivni aktiv-
nosti Studentov, ki prav s tistim, kar
filmu najbolj manjka, globoko zarezu-
jejo v naSe Zivljenje. Zasluzili bi si dru-
gafen portret, vsi skupaj pa preprosto
boljsi film, ki z ignoriranjem cele vrste
z le-to umetnostjo se Ze dolga leta
ukvarjajo¢imi vedami naravnost pre-
seneca.
Goran Schmidt

Skega slovarja Maksa PleterSnika s
konca 19. st. Saj ne le oCetov, ampak
tudi dedov naSih imenitna dela, je ge-
slo, ki ga ne gre zametovati. Potem je
bila razpisana pogojna subskripcija,
potem je bil ponatis zagotovljen, po-
tem smo precej dolgo cakali, potem sta
se pojavili dve knjigi, od katerih ima
vsaka priblizno 900 strani. Koliko gra-
diva, koliko veselja! Toda radosti je
bilo kaj kmalu konec. Ob ob¢udujocem
listanju sta se nenadoma prikazali dve
popolnoma prazni strani. Privid? Kje
pa, samo krepka tiskarska napaka. Da
bi se zavaroval pred neljubimi presene-
¢enji, zaCnem sistemati¢no pregledovati
stran za stranjo. KolikSna malomar-
nost! Pokazali sta se Se dve prazni
strani in Se ena zakonitost ponatisa:
skoraj vsaka desna stran je v desnem
spodnjem kotu — blago re¢eno — bolj
slabo berljiva, predvsem gotica je prav
blago vdihnjena na papir. Skoraj tako,
kot ¢e bi §lo za ponarejanje starih ro-
kopisov, ne pa za reproduciran ponatis
tiskane knjige. Ker hofem imeti za
vplacan denar solidno ponatisnjen slo-
var, ga nesem zamenjat v knjigarno,
Vendar tudi z novim izvodom ni bilo
ni¢ boljSe. Pri ponovmem natan¢nem
pregledovanju so se spet pokazale praz-




