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Klub GM — da ali ne?

Kaj je pravzaprav klub? Je to zbi-
raliSce prijateljev, ki se Zelijo ob ve-
cerih vsesti skupaj in pogovoriti?
Je to prostor, kamor prides kaj
popit in poslusat glasbo, preganjat
dolgéas z roénim nogometom ali
fliperji? Je to moznost za razgraja-
sSko zabavo ali morda pretep, ali pa
celo za ustvarjalno skupinsko izziv-
Ig:nge_? Najbrz je klub lahko vse toin

aj. :

Miadi se o tem veliko pogovarja-
jo, v klube, ki obstajajo, zahajajo v
precejSnjem Stevilu, njihova mne-
nja o tem, kak$en naj bi klub bil, pa
S0 mo¢no razlicna — ¢lanek na so-
sednji strani je dovolj zgovoren
odmev.

Seveda pa miadi veéinoma ra-
zmisljajo le o klubih, ki so. Skusajo
med njimi najti tistega, ki jim po
zvrsti glasbe in vzdusju najbolj
prija. Malo pa je tistih mladincev, ki
se ukvarjajo z razmisljanjem, kako
bi organizirali in soustvarjali klub-
sko Zivljenje, kakrsnega si zelijo.

V letih 1974, 1975 in 1976 je ste-
vilo mladinskih klubov v Sloveniji
izjemno naraslo in odbor za klub-
sko dejavnost pri Zvezi kulturnih
organizacij Slovenije, ki si nalaga
skrb za razvoj te aktivnosti, je
vsako leto organiziral seminarje in
pa srec¢anje klubov, kjer so se ak-
tivni klubasi ob prikazu svojih naj-
boljsih programov pogovorili. Po
tem obdobju pa je volja zaéela usi-
hati, kljub nadaljnji skrbi ZKOS za
klubsko dejavnost se je vse veé
klubov prelevilo v disco plesiscée ali
pa stereotipno kavarnico, nekateri
so se zaceli ukvarjati skoraj izk-
ljuéno s Sportnimi dejavnostmi,
precej pa jih je sploh izginilo. V tem
trenutku se zdi, da' se mladi po-
novno lotevajo ozivljanja in usta-
navijanja klubov. Intenzivnost de-
lovanja sicer niha, kar je obi¢ajno
pri mladih, kjer se generacije hitro
menjajo, ¢uti pa se, da klube potre-
bujejo.

Glasbena mladina marsikje po
svetu in pri nas svojo aktivnost
usmerja tudi v klubsko dejavnost. V
Sloveniji obstaja klub GM v Novi
Gorici, ponekod se Glasbena mila-
dina s klubom v svojem kraju tesno
povezuje (na primer v Krskem,

Kopru), vendar pa ta dejavnost se
dale¢ nima tistega prostora, ki ji
gre. Klubski programi so v.delovnih
nacrtih Glasbene mladine Slovenije
vedno obstajali, zataknilo se je pri
realizaciji in finanéni podpori, kajti
kiub je oblika prezivljanja prostega
casa, ki skoraj ne daje moznosti za
organiziranost na republiski ravni.
Lahko pa bi, tako kot to pocne
ZKOS, Glasbena mladina Slovenije
skrbela za sodelovanje med klubi
GM po Sloveniji in izmenjavo njiho-
vih programov, lahko bi nudila
pomo¢ — organizacijsko in fi-

nanéno — tistim, ki so v veéjih te-

zavah, pomagala usposabljati ani-

' matorje in organizatorje, priprav-

ljala vzoréne klubske programe...
Pogoj za to dejavnost je obstoj in
delovanje vsaj nekaj klubov GM, ki
bodo toliko zaziveli, da bodo vse
nasteto od GMS tudi potrebovali.
Da na ta trenutek ne bi predolgo éa-
kali, bodo ¢lani republiske konfe-
rence Glasbene mladine Slovenije
na svoji naslednji seji pripravili
klubski dogodek, ob katerem se
bodo pogovorili o realnih mozno-
stih za razmah klubske dejavnosti v

glasbenomladinskih vrstah.
KAJA SIVIC
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Reportaza

... ajmo mala u diskac...

Miadina se zelo rada zbira v klu-
bih, pa naj gre za ti. disco Klube,
klube interesnih dejavnosti, mladin-
ske centre ali pa za kaj podobnega

Ta zbiralis&a bi lahko glede na de-
lavnost razdelili na dve skupini:

1. na klube, ki so namenjeni zgol;
Zabavi, sprostitvi, popivanju, pono-
Cevanju ipd.

2. na klube, ki niso namenjeni
Samo zabavi, marveé tudi zadovo-
lievanju ustvarjalnih in kulturnih po-
treb mladine.

Koliko je taka razdelitev ustrezna,
bo najbolje razvidno iz ankete med
obiskovalci treh znanih ljubljanskih
2zbiralis¢ mladine.

Klub Valentino

M

Klub Valentino je dokaj v redu
Edino vratarji so v&asih neprijazni.
Na primer, ko pride$ v disco Li, ti lepo
re¢e »Dober veder, prosim, « tukaj pa
ni¢. V Valentinu me poleg tega moti
Se to, da moras iti noter samo z Zen-
sko — v paru. Drugaéé je pa kar v
redu...

Poleg Valentina obiskujem s$e
disco Li, drugam pa ne grem, ker za
to nimam prevoza ali pa mi ni vie¢
klub. Tako npr. diskoteka Turist, kjer
mi niso véed ljudje, ki so tam notri.
Veliko pa je tudi predrznezev, ki si
VCasih kaj preve¢ dovolijo  «

2

nJaz hodim v glavnem v Tur-
sta. Zda) pa grem v Palma klub
(bivsa Stopoteka). V Valentino
hodim zelo redkokdaj, ker ni toliko
dober. V§e¢ mi ni zaradi ljudi, ki se
tam zbirajo. S tem mislim predvsem
Na tiste, ki ti .teZijo'. To so predvsem
listi z juga. V Palmi $e nisem sreéala
nobenega, ki bi mi tezil'. Ce mi pa
kaksen znan tezi', pa me to v glav-
nem ne moti.«

M

Ali hodi$ v klub Valentino?

»Ja bi hodil, al ne' mogu, dosao
sam tu prvo vece kao turista, medu-
tim, nemam para, pa me ne puste
unutra. «

Vstop je dovoljen le parom, ti si pa
sam. Kako je s tem?

»Pa da, nemam bre Zenu, u tome
Je i problem. Dosao sam tu veceras,
pa nemam Zenske, jer Zenske ne tr-
Zaju na mene. Znas, ja sam sa juga,
zna$, juznjak mora da zbog toga . . .«

Ali misli§, da se bo kaj dobilo?

»Mozda, mozda, ako naide neka
Zenska, da se ji prikacim, ako bude
pristala, razumes?!«

Zakaj si pa prisel ravno tu pred Va-
lentino? -

»Dosao sam slusat malo muziku,
popit pice | dovidenja . . .«

Paréek

»Ja, danes greva v Valentino, ker
je tak vecer. Kar spomnila sva se.
Sicer ne greva pogosto, ker je bencin
tako drag. V Valentino greva tudi
zato, ker je to eden izmed najzanimi-
vejsih diskov. Drugace pa hodiva Se
v Kovaéa, Sporna, ko je bil pa ben-
cin Se bolj poceni, pa sva hodila tudi
v Kranjsko goro. Ja, Valentino je zdaj
dosti boljsi kot prej, ko je bil tu Cuk
klub. Dosti boljsi ambient je. V pri-
merjavi z ostalimi ljubljanskimi klubi
pa se mi zdi ta dosti bolj eliten.«

Redar v klubu

»Valentino ponuja posteno za-
bavo in ni nobenih pritozb, vsaj
zaenkrat. No, v¢asih prihaja do po-
sameznih trzavic', vendar skusamo
to urediti po mirni poti. Véasih je pa
potrebno to urediti tudi s silo. Klubu
je res ocitan .elitizem’ in ,snobizem’,
vendar pa se tu zbira vsaj po moje
¢isto povpreéen ljubljanski .narod' «

Diskoteka Turist
2

»... mal zabave, mal plesat ob
koncu tedna, nima$ kaj druzga
pocet, ni ni¢ bolj pametn'ga v Ljub-
ljani. Ja, jaz hodim v glavnem v Turi-
sta, slisala pa sem tud ze za klub
Maici Beli¢ na Viéu, pa za K4. Tam
Se nisem b'la, bi pa se dal' pogledat’,
verjelno je v redu... Ti diski, kot so
Tunst, Sporn, Valentino, so vsi isti,
mogoce je folk glede na leta maice
razlicen, druga¢ pa je vsepovsod
isto sranje. . .«

M

»Cakam Zensko. da bi not prsu,
ker je vstop moZzen samo v paru.
Sicer se da tud' solo pridet notr,
ampak bi mogu pridet Ze tam okol'
osmih. Nasploh mi je zelo vée¢ v Tu-
ristu, bil pa sem tud' Ze,v FV-ju, na
Kersnikovi 4, pa to. Jaz nimam n'é
proti pankerjem, ampak zadnji¢ smo
se sklofal v FV-ju in smo b'li tepeni.
Zato tud' bolj§, da ne pride sem
noben panker. Danasna mladina se
deli na ve€ skupin, kot so: punkeriji,
Sminkerji, rockeriji, heavy metalci itd.
Jaz sem neopredeljen. Zato hodim
navse konce in kraje, ne glede na to,
kdo se tam zbira. Vseen' pa ne
maram, da mi kdo tezi brez veze. Ta
delitev mladine se mi zdi pa totalno
brez veze.. .«

F4

»V Turista grem, ker je najbolj pri-
stopen, ker je v centru mesta, pa tudi
najboljsi folk je tuki. Sem hodi najveé

te srednjeSolske mladine, med ka-
tero spadam tudi sama. Poleg Turi-
sta hodim 8e véasih v Valentino.
Tam pa mi ni prevec vseé, ker so tam
v glavnem starejdi. V Turistu vrtijo
dobro glasbo, pa tud’' najve¢ pozna-
nega folka je tuki.«

M

»... v Ljubljani je ve¢ vrst kiubov;
npr. Turist, sem pridejo Sminkerji pa
to, na Kersnikovo pridejo pa pan-
kovei pa to, na krajevni skupnosti se
pa zbirajo mesano, ane... Veskaj bi
jest delu s takimi (punkeriji), ki so tud'
zoprni, pa k'bi jih jest tepu, pa recimo
v FV. vse bi tepu, po vrsti bi tepu,
jebo mater, vse bi po vrsti tepu...
prov se mi zdi, da se folk grupira na
punkerje in Sminkerje, da se vsaj ve,
kdo je kdo. . .«

M

» ... jest grem tja, kjer mi je véeé.
Sem pa za doloéeno stvar oprede-
llen... Ampak tud tisti ljudje mi niso
véec, ki se tam zbirajo. Dobr, sej niso
slabi ljudje, ampak tist' nagin obna-
Sanja, lista brutalnost, tista ... Sej se
to dogaja tud' tle v Turistu, ampak se
ne izraZa tolk, kot npr. v FV-ju al pa
na K4 ... Ljudje se grupirajo. Sejtov
bistvu ni napaka, to se je zmeri doga-
jal" in zmeri se bo.. .«

Mladinski klub

na Kersnikovi 4

z

»Na Zalost je to edini klub, ki je kaj
vreden v Ljubljani. Zabava na nivoju
Valentina, Turista in ostalih disko
klubov, v katerih se v glavnem
obra¢a samo denar in se tam zbira
samo elitna' scena Ljubljane, zame
v nobenem pogledu ne pride v pos-
tev. V K4 hodim predvsem zaradi
tega, ker se tu vrti glasba po mojem
okusu. Ljudje se mirno sprehajajo in

odprto kontaktirajo med sabo. Ni
tako kot v kakem disku, kjer gre za
zaprte kroge debat in za golo pozer-
stvo. Tukaj je tudi cena dosti bolj
sprejemljiva — s klubsko izkaznico
je ob dolo¢enih dnevih celo zastonj
itd.

»Folk se po moje ,grupira’ predv-
sem zaradi denarja. Ljudje, ki ze od
miladih nog zaénejo, da imajo za
sabo background in neko malomes-
¢ansko vzgojo, hodijo npr. v Valenti-
no, se tam ,skesirajo’ in dobijo ob¢u-
tek elitnosti. Imajo drugaéno ideolo-
gijo. Mi pa¢ tega ne moremo dela-
ti.. .«

M

tle je fino, pa pocen. Ce nimag
casha, zberes flase, pa 'mas za pir.
Dob'r je tud', ker je tol'k ¢asa odprt.
Shit je edino v tem, ker so uved!' te
karte za vstop. Ce 'mam kej ved
d'narja, grem véasih pogledat e v
Turista, ampak tle je dost bols. Ce
gre§ sam tja, je kurac,'tam ni tolk od-
prta druzba, kot tle na K4.«

Kak$en bi bil po tvoje klub, v kate-
rem bi se lahko zbirali vsi, ne glede
na to grupiranje mladine?

»Tak kot talll«

».... to je odvisno od zabave, od
glasbe, kaj sploh ho¢esod enega ta-
kega kluba, kaj zeli$ videt' od same
scene. Gres tja, kjer se dobro podu-
tis. Clovek je socialno bitje, ki is¢e
krog ljudi, ki njemu odgovarja. Tako
jih npr. v Valentinu jaz osebno ne bi
nasla.. .«

M

»Nisem ravno reden gost K4, V
primerjavi s klasiénimi diski je zrak tu
malo bolj &ist, pa tudi tla so bol| Cista,
liudje so drugaéni, drugaten make
up, pa .imidZ', druga¢na je glasba,
miselnost . . .« :

Na rob tej anketi bi rad opomnil, da
njen namen ni v propagiranju ah
»oérnjevanju«’ posameznih kiubov,
temveé poskus prikaza dogajanja v
teh klubih, judi, ki se tam zbirajo, pa
tudi raznih problemov, ki se pojav-
ljajo okoli njih.

Vse izjave v tej anketi so bile po-
snete ob koncu tedna. Tu so prika-
zane brez kakrsnihkoli popravkov.
Najbolj delikatne so direktno zapi-
sane ali bolje re¢eno, prepisane s
traku, na katerega so bile snema-
ne'!!

».... ker je tista napetost med
ljudmi, ti re¢e kaksen; ,Poglej se! Lej,
kaksen sil' in te udari in potem pride
do ekscesov, fizi¢nih izpadov — to ni
problem ., .«

IZTOK GRMEK |
Fotografija: BOZIDAR DOLENC

3



Predstavljamo
izvajalce
koncert

Miadi mladim

Glasbena miladina je skupaj s
Cankarjevim domom priredila drugi
tretji letosnji koncert v ciklu Miadi
miadim — 20. novembra je z obsez-
nim programom nastopil pianist
Hinko Haas, 11. decembra pa violi-
nistka Marija ‘Anti¢ ob spremijavi
pianistke Lidije Stankovi¢. Mlada so-
lista predstavijamo v kratkem interv-
juju.

Kako se je zacela tvoja glas-
bena pot?

MARIJA ANTIC: Violino sem se
zatela uciti s sedmimi leti, a dolgo
nisem nameravala z glasbo sluZiti
kruha. Nato sem se nenadoma pre-
mislila in se vpisala na beograjsko
akademijo za glasbo. Tretji letnik
sem zacela Studirati pri profesorju
Bravni¢arju v Ljubljani, kjer sem &tu-
dij tudi koncala.

HINKO HAAS: Klavirja sem se lotil
razmeroma pozno. Pri devetih letih
Oomodstarﬁevlzsﬂil da so mi kupili
klavir in me vpisali v glasbano 3olo.
Imel sem sreco, da sem dobil peda-
goginjo, ki me je znala zares navdu-
$iti. Pri profesorici Sancinovi sem se
util celih deset let, saj sem v Celju,
kjer sem Zivel, hodil tudi v gimnazijo.
Nato sem se vpisal na glasbeno
akademijo v Ljubljani, naredil spre-
jemne izpite in nato dostudiral pri
profesorici Dubravki Tom&i&-Srebot-
njakovi.

‘Vsak 8tudent glasbe si Zell
‘predvsem nastopanja, vendar vsi
vemo, da moZnosti ni dovolj. Kako
8e prezivijas?

" . MARIJA ANTIC; Dobro leto sem
stalna &lanica simfoniénega orke-
stra RTV Ljubljana, honorarmo pa
sem v njem sodelovala Ze prej. V or-
-kestru nameravam ostati 8¢ naprej.
Poutevanja se malo bojim, eno leto
sem sicer nadomes¢ala kolegico —
pedagoginjo, vendar sem imela ob-
Cutek, da mora$ imeti za poudeva-
nje veliko izkugenj, Strah me je bilo,
da bom kaj pokvarila.

HINKO HAAS: Ze ko sem se lotil
Studija, mi je bilo jasno, da samo od|
nastopanja ne bom mogel Ziveti.
UdeleZeval sem se seminarjev v tu-,
jini, dobil Stipendijo za Studij v Bernu
pri Karlu Englu. Pouteval sem e
med Studijem, zdaj sem stain¢ za-
poslen na glasbeni Soli na Vrhniki,
honorarno pa poudujem tudi na
Akademiji za glasbo.

Ka) pa sodelovanje z Glasbeno |
miadino?

MARIJA "ANTIC: Z Glasbeno
miadino sem se sre¢ala Ze v Beo-

GM novice

gradu. Zanjo smo nastopaln S triom,
pomagali smo pri organizaciji med-
narodnega tekmovanja miadih
glasbenikov. Zdi se mi, da je to
prava organizacija, ki 2zdruZuje
miade glasbenike, zato sem se pri-
javila s svojih programom Glasbeni
mladini Slovenije.

HINKO HAAS: V Celju sem sode-
loval s tamkajSnjo Glasbeno mia-
dino 3e kot dijak, bil sem celo njen
predsednik. Pozneje sem prek nje
nastopil na Podiju mladih na Ohrid-
skem poletju. Svoj program sem

. prek Glasbene miadine Slovenije
ponudil Solam in Se posebej cikiu
Miadi mladim.

In naérti, zelje?

MARIJA ANTIC: Zelim si napre;
Studirati, spomladi sem se prijavila
na ZAMTES za $tipendijo, ki bi mi
omogodila podiplomski Studij v ltaliji,
vendar je letos nisem dobila. Po-
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skuSala bom seveda znova, saj si
Studija v tujini na lastne stroske ne
bom mogla privos¢iti. Rada bi &im-
ved nastopala, e naprej pa ostajam
¢lanica simfoniénega orkestra RTV
Ljubljana.

HINKO HAAS: Rad bi koncal
tretjo stopnjo in upam, da se bo od-
pria moZnost za to na nasi akademiji
— 2e sedem let namre¢ ni bilo raz-
pisa zanjo. Predvsem si zelim ¢imveé
nastopati in snemati, solistiéno in v
komornih zasedbah. Zdi se mi, da
pri nas manjka organizacija, ki bi se
ukvarjala samo s posredovanjem
koncertov, kot je na primer kon-
certna direkcija v Zagrebu. V Slove-
niji se s tem sicer mnogi trudijo (Fe-
stival, Glasbena mladina...) a me-
nedzerstvo le ni njihova osnovna
funkcija.

Zapisala
KAJA SIviC

Dvajset let

Glasbene miadine Ljubljane

Glasbena miadina Ljubljane praz-
nuje dvajseto obletnico svojega ob-
stoja in delovanja. Pravzaprav je to

~ suhoparen podatek, toda veseli %mo
ga in ponosni smo nanj.

Pred dvajsetimi leti, decembra
1964, je bila ustanovijena Glasbena
miadina Ljubljane. Bilo je to v sejni
dvorani SZDL na Komenskega ulici.
Ustanovnega zbpra so se udelezili
mnogi kulturni in javni delavci, umet-
niki in politiki. Navdusenja za natela
in delo Glasbene miadine ni manjka-
lo, in glede na to, da sta bili Ze mnogo
prej ustanovijeni v Beogradu GM Sr-
bije in v Zagrebu GM Hrvaske, je bila
Ljubljana Ze prav na repu dogajanja.
No, glasbenomiadinska misel, ki se
je razsirjala iz Francije, se je ustavila
tudi v Ljubljani in se krepko vsidrala v
naso zavest.

Ni namen tega kratkega lanka
povelitevati delo in pomen Glas-
bene mladine Ljubljane, prav pa je,
da se tega dogodka in dejstva spo-
mnimo vsi, ki nam je delovanje in ob-
stoj Glasbene miadine Ljubljane pri
sreu.

Ceprav bi obletnica ustanovitve
Glasbene miladine Ljubljane zaslu-

Zila kar najbolj svetano proslavo z
govori, nagrajevanjem, predvsem pa
z nastopi za Glasbeno miadino naj-
bolj zasluZzenih solistoy in ansam-
blov, se je Glasbena mladina Ljub-
ljane odlocila, da se skromno in de-
lovno spomni tega jubileja. Na vseh
Sestih plakatih za koncerte Miladi
miadim je pisalo — 20 LET GML.

Prav je, da ob takih jubilejih spre-
govorimo tudi o delu in uspehih.
Nase simfoniéne matineje so Ze ved
sezon popolnoma zasedene, vse
vetje je zanimanje za koncerte Mladi
miadim, Jesenske serenade pa so
izredno priljubljene in odliéno obi-
skane. Iz Programa GMS posreduje
Glasbena miadina Ljubljane nesteto
programov $olam in uslanovam.
Glasbena miladina l',jubljane pa po-
maga $e pri izvedbi kviza GMS in
nudi delno denarno pomo¢ miadim
udelezencem poletnih tecajev v
Groznjanu.

S temi in novimi nacrti stopa Glas-
bena miladina Ljubljane v 21. leto
svojega obstoja in upajmo, da tudi
uspesno.

MITJA GREGORAC

iy
Novi
programi GMS

Dva mlada slovenska glasbenika
nudita svoj program za 3olske kon-
certe:

Violinist Volodja Balzalorsky je
sestavil tri razlitne sporede, ki jih
1izvaja s pianistom in sam komentira.

1. CesarFranck — Sonata za vio-
lino in klavir v A-duru (s sprotno ra-
zlago tem in oblike)

Claude Debussy — Sonata za vio-
lino in klavir v g-molu

2. Janez Mati¢ic — Tn skladbe,
Emest Bloch — Vidui, Nigun, Nicolo
Paganini — Variacije na g struni in
Maurice Ravel — Tzigane

3. J. S, Bach — Sonata $t. 1v g-

molu za violino solo, Nicolo Paganini
— Capriccio &t. 13in 20, Janez Mati-
¢i¢ — Chantin G. Track — Variacije
na afganistansko temo (program je
za violino solo — brez pianista). .

Oboistka Breda Jeri¢ je pripra-
vila ob spremljavi pianista Marka Le-
tonje tale spored:

4. J. S. Bach — Sonala v g-molu,
J. W. Kalliwoda — Morceau de salon
in B. Britten — Metamorfoze za oboo

solo. (Program je izvedljiv od |a—
nuarja 1985 dalje.)

——

MALI
O6LAST

—

Oglasi so brezplaéni. Na kuverto na-
pisite — Za oglase, ¢e pa gre za od-
govor na ze objavljen oglas, pa pripi-

- Site tudi Stevilko oglasa.

PRODAM Selmer klarinet, violino
in violon¢elo. Tel. (011) 517-891,
popoldne 84 —1ll —17 «

UGLASUJEM po najsodobnejsi
japonski racunalniski metodi —
lidno, hitro in poceni. Tel. (061)
224-760 od 13. do 15. ure vsak de-
lavnik. 84 — It — 18

PRODAM kitarski ojatevalec —
sinus 58 W — kopija Mesa Boogie z
vgrajenim Fone zvoénikom, gquilie-
serjem, reverbom, fuzzom. Tel
(061) 316-777-728 84 — Il — 19

POCENI prodam note razli¢nih
glasbenh usmeritev. Zapisite kateri
stil vas zanima in kateri instrument
igrate. 84 — Il — 20
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Koncert Slovenskega okteta,
KDIC, 13. nov. 1984

Koncert vsekakor ni izzvenel, kot
bi pri¢akovali. V prvem delu je oktet
izvajal Bajamontijev Requiem in Mo-
Zartov Ave verum corpus (prir. V.
Vodugka) skupaj s komornim orke-
strom RTV Ljubljana. Ob¢asno sta
se ritmi&no zelo razhajala. Se pose-
bej smo to lahko slisali pri Mozartu. V
drugem delu je oktet izvajal pet Mi-
helgigevih pesmi z uvodom in posve-
tilom: Vmitev v Belo krajino, pa $e
pet moravskih ljudskih pesmi v pri-
redbi J. Kricke. Osnovna pomanjklji-
vost nastopa je bilo petje (zelo nego-
tovo) zgornjih glasov. Tudi program
ni bil ravno najbolje sestavljen. Ba-
jamonti je izzvenel dokaj prazno.
Tudi v drugem delu ni bilo skladbe, ki
bi z ve¢jim kontrastom pozivila
vecer, Publike je bilo dovolj, vendar
pa iz dvorane niso prisli vsi zadovolj-
ni. V prvem delu je dirigiral Anton
Nanut, ki je tudi sicer umetniski vodja
ansambla. PIOTR F.

Orgelski recital Kurta Rapfa,
KDIC, velika dvorana, 19. nov.
1984

Koncert je bil zanimiv predvsem
zaradi drugega dela. V prvem delu je
bil spremenjeni program (namesto
skladb Stanleya in Francka Bach)
izveden zelo povpreéno, &e Ze ne
¢isto rutinsko. Vet pozornosti je
Rapf posvetil svoji Toccati natemo J.
Haydna, ki je bila z zvo&no barvi-
tostjo in premisljeno uéinkovito upo-
rabo registrov kontrastna dopolnitev
k Bachovim orgelskim skladbam.
Podobno velja tudi za Slike z raz-
stave Musorgskega v Rapfovi pri-
redbi. Orgelski registri so omogogili
poudarjeno ob&utje v prikazovanju
Slik, ki s to priredbo niso izgubile ni¢
glasbenega izraza v primerjavi z
originalno, klavirsko verzijo. Za do-
datek je Rapf zaigral $e dve skladbi
J. Haydna. TOMAZ RAUCH

Na drugem koncertu abonmaja
MLADIM MLADIM se je 20. no-
vembra predstavil mladi slovenski
pianist HINKO HAAS. Izvajal je dela
L. van Beethovna, F. Chopina, S.
Prokofieva ter izbor Sestih izmed
dvanajstih preludijev za klavir slo-
venskega skladatelja Petra Kopaca.

Pianist Hinko Haas je s svojim
~ muziciranjem, ki ga odlikuje predv-
sem dobra tehnika, dokazal, da je
obetaven slovenski pianist.

Razveseljivo je tudi dejstvo, da je
abonma Miadi mladim dosegel
namen, saj so malo dvorano CD za-
sedli skoraj izkljutno miadi poslu-
Salci — vsekakor lepa nagrada za
GMS, ki je organizator tega abonma-
ja. HELENA JANEZIC

Odmevi

‘Malo denarja
- malo muzike

'21. Tribuna glasbenega ustvarjanja
\Jugoslavije — Opatija ’84

Spet je za nami opatijska Tribuna,
pregled vsakoletne jugoslovanske
ustvarjalnosti na podrogju t. i. resne
glasbe; recimo raje pogled v to
ustvarjalnost, saj tako ostaja upanje
in vedenje, da mimo vsega, kar smo
slisali v Opatiji, le nastaja pri nas se
kaj svezega, samosvojega, naj bo,
alternativnega, tudi na podrogju
nove resne glasbe.

Med devetdesetimi skladbami, ki
jih je »bilo treba« poslusati na letodnji
“Tribuni, je bilo kar veliko del mladih
skladateljev; gotovo je prav, da po-
samezna drustva skladateljev po re-
publikah in pokrajinah izberejo za
izvedbo tudi njihova dela, vendar bi
bilavsaj s strani Drustva skladateljev
Srbije potrebna bolj kritiéna selekci-
ja, saj bi izbor nekaterih skladb &tu-
dentov kompozicije, celo iz nizjih let-
nikov beograjske Akademije za
glasbo, bolj sodil na vsakoletno sre-
¢anje Studentov glasbenih akademij
kot pa v Opatijo. Tako pa je ¢loveka
ob poslusanju stvaritev a la Ha¢atur-
jan, Bartok ipd. kar presunilo, ¢es,
kaj so mladi res tako stari, da znajo
pisati le zelo tradicionalno. Je to po-
sledica malih denarjev, ki so danda-
nes na voljo in je zato prilekanje
glasbenih informacij prek meje
vedno bolj niéno, ali pa je sistem glas-
benega izobrazevanja tisti, ki mlade
»ukaluplja«, namesto da bi jim dajal
krila? Morda pa je danes na pomolu

generacija, ki je vsaj delno lahko
opazovala vzpon in stagnacijo glas-
bene avantgarde Sestdesetih in se-
deimdesetih let in zato spet prisega
na stare vrednote? Ne vem. Seveda
vedno so, in so bili, posamezniki, ki
izstopajo. V letodniji beri skladb mla-
dih ustvarjaicev, ki smo jh slidali v
Opatiji, so bile to vsaj Glasba za
harfo in godalni trio Bakija Jasharija,
Klasiéni koncert za klavir in orkester
Urosa Rojka, »CL?« za preparirani
klarinet in elektroniko Mladena Mili-
&eviéa in Ciope Katarine Miljkovi¢.
Morda je bil uspeh teh avtorjev pravv
sintezi starega z novim — tradicio-
nalnosti oblike s soéno sodobnostjo
zvoka (npr. Rojko), folklornih ritmié-
nihin melodiénih prvin z muzikalno in
spros¢eno uporabo novih zvotnih
sredstev (Milicevic). ..

Vedno znova se na t. i. klubih Tri-
bune razvnemajo mnenja o tem, ko-
liko dobrih skladb na Tribuni Ze po-
meni, da je ta uspesna; sta to dve ali
deset ali morda e ve¢? Od lani ime-
nuje Jugoslovanska radiotelevizija
na Tribuni posebno triclansko stro-
kovno Zirijo, ki ob koncu izbere
deset, po njenem mnenju najboljsih
skladb in jih e posebej priporoti za
izvajanje in predvajanje. To Se ne
pomeni, da se je Tribuna spremenila
v festival z nagradami, saj naj to ne
bi bil njen namen

Med letos izbranimi skiadbami so
kar &tiri slovenske, od tega tri s kon-

 USTVANA MApeR

certa Simfonikov RTV Ljubljana: Res
je bil prav ta koncert eden vrhuncev
celotne prireditve, predvsem Lebi-
¢eve Novemberske pesmi s solistko
Evo Novsak-Housko pa po mnenju
ve¢ine prisotnih skladba Tribune
Stevilka ena. Te »simfoni¢ne pesmi
brez besed« z nekaj osamelo pre-
tresljivimi stihi Mirana Jarca je Lojze
Lebi¢ oblikoval z danes redko ¢love-
Sko obéutljivostio do lastnih ob&e-
¢loveskih stisk na eni strani in z ne-
zmotljivim obvladanjem glasbene
oblike in tangin simfoniénega zvoka
na drugl strani; Eva Novsak-Houska
jim je s svojo interpretacijo dodala e
tisti potrebni poustvarjalski zanos, ki
ga prav na opatijski Tribuni najveé-
krat tako pogre$amo. Letos za pou-
stvarjalce slovenskih skladb tega ne
bi smeli trditi, saj so vsi po vrsti svojo
nalogo posteno opravili; $e drugace
— nezanimivi neoklasicisti¢ni Vrem-
Sakovi Simfonietti polifonici je Pihalni
kvintet RTV Ljubljana vbrizgal celo
toliko Zivljenjskega soka, da je heka-
tere pritegnila prav zaradi izvedbe.
Tudi vse tri slovenske krstne pred-
stavitve (Surprise za violino solo
Brine Jez-Brezavicek, Rojkov Kla-
siéni koncert za klavir in orkester ter
Caccia giocosa Jakoba Jeza) so
Branko Brezava&ek, Lidija Stankovié
in Akord 84 z JoZzetom Falovtom zai-
grali s pravo mero navdusenosti nad
novim in profesionalnosti v tehni¢nem
obvladovanju partitur. Vse tri sklad-
be bodo ob ponovnih, s Eéasovno pri-
pravljalno stisko neobremenjenih in-
terpretacijah gotovo %e pridobile
(tako se je zgodilo tudi z orkestral-
nimi skladbami Gabrijel¢i¢a, Bozica
in Lebi¢a, ki so jih isti izvajalci kot v
Opatiji krstili v Ljubljani in Novi Gorici
v pretekli koncertni sezoni).

Kaj (ni) smo imeli od letosnje Tri-
bune glasbene ustvarjalnosti v Opa-
liji? Vsekakor nekaj izstopajoéih
skladb (poleg ze omenjenih Se Car-
toon za 13 godal in éembalo Zorana
Eriéa, Di-fuzija za kitaro Vladimirja
Tosica in Detonijeva L'Horologie);
sprasujemo pa se, zakaj so skladbe
vetinoma napisane za tradicio-
nalne glasbene sestave (letos celo
po naslovih za mnoge »klasiéne
oblike«), ni pa na primer v Opatiji
prostora za razliéne instalacije ali
glasbene delovnice, ki bi zlasti
miajSe skladatelje, ki ‘prihajajo iz
raznih glasbeno-Solskih sistemov in
estetskih nazorov — v veliki meri so
to nazori njihovih profesorjev — po-
vezale v sveZzem ustvarjalnem tre-
nutku. To bi verjetno tudi opatijski tri-
buni po dobrih dveh desetletjih delo-
vanja — kar v na$ih- kulturniskih in
glasbenih razmerah le nekaj pomeni
— vdahnilo nekaj potrebnega kisika.

MOJCA MENART
llustracija:
CRTOMIR FRELIH
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Saksofonist
Daniel Kientzy

Francoski saksofonist Daniel
Kientzy je 12. npvembra pripravil lep
ve¢er marsikateremu ljubitelju no-
vejsih tokov v svetovni glasbi. S svo-
jim mojstrstvom je pri¢aral izredno
zanimivo vzdusje v okrogli dvorani
Cankarjevega doma, &eprav ta Se
zdaleé ni bila poina.

Kientzy je izvajal skladbe Beria,
Mieranuja, Rosseja, Talleta, Jolasa,
Decousta in Mefanoja. V vseh
skladbah je pokazal izredno tehniko
(npr. igranje na dva saksofona

hkrati pa igranje med vdihavanjem in -

podobno). Obenem je tudi dodobra
1zkonistil moznosti svojih elektron-
skih naprav

S kopi¢enjem glasov je predvsem
v Mieranujevih »Variants-Inva-
riants« dosegel mnozico kombina-
cij, ustvarjal je gibljive zvoéne plosk-
ve, ki so v konéni fazi dobile ze ne-
koliko liricen prizvok. Tega pa ne
moremo reéi za dCiste akustitne
skladbe, ki so izzvenele bolj agre-
sivno, napadalno.

Koncert je organiziral Kulturni |
dom Ivana Cankarja v sodelovanju s |
Francoskim kulturnim  centrom
Charles Nodier. Upamo, da bodo v
prihodnje kljub slabemu obisku or-
ganizirali Se kak tak koncert, ki nam
bo omogotil, da vsaj do neke mere
ohranimo stik z razvojem v svetovni
glasbi naSega ¢asa

TOMAZ RAUCH
fotografija:
BOZIDAR DOLENC

Kviz GMS_ 84

Tokrat prav na kratko le o rezulta-
tih konénega tekmovanija letodnjega
kviza Glasbene miadine Slovenije
na temo Slovenska ljudska glasba:

V letosnjem kvizu so tekmovale
103 ekipe iz raznih slovenskih
osnovnih 8o, $estnajst najboljsih se
Jih je pomerilo v dveh polfinalih 24
novembra, zmagovalni ekipi obeh
polfinainih tekmovanj — trojica iz
Beltinec in trojica iz Dekanov sta v
soboto, 8. decembra, nastopili na
javni prireditvi v veliki dvorani Can-
karjevega domayv Ljubljani. Finale, ki
ga je vodil Radovan Kozmos in oce-
njevala triclanska Zzirija (etnomuziko-
loginja Mira Omerzel Terlep — avto-
rica gradiva za tekmovanje, glas-
bena pedagoginja Ida Vit — avto-
rica didakticnega gradiva in pred-

sednik GMS, Zdravko Hribar) je
vklju¢evalo zive nastope slovenskih
ljudskih pevcev in godcev in treh slo-
venskih folklornih skupin. Miado ob-
Cinstvo iz vse Slovenije, ki je napol-
nilo dvorano, je zbrano spremijalo
tekmovanje in s ploskanjem bodrilo
mlade tekmovalce na odru. Po sed-
mih zahtevnih vpra$anjih je zmagala
ekipa osnovne $ole iz Dekanov
(Irena Cunja, Vanja Kafol in Ales
Knzman — mentorica Bojana Kralj),
druga pa je bila ekipa osnovne Sole
iz Beltinec (Zdenka Saruga, Marija
Jerebic in Darinka Novak — mento-
rica Mimika Farkas).

Vet o poteku kviza Glasbene mila-
dine Slovenije 1984 bomo napisali v
naslednji Stevilki, v tej pa smo mu
posvetili fotografije na platnicah

KAJA Sivic

Fotografija: BOZIDAR DOLENC

Telegrami
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Prav na drzavni praznik je »komite
za pravi' hard core« v sklopu MKC
Zgornja Siska organiziral Stiriurni
novopunkovski koncert. Pri tem so
domaci bendi zelo razocarali. »Hero-
ji« hard corea z zacetka letoSnjega
leta, U.B.R. in Odpadki civilizacije,
so delovali prece] manj zanesljivo
kot pred pol leta. Tako je njihov
»$pon« razvodenel v na pol garazno
razprseno Sopanje, ki je imelo celo
ve¢ lezkomentalnega kot punkov-
skega »feelinga«. Delati bo treba!
Tako so bili $e najbol] zanimivi Quod
Massacre, ki so presenetili z na tre-
nutke prav zanimivimi posegi kitari-
sta, solidno uigranostjo in dovolj
dobro izdelano strukturo skladb.
Konéno lekcijo pa so domacim ben-
dom dali njhovi sovrstniki iz Nizo-
zemske, Pandemonium. Njihov na-
stop je bil tehniéno brezhiben, nabit z
energijo, agresiven, poleg tega pa
ludi dovolj zanimiv. Njihove skladbe
imajo udinkovito natrgano notranjo
strukturo in z nevrotiénim, do skraj-
nosti razbitim ritmom pritegnejo tudi
nehardcorovska usesa.

Kljub dokaj neprijelnemu
»rock'n'roll« ambientu je bil ljubijan-
ski nastop Nico, znane nemske
avantgardne rock glasbenice, $e
eden uspesnih SKUC koncertov, po
vokalni plati verjetno celo najmoc-
nejSi doslej. Globoki in e kako ek-
spresivni glas pevke so odlikovale
izvrstna dinamika, moéna Custve-
nost in sugestivnost. Glasbeno za-
nimivo je bilo tudi pevkino zvoéno
»Zaledje«, trio dveh bobnarjev in kla-
viaturista, katerega glasbo bi se dalo
Se najlazje postaviti ob bok »prese-
Zzenemu« rocku kaksnega Briana
Ena, se pravi z godbo, ki je bliZja ek-
sperimentalni glasbi kot pa tradicio-
nalnemu rock'n'rollu. V duhovito
stkani zvoéni paleti so bili e najbolj
o€itni elementi etniénih glasb, jazza,
slare in nove psihedelije. Nico, Se
kdaj, a nikdar ve¢ v taki dvorani, kot
je Festivalna! PIOTR T.
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Ob zacetku letodnje jazzovské se-
Zone se je v Ljubljani v skiopu di-
skoteke Valentino odprl nov jazz
klub, ki deluje ob ponedeljkih od pol
desete ure zveder pa vse do jutranjih
ur. Klub Valentino je Ze prostorsko
dosti primernej$i od biviega jazz
kluba na Bellevueju.

Lastnik diskoteke Valentino Mar-
jan Vukosav mi je v kratkem razgo-
voru omenil, da mu na finanéno plat
kluba pravzaprav ni treba gledati, saj
te stroske pokrije diskoteka. Njegov
poskus, da bi vrata diskoteke odprl
ljubiteljem jazza, je do sedaj na Za-
lost osamljen, kot pravi. Nerazum-
livo je nezaupanje privatnih lastni-
kov lokalov do jazzovske glasbe

Vendar pa v ¢asu, ko to porotamo,
delovanje jazz kluba Valentino ni ve¢
zgolj poskusno. Poleg domacih
glasbenikov, ki so se tu Ze zvrstili
(naj omenim le kvintet Divjak-Ugrin z
razlicnimi gosti ter kvartet Toneta
Jande), pa nam je Brane Roncel na-
povedal zacCetek predstavitve t.i.
New York jazz glasbene. scene.
Tako pricakujemo v decembru na-
stop tria ameriskega bobnarja Douga
Hammonda, v zatetku januarja 85
pa nastop slovitega bobnarja Ro-
nalda Shannona Jacksona s sku-
pino Decoding Society. Obelajo se
nam torej odli¢ni glasbeni dogodki.

Upamo pa, da se bo jazz klub Va-
lentino zagel odpirati tudi najmlajsim,
domacim, morda glasbeno najradi-
kalneje usmerjenim glasbenikom, ki
S0 nedvomno nasa jazzovska pri-
hodnost. Za konec zapisa zazelimo
novemu jazz klubu Valentino
uspesno in kontinuirano delovanje.

JAKA FURST

Dubravka Tomsié-Srebotnja:
kova svojo nenehno umetnisko rast
predstavi na vsakoletnem samo-
stojnem klavirskem recitalu. Na le-
tosnjem koncertu, ki se je odvijal 21.
novembra v Veliki dvorani Cankar-
jevega doma, smo posiusali
skladbe iz zakladnice dveh velikih
mojstrov klavirske literature: L. van
Beethovna in F. Chopina. Prvi del
koncerta sta sestavljali skladbi L.
van Beethovna, Sonata v cis-molu
op. 27 in Sonata v As-duru op. 110.
Pianistka ju je blestece zaigrala, s
popolnim vzivetiem v dobo klasici-
zma. V drugem delu koncerta, po-
svetenaga Chopinu, nam je po-
novno dokazala svoje izredno teh-
ni¢no znanje in muzikalnost.

Povecini staini ljubitelji njene
glasbe so z burnim ploskanjem na-
gradili njeno izvajanje.

V. B.

Odmevi
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Pecs ’84

Verjemite ali ne, ampak petek, tri-
najstega, je lahko nadvse srecen
dan. Letosnji 13. julij je bil prav go-
tovo tak, saj sem se odpeljala na
Madzarsko, v Pecs, na mednarodni
glasbeni tabor. Ko sem si Ze ogle-
dala nekaj panonskih mest in zame-
njala nekaj vlakov, sem se znasla na
jugoslovansko-madzarski meji, kjer
pa so se stvair zacele zapletati. Ne-
kajurni postanek na carini, tezavnost
sporazumevanja z Madzari (prav
redki namre¢ obvladajo kak tuj
jezik)... Zaradi takénih in podobnih
tezav nisem izstopila na pravi postaji
in ¢e ne bi bilo prijaznega strojevo-
dje, ki mi je ustavil viak na tovorni po-
staji in me »priporoéil« tamkajénjemu
nacelniku, bi se moje potovanje pre-
cej neslavno Kuicalo $e isto no¢ v
Jugoslaviji, kamor se je z vso naglico
vra¢al viak. Ampak v Pecs sem
vseeno prisla, s tovornim viakom.
Sprejem v tamkajdnjem domu je bil
prisréen. Zamudnike je vso no¢ &a-
kala ekipa profesorjev in drugih de-
lavcev tabora ter seveda veéina
novih prijateljev po sobah.

Naslednji dan se je tabor tudi
uradno zacel — s koncertom dekli-
skega zbora, nagovorom ter pred-

stavitvijo profesorjev in z mrzli¢nim
iskanjem praznih sob, kjer bi se dalo
vaditi. Ze popoldan je bila na urniku o
opoza — avdicija. No, resnici na
ljubo, prazne sobe so bile naslednjih
&tirinajst dni prava redkost. Se celo
sredi no¢i si lahko naSel goreéneze,
ki so uzivali v skupnem muziciranju.
Imeli smo veliko dela, ki pa se nam je
bogato obrestovaln. Ob pomoéi
zagnanih profesc.jev smo se doko-
pali do novih glasbenih spoznanj, si
pridobili nove izkusnje... O glasbi
smo se tudi pogovarjali, razmisljali in
se oY njej tudi krasno zabavali, na
primer na vec¢eru madzarskih ple-
sov, ki bi se mu drugace lahko reklo
tudi vecer zardelih lic, zadihanih
obrazov, prerivanja in smeha. Ve-
&ere smo prezivijali skupaj tudi na
noénih obhodih po mestu, na mest-
nem kopalis¢u in, seveda, na kon-
certih. Ti so bili zelo raznoliki, skupna
pa jim je bila dobra glasba (tudi jaz-
zovska!), imenitno razpolozenje in
svezina. Odvijali so se v galerijah,
cerkvah, dvorcih... Najbolj nenava-
den je bil nastop ¢eskih profesorjev.
Kdove kako so se razvijala trobila
(posebno trobenta) v &loveski 2go-
dovini? Kaksno viogo so imela?

Udelezenci tabora Pecs '84 to zdaj
dobro vedo. Ob razlagi Zdene Ho-
lovske in pomoci Josefa Svejkov-
skega smo videli in sliali veliko pra-
starih, starih in novih instrumentov
— Zivalske rogove, rimske fanfare,
postne trobente, pa baroéna, jaz-
zovska pihala... Skupaj smo ra-
zmisljali o njihovi prihodnosti. Razli-
Cica, ki smo jo videli nazadnje, bi
lahko postala zelo popularna; se-
stavljena iz ustnika, gumijaste cevi,
ki jo ponavadi uporabljamo za zali-
vanje vria in iz lijaka. Svejkovski pa
je tudi na to mojstrsko igral! Dozi-
vetje zase pa je bil sklepni veder z
odliéno pripravljenim in nadvse tez-
kim programom orkestra, ki ga je
mojstrsko vodil Andreas Ligeti. A
vecer se je kon&al otoZno. Vrniti se je
bilo trebal

Da, glasba je bila prva, ne pa tudi
edina vez med mladimi iz vse Evrope
(kar iz 16 drzav). Na tabor smo prisii
zaradi glasbe, z glasbo. Pa tudiz ze-
ljo spoznati nove kraje, ljudi. In to nam
je na Madzarskem enkratno uspelo.
Veliko smo se pogovarjali. Postali
smo si dobri prijatelji. Tako je glasba
dobila za nas Se eno razseznost —
bila je smisel nasega skupnega bi-
vanja, univerzalni jezik, most prija-
teljstva. In tudi zaradi tega jo imam iz
dneva v dan raje. ‘
JASMINA KOZAR

Kanarcékovo ljubezensko

petje

Kot otrok nisem slisal Panovih
piscali, toda zame so bile melodije
narave prava dejanskost. Kadarkoli
sem slial pticje pelje, samiékino
pesem in samckov odgovor, sem
njuni pesmi videl zapisani v notah.
Predstavijal sem si, da pripadata
velikemu zborunarave.

W. C. HANDY

Pti¢je petje je eden najmoénejsih
adutov tistih, ki trdijo, da glasba ni
izklijutna domena ¢&loveka. Pticje
petje je navdihnilo mnoge skladate-
lle razliénih zgodovinskih obdobij.
Clovek je Zze od nekdaj lovil ptice
pevkein jih zapiral v kletke, da so mu
prepevale in ga razveseljevale. Stari
Kitajci so slavékom iztikali o&i v pre-
pricanju, da slepi Se slaje zvrgole.
Dandanes so pri nas kot domade
ptice pevke $e najbolj razsirjeni ka-
naréki, ki so prav imenitni pevci.
Vsako leto se pozno jeseni nautijo
nov repertoar pesmi, s katerimi po-
zimi in spomladi zapeljujejo samice.
Prek poletja utihnejo, jeseni pa se

¢

ves ciklus ponovi. Veéina samcev pri
petju ne uporablja ve¢ kot osemnajst
ali dvajset »zlogov«, toda nekateri
obvladajo tudi do petdeset razliénih
vrst §Cebera in Eivkanja.

Kanarcki tako vsako sezono pre-
pevajo druge pesmi. Kako se lahko
tako majhni pti¢i vsako leto naucijo
tolika novih pesmi, je bila skrivnost,
vse dokler ni biolog Fernando Notte-
bohm leta 1982 odkril, da se tisti del
kanarékovih moZganov (imenovan
hyperstratium ventrale- HV), ki nad-
zira cvréanje, med vsako pevsko se-
zono obcutno poveda, poleti pa se
zmanj$a na minimum — kanar¢kov
HV ni veéji od HV-ja trimese&nega
mladi¢a. To je zelo neobicéajno, saj
se velikost mozganov pri vedini
odraslih bitij ponavadi ne spreminja.
Ko se kanaréek u¢i nove pesmi, se
skupaj z njegovim repertoarjem veca
tudi njegov HV. Samci s skromnim
repertoarjem imajc tudi majhen HV,

-medtem ko je HV kanarékov z ob-

seznim, raznovrstnim repertoarjem

izraziteje razvit. Samice pa sploh ne
prepevajo in njihov HV dosega
komaj Cetrtino velikosti povpre&nega
samcevega HV-ja. Ko pa je Notte-
bohm samicam dajal moski hormon,
S0 zaCele prepevati in velikost njiho-
vega HV se je podvojila.

Nottebohm je sicer odkril, kako se
kanarcki lahko naucijo toliko novih
pesmi vsako jesen, ne ve pa, zakaj je
tako. Predvideva, da je to posledica
zarote samic, ki na ta na¢in spodbu-
jajo tekmovalni duh med samci. Po-
dobno se dogaja tudi pri kolibrijih,
kjer tudi do petdeset samékov skupaj
prepeva v nekaksni areni, kjer so
skorajda celo leto. Samice jih obi-
skujejo in ta arena je edini kraj, kjer
se oba spola sreCujeta. Samice po-
sluajo njihovo prepevanje in vsaka
si nato izbere samca. Morda zato
tudi kanartki vsako jesen pripravijo
nove pesmi, s katerimi v zimskih in
pomladnih mesecih sladko Zvrgolijo
na usesa svojih ljubic.

PETER AMALIETTI
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Odmevi

List muzicke omladine Zagreba

Prijetno presenecenje so nam po-
nudili zagrebski kolegi na letognii
opatijski tribuni. Revijla GM ni veé
osamljena. GM Zagreba je v zatetku
novembra izdala prvo stevilko MOLa
— Lista muzi¢ke omladine Zagreba.
Razkosno, obsimo revijo (cena
samo 40 din) bi lahko ob povrénem
prelistavanju oznadili kot popolnej$o
varianto ali kombinacijo Dzuboksa,
Poleta in Starta (in nage revije GM).
S pozornejsim prebiranjem pa ugo-
tovi§, da revija prinasa veliko zani-
mivosti, pestro prepletanje tem z bo-
gato likovno opremo. Izredno visoka
naklada (20000), na $iroko razprti
¢lanki in fotografije sicer nehote po-
rajajo dvom v nadaljnje kontinuirano
in uspesno izdajanje, vendar to ni
stvar nase presoje!

Sicer pa »krst« MOL-a najbolje
ilustrira njen Libreto: »MOL je revija
moderne senzibilnosti, ki ni name-
njena tistim, ki s svojih gramofonov
$e vedno ne odstranijo ,Beatlov' in

ne vedo, kdopePnnee nm hstim, ki -

razgibavajo prste z lgramem tem iz
18. stol. in se ne menijo ¥a:dogodke
20. stol. MOL je namenjen vsem, ki
poleg svojega osnovnega glasbe-

Mol
1984

nega zanimanja, ne glede na to,
kaksno je to, kazejo zanimanje in ra-
zumevanje tudi za ostale glasbene
teme, pojave in stile. Zaradi tega
MOL (enkrat meseéno) pokriva naj-
Sirsi mozni prostor in se ukvarja z
rockom, jazzom, klasiko, izobraze-
vanjem, baletom, videom, filmi, in-
strumenti in drugim. Posebnega
znacaja pa je rubrika, v kateri objav-
llamo kompletni notni material (to-
krat Sonato za violino solo 11-let-
nega Nenada Firsta). Razmerje med
Jrock’ in | klasiénimi' temami je pri-
blizno 50:50, razpon avtorjev pa: od
strokovnjakov za dolo¢ena podroéja
(npr. Vrdoljak, Krizi¢, Glavan, Male$
1dr.) do zelo miadih in $e neizkusenih
avtorjev, ki objavljajo svoje prve tek-
ste. Tako prve kot druge smo pustili
take, kot so prispeli. Glede vizualne
identitete in grafi¢ne opreme je treba
povedati, da ustreza najsodobnej-

$im svetovnim standardom in da so
vse teme enako ambiciozno obdela-
ne.« (prevod T. G.)

Se na kratko o vsebini 1. Stevilke
MOL-a: zagetne strani zapolnjujejo
»INFO« — vesti iz domate in tje
glasbene (predvsem rock) scene,
nato se zvrstijo program in koncept
Glasbenega bienala v Zagrebu '85,
tlanki o glasbenih Solah, zagreb-
Skem jazz kvartetu, »novokompono-
vanem hitu«, fondu Pogoreli¢, med-
narodnem sre¢anju glasbenih aka-
demij v Rovinju, Herbieju Hancocku,
recenzije plos¢, intervjiu s skupino
Naturalna mistika, &lanek in slike pr-
vega punk baletnika,

Kaj lahko o¢itamo MOL-u? Mo-
gote nekaj preobseznih &lankov, ki
kaZejo, da urednistvo ne dela prave
selekcije, oziroma je ogitno (po lib-
retu sodec) niti ne Zeli uvesti. Pogre-
S§amo tudi poglobliene, strokovnej
Se tekste, o t.im. resni glasbi.

Stin zvezdice pa jim posiliamo za
obsezno »obdelavo« tem o glasbe-
nem Solstvu in za tisk partiture.

Le tako naprej, MOL! Nestrpno
pricakujemo vase nadaljnje izvode!

TATJANA GREGORIC

Vklop. Koprska televw;a ob cetrt-
kih zvecer. O¢i marslkaterega mia-
dega »prezvekovalca« TV »hrane«
so takrat uprte v Zivahnega »video-
jockeya« Daria in njegove spremlje-
valce — triminutne video »spote« —
filmeke, ki »oble¢ejo«  praviloma
skrajno dolgo¢asno in_ s|abokrvno
pop glasbo v navidez pnvlacne in Zi-
vahne barve. Pri tem vidna kulisa le
Se stopnjuje njihovo travmatiénost,
ceprav so jo njeni ustvarjalci izdelali
Se kako nac¢rtno, »usmerjeno«, za
strogo doloen krog potrosnikov.
Poskus tipologije:

TIP 1. Najstnice ‘pod 14 let
(teeny-bopperke). Vi aq) Culture
Cluba, Princea, Li
peqrniw nadgrajuje ,
nimi, eksoti&nimi, v&a

stificiran obraz pevca 'Video Lima-
hia. Njegova junakinja se mora pre-
bqaﬂ skozi Stevilne pravijiéne nevar-
nosti, da na koncu lahko uzre svo-
jega heroja. .. Izkoriéanje fantazij-
skega sveta miadih potrosnic.

“IIP 2. Starejsi krog mladih potros=
nié in potro&nikov. Novi videi Roda
Stewarta, , Chicaga, pa Paula
McCam\eya Praznino glasbe
skusa zakriti pravi miniaturni film =
zgodbo. Ta je praviloma stolovsko
ljubezenska. Prva, kre
Ska razhdca Akcija, | r

mobHi, nasilje, za ike, ki
pa’je lahko poma v zadnji
plan. Druga, nezna, najstni-

Videokiks

Ska inacica. Pri tej je pustolovska se-
stavina v drugem planu, zato pa se v
ospredju »sveti« sentimentalno-ero-
ticna. Plave lagune in podobne lju-
bezenske zgodbice z obvezno ce-
nenostjo. ..

TIP 3. Krepki, najstniski, kvaziu-
porniski rockerski video. Lep primer
tega so novi Twisted Sister. Znova
filméek z zgodbo, ki skrajno slabou-
mno obdela razdor med generacija-
mi. KliSejski tiranski ote, ki »zatira«
svojega najstnika in njegove tezko-
mentalne ambicije. Nagrada sledi.
Najstnik se spremeni v tezkometal-
nega Goliata, ki obra¢una z domaco
avtoriteto. Kompenzacija frustracij in
presezka energije klasi¢nega najst-
niskega potrosnika tega zvoka. Sicer
pa tezki metal precej bolj gradi na
koncertnih videih,

TIP 4. Nadomestek art videa za
potrosnike in potrosnice, ki is¢ejo v

videu »nove medijske vrednote«, pri
tem pa zaradi nekriti¢nosti, pomanj-
kanja lastnih kriterijev izbora »pada-
Jo« na ceneni simbolizem, marsikdo
pa celo na tehniéne trike. Videi Sim-
ple Mindsov, Ultravoxa, Thomasa
Dolbyja, Eurhytmics, lcicles, ... Naj-
novejse moznosti ratunalnikov, me-
Salnih miz.... Divi se, narode! Tudi
tako se lahko zakrijejo »luknje« v
glasbi. IZKLOP.

PONOVNI VKLOP. Koprska tele-
vizija v ¢etrtek, 8. 11. Poleg klicev iz
Bologne, Triesta, Udin tudi klic iz Lu-
biane (mogoce celo Kamnika). Dario

pade v 8&kripce: »Jaz... malo...
malo. .. slovensko.« Brez komentar-
ja.

IZKLOP. Prihodnjic — VIDEO-
KIKS II. \g

PIOTR B.
llustracija: JURIJ PFEIFER

—
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Ljubljanski nastop disseldorfskih

"»punk'n'rollerjev« Totenhosen me

je pustil dokaj hladnega. Njihova
godba je bila vse preved ohlapna in
premalo dinamiéna ter energitna.

Ocitamo pa ji lahko tudi pomanjkanje
lastne identitete ter tavanje na ane-
mi¢nih robovih pop punka. S prefor-
sirano $teviléno zasedbo in skrajno
statiénim, na trenutke kar malo pre-
ve¢ pozerskim pevcem, so fantje
slab vtis Se pogiobili. Mozno je, da je
koncert Totenhosen »matiral« tudi
slab zvok. A to nas niti ne bi smelo
preve¢ zanimati. Solidno, a ni¢ po-
sebnega.

PIOTR B.

Simfoniéni orkester Slovenske fil-
harmonije je pod vodstvom dirigenta
Hartmuta Haenchena oblikoval
vecer, poln okretnosti, uigranosti in
lazjih poustvarjalnih domislic, spros-
¢enih gest, veéer, skorajda podoben
shodu amerigkih duhov, najbr pre-
ve¢ zadovoljnih, da bi nekaj svoje
prostodusnosti namenili temeljitej-
$emu prodoru v izvajano glasbo.

Razumljivo, da je Gershwin (kon-
cert za klavir in orkester v f-molu, so-
list Aci Bertoncelj) postal Z2e zapeda-
tena show-kategorija in ker kot tak
tudi najbolj navdusuje, je edini pro-
blem bleSteta predstavitev. Tudi
Charles Ives je ogitno postal del ta-
kega pojmovanja; interpretativni
domet njegove glasbe ga je zal po-
stavil ob bok eksotiénim Ameri¢a-
nom, ki s svojo, bolj kot ne »poceni«
inventivnostjo popestrijo glasbeni
vsakdan. Ceprav skladbi Cetrti julij
(iz Prazniéne simfonije) in Variacije
na ameriSko himno nista ravno re-
prezentativni, je mo¢ iz njih uprizoriti
pravi spektakl parodij na L.i. maksi-
malne vrednote mnogih; kar bi lvesa
ne lansiralo le kot skladatelja — ljubi-
telja prijaznih 3al, pa¢ pa bi mu uteg-
nilo dati tudi nekaj ve¢ pravega mu-
zikalnega dostojanstva.

Ostali izvedbi, Webrova uvertura
Carostrelec in Koncert za orgle in or-
kester Kurta Rapfa (z avtorjem kot
solistom) sta bili korektni, le slednja
se je zdela — glede na skladateljevo
nagnjenje h preludiranju iz razii&énih
virov — preve¢ dolgovezna in pre-
malo prepricljiva.

CD, 16. 11. 1984
MIRJAM ZGAVEC
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V dvorani koprske glasbene $ole
|e 15. novembra zazvenela nekoliko
druga¢na glasba, kot jo je nase ob-
€instvo sicer vajeno. Drustvo prijate-
liev glasbe je pripravilo veéer del so-
dobnega slovenskega skladatelja
Lojzeta Lebica, ki so ga oblikovali
Pianist Acl . Bertoncelj, violinist
Dejan Bravniéar, éelist Cirll Sker-
lanec ter Studio za tolkala iz Ljub-
llane. Veter se je od ostalih abon-
majskih koncertov razlikoval predv-
Sem po konceplu,saj je vec izvajal-
Cev izvajalo dela enega avtorja. ..
Druga znatilnost je bila koli¢ina so-
dobnega zvoka, skoncentrirana v
enem veceru. Se vedno ima namreé
ne le koprska ali primorska, marve¢
tudi slovenska ali celo jugoslovan-
ska publika nekoliko odklonilen
odnos do sodobne glasbene tvorno-
Sti. No, kljub temu je bila dvorana ko-
prske glasbene Sole skoraj polna

Dodajmo $Se tretjo posebnost, to
sta bila poetiéno razmisljanje muzi-
kologa Boruta Loparnika o sodobni
glasbi ter pogovor publike s sklada-
teliem in izvajalci ob koncu progra-
ma.

Prav Zalostno je dejstvo, da se

piSe ze deveto desetletje 20. stoletja,

hjegova tvornost pa nam je $e vedno
tuja. Veéer z Lojzetom Lebitem je
morda marsikomu vsaj delno razprsil
strahove in predsodke do te glasbe,
8aj jo je spoznal tudi s skladateljevo
razlago, ki ji je dodala tisto élovesko
toplino, katere sami morda nismo

znali poiskati.  BRANKA KLJUN
Napovedujemo

Prireditve v Cankarjevem domu,
Ljubljana. Mladinska opera Hansa
Wernerja Henzeja — Paléek, pre-
Mmiera 18. december, ponovitve 7.,
9., 11. januar; Letni koncert zbora in
orkestra AG (Gabrijelti¢, Haydn,
Mendelsson) — 25. december; Carl
Orff — Carmina Burana — 28. de-
cember; Novoletni orgelski kon-
cert (Zeljko Marasovié¢ — orgle, Eva
Nov8ak-Houska — mezzosopran,
Stanko Arnold — trobenta) — 2, ja-
nuar; Benjamin Britten — Vojni
rekvijem (Bavarska mladinska fil-
harmonija) — 13. januar.

Radijska oddaja

Iz dela glasbene miadine,
ki bo zvoéno ilustrirala
¢lanke o manj znanih avtorjih
In glasbenikih 3. Stevilke (Va-
rese, Odean Pope, Paraf,
Jezovsek, Sherwood), bo na
Sporedu prvega programa
Radia Ljubljana v soboto, 29.
12. ob 18.30.

Odmevi
A

Hura! Tudi mi
imamo svoj CRMK!

Problem preZivijanja prostega
¢asa mladih v Novi Gorici je Ze nekdj
let nereSen. Nacrtovani mladinski
dom v garaznih hisah je bil ze v po-
vojih odmisljen, mladinski kulturni
center v Galebu (v Argonavtih) je
ostaliluzija. Programi za tak MKC pa
so Ze nekaj let pripravijeni, tudi mia-
dinskih navdusenceyv, ki bi tak center

vodili, je kar precej. Ustavljasele...?

Medtem ko so mladi Novogoriéani
le sanjali o MKC-ju, pa se je nedale¢
6d Nove Gorice pojavil CENTER ZA
RAZVOJ MLADINSKE KULTURE
(CRMK). Brez slavnostnih razglasov
se je v Sempetru pri Gorici zbrala
skupina mladih, ki jim je v nekaj me-

secih uspelo urediti prostore §empe-
trskega zaklonis¢a in jih oblikovati v
éisto pravi (sicer malo manjsi) mla-
dinski center. Krstno predstavitev so
slavili Zze maja letos, izvedli nekaj
programov, koncertov, ¢ez poletje
pa so ti mladi zagnanci (ob finanéni
pomodi OK ZSMS Nova Gorica) pro-
store prepleskal in uredili vse, kar
naj bi tak mladinski center vseboval
Po veémeseénem garanju je v za-
&etku novembra CRMK v Sempetru
ponovno odprl vrata vsem miadim, ki
si Zelijo dobre glasbe med tednom,
ob petkih in sobotah pa koncerte,
filmske projekcije, video projekle,
pogovore, ples in.. . novo akcijo pre-

pustajo posameznikom.
CRMK — Informator 3t. 1 sporoéa:
- nVse podrobnejSe informacije o
programu pa dobite na plakatih, na
oglasni deski CRMK-ja (v samem
centru ob vzhodu), pri urednikih po-
sameznih programov in pri predsed-
nku CRMK-ja med uradnimi
urami... Upajmo, da smo vam po-
stregli z iz&rpnimi informacijami. Se-
veda ste vabljeni k sodelovanju tudi
vi vsi! Lahko se nam pridruZite — s
skupnimi moé¢mi bomo CRMK laze
ohranili. BYE, BYE-«.
Delo v §empetrskem CRMK-ju je

.torej vsesplosno steklo, pridruzimo

se jim! TATJANA GREGORIC

K4 — ljubljanska dzungla?

»V tisto dzunglo pa Ze ne grem
vedl« (iz pisma nekega bralca
Jane)... Mladinskih centrov v glav-
nih mestih nase domovine ne manj-
ka. Praviloma so to zavidanja vredna
poslopja s koncertno dvorano, pa
Se s ¢im. Ljubljana se s takim cen-
trom ni mogla pohvaliti vse do za-
Cetka letodnjega leta. Vseeno pa ta
Se zdaj ni popolnoma zazivel. Nje-
gove »programske delavce« pestijo
predvsem finanéni problemi. Tako je
klubska dejavnost (ki se skusa do
neke mere sama vzdrZevali) tre-
[nutno ena njegovih kljuénih dejav-
nosti. Pri tem klub K4 v precejsniji
meri presega pasivno zabavo kla-

siénih »diskaéev«,

Kako je K4 »zbudil« svoje obisko-
valce? Predvsem s pestrostjo pro-
gramov. V preddverju kluba se
stalno vrste razstave plakatov, foto-
grafij... V klubu pa je vsak dan v
tednu drugaéen. Tako se ob pone-
detjkih sre¢amo z manj konvencio-
nalno popularno filmsko produkcijo,
ob sredah z videi z alternativne glas-
bene »scene«, ob Cetrtkih z jazz
glasbo in jam sessionom mladih
glasbenikov, ob nedeljah pa z gost,
ki vrtijo dokaj neobi&ajno glasbo (od
Kurta Weila prek Petra Brotzmana do
hard corea). Petki in sobote so bolj
»discoidni« Vseeno pa jih od klasié-

ne »Sminkenje« oddaljujejo izbor
glasbe in projekcije avtorskih videov.
Klub je popolnoma odprt pobudam
svojih aktivnih obiskovalcev. Tilahko
vplivajo na program, glasbo kiuba,
sodelujejo z razstavami. .. Aktivnej-
sim obiskovalcem klub omogota
nakup clanskih izkaznic, s katerimi
imajo pravico do za okoli 50% niZje
vstopnine ¥ klubske prostore. Ce so
vam klasiéni disci zasmrdeli in &e
hocete pomagati pri ustvarjemju dru-
gacne (tudf glasbene) podobe ljub-
ljanske »d2ungle«, potem brez po-
misleka v K 4!

PIOTR T,
Fotografija: LADO JAKSA
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Poklic

Zborovodja in nasi zbori

Zborovodja je dusa in glava pev-
skega zbora. Odkar so ljudje zageli
peti v skupinah, so imeli tudi zboro-
vodje. Od tega pa je Ze zelo dolgo.
Tudi pri nas imamo zborovodje, ven-
dar le redki opravljajo samo ta poklic,
kajti pogoji za opravljanje le-tega pri
nas niso idealni.

Naloga zborovodje je, da glas-
beno ‘umetnino publiki posreduje
prek zbora, ki je njegov instrument
Gre za skupno muziciranje in s tem
za plemenitenje ¢lovekove osebno-
sti, dograjevanje ¢lovekove notra-
njosti. Tudi druzbeno-politiéno je
zborovodstvo $e kako pomembna
dejavnost, ¢esar pa se liudje 2zal
premalo zavedajo. Petje v zboru
lahko osre¢uje in plemeniti veliko
ljudi: pevee in poslusalce. V koliksni
meri zbor to nalogo doseze, je odvi-
sno predvsem od zborovodie. Ta
mora biti dovol] usposobljen, da se
lahko skozi izvedbo ¢imbolj pribliza
konceptu skladatefja, katerega
skladbo izvaja. Zato je pred njim ve-
lika odgovornost; ni namre¢ dovolj,
da konca visoko ali visjo $olo, ki sta
Za poklic zborovodje potrebni. Imeti
mora tudi dovolj Siroko splogno izo-
brazbo, da se lahko pribliza duhu
obdobja, iz katerega skladbo izvaja.
Skladatelji so namre¢ zelo skopo
oznacevali svoja dela in kar je napi-
sano na listu, je v glavnem le napo-
tek in ni¢ ved,

Ljudje danes najveckrat narobe
mislijo, da je skoraj vsakdo lahko
zborovodja in tako imamao danes tudi
zborovodje-instrumentaliste, ki pa z
zborovodstvom navadno nimajo ve-
liko skupnega. '

Gradivo, na katerem zborovodja
gradi, je Cloveski glas, ki pa se bi-
stveno razlikuje od kateregakoli in-
strumenta. Nekdo, ki ne pozna gla-
sovne vzgoje niti ne‘zna uskladiti
glasov v zboru, nikakor.ne more.biti
dober zbprovodja.

Zborovodja mora biti moé&na
umetniska osebnost, da lahko svoje
zamisli prenasa na zbor, obenem pa
ostane zvest duhu avtorja skladbe.
Dober zborovodja se rodi. Kot pe-
snik. Seveda pa mora prirojene spo-
sobnosti (posluh — melodiéni, rit-
miéni) $e razviti, najlazje in najbolie s
petjem v dobrem zboru. Tam se tudi
praktiéno veliko naucimo, kar nam
pozneje velikokrat pride e kako
prav. )

Seveda pa to Se ni dovolj. Talent
brez strokovne izobrazbé ni ni¢, ta-
lent brez splosne izobrazbe je zelo

malo. Dobro je, &e zborovodja ob-

viada klavir (ali kak drug instrument).

Mora pa »znati slisati« in poznati
mora glasovno vzgojo

Zborovsko petje je 11 nas Zzal na
nizji ravni, kot si zelimo. Iradicia na-
Sega organiziranega zborovskega
petja je dolga okoli 140 let. Prvi je bil
zbor slovenske citalnice v Ljubljani
(leta 1848 — zborovodja Fleisch-
man). Potem so sledili zbor Lira iz
Kamnika, pa zbor Gitalnic v Trstu,
Gorici, Mariboru . .. Tizbor sov drugi
polovici 19. stoletja opravili po-
membno vlogo pri prebujanju nacio-
nalne zavesti Slovencev. Danes
imamo sicer mnozico pevskih zbo-
rov — otrogkih, miadinskih in odra-
slih. Kljub temu so bili kvalitetri zbori
prinas redki (npr. prvi zbor Glasbene
matice, Maroltov APZ, trboveljski
Slavéek, APZ Tone Tomsié, zbor
AGL (Akademije za glasbo v Ljublja-
ni). Primanjkuje usposobljenih zbo-
rovodij. Da bi zborovodstvo dvignili
na dovolj kakovostno raven, bi bilo
treba spodbujati zborovodie, da bi se
vpisovali na oddelek za zborovod
slvo na Akademiji za glasbo, kjer bi
imeli moznost dela z zborom. Dru-
gace pa se lahko zborovodje danes
dodatno usposabljajé na seminarjih,
ki jih pripravija ZKOS. To pa je le »kr-
panje strganih hlac«. Zadovoljivo in
temeljito izobrazbo da lahko le redno
Solanje.

BRI
..

Danes doma tudi veliko manj po-
jemo kot neko¢ in temu primerno je
tudi ob&utek za ritem in melodiéni
posiuh manj razvit. Tako je veliko
miajSih zborovodij, a le redki so talenti-
rani. Tudi osnovna $ola pri glasbeni
vzgoji ne da tistega, kar bi morala
dati. Najveckrat so zborovodje kar
predmetni ugitelji. Vegina otrok se
tam nauci zelo malo ali skoraj nié,
kajt navadno se pedagogi ne zave-
dajo pomembnosti svoje naloge na
te) stopniji. Poleg tega so tu e male
Sole in vrici, ki pa svojih nalog tudi ne
izpolnjujejo v zadavoljivi meri. Da bi
se razvili v dobre pevce, bi morali biti
otroci delezni dobre glasbene vzgoje
od zgodnje mladosti dalje. Peti bi
morali v zborih. Zal pa to vprasanje
za zdaj ostaja na mrtvi tocki. Zato je
kvaliteta petja odvisna vec ali manj
od zagnanosti posameznega zboro-
vodje, posledica tega pa so lahko le
ob¢asni dobri dosezki, kaijti z odho-
dom zborovodije kvaliteta takoj spet
pade na prejsnji nivo. To pa je tudi
ana od znadilnosti nadega zborov-
skega petja.

V zahodnem kulturno razvitem
svetu z zborovskim petjem zaénejo
tam, kjer je nasa skrajna dosegljiva
tocka. Pri nas le redkim zborom uspe
muzicirati, medtem ko je to marsikje

g

¢ UN]

Sele pogoj za zaCetek uspesnega
dela.

Se naprej. Nekateri imajo zbore le
za nekaksno kuliso. Z njimi zapolnju-
jejo programe na proslavah. Na niji-
hov raéun se ponasajo kot kulturne
ustanove (Sole, podjetja). Kvalitete
pa najveckrat ni in za marsikoga tudi
ni pomembna. Sicer pa so ljudje
danes siti le pasivnega sprejemanja
glasbe prek medijev. Zato vse rajsi
pojejo v zborih. Materialne zmoZno-
sti posameznika tu niso omejitev.
Zato lahko poje domaiu /sakdo. In
ravno kot nekaksno nasprotje po-
tros$niske miselnosti se s petiem v
zboru ukvarja vse ve¢ ljudi,

Torej: zaradi pomanjkljive glas-
bene vzgoje in pa zaradi odnosa do
zborovodij (ni prave stimulacije)
teZko pri¢akujemo, da bi se kvaliteta
zborovskega petja pri nas v kratkem
spremenila na bolje. Ni pa tudi bo-
jazni, da bi zborovsko petje pri nas
zamrlo.

- Pripovedoval je:
prof. JANEZ BOLE
Priredil in zapisal:
TOMAZ RAUCH

llustriral:

CRTOMIR FRELIH
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Reportaza
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Otroski pevski zbor
na OS Polhov Gradec

Kdor brez pesmi skozi zivijenje koraka,
ga na vsakem oglu dolg¢as caka!

Na osnovni $oli v Polhovemn Gradcu radi pojejo, kajti mladi
pevci so me pricakali Ze vsi nestrpni. Takoj so mi zapeli svojo
najljubdo pesem »Kovaci smo«.

Otroski in mladinski pevski zbor na tej $oli vodi tov. Nadja
Zaloznik, ki vliva u¢encem veliko ljubezen do glasbe in pra-
vega muziciranja tudi pri urah glasbenega pouka. S svojim
zborckom je nastopala na $tevilnih revijah in tekmovanijih. So
redni udelezenci vsakoletnega sre¢anja mladih pevcev v ljub-
ljanski Festivalni dvorani, pa tudi festivala v Zagorju, kjer so ze
dobili bronasto in srebrno plaketo. Na pevskem tekmovaniju v
Celju so peli dvakrat, lansko leto pa so sodelovali na prireditvi
Nasi dosezki. Za radio so posneli preko sto pesmic, le maloka-
teri zbor pa se lahko, tako kot oni, pohvali s svojo kaseto. Skla-
datelj Janez Bitenc je zanje napisal deset pesmic pod skupnim
naslovom »Kje je luna?« in glasbeno pravljico »Luna gre na
pot«. Sodelovali so tudi pri pripravi plos¢e »O Afriki«, katere
izid pri¢akujejo v bliznji prihodnosti.

Tovariica Nadja Zaloznik in njen zbor¢ek dobivajo za pri-
zadevno glasbeno poustvarjanje Stevilne pohvale. Veliko
naSih skladateljev je napisalo svojo skladbo prav zanje. Tov.
Nadja Zaloznikova pa najraje sega po skladbah Maksa Pirnika
— njenega ucitelja in velikega vzornika in prijatelja. Pesmi
Maksa Pirnika zbori redkeje izvajajo, ker zahtevajo popolno
poglobitev in dozZivetje glasbenega sporocila. Zaloznikova | jes
svojim velikim entuziazmom in obéutljivostjo za prefinjeno in
nezno melodiko Maksa Pirnika prvi¢ predstavila veliko njego-

KIE JE LUNA 2

vih skladb. Tudi na vsakoletnem zaklju¢nem koncertu zbora
nikoli ne manjka njegova skladba.

Pripraviti samostojen koncert je zahtevna naloga. Za obse-
zen in kvaliteten program je potrebno veliko ¢asa in vaj. Na
podezelski Soli je vedno tezko naijti ure za pevske vaje, saj se
mladi pevci vozijo v Solo iz oddaljenih vasi, Dopoldne imajo
pouk, po Sestih napornih uénih urah pa je dobra pevska vaja
nemogota. Se bolj tezko je imeti pevski zbor zgodaj zjutraj. A
vendar ima zbor zaradi ¢asovne stiske pevsko vajo tudi ob
petkih zjutraj. Pri tem pa pevci pridno prihajajo in radi prepeva-
jo. Pesem popestri njihovo Zivljenje, jim daje polet za u¢enje in
delo ter krepi prijateljstvo. Niso zaman razobesili na zakljuc-
nem koncertu geslo: KDOR BREZ PESMI SKOZI ZIVLJENJE
KORAKA, GA ZA VSAKEM OGLOM DOLGCAS CAKA.

Pevski zbor je na zalost samo izvens$olska dejavnost, pri ka-
teri lahko u¢enci spoznajo samo majhen del glasbene kulture.
Sirso naj bi spoznali pri eni uri glasbenega pouka. Sprasujem
se, ali ima glasbena vzgoja v resnici tako majhen delez pri
oblikovanju u¢enceve osebnosti, njegovega odnosa o nacio-
nalne kulture in zgodovine, kjer je pesem Ze od nekdaj imela
odlocilno viogo? Pri skréenem programu umetnostne vzgoje
dobijo u¢enci le povr§en vpogled v glasbo, njihov estetski dut
pa ostane pri vecini nerazvit, kar se kaze v poplavi cenene po-
troSniSke glasbe. Zakaj smo uéenca prikraj$ali za postopno
naravno odkrivanje glasbenih vrednot, saj smo s tem osiroma-
Sili njegovo osebnost?

Umetnostna vzgoja in njenl ucitelji naj dobijo v izobrazeva-
nju v osnovni $oli mesto, ki jim pripada!

. VERONIKA BRVAR:

(J. Brteer)
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2. Hej, oblaéek, 3. Je pokukal, 4. ./qlme. jqime,
hej, oblacek, /e pokukal, jojme, jojme,

ti poglej, kaj se godi!
Mar zaspanka $e ni vstala
ali druge ima skrbi?

bel oblatek za goro
in zashsal in zaslsal
luno tarnati tako:

zob modrostni me bol,

danes bom doma ostala,

zemlja pa naj bo v temi.
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Skladatelj nove glasbe
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Edgar Varese

1883—1968

EDGAR VARESE (1883 —1968)
Pustimo, da nas zene tisto, kar je
neznano. Ne iz obupa, samo zato,
da bomo obogatili neizérpne vire
absordnega.

Samo v boju je lepota.

Stoje¢ na vrhu sveta §e enkrat vr-
zimo nas izziv v srecanje z zvez-
dami!

(Marinetti: Futuristiéni manifest)

Ustavljati napredek je skodljivo:
ni¢ manj pa ni $kodljivo forsirati
ga po vsej sili.

Prepri¢an sem, da mora napredek
bogatiti, ne pa spreminjati sred-
stva.

Casu je treba prepustiti skrb, da
avtomatiéno izbrise napake in od-
vecnosti.

(Busoni© Onis nove estetike glasbe)

... zdvajsetmi lett sem zacel culiti zvok kot 2ivo tvorbo, ki jo je treba obliko-
vati. Qd takrat dojemam glasbo samo kot prostorski pojav
... cele simfonye novih tonov, ki so sestavr del nase zavest
. novi svetovi na zemlji, na nebu al v glavah ljudi

Ko je leta 1915 Varése emigniral i1z
Francije v ZDA, so se mu predstave
0 njegovi novi glasbeni estetik ze
moéno izoblikovale Njegova nave-
zanost na evropske centre in radi-
kalpe futunsticne ideje mu je tedaj
pripomogla, da je mogel uresniciti
svoje lastno videnje umetnosti
2voka, ki je gradilo na izkusnjah Po-
svelitve pomladi (Stravinski), Jeux
(Debussy) in Petih orkestralnih
skladb (Schonberg), predvsem pa
na Busonijevem pojmovanju glasbe
Ceprav je dobro poznal projekte Lui-
gija Russola, mu je nova »umetnost!
hrupa«, torej zvokov in rnitmov stro-
jev, prej razpirala obzorja, kot pa da
bi postal njen fanatiéni oproda, saj je
bil do Italijanov in njihovih grobih imi-
tacij vsakodnevnega hrupa kntéen
in nezaupljiv

Varésejevo prvo amensko delo,
skladba za orkester s 142 1zvajalci —
Amériques (1920 -21) je delo, v
katerem se prvic temeljto spoprr
jema s tolkali kot nosilet dinamiéne
sile in kot sredstvom za ustvarjanje
drugacnega ritmiénega ogrodja izza
smelih zvokov pihal in trobil. Na tej
0snovi so nastajale tudi njegove poz-
nejSe skladbe, v katerih sicer obstaja-
jo reference na zvoke mesta (oditne v
rabi siren), vendar je to zgolj odsev hi-
tre, zadiréne, osorne vitalnost, s kate-
ro se je provinciaini Francoz srec¢al v
New Yorku Ze sami naslovi (Hyper-
prism, Integrales, Octandre, lonisa-
hon) razglasajo zacetek novega ob-
dobja, ere znanstvenih impulzov kot
nasprotja pastoralnim in literalnim
ozivljanjern romantike Varésejeva
era je predvidena kot era sofistika-
cije in ne kot era barbanzma, kjer
lahko glasba pridobi iz tehnolodkega
napredka in sklene mir z znanstve-

(Edgar Varése)

nm miélienjem In res so njegovi
zvoki osupljivi, prav »pikolovsko
nacrtovani in oblikovani, vedno pod
okriljlem pretanjenosti, ki je njegova
prva kompozicijska zahteva tudi ta-
kral, ko se mu zdi potrebno 1zposta
vili divjost In krutost, grobost :
Varése predstavlia samosvoj
skladateljski pojav v novi glasbi
Njegova znacilnost mi le drzna, ino-
vatorska uporaba klasi¢nega in-
strumentanja, niti usmerjenost k tol-
kalom, pihalom in trobilom, paé¢ pa
docela sveze oblikovanje glasbene
varine, ki v precejsnji men spominja

nakubistiéno. Za plastiéno ponazori-
tev si1 1zposojam besede Ilvana Grol-
la: »Ceprav $e ne poznamo imena
novega boga, ze cutimo delovanje
mnogih njegovih atnbuto®: gibanja,
geometricnega misljenja, cistosti
svetiobe . .. Hisa, ki jo opazujemo 2z
avtobusa, nima samo enega aspek-
ta, ampak na desetine — precis-
ceno atmosfero, svetlobo, afirmaci-
jo. goloto. Hiadno, jekleno jutranje
kopanje Sklop prepletanja svet-
lob, ki lebdijo ena v drugi. . (O kubi-
zmu)

Varése se v svojih skladbah po-
stavi pred dolo¢eno izhodisée
strogo omejeno in toéno eksponi-
rano tematsko gradivo, se pravi,
jasno predo¢en »predmets«, ki ga kot
celega (tudi delno spremenjenega)
in »Zivega« veckral in veéstransko
predstavi Dimenzije tega »predme-
ta« ostanejo, Ceprav je optika spre-
menljiva. Sama stvar znova zadiha,
vsaki¢ pa je zato potrebna spod-
buda 1z prostora, nova dinami¢na
osvetlitev. Tak je njegov princip
oblike najveckrat kratke melo-
dicne formule, rezke, predirljive, sig-
naine, podlozene z zacetnim ntmié-
mm mpulzom, ki mu sledi dalj$
odmev, ob ognjevitih spremembah,
divjih kontrastih, kar ima vse za po-
sledico drugacno potrjevanje dane
osnove Zvocni dogodki se sreéujejo
S SVOJimI »nasprotji«: nitualno z urba-

nim in militaristiénim, obredni klic in
zaklinjanje s sireno in amerigko hi-
sterijo, svetloba in jasnost z defor-
macijo, i'd., da je lahko tisto prvotno
toliko br.|j izstopajote

Zamisel prostorske glasbe je po-
sebej ocitna v enostavéni skladbi za
pihala, trobila in tolkala — Integra-
les, z nenehnimi procesi sprememb,
ki zajemajo ve¢ dimenzij zvoéne po-
dobe in jo tudi razlicno, zopet isto
nasprotno preoblikujejo. Po sklad-
bahiz 20 let (Hyperprism, Integrales,
Octandre, Arcana), v katerih se je
osredotocil na dogajanja tonskih
vi§in in osamosvojitve ritmiénih do-
godkov, je v letih 1929—31 napisal
skladbo lonisation, kjer postane tol-
kalski aparat popolnoma samosto-
jen z bogato in razliéno rabljenimi
barvitostmi, kar povzro¢i dinamiéno-
ntmicni razmah energije

Ko se je zacel v poznih 40 letih
uveljavijati nov medij — elektronska
glasba, je Varése v njej videl moz-
nost za novo organizirani zvok. Za
svoj prvi poskus, skladbo Deserts
(1949 —51), je izbral posnete in in-
strumentalne zvoke, izmeniéno trak
in orkester, na tak nacin, da je nez-
nano (nov tip elektronskega zvoka),
pocas: kil in privedel k znanemu
Pn tem je imel na razpolago samo
preproste aparature Zato svojih ho-
tenj ni mogel dobro uresniéiti. V zad-
njih letih se je vinil h konvencional-
nim virom, vendar ne prej, dokler ni
ustvarnl enega redkih velikih del za
glasbo na traku, Poéme electro-
nique (1957 —58). |zvedli so jov
Phillipsovem paviljonu leta 1958 v
okviru bruseljske razstave, kjer so jo
predvajali skozi Stevilne zvoenike,

.nameséene po notranjih zidovih

stavbe, ki jo je oblikoval Le Corbu-
sier Stavbo so po razstavi podrli,
Poéme electronique pa se da posiu-
Sall samo v stereo verziji Varése-
Jeva zamisel ostaja po svojih hotenjih
presenetijiva: v skladbi kombinira
takoj prepoznavne zvoke solo so-
prana, zvoénikov in orgel z zvoki,
ki so popolnoma novi, vse to pa
ustvarja vtis velike domisljije

In vendar je bil Varése slednji¢
primoran zapisah: »Po novih sveto-
vih so napocile fizi¢ne zapuséenosti,
liste od zemlje, morja, morja in neba,
peska in snega, medzvezdij ali veli-
kih mest, toda tudi tiste od duha, lega
oddaljenega notranjega prostora, v
katerem je tlovek sam in ki ga ne
more doseci noben teleskop «

MIRJAM ZGAVEC
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Skladatelj o ustvarjanju
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Firenze 1. 3. 1878
*Na splosno se pojavi jedro
Skladbe nenadoma in nepri¢akova-
0. Ko s0 tla pripravljena — ko je, da
'e€em, dispozicija za delo pri roki —
PoZene korenine z neverjetno silo in
Naglo predre na povrsino, pozene
Veje, liste in konéno cvetove. Samo s
0 prispodobo lahko opisem ustvar-
1Ini potek. Jedro se mora pojaviti v
Primernem trenutku. Vse drugo pride
8amo od sebe. Zaman bi se trudil z
Sedami izraziti tisti brezmejni ob-
Cutek blazenosti, ki me spreleti, ko
S€ mi odpre nov domislek in priéne
dobivati dokonéne oblike. V taksnih
enutkih pozabim na vse in se obna-
@M kot norec Vse v meni zaéne
Utripati in trepetati. Komaj pridem do
Skiciranja, ker mi misli prehitevajo
Uruga drugo . Ge bi stanje duha in
USe, ki jo imenujemo inspiracija,
Y3jalo galj casa, brez prekinitve,
84 noben umetnik ne bi moge! pre-
Veti. Strune bi popokale in instru-
Mentbi razpade! na koscke. Veliko je
€. Ce se glavni domislek in glavne
Poteze pojavijo brez moéne duhovne
: Vnosti kot dosezek tistih nadna-
A Vnih in nepojasnjenih sil, ki jih ime-
YIemo inspiracija.«

Firenze, 2. 3. 1878
*Nobena melodija se mi ne pojavi
82 pripadajoge harmonije. Cisto na
’alﬁﬁno re¢eno, ni mogo&e koncipi-
; 0eno drugega od drugega obeh
Yavnih elementov: glasbe in ritma.
g;ako melodiéno jedro nosi neizo-
—_ "0V sebi tudi harmonijo in ritem. «
»Ce komponiras za orkester,
lUCuje glasbeni domislek tudi in-
m'r:“"lent_ ki ga naj igra, &etudi in-
Mentacijo pozneje spremenis.
tom, I' melodika, ritem, dinamika,
Sty PO je tudi instrumentalni zvok bi-
€ni element znacilnega domisle-
B aksno prvotno vez je treba na-
ingy No razlikovati od gole obrtniske
'Umentacije notne predioge.«
°10 sem véeraj govoril z vami o
N Arjalnem poteku pri komponira-
* O postopku, ki sledi prvim zapi-
™, nisem bil dovol] jasen. Ta del je
Q2 no pomemben. Kar je nastalo
,mozémla. je treba e kritiéno preve-
* “0polniti, raz&inti in — kar je bi-
by ©No — 2g0stiti, da je primerno za-
hay c"\ Oblike. Veasih je treba rav-
obZirle] tocki proti svoji naravi, bre-
Poni no L_mlém stvari, ki si jih kom-
"l 7 ljubeznijo in inspiracijo. Ne

\

morem se pritozevali nad skopim
darom in mocjo svoje domisljije, sem
pa vendar vedno trpel zaradi po-
manjkljive spretnosti v obravnavanju
oblike. Samo s trajnim, trdovratnim
delom mi je uspelo obliko dopolniti
tako, da je ustrezala vsebini. Poprej
enostavno nisem spoznal, kako
neznansko pomembna je kriticna
presoja lastnih nacértov. Tako se je
lahko zgodilo, da so bili deli skladbe
samo ohlapno sestavljeni ter da so
bila vedno vidna vezna mesta. To je
bila huda napaka, in leta me je stalo,
da sem jih sploh zagel popravijati.
Vendar oblikovne plati mojih skladb
ne bodo nikoli zgledne zato, ker zmo-
rem popraviti samo tisto, kar na njih
ni v skladu z mojim glasbenim zna-
cajem, v bistvu pa jih ne morem
spremeniti.«

11. 3. 1878
»Ne verjemite tistim, ki so vas po-
skusali prepricati, da je glasbeno
ustvarjanje hladno in razumsko
ustvarjanje. Gane lahko samo tista
glasba, samo tista glasba lahko pre-
trese in pritegne, ki prihaja iz globin z
inspiracijo razgibane umetnikove
duse. Ni dvoma, da so tudi najvedji
glasbeni geniji ustvarjali v¢éasih brez
ogretosti inspiracije. Navdih je na-
mrec gost, ki se ne pojavi na prviklic.
Kljub temu pa je treba delati vedno in
pravi, posten umetnik ne more sedeti
Zrokami v zepu in z izgovorom, da ni
pripravijen za delo.

Ce &akas na »razpolozenje« in mu
ne poskusas iti naproti, zapade$
apatiji in preprosto, lenobi. Treba je
biti potrpezljiv, verovali, in inspiracija
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pride brez odpora k tistemu, ki je znal
premagati nerazpoloZenost,

Prav danes sem to sam dozivel.
Pisal sem Vam te dni, ko sem vsak
dan delal, vendar brez pravega nav-
dusenja. Ce pa bi se hotel prepustiti
nerazpolozenju do dela, bi moral
verjetno v-trajati v tej nedejavnosti
prav dolgo.

Toda vera in potrpeZljivost me ni-
koli ne zapustita in tako sem od da-
nasnjega jutra spet ves v ognju inspi-
racije, o kateri nihée ne ve, odkod je
lahko prisla. To je tisti navdih, o kate-
rem sem vam govoril in prek kate-
rega — to vem vnapre] — bo vse, kar
bom danes napisal, ganilo &love-
kovo srce in zapustilo v dusi trajen
viis.

Mislim, da me- ne boste obdolZili
samohvale, ¢e vam povem, da to
nedejavnost, o kateri sem govoril
poprej, le zelo redko dozivim. To pri-
pisujem okolnosti, da sem nadarjen
za potrpezljivost in tudi navajen, da
se ne predam nerazpolozenju. Nau-
¢l sem se mojstriti samega sebe.

Nadalje me sprasujete, kako in-
strumentiram. Nikoli ne komponiram
abstraktno, se pravi, da se mi glas-
bena misel nikoli ne pojavi drugate
kaKor v ustrezni zunaniji obliki. Na ta
nacin dobim glasbeno misel istota-
SNo z njeno instrumentacijo. Ko sem
pisal scherzo najine simfonije, mi je
lebdel pred oémi v prav taki podobi,
kakor ste ga sliali. V drugaéni obliki
si scherza ne morem zamisljati,
Treba ga je izvajati pizzicato. Ce bi
ga igrali z lokom, bi vse izgubil. Bil bi
dusa brez telesa in glasba bi izgubila
ves ¢ar. (Cajkovski misli pri tem na 4.
simfonijo, op. prev.) '

Glede ruskih elementov v mojih
delih vam povem, da sem imel mar-
sikdaj v mislih to ali ono izdelavo te
ali one ruske ljudske pesmi, ko sem
zacel pisati novo skladbo, pesmi, ki
mi je bila posebej veé. Véasih (kot
denimo v finalu 4. simfonije), je prislo

+ to samo od sebe, povsem neprita-

kovano. Ruski element v moji glasbi
na splosno — se pravi ruski pesmi
soroden nacin in vrsta vodenja me-
lodije in njene harmonizacije — ima
svoje korenine v tem, da sem bil
rojen v popolni osamljenosti od sveta
in sem v zgodnji mladosti prodrl v
nepopisne lepote najznacilnejsih
potez ljudske glasbe in da strastno
ljubim ruski element v vseh njegovih
pojavnih oblikah; z eno besedo, da

il b S I R R
PRIMOZ KURET
llustracija: ERTOMIR FRELIH
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Miadi poustvarjalci

000000000000

Presernovih 15 let

Med mlade glasbene poustvarjal-
ce, ki jih predstavljamo v nasi reviji,
tokrat uvr§¢amo Akademski pevski
zbor France PreSeren iz Kranja. Ce-
prav pevke in pevci tega zbora
danes vec¢inoma niso ve¢ najstniki,
pa so tisti trije vztrajni, ki pojejo v
zboru Ze od vsega zacetka, pred 15
leti prav gotovo Se bili (najstniki) in so
vsaj »po dusi« verjetno to ostali do
danes.' Ko omenjamo kranjski zbor,
ne glede na obdobja njegove petnaj-
setletne prehojene poti, ne glede na
menjave generacij, imamo v mislih
miad zbor; zbor mladih pevskih nav-
dusencev, ki jih tako kot nemara vse
ljubiteljske zbore, druzijo veselje do
petja in koncertnega nastopanja ter
doZivetia na koncertnih turnejah,
druzabnih sreéanjih in ne nazadnje
na vsakotedenskih pevskih vajah.

Kljub temu, da je zbor zrastel iz
»komiornih« razmer in se je do pred
treh let tudi imenoval Akademski
komorni zbor Kranj, je Ze od svojega
drugega leta delovanja vsako se-
zono zdruzeval blizu 50 pevcev in
pevk. V preteklih 15 letihpa sejihjev
zboru zvrstilo ¢ez dvesto.

Kljub ljubiteljskemu znacaju je
zbor s svojimi dovr§enimi izvedbami
zborovskih skladb vec¢kratl dokazal,
da presega amaterske okvire. Z diri-
gentom Matevzem Fabijanom, ki je
zbor vodil dvanajst let (vse od nje-
gove ustanovitve), so pevci na tek-
movanjih Nasa pesem v Mariboru

SO

(kjer vsaki dve leti »odlogajo« o kvali-
teti slovenskih zborov) dosegli sre-
brna in eno zlato odli¢je. Odkar je
njihov zborovodja dirigent Tomaz
Faganel, pa so prejeli eno zlato in
eno srebrno plaketo.

Njihova programska usmeritev ze
od samega zacetka dopuséa Siroke
moznosti in predvideva »izvajanje
skladb renesanéne dobe, tako nasih
kot tujih skladateljev« .in »poustvar-
janje kvalitetnih del nase glasbene
preteklosti in sedanjosti«. Ta prvotno
zasnqvani programski koncept pa je
zbor stasoma.uspesno dopolnjeval
$e z deli sodobnih in starejsih tujih
avtorjev. Zbor je v svojem petnajst-
letnem delovanju predstavil enajst
prvih izvedb slovenskih zborovskih
skladb ter dvanajst na novo prireje-
nih ljudskih pesmi slovenskih skla-
dateljev.

Sicer pa nam pogled v njihovo
kroniko razkrije $e vrsto zanimivih
podatkov iz Zivljenja tega zbora
Vsako leto zbor nastudira najmanj
en nov program, ki ga predstavi ob
koncu sezone na celovecernem
koncertu. Vsako novo sezono zbor
priéne s tridnevnimi intenzivnimi va-
jami, ko vadi po 6 do 8 ur dnevno. V
la namen pevci z zborovodjem in ko-
repetitorji odidejo v Dom pod Storzi-
¢em, ali pa na Govejek, Krvavec, v
Trebijo ali Kranjsko goro, kjer pa ne
manjka tudi- zborovskega druzab-
nega zivlienja. Takrat krstijo tudi

nove pevce. Kot sami pravijo, pa ta
krst ni kar tako. Bruci resujejo tezke
naloge: grgrati morajo vodo in peti
Na planincah, v nahrbtniku priskak-
ljati do zelenega carja in mu poljubiti
mezinec leve noge, pojesti celo li-
mono, Z nosom igrati na harmonij. ..

Pevci obi¢ajno menijo, da so vaje
nekoliko manj prijetni del zborov-
skega zivljenja, kajti zborovski pevec
»Zivi« za koncerte, za tisti konéni cilj,
ko posreduje »svojo« glasbo drugim
lludem. Koncertov, taksnih in dru-
gacnih pa je bilo v zgodovini APZ
France Preseren zelo veliko: od na-
stopov na proslavah in svecanostih
ter obginskih-revijah pevskih zborov
prek rednih nastopov na festivalih
Revolucija in glasba do celovecernih
koncertov v najrazlicnejsih sloven-
skih krajih ter pri slovenskih zamej-
cih na avstrijskem Koroskem in v Ita-
liji. novoletnih koncertov kakor tudi
sodelovan) s simfoni¢nimi orkestri
(skupaj z zborom Consortium musi-
cum in orkestrom SF so izvedli kan-
tato Prokofjeva Aleksander Nevski, s
komornim zborom in simfoniénim or-
kestrom RTV Ljubljana pa posneli
plosto s kantalo Ravensbrick
Alojza Ajdi¢a). Ob 10-letnici je zbor
posnel svojo prvo samostojno
plos¢o (Ce rdece roze zapade sneg),
vedkrat pa je snemal tudi za radio in
televizijo. Lepe uspehe je dosegel
tudi na tekmovanju radijskih posnet-
kov v Beogradu, sodeloval na Mo-

limo $e veliko tako delovnih jubilejé”

I

kranjéevih dnevih v Negotinu in nd
Zborovskih sve¢anostih v Nisu, nd
mednarodnih tekmovanjih, sreta
njih, festivalih in turnejah (Seghizzi v
Gorici, Eurotreff Musik v Baden-
Wiirtembergu, Graz, Nizozemska
Italija itd)

Naj nastevanje zborovih uspeho¥
sklenemo z njegovim sodelovanjem
z Glasbeno miadino Slovenije, ko jé
zbor v sezoni 1979-80 koncertiral ¥
Slovenski filharmoniji v  okvil
abonmaja Mladi mladim, pl'9d
dvema letoma pa je izvedel mladif
ski koncert na osnovni $oli Lo¢e P
Poljtanah, ki si ga je kot nagrado
»prisluZila« tamkajsnja zmagovalné
ekipa v kvizu GMS na temo Glasben
barok.

Naj povemo $e to, da se je zborZ
dirigentom Tomazem Faganelo™
pred kratkim vrnil z desetdnevn®
koncertne turneje po Zvezni repy”
bliki Nemgiji in Ceskoslovaski, kiefle
izvedel sedem koncertov z obse¥
nim programom. V zagetku dece
bra pa je zbor proslavil svojo 15-1€"
nico s sveéanim koncertom v Kran¥
in s programom, ki ga je »predpr®
mierno« predstavil ze novem
letos v okviru zborovskega abo |
maja v veliki dvorani Cankarjeveﬂf |
doma v Ljubljani (Osterc, Eben, P"
redbe slovenskih ljudskih pe!
Kranjskim pevcem in dirigentu 2¢°

DARJA FRE
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Glasbena delavnica
L

Velika operamalegaljudstva

Potitnisko rajanje otrok je lahko
Prepusteno samemu sebi ali pa
FULPMES — majhna tirolska turi-
Stiéna vas, ki sicer ponuja veliko ved
2abavnih prireditev »mastnim« go-
Stom kot pa kulturno-animacijskih
Programov, je letosnje poletje zazi-
Vela v novi podobi. Organizirala je
Festival za druzine z otroki, ki je
Potekal od 21. julija do 11 avgusta
|q9]a Za to manifeslacijo se je poro-
dila Christini in Norbertu Muiggu,
ki sta tudi prevzela celotno dveletno
Pripravo tega festivala. Njuna ideja
Pa ima $e globlje korenine. Hall na
Tirolskem je namre¢ ze nekaj let
Center za novo glasbo, ki pa ni speci-
fiino usmerjen v glasbeno eksperi-
Mentiranje, temve¢ vedno prinasa
'udi staro, tradicionalno glasbo. V
SVoje programe vkljuéuje sicer manj
2nane glasbenike, ki pa zato niso nié
Manj pomembni (kvalitetni). Organi-
Zlor sredanj v Hallu sodeluje z
uiggi. In tako se je »rodila« zami-
Sel, da bi nekatere programe iz Halla
Predstavili tudi v Fulpmes v Stubal-
8ko dolino. Festival je omogocal na-
raziicnejge tecaje za instrumente
(kitaro, kiavir, orgle . ), psihotera-
Peviske pogovore, plesni tecaj,
Ylavno tezisée festivala pa je bilo
SPodbujanje otroske ustvarjalnosti.
"Levji del« festivala so zavzemali
Programi Janka Jezovika in Mar-
ine Kriger.
Njuno nagelo se glasi:
»Ni slu¢aj, da sodelujejo otroci. Cilj
cal'"e elementarne  ustvarjalne
'290je je, da bi otrokom s pomoéjo
'9re in improvizacije podala temeljne
'fUSnje glasbe, giba, govora, scen-
ih igralskih idej in slikanja, s &imer
Spodbudila ustvarjaino mog in bo-
98stvo domiselnosti. Otroci morajo
'Meti moznost, da vsa ta podrodja
i avno odkrijejo z lastno kreacijo,
Ih sami oblikujejo in izvedejo.«
aJﬁzovsek je to nagelo uposteval v
W}Inih programih. Grdi racki, operi
Imir Jaromir (scena za otroke),
Ototku, Slovenskih pesmih v pre-
" h. Imel je tudi dva Stiridnevna
Avirska tetaja za zaletnike (na
O8ke klavirje oz. klaviature), na
Tkvenih orglah pa je izvedel 4-
| koncert z namenom predstaviti
® kot jnstrument z nedtetimi
fjostmi 0z. »Skatle z ve¢ instru-
li« (za to priloznost je priredil
hbt,og 30 skladbic Mozanta, Beet-
ot & Haydna in samega sebe,
Pri y Pa S0 zraven peli in tudi igrali)
Dbaa'eémn programov je sodelovala
Mka Jasna Knez s 5-letno
(4 0 Maso in tako so vsi programi
SCensko zaziveli. Osrednji pro-

e —

jekt festivala v Fulpmesu je bila
opera Martin Krpan ali ekspenmen-
talna predstava »Velika opera ne-
kega malega ljudstva«. Osnovna
zamisel te opere za otroke in odrasle
je bila, da bi prikazala prvobitnost in
mo¢ malega naroda. Jezovsku je z
obilnim delom na vajah uspelo pri-
vabiti k sodelovanju v tej predstavi
Stevilne oftroke, vaske godbenike,
amaterske igralce, pevko iz cerkve-
nega zbora, kovata, mizarja,
»majhno jodlarco«, pa princeso in,
seveda, glavnega junaka, 10-let-
nega Martina Krpana

In kako je potekalo to sedemd-
nevno pripravijanje Jezovikove
opere Martin Krpan?

Vsak, ki se je pridruzil oblikovanju
opere, je delal ves ¢as sam. Imeli so
le nekaj skupnih §/aj in vsakodnevne
pogovore. Zadnji vecer festivala so

se zdruzZili in vsak je svojo lastno za-
misel vpel v improvizirano operno
dogajanje. In tako je nastala »Velika
opera malega ljudstva«!

Vas¢ani in gostje Fulpmesa so
napolnili dvorano in nestrpno pri¢a-
kovali veliki dogodek

Reziser z udarcem na gong na-
pove oblatenje kralja in kraljice
Janko Jezovsek z modrimi »punke
ocali dirigira klarinetistu in obracalki
not. 1zza odra se jim priklju¢ijo tro-
bentaci .. . zaigra celoten gasilski or-
kester

Minister Gregor se predstavi in
pripoveduje o Brdavsu. Sledi njegov
»govor dneva«. »Mi potrebujemo
enega mocnega cloveka «

Oglasijo se sirene in klici: »Nih¢e
ne sme zapustiti prostora, i3¢emo
sumljivo osebo.«

Sprevod kraljiéne v vozi¢ku, v ka-
terem sodeluje tudi publika.

Nastopi -dvorni nor¢ek (Jasna) s
$v0jo grupo otrok in na Janijevo (Ko-
vacicevo) pesem s plesom napolnijo
avditorij

Pevka iz cerkvenega zbora zapoje
Mozariovo arijo . sledi boj z Brdav-
som
_ Martin Krpan — »veliki de¢ek« od-
liEno odigra svojo viogo.

Vmes so e glasbene tocke: Sim-
fonija za kladiva 5t. 1 (igrajo otraci),
petje in igranje (s kamni, pretaka-
njem vode, klopotci ..) publike:

Gong.. Po dveh urah se opera o
Martinu Krpanu sklene. Otrqci in
odrasli pa $e kar naprej pojejo, igrajo
ha kladiva, kamenje, zaplesejo
Ljudskost opere je dosezena. Si
lahko Zelimo e kaj vet?

TATJANA GREGORIC
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Radio, TV...
A

Popevke tedna

i

Lestvice se vedno in povsod trudi-
jo, da bi ujele tisto najlepse, najbolj-
$e, najbolj priljublieno, torej najnaj
sedanjega trenutka. Kako to uspeva
lestvicarjem v dezeli, kjer licenéna
produkcija, kolikor je paé je, tasovno
mo&no zaostaja za tujimi izdajami,
domaca produkcija pa je majhna in
neodmevna?

Na ta vprasanja nam je skudal od-
govoriti Jani Kenda, glasbeni ured-
nik'na 2. programu Radia Ljubljana,
osredotocili pa smo se na lestvico
Stop pops 20

Kaksen je princip izbiranja no-
vosti oziroma predlogov za lestvi-
co?

Izbiranje novosti temelji na mate-
nalu, ki ga dobimo. Zato so véasih
med novostmi tudi stvari, ki so stare
Za tiste, ki glasbeno sceno zasledu-
jejo po tujih virih. Nimamo namreé
organiziranega dotoka tujega mate-
nala, kot ga nima nobena radijska
postaja v Jugoslaviji. Dotok tujih po-
snetkov, ki ne izidejo v nasi domaci
licencn produkciji, temelji ¢isto na
privatni iniciativi. Naj povem kon-
kretno: tu smo trije, ki se ukvarjamo z
nabiranjem takih posnetkov, se pravi
S Sposojanjem in presnemavanjem
plosc: ¢e bi nehali delati, bi bil radio
brez 90 % tujih posnetkov. Pojdimo
$e globlje: ¢e bi razni diskofill in disk-
jockeyi nehali kupovati plosée, bi mi
prav tako ostall brez posnetkov. De-
natja za pPsée ni, saj vsak ve, koliko
stanejo
“Kako pa je z domaéo produkci-
jo?

Z domato produkcijo ni dost bolje,
vendar 1z drugega razloga: domaca
produkcija je majhna. Ze celotna ju-
goslovanska produkcija ni kdove-

kako bogata, slovenska pa je samo *

njen majhen del, ki se zmanjsuje Se s
fem, in to vedno bolj, ker izvajalci
snemajo plosce v srbohrvaséini

Na lestvico pridejo nasi hisni po-
snetkiin to, kar dobimo 1z drugih stu-
dijev. Taki posnetki so narejeni na
primer v Manboru, Kopru, v privatnih
stidijih, v postev pa pridejo tudi
demo posnetki, ¢e je njihova kvali-
teta zadovoljiva, tako izvedbena kot
tudi tehniéna. Pa e tako je matenala
vCasih premalo Dvakrat do &tirikrat
na leto se zgodi, da nimam novega
»$tikica,« ki bi ga zavrtel kot novost.
lzide morda kak nov LP, a koncept
oddaje je tak, da ne mores zavrteti
celega LPja

Koliko glasov pa pride v eni
oddaji na izvajalca?

Konkretno ne vem, ker kuponi pri-
hajajo na Stop. Mislim, da na celo

oddajo pride nekje med 300 in 1000
kuponov, njihovo $tevilo pa je se-
veda zelo odvisno od letnega éasa,
potitnic . V njej aktivno sodelujejo
vecinoma mlajs1 poslusalci, tam
nekje med desetim in osemnajstim
letom

Ali se lahko zgodi, da domaci
izvajalci, predvsem manj.afirmi-
rani, kar sami vplivajo na lestvico
s tem, da posljejo doloéeno ste-
vilo kuponov?

No, to se seveda lahko dogaja
povsod, kjer akcija temelji na objav-
ljanju in posiljanju kuponov: Stevilo
kuponov je na posameznika neome-
jeno, zato skoraj nujno prhaja do
zlorab. Na redakciji Stopa se temu
skuSajo izogniti tako, da v pnmeru,
ko so kuponi napisani z isto roko al
pa celo pridejo v istem pismu, upos-
tevajo vse samo pri Zrébanju, ne pa
tudi pri glasovanju

Kako pa je s povratnim vplivom.
Poslusalci oblikujejo lestvico.
Kako pa kasneje lestvica vpliva
naposlusalce? :

Seveda vpliva. Takoj, ko je
skladba na lestvici, se je ijudje bolj
»primejo«, kot pa takrat, ko jo slisijo
med novosimi. Rekel bi, da so ljudje
pac bolj vizualni tipi in se oprimejo
konkretnih, vidnih stvari (objava v
Casopisu? — op. ur) Radio je tak
medij: sh&i$, in ¢e si lakoj ne zapo-
mni§, kaj si slisal, je konec

Ali so e kaké&ni drugi odmevina
to oddajo? :

O poslusanost oddaje nimamo
podatkov. Z odmevi je pa tako: slo-
vensko poslusalstvo je tradicionaino
neodmevno. V glavnem se zdrami
Sele takrat, ko mu kaj ni vie¢, ko se
ob kaj spotakne. Takrat dezujejo
pisma in telefonski pozivi: kadar pa
je stvar v redu, je to samo po sebi
umevno

Ali se kdaj zgodi, da je na le-
stvici kaksen »8tikic«, ki bi prav
razburil ljudske »mnoZice«?

Se dogaja, zadnji tak primer ie bil
»Sve su seke jebene« Olivera Man-
dica. »Kaj vrtite take svinjarije«,
»Kako si morete privoséiti kaj take-
gal«, taki odmevi, prihajajo po tele-
fonu, kar med oddajo samo ali pa v
pismih. Tega smo Ze navajeni

Ali bendi, ki pisejo besedila v
srbohrvaséini, tudi vzbujajo zgra-
Zanje?

V glavnem da Vendar se sku-
samo temu, kolikor se le da, izogniti."
Spodbujamo izvajalce, da eno ali
dve skladbi sinhronizirajo v slovens-
¢ino, najbolj udarne seveda Lep
primer je prav zdaj Ultimat

No, $e ena obrobna zanimivost:
pri nas so na lestvici véasih skladbe,
ki 80 na jugu na &rni list

Kak8en konkreten primer?

No, ta Mandi¢

Ali je torej izzval burne reakci-
je?

Je Samo zakaj? To jev bistvu na-
rodna pesem. Mi je nismo postavili v
noben kontekst. Ce se je kdo razbu-
1l, se je pac razburil. Vsak dan je ni¢
koliko &tikicev na programu Ce
hoces imeh ob katerem asociacije na
1o ali ono, jih lahko ima$: mi nismo in
se ne bomo sh miseine policije

Z asociacijami se ne ukvarjam
Vem, da smo v primerjavi z drugimi

. lugoslovanskimi studiji veliki »svo-

bodnjaki«  Vritimo takoreko¢ vse,
medtem ko na jugu m tako. Ce tam
pride kaksna stvar na listo, se ne
2godi, da bi jo opazil na radiu ali TV

Ali tudi pri nas obstaja kak$en
tak primer?

Lili Marlen
komaida kaj

Kak&ni pa so vasi nameni vna-
prej?

Po Novem letu bo vse drugace
Mislili smo, da bi lestvico razsiril na
dvakrat dvajset pesmi, seveda s
tem, da se oddaja ne bi podaljSevala:
celo lestvico bi objavili v ¢asopisu,
nam pa bi ostala prosta izbira, kaj
bomo 2z nje zavrteli. Tako delajo
mnogo lestvic v tujini. Novosti bi se-
veda ostale. Sicer pa ne vem, ¢e
bomo $hi v to. Tuji del bi e nekako
zapolnili, z domaéim bo teze. Do-

od domacih stvan

-mata produkcija je vedno manjsa

Bojim se, da pri tem mehanizmu, ko
pesem avtomati¢no izpade po dese-
tih tednih, to ne bi Slo

Bodo pa pesmi na lestvici dvaj-
set tednov...

(smeh) Dvajset tednov... to po-
meni, da bom tudi jaz dvajset tednov
zraven. Za 1o pa nimam Zivcev :

Z lestvicami je povsod problem, ne
samo pri nas. Povsod so sporne
Govorim seveda o Jugoslaviji. V
glavnem se ob njih vsi spotikajo:
»Kaj pa to potrebujemo!« »Ukinimo
jiht« Z njimi so res same tezave, tele-
fonarijo poslusalci, pa avtorji in izva-
jalci. . Ampak ¢e bi lestvico ukinili, bi
bili ljudje ob vrednostni sistem. Ne bi
imeli kam pogledati, kaj je trgnutno
navrhu Tako kot se v zenskih ¢aso-
pisih najprej pogleda horoskop, se v
glasbenih najprej pogledajo lestvice
in kratke novice, ¢e ne stejem TV
sporeda

Stop pops 20 je — poleg Popu-
larnih 20 — edina lestvica, ki je ob-
javijena v ¢asopisih, ée ne stejem
lestvic v Anteni, Nedeljskem...

Tiste so tudi lovske. . Sestavljajo
jih disc jockeyi, iz tistega materiala
seveda, ki ga imajo, potem pa nam
ljudje telefonirajo, zakaj tega in one-
ga ne vrtimo

Kaksen status imajo skladbe 8
Stop pops 20 znotraj ostalege
glasbenega programa?

V osnovi se, zdaj $e megleno, pri
pravlja nekak&na play lista. Samo d@ |
si pn nas te play liste idealno pred
stavljamo: kako jih sestavili in up0o- |
rabljati, je pa druga stvar

Skladbe z lestvice direktnegd
vpliva na ostali program nimajo. GO
tovo pa je, da se ve¢ vriijo na vsel
sporedih.

Kako tudi ne. Saj je »najlepse, naj
bolje in najbolj priljubliene«. Po*
pevke tedna skratka

BARBARA S. M. & ADELAJDA
Fotografiral: LADO JAKSA

16




Novi rock

'lll!llllmuumuummuummummnmm||nmmmnnmlmn||mumnmnmuuunmnmlmnmnmlmnmnmnmnmnmmnmmmnummmmnmmnmmmmw

Mladi zaporniki!

—

BORGHESIA, Prepis iz zbra-
Nega tiskovnega gradiva: 16. 5
83. — promocija kasete, instalacija
Bondage, video Tako miadi; 6. 9. 83.
~= hastop na Novem rocku 83; 1. 10.
83, — performance (predstavitev) v
Cankarjevem domu; 5. 11. 83. —
"_‘GStop na simpoziju »Kaj je alterna-
liva?«; november 83. — september

— instalaciji No¢ mascéevanja in
Pier 46, video On, glasba za video
Cindy Sherman, performance (pred-
Stavitey) Lustmorder; 6. 10. 84. —
Promocija kasete Clones; perfor-
Mance (predstavitev) v Cankarje-
vem domu (razprodano); sredina ok-
tobra 84 — nastop na festivalu sre-
dozemske alternative v Barceloni.

»Uvod« v tiskovno gradivo:
Oni, drugi, moéni v svojem moralnem
Prepricanju, te oznaijo. Tako se za-
Varujejo in si zagotovijo moznost, da
8 izkljugijo. V doloéenem trenutku te
Majo za groznjo druzbenemu redu
8li pa za nenevarne »norce«. V obeh
Primerih si enako izpostavljen neiz-
Prosnemu preziru, posmehovanju,
"epresiji druzbe. Delovanje, ki opo-
2arja prisotnost razlike do »normal-

@«, se kaze kot spopad med
"Nenaravno« realnostjo in »zakoni-
M« besom. Prikaz razkrinkane sek-
SUalnosti, ki je spolitizirana seksual-
N0st, prek podrotja simbolnega, zno-
8] medija, oznadujejo kot »nena-
"avno« seksualnost. Zavratanje ob-
Stojegih druzbenih vrednot lahko de-
luje le kot kr&enje pravil. Le-to pa se
tavlja kot razkrinkavanje te
finjene realnosti. Zavedajo: se
Mehanizmov se zavestno ume-
a8 v to odrinjeno realnost. (Projekt
2ini¢-Borgig-Smit)
ila; Miadi zaporniki — Bog
‘ori, domovina govori, partija go-
oni, mati govori, ljubezen govori. Mi
% Slatamo; A. R. — Zakon, druzina,
, dober dan, domovina, grem
©j; Brisk Vomit — Eden od nas
etki do stropa, Eden od vas zve-
Nih rok, modrih zapestij, Eden od

nas obrite glave ¢aka na vrsto, Eden
od vas, Slirje ga drze, peti ima elek-
trode, Eden od nas, prosnije, kriki, je-
¢anje, telo trza.

Glasbeno jedro Borghesie: Aldo
Ivanéi¢, Dario Seraval, »puljskic
Ljubljanéani

BORGHESIA: predstavitev (per-
formance) v CD, kaseta Clones —
glej rubriki Telegrami in Plos¢e — 2.
§t. letodnjega letnika REVIJE GM

Intervju — 22. 11. 83, Aldo,
Dario, Piotr t.

Izdali ste glasbo za video na na-
vadni kaseti. Zanimiv korak!

Dario: Vedeti moras, da te glasbe
sploh nismo delali s takim namenom
Delali smo jo po naro€ilu za druge
aviorje, pa tudi zase, za svoje pro-
jekte .

Aldo: In potem smo ugotoviti, da
imamo skoraj petdeset minut glasbe,
ki se nam je zdela dovolj zanimiva in
dobra, da lahko funkcionira sama
zase.

Kaseta deluje kot izdelek am-
bientaine glasbe. Lahko bi jo vrteli
tudi v kakénem Maximarketu.

Aldo: To bi bilo zelo zanimivo. Tudi
Laibach so se »znasli« na reklami
Radia Glas Ljubljane in tam dobro
ucinkujejo.

Mogode je kasetazatole preved
sugestivna. Ustvarja premoéno
atmosfero. Ali ste pisali skladbe
na video osnovo?

Dario: Tudi. Za eno izmed skladb
smo dobili zelo to&no narodilo. Opis
razpoloZzenja. Morbidnost, megla,
francoska scena... To smo se tudi
potrudili narediti.

Hm, video. Ali se vama ne zdi,
da slika na ekranu odtegne po-
zornost od poslusanja?

Aldo: Nikakor ne, saj zaznava$
slusno in vidno. Oboje paé poénesd
isto¢asno.

Dario: To je kot z besedilom v
skiadbi. Ali te to odteguje od glasbe?
Z razliénimi jeziki dela$ en jezik
Tako imamo zdaj skladbe v jeziku

bésedil, videa in glasbe. Video ham
Je sredstvo izrazanja ze od vsega
zacetka. Enostavno nismo bili zado-
volini s tem, da bi nastopali, igrali
vsak svoj instrument, »Zzagali« svoje
na odru. To je dolgoéasno.

Aldo: Uporabljamo elektronska
glasbila in s temi je precej drugate
kot s kaksno elektriéno kitaro, ob ka-
teri lahko skaces in tako naprej. Tu
lahko glasbila samo nadziras. Ni
vidne plati koncerta.

Dario: Sicer pa ne uporabljamo
samo videa. Tudi diapozitive in
osvetlitev, kar skladbe pomembno
bogati.

Aldo: Gremo pa¢ v popoln napad
na ¢utila. Tako so vsi elementi nase
predstavitve (performancea) enako-
pravni, Glasba ni samo zvocna Ku-
lisa dogajanju na odru, kakor to tudi
ni kulisa glasbi. Poskusamo ustvariti
celoto. Pri tem pa lahko vsak ele-
ment deluje zase. Ce poslusas
glasbo, ne &uti§, da manjka video.

Kaseta Clones kot del Borghe-
sijine ustvarjalnosti?

Dario: Na njej smo predvsem za-
beleZili naso novo, svezo glasbo, ki
mi daje mo¢ne ideje za naprej, ¢e-
prav je zelo enostavna.

Aldo: Na to sg predvsem vplivale
delovne razmere.

Dario: Stiri skladbe so nastale v
eni nodi.

Aldo: To je tako, kot delata Brian
Eno in David Bowie. Pride$ v studio,
da bi delal. Ne mistificiras, ne i¢es
inspiracij v kaksni polni luni, temvet
dela$. Sicer pa so skladbe v osnovi
improvizacije. Narejene so na mestu
samem. Ta obrtniski rock'n'roll si-
stem je brez veze. Skupina najde
frazo in jo potem vadi &tiri, pet mese-
cev v kleti. Potem pa na koncertih
¢imbolj verno reproducira to frazo.
Sicer pa bi tudi midva rada &imprej
spet nastopila »v Zivo«. Verjetno
bova nastopala kot duo. Uporabljala
bova sodobno tehnologijo, tudi ra-
¢unalnik, in tako bo veliko glasbe
programirane vnaprej.

Ali ne bo to rodilo sterilne glas-
be?

Dario: Nikakor ne. Raéunalnik je
samo novo glasbilo, ni¢ drugega.

Aldo: To tvoje staliste je del ne-
kaksne skoraj hipijevske paranoje
pred tehnologijo. Spomni se Boba
Dylana in njegovih zatetkov na elek-
triéni kitari. Pa so tipi tulili: »Kaj je
zdaj to? Sranje! Elektricna kitara?
No¢emo tehnologijel« Zdaj se isto
dogaja z radunalniki. Pri tem je racu-
nalnik dosti bolj demokrati¢no glas-

bilo kot kitare. Potrebuje$ dosti manj
¢asa, da se naucis igrati nanj. Pa tudi
dosti bolj poceni je. Mulec vzame
Casio...

Dario: V bistvu pa trenutno ni-
mamo nobenega drugega glasbila
razen elektronskih bobnov. Ostalo si
sposojamo. Tako je tudi nemogote
narediti kompleksnej$e skladbe.

Aldo: Vseeno pa lahko te nemoz-
nosti uporabi$ kot prednost in das
svoji glasbi znacilne razseZnosti,
Tako so naredili hardcorovci. Ne
mores re¢i, da je njihova produkcija
slaba. Bolj zanimiva je od tristo dram
rockerjev tipa U 2.

Skozi vse vase skladbe se vie-
¢eta nevroza in agresivnost.

Aldo: Tako pac zivis. Stalno si na
robu. Nima$ stalnega prebivalis¢a.
Od meseca do meseca Zivi§ tako, da
komaj prezivis.

Dario: Véasih pade$ v paranojo,
da si nor. Ce se gledas z oémi tiste-
ga, ki je izven »scene«.

Sicer pa z marsikaksnim ele-
mentom izrazate estetiko vzhod-
noameriske scene — elektro funk
z art elementi, image v stilu filma
»Vaba«,

Aldo: Tu se kaZe najin kulturni
odnos, a ne do vzhodnoamerike
scene, temve¢ do New Yorka. New
York kot konec sveta, vrhunec in
konec zahodne civilizacije z najizra-
zitejSimi subkulturami, kozmopolit-
sko mesto. .. :

Lahko bi vaju obtoZili kultur-
nega imperializma. “t

Aldo: Groza! To sploh nij res.

Dario: Kontrasta Anglija—Ameri-
ka—Evropa v rock kulturi zame
sploh ni.

Aldo: Tu ni nacionalnih mej. Vsi Zi-
vimo v podobnem urbanem okolju.

Dario: Potem tudi ne bi smeli biti
marksisti, kajti tudi to je nastalo na
»trulem« Zahodu.

Aldo: In sodobna arhitektura v
Ljubljani. Ni mej. Enaka je kot na Za-
hodu.

Kaksne so potem ocene Borge-
sie v javnih ob¢llih? a

Dario: Pri nas je odziv kar v redu,
$e posebej zdaj, ko so nam pot utrle
predstave v Cankarjevem domu.

Aldo: Sicer pa smo bili najboljse
ocenjeni na festivalu v Spaniji.

Dario: Drugage pa bi grozno radi
spet zaceli delati. Ni¢ se ne dogaja.

Aldo: Imamo cel kup projektov
izven koncepta pop glasbe. Pa »v
Zivo« moramo &imprej zageti igrati.

PERA BARBABEGOVIC
Fotografija:
Jani Stravs




Jazz

‘IllllllllIllllllllllllllllllllllIIIlIlllllIIIIIIllllllllfllllIIIIIIIlIIIillIIIlIIIIHIIllllllllllllllIIIIIIIlllIIIIIIIII|l||III|II!llIIIIlIllIIIIIIllllIllllllIIlIIIllllllﬂlIll|IllIIllllllIlllllllllllllIIHIIlIIIIIIIlllIlllIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIlllllllllllllllllllllllllI||II|III!IIMIIIIIHW

Jazz -

otrok

diskriminacije

Ljudje imajo zgodovino, ker
morajo producirati svoje ziv-
lijenje, in sicer morajo na dolo-
¢en nacin: to je dano z njihovo
fizicno organizacijo; prav tako
kot njihova zavest.

Karl Marx

Kolonialna ekspanzija evropskih
velesil srednjega veka je v ravnokar
osvobojenem " in malo obljudenem
Novem svetu terjala neizmerne koli-
¢ine delavne sile. Zato se je razvila
sramotna trgovina s érnimi suzniji, ki
se )e tolikan) razmahnila, da so beli
trgovei ob koncu osemnajstega sto-
letja iz zahodne Afrike v Ameriko
prepeljali kar 70 tiso¢ suznjev letno.
Te so na licitacijah prodajali angle-
gkim, francoskim in Spanskim vele-
posestnikom, ki so na svojih planta-
zah vzpostavili suznjelastniski druz-
beni red, podoben tistemu v anti¢ni
Greiji. V zameno za suzenjske okove
je érni suzen) izgubil skorajda vse,
razen svoje delovne sposobnosti:
svobodo gibanja, materin jezik, na-
vade in obi¢ajc. Seveda pa mu je
ostal spomin na njegovo afrisko pre-
teklost. Spri¢o rasnega razlikovanja
je proces spajanja dominantne kul-
ture belega gospodarja in ¢rne sub-
kulture potekal zelo po¢asi. Sprva je
bil med belim in &rnim svetom neizo-
gibni prepad. ki je nujen del vsakega
izkoriséevalskega odnosa. Crna
subkultura se je zaradi rasne segre-
gacije tako razvijala osamljeno. Beli
gospodarji so suznjem prepovedali
tudi ples in bobnanje, ki sta sicer
sredis¢e glasbenega dogajanja v
Alriki, vendar &rni suznji niso nikoli
pozabili svojih korenin: napore ko-
lektivne tlake so si lajsali z ritmom
delovnih pesmi, ki so bile &isto afri-
Skega porekla in v temnih noéeh so
se skrivaj zbirali na vuduistiénih cere-
monijah, kjer so se ob zvokih njim
tako ljubih bobnov napeli in naplesali
do obsedenosti. Ta vuduisti¢na sre-
¢anja so slonela na rahlo spreme-
njenem tradicionalnem afriSkem ri-
tualu, kjer glavno vlogo igrajo bobni,
prek katerih so érnci obéevali s svo-
jimi Stevilnimi boZanstvi in demoni.
Postala so tako razsirjena in priljub-
liena, da je oblast mesta New Or-
leans leta 1815 morala dovoliti javne
plese suznjev na trgu Kongo. Upala

je. da bo tako zmanjsala priljublje-
nost skrivnih plesov.

Ze v sedemnajstem stoletju so beli
gospodarji zaceli prekrécevati svoje
suznje, ki so ob nedeljah zaéeli hoditi
k masi, vendar so ¢rnci krs¢anski
nauk sprejell na svoj, poganski
nacin, ki je slonel na mnogobostvu
Vecina ¢rnih suznjev je prevzela me-
todisticno ali baptisticno veroizpo-
ved, kjer celoten obred sloni na pri-
digi in responzijskem petju psalmov,
kar je érnce izredno 'spominjalo na
njihovo afriko navado oz. obliko an-
tifonega petja po nacéelu klica in od-
govora. V ¢&rnih cerkvah se je tako
razvil poseben liturgiéni obred, ki je
slonel na improviziranem izmenic-
nem petju pridigarja in njegovih
»oVveic«, ki so pri petju poplesavale,
ploskale in topotale z nogami. Cer-
kev je postala glavna institucija
vsake érnske skupnosti in je usmer-
jala in vodila Zivljegje svoje skupno-
sti na nac¢in, ki je ohranjal obsto-
jeci red

Do ukinitve suzenjstva seveda ni
prislo iz moralnih ali ¢lovekoljubnih
razlogov, temvec je slo za.preprosto
racunico industrialcev s severa, ki so
z odiokom o ukinitvi suzZenjstva
dobill ogromno delovne sile, do-
tedaj zaprte na juznih plantazah
Zakon je sicer formalno odpravil su-
Zzenjstvo, ni pa seveda odpravil
rasne segregacije in izkoris¢anja.

Crnei v Zdruzenih drzavah so e na-
prej ziveli v lakoti in pomanijkaniju, ki
je vladalo v ¢rnskih vaseh in ¢rnskih
mestnih &etrtih, imenovanih geto a'i
slum (izg. slam). Vendar so po veé
sto letih konéno spet dobili svobodo
gibanja in zaceli so mnoziéno poto-
vati s plantaze na plantazo kot
sezonski delavci ter se seliti iz mesta

"v mesto kot lumpenproletarci.

Seveda se ¢rnska glasbena sub-
kultura ni omejevala na duhovno
glasbo — spirituale, gospele in jubi-
leje, ki je prva oblika afroameriSke
glasbe, saj so mnoge duhovne
pesmi predstavljale evropsko melo-
dijo. podano na afriski nacin. Razvila
se je tudi ¢rna posvetna glasba —
blues, katerega so Sirili potujoci &rni

pevci, ki so se ponavadi spremljali s
kitaro in so se prvi¢ pojavili ze za
¢asa drzavljanske vojne v Sestdese-
tih letih prejSnjega stoletja. Duhovna
in posvetna érnska glasba je vse do
konca prejsnjega stoletja vsebovala
znacilna obelezja afriske glasbene
tradicije. Minimalen vpliv glasbe bel-
cev se je kazal skorajda izkljuéno v
prevzetju preprostin - harmonskih
vzorcev protestantskih himen. Du-
hovna glasba je seveda prepevala o
bibljskih dogodkih, pevci bluesa pa
so prepevali o radostih, uzitkih, trp-
lienju in ljubezenskih zablodah teda-
njega c¢rnega cCloveka. Duhovna
glasba je tudi prva glasba, ki je nav-
dudila tudi belce — leta 1875 so
Sirom po ZDA in tudi v Angliji z veli-
kim uspehom nastopali Fisk Jubilée
Singers, ki so prepevali ¢rnske du-
hovne pesmi

Juznjaske zastavljalnice so bile po
kon¢ani drzavljanski vojni polne vo-
jaskih glasbil. Crnski glasbeniki so si
lahko s svojimi prvimi zasluZki po-
ceni kupili razlicna klasi¢na evrop-
ska glasbila, ki so sestavljala teda)
zelo priljubliene vojaske godbe
Crnci so na ta glasbila igrali na pose-
ben nacin, pa¢ v skladu s svojo afri-
$ko glasbeno tradicijo. Zdruzevali so
se v orkestre, ki so nastopali na Ste-
vilnih paradah in plesih. Najveé jih je
bilo v drugi polovici prejsnjega sto-
letja v New Orleansu, ki je bil zaradi
svoje specificne zgodovine (preden
je postal del ZDA, je bil tudi v $panski
in francoski lasti) izredno kozmopo-
litsko mesto in tudi najvecje prista-
niste v Zdruzenih drzavah. V njem je
bilo seveda zelo razvito no¢no za-
bavno Zivijenje, ki je med drugim za-
poslovalo vedno ve¢ érnskih glasbe-
nikov. Taka zaposlitev je bila zanje
dosti vabljivej$a od tezaskega dela v
pristaniséu, kjer je delala velika ve-
¢ina érncev v New Orleansu, De-

lovna mesta v bordelih in no¢nih za-
baviséih so Stevilnim ¢rnim glasbe-
nikom prvi¢ omogocila, da so se svoji
glasbi popolnoma posvetili. V skladu
s svojimi moénimi rasnimi predsodki
belci tej érnski glasbi niso resno pri-
sluhnili — v najbolj§em primeru so
tudi plesali na to »¢rnuhovsko« glas-
bo, vendar le pod pogojem, da so bili
¢rni glasbeniki med igranjem z

obrazi obrnjeni k steni. Ogromna ve-
¢ina belcev je to érnsko glasbo prvié
sregala ravno v bordelih in od tod
izvira tudi stereotipno sprejemanje
jazza kot glasbe nizjih in razuzdanih
slojev. Predsednik ameriskega na-
cionalnega zdruzenja plesnih moj-
strov Bott je 3e leta 1921 izjavil:

»Vrestanje saksofonov in sinkopi-
rani ritmi drugih glasbil predstav-
ljajo &utno zapeljevanje. Zbujaj0
najnizje in najbolj napadalne nago-
ne. To vedo vsi profesoriji plesa, 58
je jazz osnova in bistvo poltenegd
plesa. »Pol stoletja kasneje nam tro-
bentaé in veliki poznavalec zgodo”
vine jazza Dizzy Gillespie zatrjujé:

»Ne verjamem, da se je jazz razvil ¥
bordelih: preve¢ je ¢istin njegovi mo-
tivi so brezmadezni. Jazz glasbenik!
so se v bordelih le prezivijali, pra¥
tako kot cipe, vendar so svojo glasb?
snovali In razvili drugje .« »

Kakor pred tem afriska je tud
afroamenska glasbena subkultur
slonela v celoti na poliritmiénem
glasbenem konceptu, ki je bil 78
evropsko glasbeno miselnost po”
polna novost, a danes je to ze impe
rativ vsake komercialne glasbeé:

Crnska glasbena subkultura je né
svetovno glasbeno prizorisée pl‘V'c'
stopila na zacetku tega stoletja 02
nepricakovanem izbruhu popular
nosti ragtimea — sinkopirane klavi’
ske glasbe, ki uporablja klasicn
obliko koraénice z zivahnim in end’
komernim ritmom. Skupaj z ragt L
meom se je Sirl tudi ¢rnski ples =
cakewalk, iz katerega so se v Nné
slednjih letih razvili 3tevilni drud
plesi. Leta 1910 so v nekem amen’
skem &asopisu zapisali: » . . ta ples:
grozi, da bo iz amerigkih in angle$
plesis¢ pregnal eleganco, dostoja"
stvo in spodobnost ter predstavii
prezivetje afriskega divjastva, Ki I
bilo pregnano 7e s plantaz v casl"
suzenjstva.

Po ragtimeu sta prisla blues |
jazz, ki sta postajala vse bolj pop¥’
larna, zaradi izvirnosti glasbe pa wd
zaradi novega medija — fonograf®
kije jazz ponesel tudi prek Atlantika’
Evropo. Leta 1922 smo tudi Slov
dobili svoj prvi jazz orkester in
dobno je bilo tedaj tudi v Sovjé
zvezi, ¢e gre verjeti lljfu in Petro¥™

»Beseda drzavljan je zatela izpod'_+
vati dotlej obi¢ajno besedo tovari®
nekateri miadi ljudje, ki so brz Z
padli, v ¢em je radost zivljenja, $¢
restavracijah ze plesah ones";
Dixio in celo fokstrot Sonéni cv&™
In tako se je rodil jazz. h :

PETER AMALI -
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Govori Odean Pope

Pricujo&i pogovor s saksofonistom
Odeanom Popeom je nastal po nje-
g0ovem nastopu v kvartetu Maxa
Roacha letos spomladi v Cankarje-
vem domu. Ceprav Odean Pope (te-
Norsaksofon) nasemu obé&instvu do
Nastopa v CD ni bil znan, je na sve-
tovni jazzovski sceni $e kako priso-
'en. V zadnjih koncertnih sezonah se
18 pojavijal na evropskih jazzovskih
Odrih v dveh zasedbah: v ze ome-
Nieni zasedbi Maxa Roacha ter v
astnam triu, ki ga dopolnjujeta e
basist Geral Veaseley ter bobnar
Cornell Rochester.

Roachevega Odeana Popea smo
Sicer sligali pri nas, omenim pa naj $e
Niegov nastop lani v Nickelsdorfu,
Kier je bil Roachev kvartet podvo-
Ien'. Roachev koncept je skoraj
"Pisan na koZo« glasbenikom, kot
Sta Pope ter trobenta¢ Cecil Bridge-
Waler. Pope je v kvartetu tudi kvali-
tetno angaziran. Indiferentno, a ne
"epovezano, se vkljucuje v Roac-

0 manirno bobnanje ter ga
Mehga, hkrati pa dopolnjuje ritmié-
No-harmonsko osnovo, na kateri te-
Melji ta Roacheva manira.

2a celostno podobo Popeovega
UStvarjalnega opusa pa se $e pose-

} dotaknimo njegovega dela v

nem triu. Disciplinirani Pope, ki
"astopa v Roachevem kvartetu, se

Popolnoma sprosti; od swinga
Preide v nekak funkjazz, $e vedno
‘“'clpllniran, a zato dovolj Zivahen
Ny glasbenoinovativnem pogledu

iskriv. Zlasti sodelavca, kot sta Roc-
hester in Veaseley, dajeta triu fun-
koidni predznak; ta funk pa nima v
sebi niti sence t.i. diskoidnosti.

Evropska publika je bila pred
dvema letoma ob promociji tria
Odeana Popea nekoliko presenecée-
na, predvsem pa navdusena.

Kaj pa pravi Pope sam?

»Sem samo ¢lovek, ki ima rad vse
vrste glasbe. Rad imam klasiko,
rock, spirituale, ragtime in dixieland.
Mati mi je ¢esto govorila: Zmeraj po-
slusaj in ni¢esar ne obsojaj — vse je
lahko pouéno. To je ostalo v meni in
me naredilo bolj gibljivega tudi v
glasbi, ki jo imam res rad, to je so-
dobna glasba. Mati je v baptistiéni
«cerkvi igrala klavir in orgle, oée pa je
udarjal na boben ter pihal na trom-
bon pri pihalni godbi baseball kluba.
V rani mladosti sem tako poslusal
koracnice, ¢rnske spirituale, gospel
inblues. Pri desetih sem se z druzino
preselil iz JuZne Karoline v Phila-
delphijo, kjer sem hodil na gimnazijo
skupaj z mnogimi dobrimi jazzisti
(Benny Golson, Jimmy Garrison,
Sonny Brown, Hassan Ibn Ali). To
me je utrdilo v odlo¢itvi, da postanem
poklicni glasbenik. Za¢el sem se uéiti
saksofon na glasbeni 8oli. Tiste ase
sem poslusal Chu Berryja, Cole-
mana Hawkinsa, malo pa tudi

Sonnyja Rollinsa. Toda kasneje sem
odkril, da te nikoli ne priznajo, ¢e
igras preve¢ podobno komu druge-
mu. To spoznanje me je potrlo in iz
hise sem vrgel vse plosce s saksofo-
nisti. Skusal sem odkriti kak drug
koncept in tako sem zacel poslusati
pianiste. Vprasal sem se, kako bi
bilo, ¢e bi svoje pihalo igral tako, kot
to potnejo pianisti Hassan ali Art
Tatum ali Scott Joplin, Jelly Roll Mor-
ton ali Bill Evans. Poskusil sem in
danes sem kar zadovoljen z rezulta-
ti, saj sem iz te izkudnje pridobil
ogromno harmoniéno in melodiéno
znanje ter razumevanje dinamike.
Z Maxom (Roachem) sem prvi¢
zacel sodelovati leta 1967. Max ni
samo dober vodja, temvec tudi prija-
telj in dober ugitelj in po enoletnem
sodelovanju z njim sem zacel skla-
dati in aranzirati za vecje zasedbe ter
Studirati oboo, pikolo in angleski rog.
Leta 1971 sem ustanovil svojo prvo
skupino The Catalyst, v kateri je ba-
siral Tyron Brown (sliali smo ga tudi
na Roachevem koncertu). Odrasel
sem v cerkvi, kjer so bili zmeraj zbori,
v katerih sem prepeval. Globoko v
sebi sem se spraseval, kako bi zve-
nelo devet saksofonov hkrati, in tako

sem zacel pisati za zbor saksofonov.
Leta 1977 sem tudi zaéel uriti tak or-
kester, Saxophone Choir, s katerim
sem nastopal Sirom po ZDA in ne-
kajkrat tudi v Evropi. Dve leti kasneje
sem spet zacel sodelovati z Maxom,
od leta 1982 pa vodim Odean Pope
Trio. Prav presenetilo me je dejstvo,
da lahko v tem ftriu igramo veéino
glasov prejSnjih devetih saksofonov.
Basist Gerald igra namre¢ multifo-
niéno, prosil sem ga, ¢e bi lahko igral
Se none, velike septime, devetice in
podobno. In on je eden tistih, ki se
potrudijo. Zelo hitro je lahko igral
prav toliko multifoniéno kakor jaz na
svoj saksofon. Tako smo lahko igrali
tudi aranzmane za devetsaksofonski
zbor — Gerald lahko istotasno zai-
gra $tiri, dva ali tri tone, sam pa igram
triglasno, tako da skupaj dobiva Sest
glasov. Vé&asih jih je tudi sedem,
kadar pa lahko na saksofon zaigram
§tiri glasove hkrati, pa jih je kar
osem. Vendar se Stiriglasnega igra-
nja saksofona e u¢im. To je namreé
zelo tezko. Isto¢asno pa na svojem
saksofonu  raziskujem razli¢ne
prstne rede, Kajti ¢e na saksofonu
uporabimo prstne rede za oboo, do-
bimo popolnoma drugacne tone, kot
&e uporabimo prstne rede za flavto.
Ti nudijo nov koncept, iz katerega
izvirajo  multifoniéni  harmonski
akordi in flazoletni toni (t.i. overtone
series) mojega saksofona, kakrénih
Se nisem slisal pri nobenem drugem
saksofonistu. S takim konceptom
lahko zdruzujete tudi razli€éne kom-
binacije lestvic. Obiéajno izhajam iz
dveh pettonskih lestvic, treh sedem-
tonskih, dveh devettonskih in mo-
gote ene enajsttonske lestvice. Nato
vse te lestvice zdruzim in postavim v
eno vrsto in tako pridem do spektra,
ki vkljutuje vse glasbene smeri —
funk, rock, acid, jazzrock, bebop, di-
xieland, bhies. .. karkoli.

Po mnogih letih trdega dela pod
nadzorstvom . posebnega ucitelja
sem se naucil tudi t.i. krozno dihalno
tehniko (pihalcu ali trobilcu omogo-
¢a, da, medtem ko piha oz. izdihuje
skozi svoj instrument, obenem Ze
vdihuje nove zaloge zraka), ki jo je v
jazzu prvi populariziral Ellingtonov
baritonsaksofonist Harry Carney v
tridesetih letih, vendar lahko na prste
prestejemo tiste, ki so se te tehnike
naucili (Rahsaan Rolland Kirk, Dave
Murray), saj gre tu pravzaprav za di-
halno tehniko pranayame, ki je del
indijske hatha joge.«

PETER AMALIETTI
JAKA FURST
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Producenti — inovatorji

V zapisih o reggaeju, ki sem jih za
revijo GM pripravil v lanskem $ol-
skem letu, sem v zadnjem nadalje-
vanju, posveéenem dubu in instru-
mentalnemu reggaeju, omenil tudi
ime enega najboljsih miladih dub
producentov Adriana Sherwooda.
Tokrat bi rad podrobneje predstavil
njegovo ustvarjanje, pa tudi ustvar-
janje 3e dveh podobnih mojstrov
modernega duba, to sta Mad Pro-
fessor in Jah Shaka. Vsi trije sestav-
ljajo neformalno in neuradno skupi-
no, imenovano »londonski produ-
centski krog«. )

Morda se boste vprasali, kako to,
da omenjam producente in glasbe-
nike, delujoce v Veliki Britaniji, ko pa
vendar vemo, da je reggae trdno
vezan na Jamajko. Ze res, toda v
zadnjih letih, $e posebej ob koncu
sedemdesetih in v zacetku osemde-
setih, postaja vse bolj jasno, da bri-
tanski glasbeniki prevzemajo vo-
dilno vliogo v modernem reggaeju ter
v iskanju novih izraznih moznosti in
oblik. K temu jih med drugim sili tudi
njihovo okolje, saj se angleski kon-
zervativizem $e vedno ni povsem
ofresel rasizma in nacionalizma, se
posebej ne v teh kriznih asih, koje v
Angliji ve¢ kot tri milijone brezposel-
nih. Odnosi, ki pogostoma niso pov-
sem demokratiéni, so prav gotovo
pravsnja podlaga za razmisljanje o
druzbi in lastnem polozaju v njej, zla-
sti Se za mnoge priseljence.Res je,
da omenjenih treh londonskih pro-
ducentov-novatorjev ni treba prevec
povezovati s politiziranim reggaejem
kakega Lintona Kwesija Johnsona
(konec koncev je dub Ze v temelju
pretezno instrumentalna godba), a
se reakcije na odnose v druzbi —
konkretneje v popularni glasbi (di-
skografski industriji, radiodifuziji
ipd.) —kazejo v izjavah in intervjuijih.
Tako je Mad Professor v intervjuju
za angleski tednik New Musical Ex-
press letos poleti pojasnil, zakaj je v
Londonu odprl studio in osnoval
lastno gramofonsko zaloZbo Ariwa
Sounds. Izgubil bi samostojnost, Zze
Ce bi med njim kot producentom in
delno izvajalcem (Mad Professor je
namreé tudi dober basist in tolkalec)
ter med konéno podobo plosée ob-
stajal en sam vmesni ¢len. Ko smo
Ze pri rodstekanem« profesorju
(odstekanem v pozitivnem smislu),
poglejmo najprej nekaj podatkov o
njem.

Kot Ze re¢eno, Mad Professor vodi
lastno neodvisno zalozbo Ariwa,
okrog katere je Ze zbral kopico mla-
dih, neuveljavljenih, a dobrih in zag-
nanih glasbenikov. Pa o tem neko-

liko kasneje. Najprej moramo na-
mre¢ omeniti njegov projekt, s kate-
rm si je priboril vidno mesto v mo-
derni reggae produkciji osemdesetih
let. Naslov tega projekta je Dub Me
Crazy, obsega pa $liri albume: Dub
Me Crazy (1.). Beyond The Realms
Of Dub (2.), The African Connection
(3.)in Escape To The Asylum Of Dub
(4.). S prvo veliko plosco iz te serije
je Neil Fraser — taksno je njegovo
pravo ime — nakazal, od kod mu
prve zvotne informacije in zacetni
vplivi; od verjetno neizogibnih starej-
sih jamajskih mojstrov duba. Med
njimi so seveda najvaznejsi King
Tubby, Prince Buster, Joe Gibbs,
Lee »Scratch« Perry in Augustus
Pablo. Najmoé&nejsi in najopaznejsi
je vpliv slednjega, Augustusa Pabla,
ki je v sedemdesetih letih z dokaj ob-
skurnim, a obenem znanim in prep-
rostim instrumentom — melodiko —
izvedel pravo majhno dubovsko re-
volucijo. Mad Professor je na Cetr-
tem albumu iz serije Dub Me Crazy
posvetil precejSnjo pozornost prav
temu glasbilu, vendar pa se ni zado-
voljil zgolj z neinventivnim kopira-
njem Pablovih dosezkov, ampak je
le-te v. mnogotem nadgradil, jih po
svoje uvrstal v komade in razvil ne-
katere nove prijeme mesanja zvoka
melodike z ostalimi instrumenti. To
pa ni edina kvaliteta profesorjeve
godbe, saj gre dobrsen delez poleta
in svezine njegovega duba pripisati
tudi zanimivim, iznajdljivim zvoénim
ucinkom, ki razgibavajo 2zvotno

X

Mad Professor

sliko. Ta je zavoljo tega raznolika,
zvocno bogata in ludi nepredvidijiva,
tako da postusalcu ne more postati
dolg¢as. Ravno te odlike pa upravi-
Cujejo oceno o0 resniéno svezem
vetru, ki je zavel po Ze malce posta-
nih in s tradicionalizmom napolnje-
nih dubovskih planjavah,

Mladi glasbeniki, ki snemajo za
profesorjevo zalozbo in ki so ze
opozorili nase (bodisi 5 sodelova-
njem na njegovih albumih, bodisi z
lastnimi izdajami) so: multiinstru-
mentalist Sergeant Pepper, pevka
in toasterka Ranking Ann, trio Wild
Bunch, bobnar in basist Bernard
Cumberbatch, basist Michael
Gayle, bobnar Terry Crooks in Se
nekateri

Z Neilom Fraserjem 2e dalj ¢asa
sodeluje producent Jah Shaka. Za
zadnji album zalozbe Ariwa pa je
prispeval tudi celo stran godbe. Na
to nas navaja sam naslov te plos¢e
— Jah Shaka Meets Mad Professor
At Ariwa Sounds. Tudi Jah Shaka
ima svojo neodvisno zaloZbo,
Shaka Music, za snemanije plos¢ pa
uparablja pa kar profesorjev studio
Njegov dub je sicer bolj tradiciona-
len (profesor ga imenuje ~»raste
sound«, zaradi poudarjenega zvoka
bas kitare), vendar pa zna Shaka
prav iz »naravnega« zvoka obicajnih
reggae instrumentov pricarati sveze
in zvoéno nabito ozragje. V na-
sprotju s profesorjem, ki na prime
na albumu Escape To The Asylum
Ot Dub sploh ni uporabil ritem ali

solo kitar, pa Jah Shaka ravno Z
njimi in e s pomo¢jo bobnov, basa
(ki ga igra sam), klavirja in tolkal
ustvarja napelo in zanimivo godbo,
s katero si je prisluzil mesto v lon-
donskem krogu.

Ostal nam je Se Adrian Sher-
wood, mlad in idej poln belec, kiima
med vsemi tremi producenti naj*
daljsi staz. V sedemdesetih letih $€
je ucil pri znanem toasterju in ka-
sneje producentu Princu Far I-ju. Z
njim je sodeloval pri projektu Cry
Tuff Dub Encounter, ki je nekak te
meljni kamen nove dub produkcije:
Tudi Sherwood deluje v.okviru zdd)
ze dokaj znane neodivisne zalozb®
On-U Sound. Z njeno nalepko i€
izdal vse dosedanje plos¢e, na katé*
rih je produciral zvok tako pomemb-
nih skupin, kot so New Age Step
pers, Creation Rebel in v zadnjin
letih Singers And Players. V né&
sprotju s profesorjem in Shakof
pa se je Sherwood naslonil na st&”
rejSe, preizkusene reggae in
punkovske glasbenike, s katerimi
bilo tezko delati. Nekaj teh instrv’
mentalistov sodeluje v vseh tréf
omenjenih skupinah, katerih 1€
meljno usmeritev bi lahko v grobem
razdelili nekako takole: New Ag¢
Steppers v svoji godbi zdruzujel’
elemente postpunka in duba, Creé
tion Rebel je skupina, s kater®
Sherwood eksperimentira in ra#"
skuje moznosti izrazanja na dubo¥
ski podlagi; s Singersi And Play!
pa skrbi za povezavo med tradici”
nalisti&nimi producentskimi prij
in modernimi izvajanji s po
najnovejsih dosezkov snemalné ing
izvedbene tehnike. V zadnjem
je Sherwood precej razsiril ob
svojega delovanja — tako je na P
mer pred kratkim sodeloval s sk
pino Depeche Mode pri snem
ene od verzij komada People
People.

Ce bi hoteli imenovati trenut”
najpomembnejsega predstavniké
nosilca moderne dubr produkcijé:
se verjetno najlaze odlogili prav
Sherwooda. Toda to v nicemer
zmanjsuje prispevka Mad Pro
sorja in Jaha Shake Ravno '
sprotno: nesmiselno je iskati [0¢"
in razgrajevati viogo posamez
kaiti vsi trije skupaj so poskrbel
prepotrebne kakovostne premik‘
novodobnem dubu ter mu z
nostio in  brezkompromi
vbrizgali novega poleta, ziva
in sveZine.

B. STRNAD ZLO
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Plosée, knjige

Monumenta Artis _
Musica Slovenica

Tak je naslov zbirke, ki namerava
Zajeti dela vseh pri nas doslej znanih
aviorjev od 16. do 19. stoletja. Prva
dva zvezka zbirke nosita letnico
1983 in so ju predstavili letos jeseni.
Kakor pise urednik zbirke, dr. Drago-
tin Cvetko, se raziskovalci trudijo, da
bi odkrili manj znane ustvarjalce, ozi-
foma tudi znane $e bolje spoznali, in
Njihove storitve predstavili javnosti.

Slovenska akademija znanosti in
Umetnosti (razred za zgodovinske in
druzbene vede), njen znanstveno
faziskovalni center in v njegovem
Okviry Muzikoloski institut v prvih
dveh zvezkih te zbirke predstavija
Sonate a tre Amandusa Ivanéiéa in
Soboles musicae Daniela Lag-
knerja. Za obe zbirki skiadb je zna-
" tilno, da upostevata zahteve so-
dobne izvajalske prakse in 3ta le-tej
tudi namenjeni. Pri tem pa ohranjata
2virno podobo posameznih skladb
In 2z revizijskimi poroéili omogoéata
Njihovo rekonstrukcijo.

Baro¢no klasicistiéni, nacionalno
Se neidentificirani skladatelj Aman-
dus Ivanéi¢ svoje sonate a tre (5 po
Stevilu) namenia flavti, violi in neos-
levilkenemu generainemu basu, (ki
8a je za izdajo izdelal skladatelj
Pavel Sivic). Za sonate, ki jih je spar-
tiral, revidiral in jim napisal uvod mu-
Zikolog dr. Danilo Pokorn, je znagilen
Preprost, jedrnat, deloma neizdelan
Slog s poudarkom na mestoma oZar-
livih melodiénih linijah. Doslej e

lustracija: JURW PFEIFER

niso bile objavijene in so z izjemo
ene Se tudi neizvedene.

V Soboles musicae Daniela Lag-
knerja (16/17 stol., po rodu iz Mari-
bora) gre za 28 $tiri- do osem- gla-
snih latinskih zborov, ki 0 bili name-
njeni bogosluzju, dva med njimi sta
posvetnega znacaja. Skladbe ka-
Zejo vplive »starejSe« nizozemske
$ole (polifonija) in »novej$e« pozno-
renesantne vplive beneske $ole
(dvozborja, ritmiéna razgibanost).
Motete je spartiral, revidiral in jim
napisal uvod muzikolog prof. dr
JoZe Sivec.

Vsekakor gre za pomemben na-
cionaini dosezek in za nov izziv pou-
stvarjalcem komorne in vokalne zbo-
rovske glasbe.!

DARJA FRELIH

Paraf
Zastave /
Helidon

Zastave so v razvoju reske sku-
pine Paraf logi¢na in pricakovana
postaja. V razburljivih &asih, ko si je
punk pri nas »oral ledino«, je izdala
prvo plo$¢o A dan je tako Lijepo
po¢eo, pred lremi leti pa izlete.
Izleti so bili za tiste ¢ase kar pre-
veC napredna plosta. Zastave jo
prekasajo le v dodelanosti po teh-
ni¢ni plati, po glasbeni pa je opaziti le
poudarjeno ritmi¢nost in ve¢ poigra-
vanja s klaviaturami, kar pa je posle-
dica produkcije (skupina +A. Ivan-

ezfﬂgal Se ti ne zdi, da malo pretiravas s to glasbeno

90jo.

S

Cic-Borghesia). Tekstovno Paraf
kombinirajo socrealistiéne teme s Se
bolj ob&utenimi osebnoizpovednimi
Pri domacih izdajah nikakor ne mo-
remo tudi mimo tega, da poskusamo
poiskali vpliv »gnilega« Zahoda V
tem pnmeru je na dlani navezovanje
na anglesko skupino The Danse So-
ciety, kar pa nikakor ne izpade kot
YU-kopija ali nekak$en surogat, saj
je v tej glasbi $e vedno dovolj starih
Parafov, in novih, povsem specific-
nih potez, da vse skupaj s pomocjo
produkcije zveni precej jugoslovan-
sko. Zlatno doba je komad, ki si za-
sluzi posebno pozormost. Posre¢ena
kombinacija plemenskih ritmov,
uporabe predposnetih trakov in tek-
sta D. Kneza (Laibach) je dovolj ori-
ginalna, da se ne izgubi v poplavi
podobnih zadev. Album se tako 2ak-
lju¢i v homogeno celoto, ki je — prav
zaradi tujih referenc, ali pa kijjub njim
— Z eno besedo — dober

PRIMOZ PECOVNIK

lzdaje
zagrebskega
glasbenega
informativnega
centra

Glasbeni informativni center, ki
deluje v okviru zagrebske Koncertne
direkcije, je v zadnjih nekaj letih po-
stal pomemben zaloZnik strokovne
glasbene literature in skupaj z Jugo-
tonom tudi gramofonskih plos¢.

Ob promociji njihovega doslej naj-
vetjega zaloZniSkega podviga, ob-
sezne monografije o Josipu Stoicerju
Slavenskem magistre muzikologije
Eve Sedak na letodnji opatijski glas-
beni Tribuni, se nam je pravzaprav
prvi¢ odprl malo $irsi razgled po pu-
blikacijah Centra, ki ostajajo nasemu
zainteresiranemu glasbenemu ljubi-
telju, pa tudi strokovnjaku vse preved
neznane in opne. Gre Ze za
pravo knjiznico, razdeljeno na pet
skupnih naslovov: »Zbomiki«, »Sty-
dije 1z hrvaske glasbene Kulture«,
namenjene informiranju tuje glas-
bene javnosti (dela hrvaskih avtorjev
s0 iz8la v nem&Zini in anglestini), ci-
klus »Beseda in glasba«, »Prispevki
k zgodovini hrvaske glasbe« in »Mo-
nografije«

Tako so »védenje« o hrvaski glas-
beni 2godovini doslej dopolnili 2
zborniki o skladateljih lvanu Jaravi-
¢u, Josipu Hatzeju, Luki in Antunu
Sorkotevi¢u, z zborniko Varazdin-
skih baro¢nih vecerov, v katerem so
objavijena strokovna besedila o
glasbeni cediséini narodov in narod-

nosti Jugoslavije od 16. do 19. stolet-
ja, v avtorskih izdajah pa so hrvaski
muzikologi obdelali nekaj pomembnih
podrotij iz svoje glasbene pretekio-
sli; gre za dela Stanislava Tuksarja
(Hrvadki renesancni glasbeni teore-
tiki), Lovra Zupanovi¢a (Stoletja hr-
vaske glasbe), Miha Demoviéa
(Glasba in glasbeniki v republiki Du-
brovnik od 11. do 17. stoletja), Hu-
berta Pettana (Hrvadka opera —
Ivan Zajc) in Ze omenjeno novo delo
Eve Sedak (Josip Stolcer Slavenski
— skladatelj prehoda). Slednje je
doslej najpopolneja Studija ustvar-
jalnosti tega izjemnega skladatelja
prve polovice nasega sloletja, obe-
nem pa njen drugi del vsebuje le-

. matski popis vseh skladb Josipa

Stolcerja Slavenskega, kar je prvi tak
popis opusa kateregakoli jugoslo-
vanskega skladatelja (ob tem je
treba poudariti, da so izven nasih
meja prav tovrstni popisi ena rednih
in temeljnih muzikologkih in obenem
izdajateljskih nalog)

Knjiznica zagrebdkega Glasbe-
nega informativnega centra skrb. .1a
eni strani za pokrivanje belih lis na
zemljevidu strokovnega informiranja
0 nadi glasbeni zgodovini ter daje
pobude tudi avtorjem tovrstnih razi-
skav, z zagotovilom, da njihovo delo
ne bo oblezalo v predalih. Na drugi
strani igra Center vaZno viogo ani-
matorja za hrvasko sodobno glasbo.
Pod naslovom »Beseda in glasba«
s0 doslej iz8le tn zanimive publikaci-
je. Zlasti sta dragocena neke vrste
zbornika esejev, teoretskin S&tudij,
osnutkov za glasbene projekte dveh
osebnosti hrvadke nove glasbe —
Branimirja Sakata (Arnel) in Du-
bravka Detonija (Panopticum Musi-
cum), v ta okvir pa sodi $e Studija Ke-
lemenove opere-baleta Apocalyp-
tica izpod peresa Susanne Erding.

Tu je tudi cela vrsta gramofonskih
plos¢, med katerimi je precej avtor-
skih (plo&te Marka RuZdjaka, Bra-
nimirja Saka¢a,Dubravka Detonija in
drugih). Zal so te tiskane v majhnih
nakladah (1000 izvodov), od katerih
jih je pol namenjenih informativno-
animacijski dejavnosti centra (pro-
pagandno gradivo na razliénih raz-
stavah izven nasih meja ipd.), drugo
polovico pa naj bi Jugoton dal v pro-
dajo, a v glavnem ostaja skrita v
skladis¢ih, ¢es, ta glasba tako in tako
nikogar ne zanima.

Ker je interes obojestranski,
upajmo, da bodo literatura pa tudi
gramofonske plos&e le prisle tudi to
siovenskega bralca in poslusalca,
saj bi njihovo mesto, &e ne drugje,
bilo vsaj v Muzikalijah Drzavne za-
lozbe Slovenije na Trgu francoske
revolucije v Ljubljani,

MOJCA MENART
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GM pisma

Dragi bralci,
stran vasih pisem smo tokrat odme-
rili dvema obsezZne|Sima prispevko-
ma. Prvi poro¢a o minulem sre¢anju
miadih dopisnikov v Novem mestu,
drugi pa je polemiéni odmev na
enega od &lankov v prejdnji Stevilki
nase revije. p

Kot smo Ze zapisali, Smo na sre-
¢anje v Novo mesto povabili pet so-
delavcev nase dopisniske rubrike
Trije od njih so se nam po sre¢anju
oglasili s svojimi prispevki: Irena Oj-
stersek, 'sedmosolka iz O3 Primoz
Trubar v Laskem, sedmosolka Na-
tasa Prunk iz O3 Anton Ukmar v
Kopru in osmo$olka Dusica Ores-
nik iz OS Ivan Novak-Oéka v Ljub-

ljani. Ceprav ste nekateri od vas e

seznanjeni z dogajanjem v Novem
mestu. bo za vec€ino najbrZ vendarle
zanimiv podrobnejsi odpis tridnev-
nega sretanja, kakor ga je dozivela
Dusica iz Ljubljane

16. srec¢anje pionirjev
dopisnikov v Novem mestu

Ze cetrto leto sodelujem v novi-
narskem Krozku in tudi veliko piSem
za Glasbeno mladino. Tako me je
urednistvo revije GM povabilo na to
srecanje, Bila sem ga zelo vesela,
saj sem v Novem mestu lahko spoz-
nala pisatelje, ki pisejo za Pionirski
list, Cicibana, Kuriréek in druge revi-
Jje, pa tudi urednike teh revij. Tovari-
Sica za slovenscino je predlagala $e
Alenko Cedilnik, prav tako ¢lanico
novinarskega krozka, ki veliko pise
za Plonirski list, da greva skupay.

V Novem mestu smo se zbrali v
Domu JLA. Prislismo iz vseh koncev
Slovenife in tudi pionirji i italijanske
Gorice in $vicarskega Basla. Nato
sa nas predstavili gostiteljem, pri ka-
terih smo prenocevali. Dodellli so
me Natasi Udovi¢, ki obiskuje prvi

letnik Srednje ekonomske $ole. Po
razporeditvi in srec¢anju z gostitelji
smo si ogledali barvni film Ljudje ob
Krki. Zanimiv film prikazuje Zivijenje
ljudi ob tej dolenjski reki. Mentorje in
Clane urednistev je sprejel pred-
sednik skup$éine obcine Novo
mesto v hotelu Metropol. Mi pa smo

se na druzabnem veceru zabavaliin’

plesall ob zvokih in vodstvu Mateje
KoleZnik. V veselem razpoloZzenju
sem s. svojo gostiteljico odsla
dormov.

Nasledny dan smo se spet zbrali v
Domu JLA na razstavi Solskih glasil
in se pogovarjali s predsednikom
Drustva novinarjev Slovenije Slay-
kom Frasom o 40-letnem delovanju
drustva.

Nato smo se razdelili y skupine, ki
s0 jih vodili osmos$olci in uéenci niz-
Jih razredov srednje $ole. Nasa sku-
pina si je ogledala delovno organi-
zacijo SGP Pionir TOZD Lesni obrat.
Zanimivo je bilo videti stroje in

spretne roke delavcev, ki iz desk
oblikujejo harmoniéna vrata. Dobili
smo nekaj prospektov o tem delov-
nem kolektivu. Imajo tudi svoje gla-
silo Pionir in prijazna urednica nam
je razdelila nekaj njihovih izvodov.
Prehitro smo se morali posloviti od
prijaznih gradbincev, kajli nas pro-
gram je bil kot Solski urnik. Cakal nas
JeSeobisk v Domu za u¢ence Majde
Sile. Tu smo imeli kosilo
Sledilo je srecanje z uredniki mla-
dinskih revi. Tako sem spoznala
urednika Glasbene mladine, tov.
Petra Barbarica. Stirje dopisniki
smo se zbrali v majhni sobi, kjer nam
Jje urednik opisal, kaksna bo letos$nja
revija. Da bo lazje dostopna osnov-
no$olcem, bo malo spremenjena. V
vsaki Stevilki bodo predstavili glas-
beni poklic in Se neznane glasbene
skupine, ki so $e mlade in jih $e ne
srecamo na glasbenih lestvicah
Novost so tudi telegrami, kjer na
kratko opises in ocems koncert kake
glasbene skupine, na katerem si bil
Strani za jazz bodo skréene. Na
zadnji strani bodo fotoreportaze.
Najbolj vesela sem bila, ko mi je
urednik izro¢il diplomo za vestno
sodelovanje. Nato smo si v Studijski
knjZnici ogledali glasila pionirjev
Novega mesta, Srecali smo se tudi s
pesnikom Severinom Salijjem; do-
macinom iz Novega mesta. Pesnika
smo $e sami sprasevali, kar nas je
zanimalo in spet nas je prehitel ¢as,
aostitelji so nas prisdli iskat.
Naslednji dan sem se Ze zjulra;
poslovila od svoje gostiteljice in nje-
nih starsev in Novega mesta. Avto-
busi so ‘nas odpeljali v Dolenjske
Toplice. Obiskali smo tamkajsnjo
OS in Dom pionirjev, kjier so nam
pripravili  lep kulturni  program.
Ogledali smo si $e Bazo 20, kjer sta
nam spregovorila prof. zgodovine
Tone Stampohar in prvoborka Dra-
gica Rome. Pozneje smo se preselili
v Lukov dom na zaklju¢no srecanje
in podelitev nagrad in priznanj naj-
boljsim Solskim glasilom. Bilo mi je
kar malo tezko, ker nisem nikjer za-
sledila nasega glasila. Nagrade so
podelili res prizadevnim in tako se je
16. sreCanjc pionirjev. dopisnikov
Zaklhucilo ,v prijetnem vzdusju z
Zeljo, da se prihodnje leto spet sre-
camo.
DUSICA ORESNIK,
novinarski krozek,
0OS Ivan Novak-O¢ka,
Ljubljana
7255

Nas sodelavec Piotr T. jé v prejs-
nji Stevilki napisal krajsi odmev
na oddajo »Stop pops 20« 19. 10.
na ljubljanskem radiu.  Pripomnil
je. da ta zapis »nikakor ni kak§na
grozna' kriticna analiza prosiu-
le petkove pop oddaje« Nasprot-

‘no, »pripombe ob uspesnicah so

lahko le gradivo za kriticen premi-

slek«. S Slednjo mislijo se je oéitno
strinjala tudi dopisnica Anéa, zato je
k te| oceni poslala svoje mnenje.
Njene pripombe so prisilile Piotra T.
h »kntiénejsemu premislekue«, tako
da je z odgovorom Angi iz 4. letnika
SPS svojo oceno lestvice bolj po-
drobno razclenil. Prostor za debato
pa je seveda Se vedno odprt!

~Po mojem in $e katerem mnenju
Ima vsaka stvar, pojem, ¢lovek, itd.,
tako pozitivru kot tudi negativni pol.
Zato ima tudi glasba oz. pesem-
Skladba tako negativni kot pozitivni
pol. V sestavku ,Prvih dvajset Stop
popsa’ (pravilno ,dvanajst’; op. ur.)
pa fe skoraj vse ,absolutno’, po do-
mace povedano skritizirano —
razen nekaj pozitivnosti pri Domice-
ljevi Soli in Nasi Lidiji ter malenkost
pri Kliniki za cinike. Torej, ¢e Ze po-
stavljamo Kritiko (pa ¢eprav je ta kri-
lik strokovnjak), mishm, da mora ta
vsebovati pozitivni in negativni pol.
Ni pa nujno, da mora biti pozitivnih
lastnosti absolutno vec kot negativ-
nih in obratno. Res je, da i vsaka
glasba ne more biti véec, vendar
zato ne smes trditi, da je vse to
potem zani¢. Kljub temu pa se to le
velikokrat (na Zalost) dogaja. Zato je
potrebna €im bolj objektivna kritika
in ne subjektivna.

Morda se bo kdo od vas vprasal,
ali ni ta Kritika tudi negativna, kriti-
zerska. Vendar ne bi rekla, daje ab-
solutno negativna. To lahko uteme-
ljim z dejstvom, da nisem rekla, da
naj bodo kritike absolutne, v popol-
nosti pozitivne, ampak da ne smemo
zanemarjali pozitivnega pola in ne-

* €esa oznaciti za absolutno negativ-

no.

Upam, da boste v prihodnje vsaj
malenkostno upostevali to mnenje,
ki ni samo moje.

Lep pozdrav

BRALKA ANCA,
=11 4. letnik SPS«

Po daljinem Vzhodu »diseéa« me-
todologija o nujnem iskanju pozitiv-
nih in negativnih polov vsakega ob-
Jekia, s katerim se sre¢amo, se, 2al,
pri strogo wracionalisti¢ni« pop
godbi ne obnese, Velik del te gad-
be namreé nastaja skoraj na te-
kocem traku, indusirijsko, serijsko in
tako so zanj znacilni pomanjkanje
vsakr§nega ustvarjalnega elana,
nedomiselnost in cenenost. Zal so
bile 19. 10. vse skladbe lujega dela
lestvice tocno take, pa najsi je $lo za
ponovno »Zveéenje« popularno-
glasbenega kliseja - (disco-Cyndi
Lauper, »soul« — Lionel Richie...)
ali pa lastnega, neko¢ svezega, vi-
talnega izraza (Depeche Made,
Stevie Wonder). Domacéa pop
travma je za razliko od tuje bolj obrt-
niska kot industrijska, saj svoje ne-

- bene mladine, ki je bilo v Ajdov¢ini:

domiselnosti ne more zakriti z dra-
gimi studijskimi prijemi in bomba-
sticnimi aranzmaji. Tako je glasba
vecine skupin s tega dela lestvice $e
précej bolj prozorna in dolgovezna.
Sicer pa je praviloma tem izvajal-
cem bolj vazno to, da lahko s pro-
dorom v zgornji del Stop popsa
dvigujejo ceno svojih »uslug« na lo-
kalnih plesih, kot pa da naredijo kaj
SveZega, vitalnega.

In $e to. Objektivne rock kritike .
Tudi ta ima v precej$nji meri ideolo-
Ski predznak. Sicer pa sem se sam
tokrat trudil ocenjevati »hladno«, na:
osnovi za vse skladbe enotnega Si-
stema vrednotenja, s Knteriji kot SO
— dinamika, duhovitost, inovativ-
nost. Tako sem v skladbah, kot SO
»Sol«, »Nasa Lidija« in »Mojca« $€
celo nasel nekaj pozitivmh elemen-
tov, medtem ko mi gredo privatno
vse na zivce, Ce bi po vsej sili iskal
take elemente tudi v Cistih »stan-
cah«, bi si te kriterije popolnoma
razsul« in bi izgubil $e tisto, mini-
malno objektivnost, ki jo kot »roke-
nrol pisun« lahko imam. Sicer pa:
kateri so po tvoje pozitivni elementi
raztrganih skladb? Ce jih najdes$ vV
takih kot je npr. »Oh, ta pesem je p@
tako otozna in mi je tako vsecl
potem tudi pri tebi ocitno ne gre 28
objektivnost. Dovolj! Tako lahko na-
pisem cel roman.

Zakljuéna pripomba: Ce bi 28
oceno vsakega produkta rock kultu-
re, ki ga dobim v roke, porabil toliko
energije, kolikor sem za »matranje«
ob ogabno impotentnih skladbah
takratne lestvice, za boj z dolgéa:
som, potem bi takoj pustil svoj »fohs:

PIOTR T
=]

Na zalogi imam $e tri prispevke, Ki
pa jih zaradi pomanjkanja prostoraif
zaradi manj zanimive vsebine tokra!
samo omenjam. Katja Benevol
osmosolka iz OS Anton Ukmar ¥
Kopru je poslala krajsi prispevek, ¥
katerem pod naslovom »Vazno j€
sodelovali« pise o udelezbi na po°
droénem tekmovanju v kvizu Glas*

Z iste Sole se je oglasila tudi peto
solka Dasa Gulié, ki pise o svoje™
sodelovanju in nastopih s SolskiM
zborom pod vodstvom Maje Cetin:
Petra Novak, osmosolka iz Seno”
vega, pa pod naslovom »Ta pre:
sneta glasba« sporo¢a o dolgotd
snih Solskih urah glasbe in o svoje
veselju pri igranju klavirja. Upam,

se ne dolgocasi tudi ob prebirani
nase revije, ki skusa objavljati vseb”
no, v kateri bi zajemali &im veé glas”
benih zvrsti in tako zadovoljili @
zliéne okuse nasih bralcev. Nase P
sanje pa hoée biti kritigno in s tem
tudi vzgojno. Ni¢ ne bo narobe, e
bodo taksni tudi prispevki nasih mi&*

dih dopisovalcev!
VAS UREDNIK
i
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Nagradna slikovna krizanka

Iz mnozice (lepega stevila ne-
Pravilnih) resitev krizanke in
Viza 2. §t. letoSnjega letnika
Smo izviekli tri »pravilne« rese-
Valce: Brigito Jakovec iz No-
Vega mesta, Tedija Zepica iz
Kranja ter Mojco Jesenko iz
Zirov. Sicer pa bo tudi nova kri-
4anka kombinacija krizanke in
kviza. Pravilne odgovore na vsa
Vpraganja kviza boste nasli tudiv
Nzanki. Nagrajevali bomo po-
Sebej krizanko in kviz in kdor bo
Poslal obe resitvi, bo prisel v
PoStev za obe nagradi, bedz
REVIJE GM za kviz in plo&éo za
NiZanko. Nagradili bomo tri re-
Evalce. Resitve nam posljite
Najpozneje do 10. januarja na
Naslov: REVIJA GM, Kersnikova
461000 LJUBLJANA,

RESITVE 1z 1. STEVILKE

KRIZANKA — vodoravno: cele-
Sta, omikron, por, tla, Onek, KG, ta,

Mmak, krila. metronom, karo, ne,
Pastoraina, NS, amortizer "bal, jelo
r.tara, drob, Amati, KD, Al lan. na-
Skok, Skulj, scherzo, Arad, May. tar.

MALI KVIZ: 1b, 2¢, 3a, 4a. 5a, 6b.
b, 8a.

e,

Mali kviz

\- Katero od nastetih godal drzi
Vajalec med nogami?

) violina

) viola

©) violonéelo

2 Kaksno je drugo, pogosto upo-
"bljano ime za kljunasto flavto?
4) blokflavta
b) pre¢na flavta
C) okarina

:lz Na kateri ton je uglasena naj-
1a struna na violini?
Q) g

b) g

€ a

& Koliko pre¢k ima seststrunska
Usti¢na kitara?
a) Stirinajst
) Sestnajst
Osemnast

8.y y .
ha".:atero skupino glasbil sodi

) pihala
) godala
%) brenkala

8,
Katerg od nastetih tolkal ima
y lo¢eno tonsko visino?
b) Pavke
) Metalofon
C) "’iange|

7,
“lk?)!? le tema tega kviza (glej

Pripravil LUKA SENICA

L&)

r
VPRAS OPERA GREKI DRUGO 2IN5 VELETOK | IME ROMA{ GLAVNO
ST TRI ALBANA | UCENJAK | IME ZA CRKA V PAK} NOmSCA | mEsTo
BERGA GR. OTOK STANU OFLAHERY GANE
THERA TYJA
PISAR
NISKI
DELAVEC
KITAJSKO POKLON
MOSKO
ME CITRO
ENOV
AVTO
ODPRTINA ARARSK
‘] v OBRAZU
AKADSKA
BOGINJA
ILUSTRA = | TOMAZEX GORLIV
CIA: agiot Rl PV
MLOS DALMAY ST.ENA | TEN. SE
BABIN 2ENSKO NAFTE
IME
PROSTOR
ZA 1ZVR
SITEV
SMATNE
KAZNI
SUZENJ
SESTAVIL KAR VIS OxA v SPARTI
v PODROCJE
LONGYKA BRANE KANOVE
GRAUBAR OBLASTI
SLAVKO KNJIGA VPRAS
PREGL ZA VLAGA- | 8T PEY
NJE FOTO-
GRAFI) AFRISKI
VELETOK
VPRAS 2IDOVSKO
STEVILKA ™ MOSKO IME]
SEST .
DEL. SEV
IRSKE
MAD2 GOSTLJA- | ESKiMSK| | 22.IN 15 SUM MNO- |FRANC. POY SINJSKA
SAH TA JED COLN CRKA 21ICE ZImvisTl- | VITESKA
VELE- LJUDI CNIAILO- | 1GRA
MOJSTER TURS. PO 20F
KAIVALO
16.IN 23
CRKA
DRZAVA VETER V
v Juni SREDO-
AMERIXI ZEMLIU
VOMALO
VPRAS. N
STEVILKA KAIK
SRl
LAURENCE
OUVIER
- UTEZNA TUJE
STOLETJE MERA NA ! 2ENSKO
VZHOOU IME
LETOVI. RIBISKA VETK POSLY
8CE PRI MRAEZA SYRJRE TUDI
OPATII RESITEV
KVIZA!

0000
Naslovnica

Fotografija LADO JAKSA

UREDNISKI ODBOR

Peter Amalietti, Peter Barbari¢
(urednik), Milo$ Basin (oblikova-
lec in tehniéni urednik), Jaka
Furst, Lado Jaksa, dr. Primoz
Kuret (glavni urednik), Igor
Longyka, Mija Longyka (lektori-
ca), Tomaz Rauch, Kaja Sivic
godgovorna urednica), Mojca

uster in Mirjam Zgavec.

IZDAJATELJSKI SVET

Dr. Janez Hofler (predsednik),
dr. Marija Bergamo (FF-PZE
Muzikologija), Igor Dekleva (AG
Ljubljana), Lea Hedzet (GMS),
Nena Hohnjec (PA Maribor),

Zdravko Hribar (GMS), Marija
Mesari¢ (ZDGPS), Lovro Sodja
(ZDGPS), Joze Stabej (DGUS),
Dane Skerl (DSS), Mojca Suster
(GMS) in delegacija urednistva
(glavni in odgovorni urednik).

NASLOV UREDNISTVA

Revija GM, Kersnikova 4, 61000
LJUBLJANA, telefon (061)
322-367. Racun pri SDK Ljub-
ljana, Stevilka 50101-678-49381.
Revija izide osemkrat v Solskem
letu, celoletna naro¢nina za XV.
letnik znasa 150Nd, posamezen
izvod stane 20Nd.




Zanc so jo zarezala prav po domace...
premljavi ene zadnjih slovenskih »band«, kvartetd '
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Zmagovalna ekipa razmislja ob s

Dekleta folklorne skupine Tine Ro
Miska Baranje
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