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CETRTA PREMIERA V SEZONI 1955/56
PREMIERA DNE 12, NOVEMBRA 1955

GEORGE AXELROD

SEDEM LET SKOMIN

Romanti¢na komedija v treh dejanjih (petih slikah)
Prevedel HERBERT GRUN

Reziser: IGOR PRETNAR k. g. Scena: SVETA JOVANOVIC
Glasba: BOJAN ADAMIC Kostumi: MIJA JARCEVA
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Prizoridte: Prvo dejanje — 1. prizor — Okoli osmih zveler, poleti.

2. prizor — Takoj nato.

Drugo dejanje — 1. prizor — Zveler nasiednjega dne.
2, prizor — Dve uri kasneje.

Tretje dejanje — Naslednjega dne zjutraj

Igra se godi v stanovanju druzine Richarda Shermana, v mestnem
okraju Gramercy Park v New Yorku. — Cas dogajanja je sedanjost.
Odmor po 2. in 4. sliki.

Kostume izdelala gledalidka krojacnica pod vodsivom Cvete Galetove
in JoZeta Novaka.
Inspicient: Branko Stari¢ Odnski mojster: Vinko Rotar
Razsvetljava: Vili Lavrenéi¢, Lojze Vene
' Masker in lasuljar: Anton Ceci¢



Apologija smeha

BeZna glosa

Najhujs$i in najbolj unic¢ujoéi ocitek, ki je mogel v zadnjih letih
zadeti to ali ono gledaliSko vodstvo, se je glasil: uvrstili ste v
repertoar boulevardsko ali broadwaysko komedijo. Sodobne kome-
dije laZjega Zanra so bile izpostavljene najostrejsim mapadom, in
kdor jih je uprizarjal, je tvegal, da bo zaradi tega njegovo gleda-
li¥¢e pri posameznikih izgubilo status kulturne in umetni$ke usta-
nove in zdrknilo na nivo zabavii¢a, ali vsaj, da mu bosta eno do
dve deli tega Zanra pri istih posameznikih docela skazili celotno
repertoarno podobo. Pridlo je tako daleé¢, da so nekatera gledalidka
vodstva pred tem mnenjem kapitulirala in zacela iskati nove forme
in pretveze, da bi taka dela vendarle — v nekem drugem okviru
— obdrZala na répertoarjuA

Prav je sicer, ¢e pride do polemike ob posameznih delih, kadar
se izkaZejo razlike v ostrini kriterijev, toda nemogoce je sprejeti
nacelno in splo$no wveljavno stalid¢e, da komedija laZjega Zanra
kratko in malo ne sodi v repertoar resnega gledalii¢a. Nemogoce
je pristati na to, da posamezniki uporabljajo pojem boulevardska
in broadwayska komedija kot sinonim za brezvredno plaZo in da
gledalidkim wvodstvenim ljudem, ki taka dela uprizarjajo, olitajo
mlahavost estetskih in idejnih macel ter kriterijev, pomanjkanje
okusa, komercialnost in podobno.

Preden bomo nanizali nekaj ugovorov proti omenjenemu gle-
danju in omenjenim zahtevam, in preden bomo poskudali uteme-
ljiti nasprotno, se velja v tej beZni glosi omejiti glede predmeta
obravnave. Ne nameravamo se v tem okviru spuséati v estétske
raziskave komedije in komiénega, niti v analizo razlik med komic-
nim in tragiénim, marveé Zelimo poiskati oporii¢a in dokaze za
svoje gledanje v zgodovini gledaliske umetnosti in v pregledu
njenih posebnih funkcij in smotrov v preteklosti in v nadih dneh.

Evropska gledaliska zgodovina izpri¢uje, da je bila komedija
laZjega Zanra v vseh obdobjih razvoja bolj ali manj stalen gost
v gledaliskih hi$ah in na vseh krajih, kjer so gledaliske igre
uprizarjali. Obdobja puritanstva in obskurantstva je niso mogla
zaduditi. Nasprotno, izza ozko postavljenih mejq je wvedno znova
bruhala njena sodnost, vitalnost, drznost in satiri¢na ostrina.
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Toda ko Ze uporabljamo za to zvrst gledaliSke igre francoski
terminus, — in da bi se predolgo in preobfirno me zadrZali v
zgodovini, — preglejmo na kratko razvoj francoske komedije
lazjega Zanra; paralel z razvojem v drugih kulturah paé ne bo
tezko najti.

Razvojna linija francoskega gledalii¢a je v shemati¢nem pri-
kazu na kratko takale: zaéne se v srednjem veku na karnevalu,
ne sejmu, na cesti, na boulevardu. Tu se oblikuje francoska farsa.
SveZi elementi te Zive predmoliérske in zgodnjemoliérske farse z
elementi italijanskega komedijantstva so rodili umetnifko visoko-
vredno karakterno komedijo. Ta se je umaknila z boulevarda v
kraljevo palato. Toda boulevard s tem ni umrl. ZdruZbe sejmskih
glumacdev in karnevalskih komedijantov so igrale dalje, vendar ta
smer rodi nov, revolucionarno pomemben sad Sele v 19. stoletju:
naturalizem. V trenutku, ko je z Moliérom zavila francoska ko-
medija v kraljevo palado, se razvoj francoske dramatike razcepi
in gre dalje po dveh tirih. Prvi tir je $e vedno boulevard, kajti
le tu moremo govoriti o resni¢nem razvoju, drugi tir pa je Comédie
Frangaise, ki, da se tako izrazim, z boulevarda sprejema zrele
sadove dolgotrajnega razvoja in jih uvr§éa med prebogate zaklade
v svojih muzejskih trezorjih. Zadnje, kar Comédie Frangaise sprej-
me z boulevarda, je naturalizem. Boulevard pa $e naprej Zivi tako
polno in plodno Zivljenje, da pride prav na tem tolikokrat obsoje-
nem pariskem boulevardu do nove gledali¥ke revolucije in da se
v zaletku nafega stoletja z boulevarda odcepi 3e tretja linija
francoskega gledali§¢a: moderna stilna iskanja.

Ce se $e enkrat vrnemo k zadetkom boulevardskega gledaliica,
k francoski farsi, moramo za lepo dobo nazaj: v petnajsto stoletje.
Spodetka samo na karnevalu, na svatbah, sejmih in podobnih
prireditvah, pozneje pa redno skozi vse leto, so druZbe amaterjev
na vozovih, na dvori§éih, po privatnih hifah in krémah uprizarjale
nekake, moderno receno, skece. Skupni imenovalec teh skelev je
bila pri vseh razlikah skrajno drzna, véasih kar mesramno ostra
satira na politi¢no, druZabno ali zasebno Zivljenje. V tej je $lo za
spotakljivo zgodbo o kralju ali plemidu, druga je obravnavala
modne muhe, tretja posamezne stanove (zlasti so imeli »na pikic
advokate in »vi§je« osebnosti, to pa zato, ker so advokatski in
drugi pisarji v wvelikem S§tevilu sodelovali pri sestavljanju in
uprizarjanju fars in so jim tu zelo prav prifle vse zakulisne skriv-
nosti), fetrta davke, draginjo, duhovid¢ino in tako dalje in tako
naprej. (Podoben proces poznamo iz zgodovine starogrikega gle-
daliéa). V tem &asu je nastala tudi pri nas dobro znana Burka o
jeziénem dohtarju.

Naj navedem le tri tipiéne primere: Ko je kraljica Ana zaradi
nekega nesporazuma in intrig spodila z dvora enega prvih dvorja-



nov, je takoj za tem »prisfla na repertoar boulevarda« farsa, v
kateri je kraljica predstavljena kot oslica. Kovaé (= »odpuddenic
dvorjan) jo hode podkovati, toda oslica ga brene in kovaé-dvorjan
odleti v elegantnem saltu s prizori¥¢a. Drug primer: neka farsa pri-
kazuje prepir med papeZem in kardinali. V spopadu strgajo s
»papeZa« papedki ornat, pod njim pa se prikaZe mo3a norca! In
tretji: moZu-copati sta Zena in ta¥fa napisali seznam dolZnosti, ki
jith mora opravljati. Nekega dne pade Zena v vodo in pokli¢e moZa
na pomoé. Toda »seznam dolZnosti« je pomanjkljiv: dolZnosti, da
je treba Zeno potegniti iz vode, fe pade vanjo, ni v njem in zato
je moZ tudi ne opravi.

Ob zaletku smo se ustavili nadrobneje in temeljiteje zato, da
bi laZe ugotovili ¢rto, kontinuiteto, ki veZe =zaletke pariSkega
boulevarda s sedanjim pariSkim boulevardom. Veliko se je med
tem spremenilo. Druzbeni odnosi, nadin Zivljenja, s tem tudi druz-
bena zavest. In na boulevardu: namesto amaterskih zdruzb igrajo
danes tu ansambli vrhunskih gledaliskih umetnikov; in ne igrajo
ved na vozovih, na dvori$éih in po krémah, marveé v sedemdesetih
gledalidkih hidah, ki so posejane po Parizu. In 3e marsikaj. Toda
bistvo in osnovna funkcija boulevardskega gledalis¢a je ostala
ista kot je bila pred petimi stoletji. Videli smo, da sta bila
bistvena elementa boulevardskega teatra Ze pred stoletji 1. politi¢-
na in druZbena satira (prim. farsi o kraljici-oslici in o dvorjanu-
kovadu ter farso o papeZu-norcu) ter 2. razvedrilo, prikazovanje
smednih zgodb, noréevanja iz napak (prim. farso o mozZu-copati s
seznamom dolZnosti).

In danes?

Stanje na boulevardu je isto, le da se je spremenilo razmerje
sil. Politi¢no in druzZbeno satiri¢ni element je kvantitativno
zaostal za drugim elemntom. Toda samo kvantitativno.

Tisto, kar pri nas obicajno mekateri razumejo pod pojmom
boulevardsko gledali¥¢e, je tako po kvaliteti kot po kvantiteti
pravzaprav na pariskem boulevardu naj$ibkejSe. Brezproblemsko,
nezahtevno druZabno komedijo in vodvil uprizarja le majhen del
boulevardskih gledalisé.

Doloéen del boulevardskih gledalis¢ pa je opravil in 3e vedno
opravija v Parizu izredno pomembne naloge: najmanjsa, najbolj
revna gledali¥¢a so bila in so 3e toridc¢a, kjer se rojevajo gledaliSke
revolucije, i¥¢ejo nove poti, kjer se eksperimentira in kjer vre Zivo,
ustvarjalno umetnisko delo.

Ne smemo namreé pozabiti, da je Antoine zacel na boulevardu,
celo v baraki, da je boulevard bil tisti kraj, kjer so zaleli, pro-
padali in zmagovali kartelovei in da so naposled vsa velika imena
danadnjega francoskega gledali¥¢a zablestela na boulevardu. Na
boulevardu so nastale velike umetnine in e vedno nastajajo.
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Glede domovinske pravice laZje komedije v gledali§¢ih naSega
¢asa pa velja samo pregledati repertoarje reprezentativnih gleda-
liskih hi§ po svetu. Dokazov bi bilo veliko preveé. Sicer pa miti
ne gre za to, da bi hoteli s sklicevanjem na druga gledalii¢a
utemeljevati svojo odloéitev, da igramo tudi komedije laZjega
zanra. Tudi za to ne gre, da bi si s tem morda nakopali olitke o
posnemanju. Gre kratko in malo za to, da nofemo delati site naravi
gledali¥éa, ¢loveka in Zivljenja. Gre za to, da se ne moremo stri-
njati s posamezniki, ki bi radi naredili iz gledali$¢a zopet ¢isto
»moralische Anstalt«, ker gledaliS¢e sam o6 to kratko in malo ni,
marveé¢ ima veliko bolj Siroko in mnogoobrazno funkcijo. In ena
izmed njih je razvedrilo. Na to mnogi pozabljajo, pri tem pa ven-
darle na eno ali obe koleni poklekajo pred komedijo laZjega Zanra
iz starej§ih obdobij, ki bi jo glede mna svoje idejne in estetske
kriterije morali najmanj prav tako odkloniti kot zavraéajo sodobno
laZjo komedijo.

In ne nazadnje: &as, ko je sredi same bridke resnobe sprosten
smeh Ze pomenil skrunitev gledali$¢a, je menda vendar za nami
in gledaliile ter gledalec utemeljeno zopet uveljavljata svoje stare

pravice do vedrine in smeha. Lojze Filipi#

EVROPSKE UPRIZORITVE AXELRODOVE KOMEDIJE
»SEDEM LET SKOMIN«

Po izredno uspeli krstni uprizoritvi Axelrodove komedije v New
Yorku so segla po delu tudi Stevilna evropska gledaliSta. Nadrobnejse
podatke nam je uspelo dobiti o zagreb$ki, berlinski in pariski upri-
zoritvi. Vsi kritiki so soglasni v sodbi, da predstavlja Axelrodovo delo
eno najuspednejdih in najboljsih sodobnih eksperimentalnih komedij
lazjega Zanra zadnjih let, V Zagrebu je komedijo zreZiral Kosta Spaic¢,
Richarda igra Drago Kréa, dekle pa Ljubica Mikuli¢ié. Berlinski
»Renaissance-Theater« (je pripravil premiero Ze pod konec lanske
sezone. Tu igra Richarda Heinz Ruehmann, dekle pa Hertha Feiler.
Francosko adaptacijo Axelrodove komedije je oskrbel znani dramatik
Jacques Deval, digar (tudiv slovenitino prevedeno) komedijo »Etienne«
uprizarja sama Comédie’ Francaise, glavni vlogi pa sta igrala Jean
Richard in Pierette Bruno. UREDNIK



Razgovor, ki... ga ni bilo

Sodobni mestanski zakon je v krizi. Tako ugotavljajo Ze nekaj
desetletij razni pisatelji, druzbeni kritiki in filozofi, ki se s poveleval-
nim steklom nagibajo nad posameznimi primeri zakonskih tragedij kapi-
talisti¢nega sveta, Dejansko je druzabna <Casopisna rubrika zapadnih
deZel polna novic o samomorih, umorih, detomorih, Skandalih, lo¢itvah
ter drugih bolj ali manj krvavih dogodivstinah, katerih wvzroki izvirajo
iz prekrdka, nazvanega — kriitev zakonske zvestobe. ..

»Prevarana Zena je polila svojega nezvestega moZza z Zvepleno
kislino po obrazu,« »Mlada Zena skotila skupno s svojim dveletnim
sintkom v vodo...«, »Petdesetletna Zena zabodla nezvestega moZa s
kuhinjskim noZem .. .«, »Po sedmih letih zakona je gospa ugotovila, da
jo moZ vara in je popila strup...«. To so wsakdanji naslovi zapadnih
druzabnih &asopisnih rubrik, In vse to zaradi zakonske nezvestobe...

»Da... po sedmih letih...« je melanholi¢no vzkliknil avtor nade
komedije in se zamislil. Po sedmih letih, tako vsaj pravi star pregovor,
nastane kriti¢éni trenutek v zakonu, vse najhujde v zakonu pride prav
po sedmih letih in zakon, ki bo sre&no prebrodil to kritiéno mesto, bo
Se naprej sreden ..., Sicer pa umori, dkandali, samomori itd.... In na-
enkrat se je vse skupaj naSemu avtorju uprlo. Vrag vzemi vse skupaj!
Ali je res vse tako zelo tragi®no? Ali je res vredno za skok ez plot
ubijati, piti strup ali kondati v noriSniei? Ne, nikakor me... Pa se
je mad avtor menadoma zamislil in se vprasal: «Pa vendar s tem ne
zagovarjam ,razvratnitva, preiudtniStva in svobodne ljubezni? »Sem
proti temu...« je pomiril samega sebe. In zatutil je, da mora eno in
drugo povedati ljudem, predvsem zakoncem. Povedati vse to med
smehom, z lahnim romanti¢nim navdihom, optimisti®éno, <&lovesko,
svetlo. Napisal je komedijo »Sedem let skomin« in povedal...

»Da... kaj je pravzaprav povedal, kaj je osnovna ideja tega de-
la...«, se vprada reZiser, Zdi se mu, da sedita takole z avtorjem
komedije za okroglo mizico, na kateri je velika steklenica slivovke
(3e skoraj polne) in avtor pripoveduje:

»Dragi zakonci ... osnova nalega ljubezenskega izZivljanja je zakon,
Zivite v medsebojni ljubezni in si bodite v mejah danih moZnosti...
zvesti, Ker pa je &lovek ustvarjen iz mesa in krvi in ker je wasih
meso moénejse od volje in mrazuma, se pa zgodi, da so zakonci veasih
tudi... nezvesti. In dragi zakonci« ... nadaljuje ma¥ avtor, »takSenle
skok &ez plot ni mavno stvar, ki naj bi povarotila Ze pravo dru-
Zinsko tragedijo. Nikar se ne streljajte, ne pijte strupa in tudi lotujte
se Se ne takoj, &e je tak mskok &ez plot« bolj ali manj sludaj. Skratka,
dragi zakonci, bodite pametni, kajti gorja je na tem svetu Ze tako
in tako prevel, Se enkrat pa, da se mazumemo, govorim o makljuénih
skokih Cez plot, nikakor pa ne o hitrem teku ez ovirel«

Avtor umolkne in srkne iz kozartka. Reziser se zamisli in prav tako
srkne (steklenica mni ve¢ tako polna). Potem spregovori reZiser in
sumljivo vrti z olmi:

Dragi Axelrod, ti ga pihne&, vendar tele filozofije nisi ti pogruntal,
nekako po teh principih je zgrajen sodobni mordijski zakon in mislim,
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da je to vplivalo nate! Znanci in prijatelji, ki so potovali po nordijskih
drzavah, so minamred pripovedovali, da e tam pojem zakon:ke zveztobe
ne istoveti vel s pojmom seksualne zvestobe. Skratka, nordijci gledajo
na te probleme precej bolj demokratitno in naravno kot pa mi in Se
marsikateri drugi po svetu. Morda je to zato, ker je Vatikan od tam
precej dale¢, pa tudi ubegli slovenski klerikalci se niso tam naseljevali
(nekateri so ostali rajsi celo doma). Zdi se mi pa, da sem Ze vedtkrat
bral in slifal, da so nordijski narodi trenutno najba'j zdravi narodi na
svetu. In kljub temu, da trpijo na pomanjkanju alkcohola, ne pijejo
strupa. Kar prav imajo!l«

Avtor nekoliko zardi, ker sem ga tako razkrinkal in poplakne
zadrego s slivovko »Made in Yougoslavia«. Reziserja to spravi v
dobro voljo in potuti se zelo prijetno. Pod oknom nekaj velemestno
hrumi in reZiser je Ze prepritan, da je v Axelrodovem stanovanju
kje v 33. nadstropju kakega newyorskega nebotitnika, vendar se Se
pravotasno spomni, da je »zaradi pomanjkanja deviznih sredsteve
venjetno le e v Ljubljani in da pod oknom njegove edine sobe
hrumi tramvaj...

Slivovka »Made in Yougoslavia« pa pritira pisatelja v tako raz-
poloZzenje, da pri¢ne nenadoma priznavati. In to s skesanim glasom:

»Ved§, dragi reziser, moram fti priznati, da je v obravnavanju
moje snovi nekaj sorodnosti z Van Drutnom in njegovo igro Grlice
glas, Vendar zastavljam jaz problem ostreje, ga postavljam v zakon,
medtem ko ostaja problem pri van Drutnu izven zakonske zveze,
samo med prijatelji, z vpraSanjem: spolno oblevanje z ljubeznijo
ali brez? Mo pot zardi reZiser, ker se pa¢ to pri nas pri takih
pogovorih spodobi, in ga hitro srkne kozartek, avtor sledi njegovemu
zgledu (steklenica je Ze precej prazna), nakar se lagodno zlekne
v naslonjadu in zadremlje... ReZiser pa se prepusti svojim mislim:

Kje je pravzaprav Car te romantitne komedije? Avtor je dokaj
stvaren, situacije je ustvaril iz vsakdanjih izkuSenj. (S tem ne mislim,
da iz njegovih osebnih!) Koliko zakoncev je ze marsikaj takega
dozivelo! In tam, kjer Clovek na odru ali v filmu vidi samega sebe
ali svojega blizZnjega, tam mu je stvar najbolj pri srcu. Skratka, rekli
bi, neprestano se vzbujajo asociacije na lastne doZivljaje. To je tudi
v marsi¢em kljué¢ k vpraSanju, zakaj ima Axelrodova komedija po
svetu tako velik uspeh! Kar korajZno priznajmo: skoraj vsak moski
ima tudi v zakonu tako imenovane »skomine« ali — skrite Zelje po
skoku »Cez plote, Nekateri so v tem oziru bolj agilni, drugi manj. Nas
glavni junak Richard pa je nekaka sredina, zlata sredina. Po sedmih
letih skoti prvi¢ <ez plot! Prvi¢, Ceprav so se skomine pojavljale
tudi Ze prej... Torej skokil je Cez plot. In kako lepo je od tebe,
dragi Axelrod, da kljub temu »strainemu dejstvu« ne konla$ svoje
komedije niti s Skandalom, niti ne z umorom ali samomorom, niti
z loditvijo. Vse se prav sre¢no in dobro kon¢a. Zena ne izve nilesar,
moz pa se zave, kako ima pravzaprav svojo Zeno zelo, zelo rad, na
kar je pred tem skokom ¢&ez plot Ze skoraj pozabil. Skratka, oba glavna
junaka — On, Richard in Ona, dekle, izvlefeta svoj nauk. Richard
razen tega, kar smo Ze povedali, svoje dejanje obzZaluje, Ona pa
spozna, da je bilo dozivetje sicer »v redu in zelo veselo«, ampak da
mora biti zakon le nekaj lepega...

Axelrod se pretegne v naslonja¢u, se zbudi in, kakor da bi bral
reziserjeve misli, pripomni:

»Vendar to $e ni vse, kar sem hotel povedati. Za osnovno idejo sva
torej zmenjena, sedaj naj ti pa povem ‘§e nekaj stranskih, ki so tudi
vazne. Med temi v prvi vrsti problem ameriskega zaloZniStva ter



inteligence in kulturne ravni zaloZnikov, ki holejo pri izdajanju knjig
samo &im vel izbtrziti in v ta namen uporabljajo mnajrazlitnejle
neokusne ftrike od spreminjanja naslovov do tiskanja ovitkov s
slikami polnagih Zensk. Razen tega pa vsebuje moje delo tudi kritiko
ameriskega zdravstva in Se posebej psihiatrije. Tu je psihiater doktor
Brubaker, za katerega so po 50 dolarjev na uro vsi pacienti enaki. Toda
treba je imeti brezpogojno 50 dolarjev, natanéno 50 dolamjev in niti
centa manj, tudi za pnrijatelje in znance ni¢ ved in ni¢ manj kot
50 dolanjev, Tma pa ta dr. Brubaker eno prijetno lastnost — literarne
ambicije. Mnogo ameriskih psihiatrov ima namre¢ zares tudi literarne
ambicije. . .«

Tu je reZiser avtorja prekinil s pripombo, da je to menda splodna
lastnost psihiatrov po vsem svetu, kajti tudi na slovenskem imamo
nekaj psihiatrov z literamnimi ambicijami. Pa tudi kar se tite
zaloZnistva, ni stvar tako zelo oddaljena od nas, da o centralnem
problemu zakona niti ne govorimo. Skratka, reZiserju se =di, da se
problemi v drami ne nana3ajo samo na Ameriko, ampak da so aktualni
prav povsod.

Avtor pa dokonta svoje razlaganje:

»Tako je bil, spoStovani reZiser, moj namen, zabavati ob&instvo na
prisréen madin, poleg tega mu nuditi dober in pameten mnauk za
zakonsko zivljenje, mimogrede pa se obregniti $e ob zaloZnidke in
zdravstvene probleme. Kar zadeva formalno stran, lahko refem, da
sem uporabil v bistvu dramaturski prijem iz oSmrti trgovskega
potnika«, le da v obliki travestije. Realni dogodki se prepletajo s
prikazi »dogodkov v junakovi domidljiji«, Ta tehnika zahteva v reziji
seveda dolofeno slogovno diferenciacijo, kako in kdaj, dragi reziser,
bo§ moral pal sam pregruntati. Skratka, dajem ti moZnost za tako
imenovano »eksperimentalno« predstavo«... je zakljutil avtor in
zalostno pogledal proti steklenici slivovke (sedaj Ze popolnoma prazni).
Nenadoma je ostal naslanja¢, v katerem je sedel avtor, prazen. Izginil
je kot osebe njegove komedije v Richardovi domisljiji...

In sedaj? se vprasa reZiser. Ostane »samo Se vpraSanje«, kako
predstavo zrezirati. Predvsem vprasanje sloga. In na naslanjacu, kjer
je prej sedel avtor, se je nenadoma pojavil neZni obraz prijaznega
kritika, drugale izvrstnega specialista prav v slogovnih zadevah. S
seboj je imel veliko nadpi¢eno pero in reZiserja je mimogrede spre-
letela misel, da mora 1o pero pravzaprav zelo Skripati, kadar kritik
z njim piSe. Toda reZiser mi imel C¢asa za premisljanje, kajti kritik je
Ze spregovoril;

»Za stil bi rad vedel? Vse zastonj, izberi tega ali onega, nebo$ zadel
pravega, kajti ¢e se bo$ odlodil za tega, bom jaz napisal, da je
pravilen oni, <¢e si bo§ pa izbral onega, bom jaz v kritiki napisal,
da bi bil edino pravilni stil ta.« Morda bi Se kaj povedal, gotovo Se
kaj hujSega, toda pogled mu je padel na prazno steklenico, in ker
prazne steklenice kritikom niso ljube (razumi kakor hote$) je hitro
izginil, tako kot je pridel.

Tako je ostal reziser zopet sam. Ker ga razen prazne steklenice
niso motili nikakrsni prividi, se je odlo¢il in rekel:

»Naredili bomo =zabavno, eksperimentalno predstavo, ki pa bo
vsebovala tudi avtorjev nauk, ki bo imela tudi tlovesko toplino in...
optimizem. Slog bo tak, kot ga zahteva avtor: v realnih prizorih —
romantiéni realizem, v prizorih, ki jih vidimo kot Richardove misli,
pa stil, ki ga zahteva — travestija. Kritiku trikrat zdravo! Zavesa —

odpri se! IGOR PRETNAR
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Pomembna gledali$ka publikacija

Braleu, ki drzi v rokah zajetni almanah DANASNJE JUGOSLO-
VANSKO GLEDALISCE (Le théadtre yougoslave d'aujourd’hui — The
Yougoslay Theatre of today), se kmalu vrinejo med misli spominske
podobe z dubrovnike gledaliske razstave. Tako almanah kakor raz-
stava sta plod malone istih prizadevanj — pripravljena sta bila ob
V1. kongresu ITI v Dubrovniku — in zato ni ¢udno, da so jima skupne
marsikatere odlike. Predvsem moramo omeniti izredno prikupno zu-
nanjo obliko, bogat in kvaliteten material ter skrb za zanimiv in pre-
gleden razpored gradiva, ki je otita. Skoda, da med imeni sodelavcev
zaman i5¢emo tistih, ki so prispevali tako domiselno in lepo opremo.

Tekstni del zbornika so wuredili Marijan Matkovi¢ (kot glavni
urednik), Slavko Batudi¢, Josip Depolo, Milan Djokovi¢ in Bratko
Kreft, med ostalimi sodelavei pa so malone vsi nasi pomembni gleda-
lis¢éniki. Uredniki so ubrali pot, ki je vredna upostevanja: pregledni
¢lanki so zvedine izpod peres Batu$ica in Matkoviéa, o posameznih pro-
blemih in avtorjih pa so nanizali vnsto odlomkov iz del, ki so jih kdaj
prej napisali razli¢ni avtorji. S tem so dosegli pestrost, ki je razvese-
ljiva, in fragmentarnost, ki je spri¢o obSirne snovi nujna. Publikacija
namre¢ sega tja v zatetke gledaliskih poskusov pri nas in se ne
ustavlja le pri danasnjem stanju. Potemtakem nismo dobili le zbornika
o gledalidkih uprizoritvah zadnjih let, marve¢ miniaturno zgodovino
gledaliskega Zivljenja v Jugoslaviji. Kako $koda, da je ljudje, ki znajo
le nase jezike, ne bodo znali brati!

Razpored daje prednost dramskemu ustvarjanju, omenja nade naj-
pomembnejse dramatike in uprizoritve njihovih del, zariSe poteze osta-
lih vaZnih gledaliskih ustvarjalcev pri mas in preide s prikazom tujih
gledaliskih del na nasih odrih k opernim in baletnim umetnikom.

Radovednega bralca ¢akajo ma prvih straneh reproducirane foto-
grafije prvih gledalidkih stavb pri nas in obnrazi nasith prvih velikih
igralcev; med njimi ni gledaligkih hi$ na slovenskem ozemlju, ne zna-
menitega pevca in igralca Josipa Nollija. Castno mesto — kakor jim
gre — imajo uprizoritve komedij Marina DrZi¢a. Uvodni ¢lanek Slavka
BatuSi¢a ima precej$njo informativno vrednost; s skopimi komentarji
in bogatimi podatki pokaZe nazvoj gledalii¢a na jugoslovanskem ozem-
lju od zatetkov do danes in pove marsikaj, kar se v nekaterih kasnej-
&ih razdelkih po nepotrebnem ponavlja. Zal je v drugem delu <¢lanka
(obdobje 1945—1955) komentarjev vel in podatkov manj; citatelj v
zamejstvu si bo teze ustvaril podobo nasega medvojnega in povojnega
gledaliskega zivljenja, Slovenec pa bo malce <udno pogledal ob
trditvi, da smo po vojni kdaj pa kdaj spet zaigrali romantike devet-
najstega stoletja, na primer Juntita.

»Pet velikih (ugoslovanskih dramatikovs, je naslov naslednjega
razdelka, ki je namenjen Marinu Drzi¢u, Steriji Popoviéu, Branislavu
Nusiéu, Ivanu Cankarju in Miroslavu KrleZzi. Bolj ali manj obsirno
podobo dajejo razni pisci Stirim izmed nastetih, petemu (Nusi¢u) pa so,
kdo ve zakaj, odmenili skromnejsi del. Besedilo spremljajo fotografije
z uprizoritev, sestavek o KrleZi pa celo odlomek drame V AGONIJI.



Odstavke, ki sledijo, bi lahko oznatili z »nujnostjo druge stopnje«;
nanadajo se na razvoj nade dramatike od zaletka do danes (o temer je
govoril Ze Batudi¢) in na partizansko gledaliste, o katerem odloéno
premalo povedo. V slikovnem delu zasledimo posnetke Gunduliceve
DUBRAVKE, Ogrizoviceve HASANAGINICE, nekaterih del Iva Voino-
viéa, med slovenskimi avtorji pa Linharta (MATICEK SE ZENI) in
Krefta (CELJSKI GROFJE in VELIKA PUNTARIJA). Tudi v Zivljenje-
pisnih podatkih dramatikov je razmenje pribliZno isto; med srbskimi
in hrvatskimi imeni je sicer precej novih (Strozzi, Feldman, Sinko,
Bozi¢, Mati¢-Halle), med slovenskimi pa sta ostala kar Linhart in
Kreft.

Branku Gavelli in Bojanu Stupici so namenjeni sestavki pod naslo-
vom »Dva ugledna jugoslovanska reziserja«; o Stupici le nekaj njegovih
izrekov na odru, o Gavelli pa piSejo Marjan Matkovi¢, France Koblar
in Jus Kozak. Dominira Matkoviéeva Studija, ki sodi med redke izérp-
nejSe sestavke v knjigi. Pisec opozarja na 'Gavellovo pionirsko delo
pri ustvarjanju modernega hrvatskega gledalii¢a, na srefno kombina-
cijo velikega reziserja in dramatika (Gavella—Krleza) in na Gavellovo
delo na drugih doma¢ih in tujih odrilj. Matkovi¢ z zanosom pravi, da
je Gavella ». .. nedvomno vrstnik najveljim gledaliskim reZiserjem, od
Stanislavskega do Jouveta in Dullina.«

Besedilo spremlja in dopolnjuje bogata slikovna mrazlaga; dve
strani zavzemajo posnetki preds‘av, ki sta jih rezirala Gavella in Stu-
pica, pod naslovom »Sodobni jugoslovanski dramski repertoar« pa sre-
camo mnoge znance: Draga Gervaisa 3 KAROLINO RESKO, Matko-
vica (NA KONCU POTI), Pera Budaka z METEZEM, Josipa Kulun-
dziéa (CLOVEK JE DOBER), pa Se Miro Puc-Miheli¢evo, Ivana Potréa,
Mateja Bora in mmoge druge. Slikovni del se nadaljuje z upnizoritvami
iz antitnega sveta; tu prevladujejo zagrebska in beograjska imena.
Posebej so zbrani spomini na Moliéra «in Shakespeara; tu izstopa Stu-
dija dr. Huga Klajna o Shakespearu pri nas in o tezavah v prevaja-
nju tega avtorja. Kolikor bolj z zanimanjem sledimo njegovim mislim,
toliko bolj smo razolarani spri¢o besedila o Moliéru (pisca Ranko Ma-
rinkovi¢ in Marjan Matkovi¢), ki mam miCesar ne pove o Moliéru na
nasih odrih. Kako pester je izbor tujih dramatikov v nasih gledalistih,
nam kaZe bogat slikovni material; razveseljivo je, da najdemo med
Stevilnimi zagrebskimi, beograjskimi in ljubljanskimi uprizoritvami
tudi predstavo BRITANNICUSA v Slavonski PoZegi in TRAMVAJ
POZELENJE v Tuzli. Obenem pa mnas presenela, da so izdajatelji po-
vsem pozabili na nekatere uspele predstave v celjskem in kranjskem
gledalistu.

Almanah zakljutujejo podatki o operi in baletu in ¢lanek Marka
Ristiéa o DubrovniSkem festivalu.

Z delezem, ki so ga uredniki odmerili slovenskemu gledalistu, ne
moremo biti povsem zadovoljni. To velja predvsem za madehovski od-
nos do naSega baleta, o katerem nismo na3li ni¢ podatkov. Nadalje vsi
slovenski gledalidki zgodovinanji najbrz ne bodo soglasni z Batusi¢em,
ki piSe, da so: »v revolucionarnem letu 1848 tudi ‘Slovenci — zahva-
ljujo¢ dramatiku J. Bleiweisu — ustanovili dramatsko druzbo, sestav-
ljeno iz amatenjev, ki se je zalela kar zadovoljivo razvijati.« Da je
Kumbatovi¢ Kumbatovi¢, Zupan Zupan in Linhart kdaj pa kdaj Lin-
hard, Se ni tako hudo; bolj bo zatuden Vladimir SkrbinSek, ko bo bral,
da je 1. 1947 namesto Zedrinskega izdelal sceno za TARTUFRFA, da ne
govorimo o prvi slovenski operi BELIN, ki se v angleidkem besedilu
imenuje BERLIN! Tudi kot celota je angle$ko besedilo manj skrbno
pripravljeno od francoskega; ne gre le za tiskovne napake, marveé tudi
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za slovnitne pomanjkljivosti, ki jih tisk take vrste pa¢ ne bi smel
imeti.

Tehnitno je publikacija na dostojni viSini. Velbarvni tisk, raz-
koSna in za oko priviadna razdelitev prostora, kvaliteta papirja in ljubke
figurice commedie dell’arte — vse to pomaga, da izdaja primerno kaze
nivo gledalidéa v Jugoslaviji, Zeleli bi pa¢ kvalitetnej§ih fotografij
(posebno slovenskih, ki so zveline medle, kakor na mazstavi), in me-
stoma smotrneje razporejenega spremnega besedila. In Zeleli bi — pre-
drznost pa taka — da bi v daljni bodolnosti drzali v rokah podoben
zbornik ©o slovenskem gledalis¢u in v slovenskem jeziku.

DUSAN TOMSE

Stane Sever kot John Proctor, Elvira Kraljeva kot Rebecca Nurse

in Vida Juvanova kot Elisabeth Proctor v zaklju¢nem prizoru Mil-

lerjeve drame »Lov na ¢arovnice« (premiera 8. oktobra 1955)
Foto Jere



Igralski zbor v sodobnem gledalis¢u

Fred Alten

Vabilu uredni$tva »Gledaliskega lista« Drame
SNG k sodelovanju se je iz tujine med prvimi od-
zval dramaturg Mestnega gledaliS¢a iz Basla v
Svici, Fred Alten. Poslal nam je v objavo sestavek
o ansambelskih problemih &vicarskih gledalis¢,

Dramaturg Fred Alten ima S3Se iz <¢fasa med
obema vojnama tesne zveze z jugoslovanskim gle-
dalis¢em. Za nemsko jezikovno obmolje je prevedel
in priredil Drzi¢eva, Begovi¢eva in Senetiteva dela.
Tudi sedaj se zanima za sodobno jugoslovansko
dramatiko in iSte primerno delo za prevajanje.

Altenoy prispevek je prevedla Zora Filipi¢eva.

Urednik

Ze samo dejstvo, da je mol postaviti to vpradanje ma dnevni red,
dokazuje, da je zopet postalo aktualno in nujno. Se pred leti bi bilo
razpravljanje o njem odveé, zakaj pisati o nefem, kar je samo po
sebi jasno razumljivo, je nesmisel.

Toda danes je resnica, da igralski zbori v gledalis¢ih na nemskem
jezikovnem podrolju razpadajo. Krivdo za razpad le v redkih primerih
nosijo nesposobna ali celo zlonamerna gledaliska vodstva. Medtem ko
sta namre¢ Se pred kratkim nadarjeni igralec ali pevec mnasla edino
delovno podro¢je v gledalis¢u, imata danes na razpolago: film (izvirno
produkcijo ter sinhronizacijo), radio in televizijo. Zlasti televizija zbira
v zadnjem <¢asu v svojih studijih veliko igralcev in pevcev, ki jih je
odtegnila gledali$¢u, Potrebe po talentiranih igralcih in pevcih so se
modno povetale, kar daje gledaliSkim vodstvom misliti, ¢e upostevamo,
da je resniéno pomembnih odrskih umetnikov malo, in da film ter
televizija mudita glede ma popularnost pa tudi glede na materialno
protivrednost za igraltevo delo neprimerno velje in boljSe moZnosti
kot gledaliste.

‘Gledaliski ansambel pa ni zgolj uglasena skupnost umetnikov, v
kateri se ¢lani medsebojno dopolnjujejo, marved¢ mora biti kolektiv, ki
mu je skupno enotno hotenje, skupnost, katere sleherni ¢len se je z
duSo in telesom zapisal enotnemu umetnidkemu smotru. Biti &lan ta-
kega kolektiva pomeni, vedno znova osebne interese podrejati skupnim
interesom in videti v skupnem uspehu tudi osebni uspeh. Sestaviti tak
ansambel, ga izoblikovati in ga tudi voditi ter obdrzati — je morda
najvelja in najteZja maloga gledaliskega vodstva.

Tudi gostovanja posameznih igralcev so koristna, zlasti tam, kjer
gledalis¢a nimajo finan&nih mognosti, da bi za vso sezono angaZirala
pomembnejse odrske umetnike. Toda tudi Se tako slaven gost se mora
vkljubiti v domadi igralski zbor, kar pomeni, da se ne sme pripeljati na
gostovanje s poslednjim vlakom, marvel mora imeti dolofeno Stevilo
ansambelskih vaj. Pribiti je treba, da gost ne sme izstopati iz celote kot
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nekaj neorgansko vrinjenega, ne sme ulikovati kol »zvezda« in da tud:
sam ter izoliran ne more ustvariti Zivega in prep jivega lika, zlasti
pa $e to, da za uprizoritev malo pomeni, ¢e ni tu anzambla, ki ga ko!
celota nosi in ga v posebno sreénih primerih vzpodbudi k iprednim do-
sezkom,

Ansambel! Kako teZko ga je ustvariti in kako lahko ga je spet
razbiti! Prvi pogoj za njegovo oblikovanje je neutrudljivo hotenje gle-
daliSkega vodstva, da ga ustvari, Toda to je 3¢ premalo. Odgovorni
vodstveni ljudje morajo imeti visoke ¢love$ke in umetniske kvalitete,
da postavijo gledalisko skupnost v sluzbo pozitivne ideje. Potreben pa
je tudi mir in neka stalnost, da bi bilo mo prepreli'i vsakoletno »raz-
prodajo« igralcev in njihovo preseljevanje. nRazprodaja« igralcev vsako
leto je za gledaliSte in za mesto, kjer gledaliSte dela, slab posel in
slaba trgovina.

2e konkurenca med gledalis®i je dovolj velika in huda. Ce ob
omenjenih prednostih priStejemo Se film (izvirno produkcijo in sinhro-
nizacijo), radio in televizijo, bodo gledaliski ansambli Se dalje in vse
huje razpadali.

Arthur Miller: »Lov ma &arovnice«; reZija Slavko Jan,

scena Sveta Jovanovié; premiera 8. oktobra 1955. Branko Miklave

kot J. Hale, Janez Cesar kot G. Corey, Lojze Potokar kot F. Nurse,

Stane Sever kot John Proctor, Vida Juvanova kot Elisabeth Proc-
tor in Lojze Rozman kot E. Cheever.



Za novo sezono
so v Narodnem gledali§¢u v Cetinju
obnovili ansamble

Naprosili smo vodsta narodnih gledali§¢ v FLRJ,
naj nam za »Gledalidki list« porotajo o svojem delu,
tezavah, na&rtih in problemih. Upamo, da bomo z
objavljanjem teh sestavkov ustregli bralcem, ki
bodo tako dobili dober vpogled v gledalidko pro-
blematiko po vsej drzavi. Med sezono bomo ob-
javili tudi porotila iz wvseh slovenskih gledali&c.
Prvi je na8i prosnji ustregel Vidoje Markovié, taj-
nik Narodnega gledalisda v Cetinju. Urednik

LetoSnja sezona Narodnega gledalii¢a v Cetinju se je pnitela z
zamudo, ker je bilo treba po razpustu Narodnega gledalid¢a LR Crne
gore — odlok o tem razpustu pa je bil izdan zelo pozno — ustanoviti
dve novi: INarodno gledalis¢e na Cetinju in Narodno gledalis¢e v Tito-
gradu. V minuli sezoni, e v ¢asu, ko so se podpisovale pogodbe o an-
gazmajih, smo mislili samo na republiiko gledaliite. Sele pozneje je
Izvrini svet LR Crne gore izdal odlok, da se namesto enega republi-
Skega ustanovita, dve mestni gledalis¢i,

Ob ustanovitvi Narodnega gledaliita v Cetinju se je nova uprava
znadla pred hudimi tezavami, kako sestaviti in zbrati ansambel, saj so
bile pogodbe podpisane samo za eno gledaliste, a ve¢ina na novo anga-
ziranih igralcev se je odloéila za Titograd.

Z mnogo manj§im umetniskim ansamblom kot ga je imelo republi-
dko gledaliste v minuli sezoni, je Narodno gledalid¢e v Cetinju zacelo
leto3njo sezono ob mnogo veljih nalogah in veé¢jih naporih kot bi bili
potrebni, ¢e bi bile vse priprave opravljene o pravem <&asu.

Gledalis¢e bo letos izvedlo est do sedem premier in dve slavnostni
akademiji: Sterijevo in Sremdevo.

Prva premiera bo v okviru proslav obletnice J. Sterije Popovica:
njegovi »Rodoljupci« v reziji Radoslava Vesnic¢a, reziserja SNP Novi
Sad.

Reziser Narodnega gledalis¢éa BiH v Sarajevu Vlado Jablan bo v
cetinjskem gledalid¢u reZiral Hansa Tiemeyerja »Mladost pred so-
diStem«, beograjski reZiser Dudan Antonijevi¢ pa Dobritaninovo
»Skupno stanovanje«,

V okviru proslay Sreméeve obletnice bo cetinjsko gledaliste v reziji
Dusana Popovi¢a, dolgoletnega igralca in reZiserja Crnogorskega na-
rodnega gledaliS®a izvedlo Stevana Sremca »Zono Zanfirovos«.

Reziser Djordje Vujovié bo reziral sodobno psiholosko dramo, ki
pa Se ni dokonéno dolodena.

Znani dramski umeinik in prvak Narodnega gledaliita v Beogradu,
Rasa Plaovi¢, velik prijatelj ¢rnogorskega gledalis¢a, bo pod konec
sezone reziral klasi¢no delo, ki pa tudi Se ni dokon¢no izbrano,

95



96

Angazirani so bili naslednji novi ¢lani umetniskega ansambla: Mi-
lorad Maji¢ iz Panteva, Vera in Ilija Petkovi¢ iz Titovega UzZica, Dra-
gica Viskovi¢ iz Zagrebskega dramskega gledaliSta in trije absolventi
sarajevske Srednje igralske Sole.

Kot scenograf in slikar je angaziran Gojko Berkuljan, vodstvo gle-
dalis¢a pa je zaupano Petru Vujovi¢u, dosedanjemu ¢lanu Drame in
reziserju Crnogorskega narodnega gledalita.

VIDOJE MARKOVIC

,»Vojna in mir® na gledaliskem odru

PISCATORJEVA UPRIZORITEV V SCHILLERJEVEM
GLEDALISCU V BERLINU

V »GledaliSkih razgledih«, ki so bili pripravljeni
. in tudi Ze postavljeni za 1. $tevilko GL, pa so mo-
rali iz Ze pojasnjenih razlogov (preobremenjenost
tiskarne) izpasti in so objavljeni Sele v tem zvezku
na drugem mestu, sem na kratko poroCal o Pisca-
torjevi mprizoritvi Tolstojevega romana »Vojna in
mir« v Berlinu. Omenil sem tudi, da smo zaprosili
dramaturski oddelek Schillerjevega gledalista v
Berlinu za avtentitno porolilo o tej wuprizoritvi.
Prvi dramaturg omenjenega gledaliita, Albert Bess-
ler, nam je medtem Ze poslal kratek sestavek, ki pa
govori bolj o dramatizaciji kot o uprizoritvi. Prilozil
je tudi nekaj fotografij, od katerih dve objavljamo,
zal z neavtentitnim nadim kometarjem.

Se kratka novica v tej zvezi: Piscatorjevo dra-
matizacijo »Vojne in miru« je sprejel v repertoar
J. Vilar za T. N. P.

Urednik.

Med bivanjem v Sovjetski zvezi, leta 1932, se je Erwinu Piscatorju
porodil naért, da bi dramatiziral Tolstojev roman »Viojna in mire.
Piscator je tedaj zreziral v SZ film »Vstaja ribi¢tev v Santa Barbari«
po romanu Anne Seeghers. A njegovega nalrta ni pripisati samo vpli-
vom ob bivanju v SZ; k tej zamisli s6 ga vzpodbujali tudi grozedéi
dogodki v svetu in mu narekovali, da bi uprizonil prav »Vojno in
mir«, umetnino, ki prikazuje absurdnost sleherne vojne, in to zavestno
kot opomin pred grozelo vojno nevarnostjo.

Hitlerjev nastop je prepredil Piscatorju vrnitev v nrojstno mesto
Berlin. Ko je kontal reZzijo filma v SZ, je odpotoval v Pariz. Tu je
zalel skupno z romanopiscem Alfredom Neumannom, prav tako
nemdkim emigrantom pripravljati dramatizacijo »Vojne in mira«. Pri
delu sta morala upostevati, da uprizoritev v Nemdéiji pod Hitlerjem
ne bo ve¢ moZna, da pa bo opomin pred vojno veljal ZdruZenim
drzavam, Franciji in Angliji. (Besslerjev sestavek objavljamo v na-
tanénem, mestoma sicer nekoliko skrajSanem prevodu, vendar si na
tem mestu ne morem kaj, da bi ne opozoril na polititno kratkovidnost
avtorja — Op. ur.) Zacela so se pogajanja za uprizoritev v New Yorku



in Londonu. Uprizoritev v Verseillesu je bila Ze fiksirana, ko je izbruh-
nila vojna in pomedla z vsemi nadént

Piscator je skupno z A, Neumannom pred prodirajot¢imi Nemeci
zbezal iz Pariza v New York. Ustanovil je gledaliski studio, kjer je
Ze 1. 1938 konlana dramatizacija 1. 1942 le doZivela odrski krst. Glas
skupine nems$kih polititnih emigrantov, sodelujotih pri Piscatorjevi
uprizoritvi dela, ki je sredi besnenja druge svetovne vojne skusala
dokazovati nesmiselnost in absurdnost sleherne vojne, je ostal glas
vpijotega vpustavi. Pokazala in dokazala pa je ta upnizoritev eno: da
razen Hitlerjeve Nemfije Zivi Se druga Nem¢ija, bolj humana, miro-
ljubnejSa in nasprotujofa slehernemu nasilju.

Zlom Hitlerjevega rajha je naposled Piscatorju omogocil dolgo
pritakovano vrnitev v domovino, kjer je Zelel — ma toris¢u svojih
nekdanjih velikih uspehov — zaleti z umetniskimi sredstvi borbo za
humanizem, mir in etiéni dvig ¢loveka. Skupno z Guntramom Priifer-
jem, pisateljem in radijskim dramatikom iz Hamburga, je $e enkrat
predelal newyorsko verzijo dramatizacije. A Neumann je namret med-
tem v New Yorku v emignaciji umrl. Izkazalo se je, da newyorska
verzija memdkemu gledalcu ne bi dovolj pojasnila polititnih ozadij

-

Posnetek z vaje za Piscatorjevo uprizoritev »Vojne in mirac
v berlinskem Schillerjevem gledali¥¢u. Prizorii¢e je podaljSano v
avditorij, kjer je poglobljena arena, pred njo majhno odrisce in
prostor za orkester. Na prehodu med pravim odrom, na katerem
zavzema ves prostor nagnjena steklena plodc¢a-3ahovnica, je napo-
vedovalec Wilhelmm Bochert, na levi Klaus Miedel kot Napoleon,
na sredi Johanna Wichmann kot Natada in na desni Robert Mueller
kot Kutuzov. V ospredju slike, med sedeZi je vidna Piscatorjeva
reZiserska mizica.
Foto H, Koester, Berln
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Prizor iz Piscatorjeve uprizoritve »Vojne in mira«: borodin-
ska bitka. Na desni je videti silhueto napovedovalca, ki je sklonjen
nad stekleno plosto, osvetljeno od spodaj, na kateri so razporejene
skupine svintenih vojakov. Formalno vzeto, je ta prizor videti kot
demonstracija bitke na maketi, vendar poroéila pravijo, da ga je
Piscatorju uspelo ofiviti in mu dati dinamiko ter napetost,

Foto H. Koester, Berl'm

Napoleonovih vojn in da bi ne bila dovolj aktualna. Zato sta se drama-
tizatorja odlodila, da ne bosta pisala dramatizacije romana,
marvet da bosta ustvarila osnovo za pripovedovanje (popolno-
ma ustrezno neprevedljivo »Nacherzaehlung« — Op. prev.) Tolstojevega
dela ob uporabi njegovih motivov. Uvedla sta torej napovedovalca
(lahko bi ga imenovali tudi razlagalca ali pojasnjevalca), ki demonstrira
politi¢no ozadje »Vojne in mira« in ki obenem povezuje intimne, po
romanu povzete scene in splodno politi¢no dogajanje.

V smislu osnovne teze Piscatorjeve dramatizacije se razlagalec ob
koncu obrne v direktnem nagovoru ma publiko in jo opomni, naj ob
spominu na milijone Zrtev v vojnah zadnjih petdesetih let poslusa
imperativ ¢asa: da ...»Menschen sittlich und die Sitten menschlich
werden« in da bi nih¢e ve¢ ne dvignil roke nad solloveka in brata.

Letos je bilo to dramsko delo o vojni in miru wuprizorjeno v
Schillerjevem gledalis¢u v Berlinu, in je dozivelo izreden uspeh pri
oblinstvu. Uprizoritev dokazuje, da je oblinstvo »Vojno in mir«
razumelo kot opomin in svarilo ter ga sprejelo pravilno in z odprtim
srcem.

Za Gledaliski list Drame SNG
napisal ALBERT BESSLER,
iz rokopisa prevedla
ZORA FILIPICEVA



Petdesetletnica reziserja Ferda Delaka

Nedavno je praznoval slovenski reZiser Ferdo Delak 50. obletnico
rojstva. Poznamo njegovo bohemsko naravo in vemo, da si iz takih
in podobnih obletnic prav ni¢ ne ztori. Navzlic temu je morda umestno,
da spregovorimo nekaj besed o njem in njegovem delu, ker Zivi po
velini izven Slovenije in zato nasi mladini ni posebno znan.

Delak se je modil v Gorici, po prvi svetovni vojni pa se je $olal kot
gimnazijec v Mariboru, Novem mestu, nato pa na univerzi v Ljubljani.
Ze zgodaj se je posvetil gledalis®u, bil nekaj tasa v ljubljanskem
ansamblu, ustanovil svoj »Novi oder«, nato pa se zafel publicistiéno
udejstvovati z revijo »Mank« in Novo umetnostjo. Toda ni strpel doma,
preko Salzburga je priSel na Dunaj in bil ondod vodja Prolet-teatra,
kjer mu je zlasti uspela rezija Sinclairjevih »Rdedih' krokarjeve. Po
poizkusnih rezijah v Mariboru in Ljubljani ter po polovanjih v Prago,
Berlin in Pariz je bil zopet ma Dunaju, kjer je v gledali§tu »Rdede
pomodi« vodil govorne zbore., Po zopetnem prehodnem bivanju v
Ljubljani, kjer je kot reZiser sodeloval pri prvih slovenskih filmih,
je mastopil svojo pot kot reZiser po Stevilnih jugoslovanskih gledalis&ih.
Takoj po vojni je bil prvi upravnik novega Slovenskega marodnega
gledalidta v Trstu, nato upravnik hrvaskega gledalis¢a na Reki, danes
pa je ravnatelj gledalis¢a v Banjaluki.

Delak se je kot reZiser trudil oZiviti okostenele forme rezije in ji
pripomo¢i do velje veljave z modernimi tehni¢nimi, gibnimi in
govornimi sredstvi. Pri nekaterih njegovih dramatizacijah (zlasti Deseti
brat, Hlapec Jernej, Svejk) se mu je to zelo posretilo. Pozneje je svoj
reZijski dzraz skusal poglobiti, kar mu je prineslo priznanje zlasti v
Zagrebu pni rezijah Ostrovskega, Shawa itd. Posebno pomembno je
njegovo posredovalno delo v nasih juZnih gledalidéih, kjer je z veliko
vnemo prevajal in reziral dela slovenskih dramatikov (v Zagrebu
uspedna rezija Cankarjevega »Kralja na Betajnovi«). V zadnjem Casu
Jje =za skladatelja Papandopula napisal operno besedilo »Rona« po
Leskovgevi drami »Dva bregova« in je to opero tudi uspedno reZiral
kot gost na Reki. Prav v tem pogledu so Delakove zasluge pomembne
in 3e ne dovolj ocenjene. Ko smo pred leti v nafem listu ob 25-letnici
Delakovega umetniSkega delovanja, ki jo je praznoval. v Zagrebu,
skusali v kratkem <¢lanéi¢u podati obris njegovega dela, smo opozorili
na to plat njegovega delovanja. Kazalo je tedaj, da se bo Delak iz
neposredne bliZine, z Reke, kamor je potem priSel, pogosteje vradal
k masim gledalid¢em. Z eno samo izjemo — gostovanje v Mestnem
gledalis¢u v Ljubljani — se o mni zgodilo. Upajmo, da bo Delak navzlic
temu nadel na novem sluzbenem mestu dovolj priloZnosti za nadalje-
vanje svojega dela kot pospeSevalec povezave med slovenskimi
gledalidti z mjih ievirno slovensko dramatiko in razli¢nimi gledalis¢i na
slovenskem jugu. it
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- Razstava kostumskih in scenskih
osnutkov

Drudtvo umetnikov uporabne umetnosti v Ljubljani (prej Drustvo
za dekorativno umetnost) je v &asu od 15, do 30. junija 1955 priredilo
v Jakopitevem paviljonu v Ljubljani svojo II. razstavo. Razstava se
je odlikovala po okusnem aranZmaju, imela pa je dosti manjsi obseg
kakor I. razstava, ki je bila maja 1953. Kakor vse kaZe, so prireditelji
namenoma hoteli pokazati le izbrane razstavne predmete, da poudanijo
nalela modernih razstav: non multa, sed multum. Zato tudi ni bilo
velike izbire v oddelku, ki je kazal dela nadih gledaliskih inscenatorjev
in risarjev kostumov. Ce smo ob prvi razstavi ugotovili (glej GLLD
1953/54) obZalovanje, da razstava ni bilo zasnovana zgodovinsko in da
je bilo wvideti zvetine novejSe gradivo, velja to tudi za novo razstavo,
s pripombo, da je na tej Se zlasli manjkalo nekaj pomembnih imen,
ki bi tudi ob skrajni redukeciji gradiva morali razstavljati svoje naénte.
To pa ne zato, da bi dosegli ustrezno Stevilnost razstavljenega gradiva
(ker to izkljuduje nadelo izbire in ureditve razstave), temvel zato, ker
prikaz delavnosti nadih inscenatorjev ni popoln, upoStevajo¢ tudi naj-
strozje kvalitetno merilo, &¢e inscenatorji, ki so de vedno aktivni, ne
pokazejo svojih dosezkov. Le tako bi bilo moZno neko merilo, zlasti za
laitnega gledalca, ki je ma leto$nji razstavi pa¢ lahko osupnil pred
odrsko inscenatonsko fantastiko S. Jovanovi¢a, ni pa nalel korektiva
ob delih drugih inscenatorjev, tem poizkusom vsaj enakovrednih. Na
splodno je obzZalovati, da nasdi inscenatonji in risarji kostumov le
izjemoma pokaZejo svoje dobre stvari, tudi ¢e gre za vaine razstave
pred mednarodnim obéinstvom. Kakor lani za gledalisko razstavo v
New Yorku so tudi letos za Dubrovnik neodgovorno odpovedali in
pustili, da sta se slovenska inscenacija in risanje kostumov pokazala
v skrajno mezadovoljivi obliki. ObZalujemo, da smo. prisiljeni napisati
to ugotovitey,

Shod gledaliskih zgodovinariev

V drugi polovici meseca julija je priredilo Society for Theatre
Research mednarodno konferenco v Londonu., Konfrence se je udelezilo
po delegatih 18 drZav, medtem ko so Avstralija, Izrael in Jugoslavija
poslale opazovalce. Od Slovencev se je mednarodne konference udeleZil
inZ. Filip Kumbatovi¢ kot profesor Akademije za igralsko umetnost v
Ljubljani, ki je Ze dve leti v¢lanjena v omenjeno drudtvo. Konferenca
je obravnavala zlasti vprasanje deleZza posameznih narodov v splodni
gledaliski kulturi, nadalje vprasanje narodne in mednarodne odgovor-
nosti gledaligkih knjiZni¢arjev in kustosov zbirk zgodovinskih gledali-



Skih predmetov, torej gledalidkih muzejev, ter naposled izredno vazno
vpraSanje sodobne gledaliSke problematike, ki zadeva vpliv gledaligke
zgodovine in gledali&ke tradicije na sodobno gledali§ko stvarnost, kakor
se kaze v danadnjem gledaliskem izrazu. Vsekakor zelo zanimive
obravnave, katerih prakti¢ni uspeh bi se moral pokazati v &im vedji
mozZnosti, da bi se v mednarodnem menrilu mogli uveljaviti tudi manjsi
narodi. To je tisto, kar bi moralo v dzdatni meri zanimati zlasti
Slovence, ¢te notemo, da bi ostali mutasti in neupoStevani v zboru
motnejsih prijateljskih in sovrainih nam narodov, it

Arthur Miller: »Lov na ¢arovnice«; reZija Slavko Jan, sce-

na Sveta Jovanovié; premiera 8. oktobra 1955. Branko Miklave kot

J. Hale, Edvard Gregorin kot Danforth, Maks Bajc kot Herrick,

Stane Potokar kot Parris, Pavle Kovi¢ kot T. Putnam, Lojze Roz-
man kot E. Cheever in Ivan Jerman kot Hathorne.

Foto Jere
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Med novimi dramami in" gledalis¢i
po svetu

KARL ZUCKMAYER JE NAPISAL NOVO DRAMO Z NASLOVOM
»HLADNA LUC« Posamezne odlomke so Ze objavile nekatere nemike
revije, krstna uprizoritev pa bo v letodnji sezoni in sicer skupno
v dunajskem Burgtheatru, v Hamburgu (rezija Gustaf Gruendgens),
Diisseldorfu (rezija Karlheinz Stroux) in v Schillerjevem gledalistu
v Berlinu (rezija Helmut Kaeutner).

»Das kalte Licht« ima tri dejanja. Drama se godi v Amngliji, v
Zdruzenih ameriSkih drZzavah in na Pacifiku. Naslov pojasnjuje avtor
z naslednjim stavkom iz nekega uébenika jedrske fizike: »Z izrazom
Jhladna lu¢' oznadujemo pojav ludi, pri katerem ni ne toplote me
izgorevanja.«

Kratka vsebina: Kristof Wolters, mlad, izredno talentiran memski
fizik, [je zaradi politiénih razlogov — bil je ¢lan Komunistiéne partije —
emigriral iz Hitlerjeve Nemc¢ije v Anglijo, kjer je nadaljeval Studije.
Po zatetku vojne ga najprej podljejo s transportom emigrantov v
Kanado, pozneje, ko opazijo njegove sposobnosti, ga poklitejo mnazaj
v Anglijo in ga poSljejo na delo v atomski laboratorij. Njegova
nadaljnja pof, polna zunanjih in notranjih dramati¢nih napetosti, je
pot sidealistitnega izdajalca«. Deloma prostovoljno, deloma pa na
zahtevo tovariSev izda skrivnost atomskega postopka.

Avtonske pravice Zuckmayerjevih del ima zaloZba S. Fischer v
Frankfurtu na Meni, ki bo, upam, kmalu ustregla nasi pro$nji in nam
poslala besedilo, e po problemu in vsebini, kolikor jo pa¢ v kratkih
potezah poznamo, zelo napete in zanimive drame, nato pa se bo odlo-
¢ilo, ali pride v prihodnji sezoni na na$ repertoar ali ne.

(Naknadni pripis pred izidom &tevilke: »Hladno lu¢« smo medtem
dobili in bomo o njej porotali v eni prihodnjih Stevilk.)

DNE 24. MARCA 1955 JE BILA V GLEDALISCU MOROSCO V
NEW YORKU krstna uprnizoritev najnovejSe drame Tennesseeja
Williamsa »Cat on @ Hot Tin Roof« (Macka na nrazbeljeni plotevinasti
strehi). Krstno uprizoritev je idzvedel ansambel »The Playwrights
Company«, reZiral je Elia Kazan. Pred nekaj dnevi je pri zaloZbi
»A mew directions book« v New Yorku iz8la tudi knjiZna izdaja tega
dela. Uspelo nam jo je dobiti, vendar drame nismo uvrstili v repertoar,
ker obravnava ekskluziven problem homoseksualizma. Drama je sicer
pisana z fizredno umetnisko silo, v njej so izoblikovani plasti¢ni in jasni
znataji, dialog je mojstrski in dramati¢na napetost raste od prizora
do prizora, vendar pa je osrednji problem v zavesti naSega &loveka
komajda prisoten in komaj znan. Ne torej puritanstvo ali predsodki,
marvel stvarna presoja vpraSanja mam je narekovala odlotitev, da
bomo namesto t¢ najnovejSe drame velikega ameriSkega dramatika
Williamsa letos uprizorili njegovo nekoliko starej$o »Tetovirano moZo«.
Zanimivo je, da so sMactko« napovedala zelo redka gledali$ta v Evropi.
Osrednja vsebina dela je druzinska drama med Margaret in homo-
seksualcem Brickom. Zakon se je izpremenil v pekel in Margaret se
potuti kot »malka na razbeljeni plofevinasti strehi«, Brick pa je



mnenja, da madka takrat, ko na razbeljeni sirehi res ve¢ ne more
vzdrzati, sko¢i v kakr3no koli globino. Najmo¢nejsi prizori v delu,
prizont s klasi¢no napetostjo, se odigravajo med oletom in sinom, ki
priznava, korak za korakom, drobec za drobcem, resnico o sebi:
prijatelj mu je padel, pekla v zakonu, od katerega je pritakoval
zdravja, ne vzdrzi vel, zato i8le reditve v alkoholu, Vse 1o se dogaja
na praznovanju nrojstnega dne pri oletu-silaku, ki mu rak izpodjeda
korenine, a §e prisili sina k priznanju na pragu smrti. Drama izzveni
sicer optimisti¢tno: Margaret pove, da bo dobila otroka, vendar je ta
optimizem zelo relativen. Morda bo od ¢asa do tasa nastopilo olajSanje,
a dokonéne in popolne resitve ni.

»RESNICNOST GLEDALISCA (WIRKLICHKEIT DES THEATERS)
JE NASLOV KNJIGE, ki jo je pri zalozbi Suhrkamp izdal znani
nem3ki reziser in idgralec Gustal Gruendgens. V knjigi so zbrani
Gruendgensovi ¢lanki in predavanja o igri, reziji, scenografiji, o
metodah viodstva gledalista, o repertoarni politiki in drugih gledaliskih
vpraSanjih. Deloma sam, deloma komentator zaloZbe pojasnjujeta
Gruendgensovo delo v ¢asu Hitlerjeve diktature in poskuiata zavrniti
ostre obtoZbe zaradi sodelovanja z nacisti. Knjiga je zanimiv dokument
o sodobnem nems$kem gledalis¢u. Gruendgensa poznamo pri mas iz
nekaterih starejsih nemskih filmov. V letih po vojni se je ponovno
uveljavil kot reziser in umetniski direktor drZavnega gledaliita v
Duesseldorfu.

SKATASTROFA ALI PREOBRAT NEMSKEGA GLEDALISCA«
(KATASTROPHE ODER WENDE DES DEUTSCHEN THEATERS) je
naslov druge zanimive knjige, ki skuSa podati podobo sodobnega nem-
Skega gledaliskega prizadevanja. Napisal jo je kritik in dramatik Egon
Vietta, iz8la pa je letos pri zaloZbi Droste v Duesseldorfu,

V ZALOZBI AVSTRIJSKE DRZAVNE TISKARNE JE 1ZSLA pred
kratkim publikacija, v kateri je E. Lessing objavil 31 barvnih in 188
¢érno-belih posnetkov dramskih in opernih inscenacij zadnjih let v
dunajskih gledalid¢ih, Za $tudij scenografije in njenega razvoja izredno
poudna knjiga do danes Zal e ni na razpolago v masih knjiZnicah.

PROTI JALOVOSTI SODOBNE NEMSKE IN AVSTRIJSKE DRA-
MATIKE se s ¢udnimi sredstvi bori neznani teoretik, ki je pred
kratkim pri zalozbi Hermann Huebener izdal knjigo z naslovom
»Rokopis« in s podnaslovi »Priroénik za dramatiko«, »Oblikovanje,
ustvarjanje besedne umetnine« in »Drama, gledaliste, film in radio«.
Knjiga ni ni¢ drugega kot zbirka nekakih primitivnih formalno-obrtnih
receptov za pisanje drnam, scenarijev in radijskih iger, malo pomembna
ali brezpomembna publikacija, ki pa jo vendarle velja registrirati, ¢e
%e ne zaradi drugega, vsaj zaradi ekstravagantnosti in zanimivosti.

PO HTEHNIKI DRAME« (TECHNIK DES DRAMAS) Gustava
Freytaga memara najbolj pregledna in jasna dramaturgija je po
porodilih tujega tiska pred meseci iz§la pri zalozbi Konrad Triltsch
v Wuerzburgu. Napisal jo je Gottfried Mueller in ji dal naslov
»Dramaturgija gledaliske igre, radijske drame in scenarija» (Drama-
turgie des Theaters, des Hoerspiels und des Films). Delo je maslonjeno
na Freytaga in na ameriske teoretike, Zivo zaradi Stevilnih analiz
sodobnih dram in scenarijev.

v CASU OD 28., SEPTEMBRA DO 2. OKTOBRA JE BIL v
ZAHODNEM BERLINU TRETJI KONGRES DRAMATURGOV. Kongres
Ze tretje leto organizira Dramaturgischer Arbeitskreis Beriln. Ni mi
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znano, ali se ga je letos udeleZil kdo izmed jugoslovanskih dramaturgov.
Lani se ga je udelezil neki zagrebski reZiser, ki je na kongresu tudi
porotal o jugoslovanskem gledaliSkem Zivljenju. Doslej niso v celoti
znane ne teme, o katerih je letodnji kongres razpravljal, mniti ne
rezultati, do katerih so priSli. Med predlaganimi vprasSanji za diskusijo
je po neuradnih vesteh v &vicarskem tisku tudi tema o krstnih uprizo-
ritvah novih dramskih del. Naj mi bo dowvoljeno citirati nekatere
odstavke iz predlagane teze, ki so zanimivi in aktualni tudi za nase
razmere:

»Tudi v ladjedelniStvu poznajo konstrukcijske probleme, o katerih
je mot¢ diskutirati. Toda med graditelji ladij $e nikoli ni bilo diskusije
o tem, ali mora ladja na vodi plavali, ali to¢neje, ali mora biti tako
narejena, da bo lahko plavala. Pri gledali¥¢u mnekateri sodijo
drugate. Pravijo: mogole novo gledaliSko delo res Se ni sposobno za
plovbo, vendar pa mora mladi avtor enkrat videti, kako se bo njegov
izdelek, spusten v vodo, vprito publike potopil. Dramaturgi pravijo,
da bodo mladi dramatiki samo na ta naé¢in napredovali in se naud&ili
pisati drame. In tako prihaja do krstnih uprizoritev del, za katera
samo tisti, ki verujejo v tudeZe, in pa avtorji upajo, da bodo uspela.
Verjetno bi se tudi vsak mlad inZenir, ki je skonstruiral novo ladjo,
spametoval, e bi moral ali smel prisostvovati trenutku, ko bi se
njegova Jladja potopila Ze mekaj metrov od pomola. Toda riziko bi bil
prevelik, Gradnja ladij stane namreé zelo veliko denarja, razen tega
pa bi taki poskusi uni®ili tudi nekaj loveskih zivljenj. V gledalis¢u
je riziko manjsi. Sicer so tudi gledaliSke predstave drage, ‘tfoda drzava
daje subvencijo in po wvsaki, $e tako ponesrefeni krstni  uprizoritvi
ostanejo pri Zivljenju vsi sodelujodi. Morda so $e v najvedji nevarnosti
igralei, toda ti imajo z direkcijo gledalis®a pogodbe o angaZmaju, ki
jih veZejo, da morajo sodelovati. Ce je stvar $e tako vnaprej obsojena
na neuspeh, jih dramaturg tolazi s tem, da pomagajo pri vzgoji mladih
dramatikov in da sluzijo stvari nacionalne kulture, Obé&instvo prav-
zapray ni v mevarnosti. Pri teh eksperimentih ga uporabljamo v
glavnem za to, da z %ZviZganjem ali odhajanjem poudi mladega avtorja.
In zato mora obiskovalec platati e toliko in toliko denarja. Vsa stvar
pa se ponavadi iztefe tako, da poloma mista kriva ne gledaliile ne
avtor, pa¢ pa uboga publika. Obt¢instvo pa se, kar je popolnoma
naravno, brani vloge, ki mu jo dodeljujejo: da bi namre¢ igralo
golo za mlade dramatike.

Pri poskusih, kako pomagati mladim dramatikom, pa gledalis¢e
dostiknat precenjuje svoje moZnosti. Kleist in Buechner nista nikoli
videla nobene uprizoritve svojih del. Resni¢éni dramatik si je zgradil
gledaliski oder v svojih prsih, in s tem odrom ne more konkurirati
nobeno gledalidte. Ta »oder« mora biti preizkusno gledaliite in samo
tista dela, ki so prisla skozi ogenj resni¢nega umetniSkega ustvarjanja
in dramatur$kega znanja, sodijo v gledaliste. Navsezadnje ni taka
nesreta, ¢e ta ali oni mlad ¢lovek, ki je prepritan, da zna pisati
drame in jih v&asih na Zalost kar naprej piSe, preneha s tem opravkom,
ker mu mobeno gledali3te nole njegovih del uprizarjati. V Amenriki
ne vletejo, kot v Evropi, mladih dramatikov za lase naprej. Williams
n. pr. si je moral sluziti vsakdanji kruh kot liftboy, natakar in- vratar
v kinematografih, preden ie uspel s svojimi dramami. V Evropi pa
hote wvsak mladeni¢, ki je napisal eno ali dve drami, zZiveti kot
svoboden knjiZevnik. Ladjedelnica, ki se ji ladja nekaj minut za tem,
ko so jo spustili v vodo, potopi, izgubi ugled, delo in denar, ter propade.
Skrajni ¢as je torej, da se zgodi isbo s tistimi evropskimi gledaliséi, ki
ne glede na izgubljen denar, ¢as in delo uvritajo v repertoarje nezrela
dramska dela.«



Ko dobimo gradivo s kongresa, bomo vsekakor obSirno porodall
o rezultatih diskusije o tej temi (in o vsem delu kongresa), saj so
nateta vpraSanja, ki so Ziva in vaZna tudi za slovensko dramatiko,
zlasti v zvezi s festivali slovenske in jugoslovanske drame. V tej zvezi
je omembe vredno Se naslednje direktno vpradanje iz neke druge teze
za kongres dramaturgov:

»Na letodnjem festivalu dramske umetnosti v Parizu, pri katerem je
sodelovalo 20 narodov s 35 gledaliskimi ansambli, ni bilo ¢utiti mlade
generacije. Ali res nimamo obetajotih mladih dramatikov? Vsi pravijo,
da jih Evropa nima. Tako smo na festivalu pogre3ali dramska dela
s sodobno tematiko. Tri gledalista iz treh razliénih drZav so igrala
Sofoklejevega Edipa, tri druga so se predstavila s predelavo Medeje,
iri pa so v Francijo importirala Moliéra. Dejstvo je vznemirljivo: ali
dramatiki res izumirajo? Ali pa se odgovorni vodje gledalis¢ ne
potrudijo, da bi jih odkrili in vzgojili, ali pa nimajo za to poguma?«

Na vsa ta in podobna vpraSanja bomo morali v kratkem odgovoriti
tudi Slovenci, ¢e ne prej, pa z drugim festivalom izvirne dramatike ali
v razpravi okoli te prireditve,

AMSTERDAMSKO MESTNO GLEDALISCE JE UPRIZORILO
KOMEDIJO PABLA PICASSA. Slavni slikar Picasso je prav ob
Zivljenjskem jubileju, ki ga je nedavno praznoval, dozivel tudi krstno
uprizoritev svojega prvega dramskega dela, ki mu je dal tezko pre-
vedljiv nasloy »Le désiré attrappé par la queue«, (Nemci so naslov

Arthur Miller: »Lov na &arovnice«; reiija Slavko Jan,

scena Sveta Jovanovié; premiera 8. oktobra 1955. Janez Cesar kot

G. Corey, Helena Erjavteva kot Tituba, Branko Miklave kot J.

Hale, Stane Potokar kot Parris, Mila Kaclifeva kot A. Putnam,

Pavle Kovi¢ kot T. Putnam, Mihaela Novakova kot B. Parris in
Du$a Polkajeva kot Abigail Williams.

Foto Jere
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prevedli: Die Begierde am falschen Ende erwischt). Vest povzemam po
porotilih v Svicarskem tisku, zato ne morem o Picassovi komediji
porotati nadrobneje. Znano je le to, da je komedija doZivela samo
krstno uprizoritev, takoj zatem pa jo je cenzura prepovedala. Kolikor
je mogote povzeti iz omenjenih poroé¢il, gre za zelo svobodno surreali-
stitno ljubezensko zgodbo. Ne glede na kvaliteto komedije pa je
zanimivo in presenetljivo Ze dejstvo, da se je stari slikar lotil pisanja
in da je njegov prvenec prijel prvi¢ na oder v Amsterdamu. Prav
zaradi te izrednosti smo kot kronisti zanimivi dogodek zabelezili.

DRAMATIZACIJO TOLSTOJEVEGA ROMANA VOJNA IN MIR
JE UPRIZORILO SCHILLERJEVO GLEDALISCE V BERLINU. Dra-
matizacijo so oskrbeli Alfred Neumann, Erwin Piscator in G. Pruefer.
Reziser je Erwin Piscator, glavne vloge pa so igrali Wilhelm Brochert,
Hans Dieter, Zeidler, Erwin Kasler, Siegmar Schneider, Johanna
Witzmann, Berta Drews in Else Reuss. Namesto porodila o tej zanimivi
uprizonitvi naj citiram nekaj odlomkov iz kritik: Edwin Kontijo v
sKurierju«: » Avtorji dramatizacije niso obvladali snovi. Vrstni red
njihovih scen ni zadostoval miti za to, da bi podali pribliZno vsebino.
Prireditelji so izpremenili dramatizacijo v pacifisti¢no proklamacijo.
Piscator pise v Gledaliskem listu: »1938. Toda vojna, ki se je blizala,
je prepretila uprizoritev v Verseillesu, Londonu in New Yorku.« In
prav ta pacifisti¢ni plakat je bil v Schillerjevem gledalis¢u zasut
z aplavzom, in to po uprizoritvi, ki je zopet dokazala nesmisel epskega
gledalis¢ta in je spominjala na Zive slike, z gledaliskimi sredstvi
izlu$¢ene iz romana, in nanizane pred ob¢instvo.«

Guenther Bloecker v »Tagesspiegel«: »Da Piscator ni spravil na
oder vsega Tolstoja, mu ni moZ ofitati, olitati pa mu je treba, da je
spravil na oder ponarejenega Tolstoja. Ze scena je dokazovala, da Pi-
scator Tolstoja napaéno razume in interpretira. Dominanta scene je bila
magitno razsvetljena, steklena 3ahovska deska, montirana poSevno, ki
naj bi predstavljala usodni prostor. Na tej plos¢i se odigravajo politi¢ne
in vojaske akcije... Pri obdinstvu je imela uprizoritev uspeh. Prislo
je do navduSenih ovacij za E. Piscatorja. Zdi se, da publika ni sprejela
e dramatizacije samo kot neke vrste surogat, marved da je v tem
poskusu videla prispevek k obogatitvi in obnoviivi v zagato zavoZene
dramske forme.«

Dora Feling v »Telegraphu«: »Treba se je vpraSati, kaj je hotel
Piscator. Ali je hotel posredovati Tolstoja, ali se je hotel udeleiti
razprave o aktualni temi miru in vojne. Gotovo je hotel oboje in prav
na 'tem se je njegova rezija zlomila.«

E. G. Schaefer v »Koelnische Rundschau«: »...ReZija Erwina
Piscatorja je bila tako prepri¢ljiva, da ga je ob&instvo kar maprej
klicalo pred zastor. Njegovi efekti miso ved pretirani in ekstatiéni,
Njegova mirna roka je vodila in oblikovala igralce in mizansceno.«

Iz teh sicer zanimivih in znadilnih, a protislovnih odlomkov si seve
ni mogote ustvariti objektivne slike o tvegani upriozritvi grandiozne
Tolstojeve umetnine, zato bomo poskusili dobiti in objaviti avtentiéno
poro&ilo.

(Naknadni pripis tik pred izidom s$tevilke: avtenti¢éno porotilo je
medtem, ko je ta zapisek Cakal na objavo, Ze prislo in je tiskano v isti
Stevilki, na kar bralce posebej opozarjamo.)

»BELI NAGELJ« SE IMENUJE DUHOVITA SATIRICNA KO-
MEDIJA, ki jo je napisal angleski pisatelj R. C. Sheriff in jo tuje
zaloZzbe ponujajo gledaliS¢em po Evropi. Avtor je ma zelo staro in
nestetokrat obdelano temo napisal novo in, priznati je treba, posreteno



variacijo. Stara tema pa je povratek neke osebe, na ta ali drug mistit¢en
nadin iz smrti v zivljenje in komplikacije med Zivimi, ki zaradi tega
povratka mnastanejo. V mafem primeru je pisatelj uporabil motiv
spiritizma: neki borzni $pekulant se je ma Silvestrovo na klic spiritistov
vrnil iz smrti v Zivljenje, nato pa se mu je zgodila nesreta, da je zamu-
dil moZnost ponovnega povratka v smrt. Tako se znajde mekaj let po
tem, ko so ga izbrisali iz drzavljanskega registra, in ker mi imel dedi-
¢ev, tudi zaplenili njegovo premoZenje, v ruSevinah svoje bivie vile in
zadne delati strasne preglavice oblastem. Birokratski uradniki stojijo
pred nereiljivim problemom, kako nesre¢nega ponovno vpisati v drzav-
ljansko knjigo, zlasti pa Se, kako mu vrniti zaplenjeno premoZenje.
Stvar se seveda iztete kot je treba, vendar pisatelj v zmesnjavi, ki
nastane okoli od mrtvih vatalega dloveka, z duhovito ostro satiro smesi
tako spinitizem, ki ga je sicer uporabil kot sproZilni moment za svoje
delo, kot tudi okostenele in mneZivljenjske paragrafarske metode v ira-
dicijo in predsodke zabetonirane anglesdke drZzavne uprave. V Angliji je
komedija imela, kot porotajo, velik uspeh, za mase kriterije pa je ven-
darle nekoliko preplitva, zato je mnismo uvrstili v repertoar.

PRI ANGLESKI RADIJSKI DRUZBI BBC JE ANGAZIRANA
PISATELJICA LESLEY STORM, ki se je pred kratkim predstavila tudi
kot dramska pisateljica, medtem ko je BBC oddajal Ze prej celo vrsto
njenih radijskih iger. Svojemu dramskemu prvencu je dala naslov »The
Day's Mishief«, v njem pa obravnava v konvencionalni formi droban, a
zanimiv psiholoski problem, ki pa mnikakor ni nov: ljubezen med
uéiteljem in uéenko. Cisti odnos med profesonjem latin¥%ine in njegovo
udenko se v izrazito malomestanski, predsodkov in laZne morale polni
sredini izpremeni v nekako javno pohujSanje in javno katastrofo.
Problem se nujno mora tragi¥no razresiti, Drama Lesley Stormove je
v zadnji sezoni v Angliji in v nekaterih drugih zapadnoevropskih
gledalis¢ih doZivela izreden uspeh, kritika priznava pisateljici lepo
menro dramaturikega znanja in umetniSke potence. Za naSe kriterije
pa tudi ta drama mni dovolj tehtna, da bi jo uvrstili v repentoar.

PRAVI PRAVCATI GLEDALISKI SKANDAL so imeli pred meseci
v muenchenskem gledali$¢u Kammenspiele. Pripravili so krstno upri-
zoritev nemske novitete Leona Stettnerja z naslovom »Iskender«.
Drama obravnava zadnja leta Zivljenja Aleksandra Velikega (Iskender
je ime, ki so ga PerZani dali velikemu vojskovodji). Zaradi konflikia
med reziserjem in upravo gledalid¢a so krstno predstavo po prekinjeni
generalki odpovedali, potem pa je reZiser najel neko drugo gledaliste
in uprizoril Stettnerjevo dramo kot tako imenovano no¢no predstavo po
koncu rednih velernih gledaliskih predstav. Kritika in obéinstvo, ki
sta zvedela za trenja okoli te predstave, sta dodobra napolnila gle-
dalid¢e. Toda namesto pritakovanega uspeha se je razvil Skandal z
zvizganjem, protesti in obmetavanjem igralcev. Dela me poznam, zato
ne morem © njem podrobneje porodati, kolikor pa povzemam iz porocil
v tujem tisku, je nekak omnibus strahot, krvi, umorov, bi¢anj, sadizma,
brutalnosti in blaznosti, Jasne so baje pisateljeve in reZisenjeve aluzije
na zadnje Hitlerjeve dneve, Povod za $kandal na premienri pa je dal
igralec Kinski, ki ga baje ni bilo mo¢ razumeti in ker gre v bistvu
za celoveterni monolog, zato tudi ni bilo mogote sprejeti in doziveti
drame. Dogodek beleZim kot kronist s pripombo, da je staliSée obéin-
stva, ne glede na razloge, ozadja in motive, ki jih ne moremo poznati,
razveseljivo, saj kaze Zziv, prizadet in prav zato odklonilen stav do
ponesredenih ali slabih uprizoritev. Sklepati je torej, da bi bilo isto
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obtinstvo sposobno z navdudenimi ovacijami nagraditi dobro delo, Naj
mi bo dovoljena 3e ena pripomba: kolikor poznam razmere v nemskem
gledaliftu in psihozo Nemcev, ni izkljudeno, da so $kandal organizirali
in izvedli nacisti, ker so bile, kot omenjeno, v delu, reZiji in interpre-
taciji glavnega dgralca olitne aluzije na blazno in odvratno {lovesko
zver, ki se je imenovala Hitler.

»DVA ANGELA IZSTOPITA« (ZWEI ENGEL STEIGEN AUS) je
nasloy nove nemske drame, ki je dozivela pod konec lanske sezone
krstno uprizoritev v Narodnem gledalid¢u v Mannheimu, napisal pa jo
je znani nemski mapredni pisatelj in dramatik Guenther Weisenborn.
Dejanje se odigrava »nekje med progo in cesto«, pri preprosti lopi ob
7eleznici. Pod veler, tik pred delopustom, slifimo Stiritaktno pesem
krampov. Progovni delavci popravljajo Zeleznico. Nekje v bliZini se je
prevrnil tovorni avtomobil, na katerem so peljali v Zivalski vrt izredno
strupene Skonpijone in progovni delavei jih za lepe nagrade kljub
nevarnosti vneto lovijo. Medtem pristane na sceni fuden projektil,
iz katerega izstopita dve de bolj Cudni bitji. O ljudeh, ki jih tu najdeta,
govorita kot o divjih bitjih, ki Zive v prazgodovinski dobi, kot ©o
trogloditih, kot o bitjih, ki imajo dobro razvite ute, a zelo pnimitivne
mozgane, kot o »... obritth uni¢evalcih, blaznih od strahu pred uni-
tenjems«. Vest o prihodu smarsoveeve je Ze prifla med ljudi in prvi je
pridrvel novinar Wal. Med divjo voZnjo ma svoji vespi je Ze pripravil
tudi naslov za senzacionalno reportazo. Naslov se glasi »Izstopila sta
dva angela«, Toda da bi se idila ne razbila, dado novinarja pod kljué
in med progovnimi delvei in delavkami ter med obema drZavljanoma
vsemirja se splete konverzacija, iz nje mazvije prva ljubezenska vez
do Zenskega bitja na nasem »sicer tako zelo, po stvarni in po psiholoski
atmosferi hladnem planetu«, in naposled se oba obiskovalca odlotita,
da ne bosta vel zapustila zemlje. Komedija se konla sredi zavojev fan-

tasti¢ne kovinske konstrukcije vsemirske antene, po kateri manrsovea |

sporotata svojim, da se ne bosta vrnila,

Weisenbornova komedija je meSanica komedije tipov in moderne
aktualne kabaretne komedije, realizma in fantastike, satire in dronije.
Njena vrednost je v dialogu, v drobnih duhovitostih, v drobnih opazo-
vanjih, v satiri¢nih osteh na maso civilizacijo in momalo, kot celota
pa zaradi ohlapne gradnje in meenotnosti zgodbe ter pomanjkanja
dramati¢ne napetosti ne predstavlja dosti ve¢ kot aktualno zanimivost.

ANGLESKI DRAMATIK JOHN WHITING, KI JE DALJ CASA.

ZIVEL V NEMCLJI, je lani napisal zelo zanimivo dramsko &tudijo ©o
izrazito memikem povojnem problemu, znani nemski reziser Gustaf
Gruendgens pa jo je v Narodnem gledalis¢u v Diisseldorfu prvi¢ po-
stavil na oder in dosegel z njo fantasti¢en uspeh.

Eden generalov bivie nemike vojske se vrne po sedemletnem
ujetnistvu v domovino, kjer ubije svojo bivio ljubico in si najde novo,
mlado, nedolzno dekle. Zivljenje hole Ziveti na movo, pozabiti hote
vse, kar je bilo, kajti v vojni je zagre§il hud zlo&in, ki ga teZi in
preganja. Kot komandant oklopne enote je dal pobiti skupino slabo
oboroZenih partizanov in neoboroZenih Zena ter otrok. Po zlo¢inu se
je v njem vzbudila vest in nenadoma je spoznal (?!), kaj pomeni ¢lo-
vesko Zivljenje. Da bi obvaroval sramote starega oficirja in vojnega
tovarida, ki bi moral zaradi umora in zaradi vojnega zloCina pred
sodiste, ponudi sam kancler po pruski mavadi generalu strup, makar
ta mgre v prostovoljno smrte,

Whiting se je lotil zelo globokega in pomembnega wvpnasanja,
vendar njegova umetnifka sila ni mogla obvladati snovi. Njegovo delo
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je zato skonstruirano, psihologija naivna in prisiljena, uspeh, ki ga
Jje Gruendgens z delom dosegel, pa je po mojem mnenju moéno pre=-
tiran in napihnjen.

V LONG ISLANDU JE UMRL TUDI PRI NAS ZNANI NEMSKI
GLEDALISKI KRITIK IN TEORETIK JULIUS BAB. Od leta 1933 dalje
je zivel v emigraciji in v emigraciji tudi umrl, star 74 let. Nekatera
Babova dela so na razpolago tudi v ljubljanskih knjiZznicah.

V ZAPUSCINI PRED PETIMI LETI UMRLEGA NEMSKEGA
DRAMATIKA FRIEDRICA WOLFA, avborja tudi v hrvastino preve-
denih Kotorskih mornarjev, v slovens$tino prevedenega Profesorja
Mamlocka, senzacionalno uspele drame Ciankalij in $e mnogih drugih
dramskih del, so nasli dramo »Ladja na Donavi«. Dejanje se odvija na
Dunaju po nemski zasedbi lela 1938. Pod konec sezone je delo doZivelo
krstno uprizoritev v gledalis¢tu »Maksim Gorki« v vzhodnem Berlinu.

JEAN ANOUILH PRIPRAVLJA NOVO DRAMSKO DELO in na-
poveduje, da bo naslov posnel po Victonju Hugoju (Les Misérables)
a mu bo dal obraten pomen, Anouilh obravnava v svojem novem delu
razne oblastnike, prikazuje njihov na¢in Zivljenja, analizira njihovo
psihologijo in odgovarja, kot je mo¢ povzeti in razbrati iz mapovedi,
na vpra8anje, kako lahko dostikrat abnormalni posamezniki obvladu-
jejo milijone zdravih in nonmalnih ljudi. Lojze Filipié

Arthur Miller: »Lov na farovnice«; reZija Slavko Jan,

scena Sveta Jovanovié; premiera 8. oktobra 1955. Dusa Polkajeva

kot Abigail Williams, Majda Potokarjeva kot M. Lewis, Mihaela
Novakova kot B. Parris in Vika Grilova kot, Mary Warren.

Foto Jere



Esej o sodobnem italijanskem gledali$§¢u
Antonio Marti

(Nadaljevanje)

Svojo prirojeno in prekipevajoto gledalisko naravo je nenadoma
razodel Ettore Giannini z bogato fantazijsko reZijo Pirandellovega
dela »Nocoj improviziramo«, ki ga je uprizonila akademijska igralska
skupina. Redna in zamotana vsakdanja praksa je postavila Gianninija
tudi pred tekste z omejeno notranjo vrednostjo. Toda tudi v teh prime-
nih se je pokazala sposobnost reziserja, ki je znal najti zanje ustrezno
mero pristnih odrskih uZinkov. Giannini se je kmalu izkazal z duho-
vitim bogastvom komike in humorja, z intenzivnim ¢utom za ritem in
barvo, o ¢emr pri¢ajo dela razli¢ne pomembnosti: »Obrt gospe Waren«
Bernarda Shawa, »Ignalka sobanica« Pavla Ferrarija, Bourdetov »Gra-
hov cvet« in Kesselringov »Arzenik in stare &ipke«. Toda komi¢na
struna mi bila edina, dasiravno je bila najzaznavnej$a izmed tistih, s
katerimi je reZiser razpolagal: to se je pokazalo v O'Neilovi »Cudni
medigri« (gledaliske skupine Pagnani-Ninchi), kjer je Gianniniju uspelo,
da je z bistroumno poglobitvijo dramatsko zgostil teZavno in malo raz-
tegnjeno ozratje te obsimne Zaloigre. Zadnje razodetje Gianninijeve na-
darjenosti je bil Di Giacomov »O’voto« (quirinska skupina), uprizorjen
s tako prepri¢ljivo odrsko polnokrvnostjo, da si je reZiser nakopal
razen obfudovanja tako jasnega in slikovitega osnutka tudi nekaj kri-
tike zaradi dozdevne, dasiravno mne stvarne samovoljnosti okvira, doda-
nega besedilu,

Sretni so bili tudi zaletni poskusi Alessandra Brissonija, ki je
veasih kar malce zloben in razigran, in se dostikrat nagiba k ¢arom
pravljice. Njegova prva poskusa 2z akademijsko skupino sta bila:
Shakespearova komedija »Mnogo hrupa za nit« in Gozzijev »Kralj
jelen«, ki sta dosegla pomemben uspeh zaradi iskrivega humorja,
izvrstnih domislekov in intenzivnega gibanja, ki je poZivljalo te pestre
uprizoritve. (Treba je pripomniti, da je bil »Kralj jelen« iznajdljiva
in samovoljna predelava Grozzijeve basni, ki jo je priredil Brissoni
sam). Jasni, vedri dn ganljivo u&inkujodi reZiserjev duh se je pokazal
tudi v uprizoritvi Wilderjeve tridejanke »Prihodi in odhodi«. Ko je
Brissoni zadel v rutino potujo¢ih igralskih skupin, mi imel vel dosti
priloZnosti za uveljavljanje lastnih darov. Nekajkrat mu je $kodovalo
nagnjenje, da je mad lizmali¢il svoje osebe v zabavne figure Zivih
nisank tudi takrat, kadar niso bile videti pripravne za tako preobrazbo,
ali pa je poudaril lahkotno bulvarsko plat nekaterih del (Anouilhova
rArdeliac, dasiravno je bila nastudirana z izrazitim wokusom). Veéasih
se je moral Brissone pomeriti tudi z deli, ki so bila tuja njegovemu
okusu in uponrabiti neprikladne igralce (Santrove »Umazane roke«.) Toda
kadar se je lahko izognil kompnromisu, je (tudi $e medavno) potrdil
sloves, da ima woster ¢ut za ritem in dovrSen smisel za barve. (Pri
tem ima dragoceno sodelavko v svoji soprogi, Maud Strudthoffovi, ki
je sijajna kostumerka). «






Cisto drugac¢en je Vito Pandolfi, &igar ostroumna in ukaZeljna
narava, prepojena s poskusi ekspresionistov in velikih ruskih reZiser-
jev, v¢asih razumsko zavre ali ohladi intuitivno dogajanje na odru.
Pandolfijevi akademski poskusi so bili dokaj znadilni za njegovo
usmenjenost — wod uprizoritve »Komedije umetnosti«, poudarjene z
ritmi moderne glasbe, pa do Gayeve »Beraske opere«, ki jo je vzdrzal
v natanénem nitmu in prezel s polemitno dvoumnostjo. K taki odrski
postavi se je Pandolfi vrnil po nekaterih razli¢nih poskusih z rednimi
igralskimi skupinami, ki so bili bolj itrezno realistitno usmerjeni,
gotovo pa precej manj osebni in pomembni. Njegov povratek se je
razodel s »Sejmom mask«, s polemi¢no predstavo po vzorcu commedie
dell’arte, v kateri so ekspresionisti¢ne in brechtianske reminiscence
dosegle samo nekaj raztresenih uéinkov, in s Cocteaujevim delom
vZanotenka z Eifflovega stolpa«, katerega besedilo, »okuzeno« z drugimi
bolj ali manj podobnimi besedili, je hotela poudariti pomen poskusa,
ki je zdaj Ze dokonéno obsojen. S svojo nedavno uprizoritvijo Toller-
jevega »Hinkemanna« (Malo gledalid¢e v Firenzi) je Pandolfi dokazal,
da zna dovrSeno preliti v odnske vrednole svojo kulturno dedi3tino,
pri ¢emr si je pomagal s piscatorianskimi prijemi (spojitev odrske
predstave in filmske projekcije), da je stisnil delo v okvir zgodovinske
verjetnosti.

Mario Landi se je pri marljivem opravljanju poklicne prakse
izkazal veasih 3 pogumnim iskanjem nenavadnih teksiov — od Bruk-
knerjeve sBolne mladosti« do mnogih italijanskih sodobnikov (Moravia,
Chiesa, Jovine), pa tudi s krepkim odrskim razmahom.

Med najmlajdimi reziserji, ki so iz§li z Akademije, so omembe
vredni: ‘Adolfo Celi, s prepri¢ljivo uprizoritvijo Saroyanovega dela
»Dnevi naSega Zivljenja«; Luigi Squarzina, umerjeni avtor razli¢no
pomembnih predstav in uprizoritev nekaterih Ibsenovih del, ki kazejo
tudi mekaj spornih stremljenj (skupina Renzo Ricci); Luciano Salcem,
duhovit temperament, ki se je uveljavil na Akademiji z Maettenrlink-
kovim »CudeZem sv. Antona« in z ‘Anouilhovim »Plesom tatove, in
je nedavno potrdil svoje sposobnosti z okusno prireditvijo Moliérovega
»Georga Dandina«; Luciano Lucignani, ki se doslej bolj ukvarja s
poskusi v »Malem gledaliS¢u« v Firenzi kakor z zrelim reZiserskim
delom.

Toda — ker nas je ta pregled privedel preko vojnega preloma do
nedavnega ¢asa, se je treba osredotoliti na dva lika, vznikla v zadnjih
letih, ki sta najbolj obdanjena z bogato, izrazito gledalisko fantazijo.
To sta dva nadarjena samouka: Luchino Visconti in Giorgio Strehler,
ki pa se po svojih darovitostih vendarle globoko rnazlikujeta.

Strehler predstavlja mekak$no posvetitev tistega eklektizma, o
katerem pravijo, da tvori bistveno fiziognomijo mnase mezijske pano-
rame. Razume se, da uporabljamo to besedo v njenem mnajboljSem
pomenu, v pomenu Sinoke razpoloZljivosti izrazitih strun, ki omogoca
reziserju, da prehaja brez teZave od ene vrste predstave do druge,
pri emer si pomaga tudi s svojo ¢udovito sposobnostjo za asimilacijo
temeljnih poskusov sodobnega gledalista. Po drugi plati je treba
poudariti, da Strehlerjev eklektizemm ni tioliko proizvod svobodne iz-
bire, kakor antoloske usmeritve, take, za kakr$no se je doslej odlocilo
milansko »Malo gledali®e«. Strehler trdi, da stremi k ssvojemu« ten-
denénemu gledali¢u in nimamo vzroka domnevati, da ta njegova
namera mi resni¢na. Pravzaprav bi se znaSli v tezavah, ¢e bi morali
tvegati napoved, kam se bo tako gledalis¢e morda usmerilo. Verjeti
monamo tistim, ki pripisujejo Strehlerju nagnjenje k meki izraziti
vmesni obliki med baletom in commedio dell’arte, preZeti z zbadljivim
modernim humorjem, k obliki, od katere je ostal soten vzorec v
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Zivahnem, vrtoglavem ritmu »Sluga dveh gospodove, in ki jo manj
dognano izkonistata »Kralj jelen« in »Ukrolena trmoglavka«. Strehler
to zanika, ¢eprav je smisel za ritem ena njegovih ofitnih posebnih
vrlin, Zato moramo pri njem obludovati veliko sposobnost za razgibano
rezijo klasiénih del, tudi ¢e so nenavadno obseZna in prezeta z visokim
navdihom — véasih lahko opozorimo na nenehni, drhte¢i zanos (»Umor
v katedrali«), v&asih ma odli¢no igranje z »revolucionarnimi figura-
cijami«; »Kakor vam drago«, uprizorjeno po vzorcu »bajnih predstavs
17, stoletja; Alfierov »Oresto«, pogreznjen v nadopirjeno barofno raz-
kogje; »Troilo in Cressido«, prevedeno s pestrim izrazosloviem srednje-
veske »chanson de geste«, V vseh teh primerih najdemo samovoljno
prikrojevanje tekstov. Vendar moramo takoj dodati, da najdemo tudi
strnjeno povezanost uprizonitve (poleg zrelosti in volje do velikih,
po mozZnosti novih osnutkov, ki nima primere v Italiji), in o kateri ni
mogote dvomiti.

Staliste, iz katerega izhaja Visconti, je skoraj vedno v veliki meri
podvrzeno spornemu razpravljanju; toda njegova odrska interpretacija
ne dopusta nikakih dvomov glede skladnosti reZiserjevih mamenov.
Pa? pa moramo poudariti, da privede kljub lesto presenetljivim figu-
rativnim uspehom rezZiserja do tega, da je njegova predstava pre-
nasitena in mazblinjena.

Pri uprizoritvah vernistitnega znalaja (kar je vel kakor realistitno
zaradi namerne ostrine pri iskanju pristnega ozrafija) se to nagibamje
k prenasit¢enosti morda manj opazi, ali bolje refeno, zavzame drugaéno
obliko; to je prizadevanje, da bi se predstava ¢imbolj natrpala tudi z
najmanjsimi elementi in podrobnostmi, ki bi bile sposobne ustvamiti
doloteno dramatsko wvzdulje. Krfeviti viSek tega prizadevanja je bil
dosezen s »Tramvajem poZelenje« Tennesseeja Williamsa; to delo je
imelo sicer Ze mnogo predhodnih zgledov, ki so skoraj vedno madli
posnemalce glede soglasne prepridevalnosti in zgodtenosti uéinkov;
omenimo naj Cocteaujeve »Stradne starse«, Kirklandovo in Caldwellovo
»Tobaéno cestio«, Hemingwayevo »Peto kolono« in Anouilhovo »Euridi-
ko«, Opozoriti moramo & na neko drugo plat tega Viscontijevega
prizadevanja, namred na njegovo izbiro tekstov, ki pri¢a o reZiserjevi
volji, da se ne bo izognil nobenemu izmed najteZavnejsih in najmod-
nej&ih (*Rihard II.«, »Nevihta v Boboliju«). Ali pa se ne bi raj§i po-
mudili pri nekaterih odrskih prijemih, ki jih izrazito bogata domisljija
ustvarja pod pritiskom ¢arobnih zamisli (»Gorski orjaki«, predvsem pa
»CudeZni tarovnike«, »Rodbina Andropus«)? A &e hotemo dojeti manj
vidno, a stvarnejfo vrlino G. Strehlerja, se moramo najbrZ obrniti v
drugo smer: proti raziskovanju tistega gostega ozralja, ki ga dostikrat
najdemo v ruskih delih, kjer se reZiser sreta z drobnim, trpelim
tlovestvom v mra¢ni Zaloigri, ki je bliZja njegovim &ustvom; in tako
50 se rodili ¢udezi: »Malomedtani«, »Drevo revezeve, »Zlodin in kazen«
(priredil G. Baty) in predvsem »Utva«, Tam se iskanje odrskih uéin-
kov podredi strnjenemu psiholoskemu razglabljanju, tam prispeva igra
1udi, ki jo Strehler mojstrsko obvlada, k ustvaritvi pravega ozratja,
tam doseZejo udtinki recitacije (ki so v »Malem gledalidtu« véasih zelo
razli¢ni, bodisi zaradi prevladanja odrskih elementov, bodisi zaradi
nezadostne povezave sloga) svoj absolutni visek.

Luchino Visconti je najbolj znadilen primer dovriene in logiéno
usmerjene gledaliske zavesti, izven skudnjav eklektizma. Vendar za-
sledimo v njem dve temeljni smeri: po eni plati nagnjenje h klasiéni
predstavi velikega razmaha, z razkosno dekoracijo in véaszih baletnim
navdihom; po drugi plati nagnjenje k ostremu, veristi¢nemu prikazo-
vanju sodobnih del. To navidezno nasprotje je v resnici lahko pojas-



niti, kajti oba Viscontijeva nadina ustrezata njegovi edini, siloviti Zelji,
da bi sustvaril spektakel« z uporabo vseh elementov, ki lahko vplivajo
na gledalca. S tem opozorilom je tudi Ze pojasnjena nevarnost, ki ti¢i
v samih zametkih Viscontijevega rezijskega dela: to je, dodatne odrske
vrednote prevladajo nad besedilom, ki se med njimi nekako stiska
in dudi, tako da podvomi$ o njegovem pomenu. Poglejmo na primer
»Figarovo svatbo«, ki se je sprevrgla v balet s simboli¢nimi zamislimi
sodobnega dramatskega odra. V tem smislu je italijansko gledali§te
dolZzno Viscontiju Se veé, ker je omogotil naglo prilagojevanje sodob-
nosti, na pr. s takimi uprizoritvami, kakrsne so Williamsova »Steklena
menazerija«, Sartrova »Zaprta vrata« in Anouilhova »Antigona«; v prvi
izmed teh se je verizem zavijal v mralno psihologijo, v drugi v motno
projekcijo vesoljne stiske in zasknrbljenosti Clovestva, medbtem ko je
dosegel v tretji skozi filter sodobne vznemirjenosti Ju¢ klasi¢ne vedrine.

Za izpopolnitev slike lahko omenimo med reZiserji, ki so se
izkazali pri »malih gledali$¢ih«, tale imena: Sandro Bolchi je bistro-
umen avtor takih pomembnih predstav, kakrdne so Gogoljev »Revizore«
in O'Neillov »Cesar Jones«; Giannino Galloni (rAdamova glavas«, »Nodi
jeze«); Gian Maria Guglielmino (»Zalostna Yjubezen«, »Pick-up ginl«);
Gianfranco de Bosio (»PoboZnost«). In med tistimi, ki se po navadi
udejstvujejo v potujotih skupinah: Daniele D’Anza (»Pokopljite mrtves,
Irvina Shawa, Hoffmannsthalove »Legende za vsakogar«, Cocteaujev
»Peklenski stroj«).

Neodvisna, izvirna narava Alessandra Fersena se je imela doslej
le redkokdaj priloZnost izkazati; njegov instinktivni ¢ut za koreognraf-
sko figuracijo in njegovo obredno pojmovanje gledalista kot kolektiv-
nega dejstva, kot spojitve glasbe in mimike z mapisanim besedilom,
sta ga usmerila k odrskemu izraZzevanju po naéinu »Hebrejske gleda~
liske skupine«, ki je pni svoji uprizonitvi dela mLea Lebowitz« pri¢arala
s Sirokim koralnim navdihom ozraéje kolektivne poboZnosti in razodela
tajni pomen simboli¢nega ritma kompozicije. To koncepcijo je Fersen
nedavno uporabil za Shakespearove »Vesele Zenske windsorske«, zre-
%irane na prostem, v posrelenem nitmu in barvitosti flamandskega
sejma, kjer so se mimiéne zborne figuracije totko za totko ujemale

Z besedilom. (Nadaljevanje prihodnjit)
1z rokopisa prevedel dr. Ivan Crnagoj

POPRAVEK: Premiera »Svatbe krvi« F. G, Lorce ni bila 12. okto-
bra, kot je navedeno na 3. strani 1. Stevilke Gledaliskega lista, marvel
13. oktobra, Tudi premiera Machiavellijeve »Mandragole« je bila pre-
stavljena od 15. na 19. oktober, kar je popraviti na 4. strani iste Stevilke
GL. Na strani 3 iste Stevilke in v prispevkih o F. G. Lorci na straneh
33—38 je na vel mestih popraviti »Svatbe krvic« v »Svatbo krvic,

Pri metiranju 1. §tev. GL je priSlo do napak pri Machadovi pesmi
»Zlotin se je zgodil v Granadi«. Pesem ima tri dele: I, del nosi naslov
»Zlotin« (prvih 14 verzov na str. 40), II. del nosi naslov »Pesnik in
smrt« (str. 39), III. del nima naslova in obsega zadnjih 7 verzov na
str. 40. Prosimo bralce, da to popravijo: k podnaslovu »Zlodin« dodajte
Stevilko 1, k podnaslovu »Pesnik in smrte Stevilko 2, ma strani 40
napidite nad 7. verzom od spodaj Stevilko 3. Obenem popravite v
7. verzu od spodaj na str, 40: Videli so jih, kako gredo mimo...
Bralce prosimo, da nam napako oproste!
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Domace gledaliske vesti

Prihodnja premiera v Drami bo v drugi polovici meseca. V reziji
in sceni inz. arh, Viktorja Molke bo uprizorjen Goljev sJuréeke«. Sredi
decembra bo Ze Sesta premiera, in sicer bo na vrsti prva slovenska
uprizoritev Shakespearovega »Henrika IV.« (prvi del). ReZijo ima
dr. Bratko Kreft, sceno pripravlja Viadimir Rijavec. Pod konec
decembra bo kot sedma premiera v sezoni uprizonjena komedija Fay
Kaninove »Zbogom, sanje«, in sicer v reziji Balbine Battelino-Banrano-
viteve ter v inscenaciji inZ. arh. Ernesta Franza. »Hennrika IV.« je pre-
pesnil Matej Bor, »Zbogom, sanje« pa je poslovenila Mira Miheli¢eva.
V zatetku decembra bo tudi prva premiera »Bralnega gledalista«, tako
da bomo do novega leta imeli osem premier,

SKUPNA PREMIERA AXELRODOVE KOMEDIJE S CELJSKIM
GLEDALISCEM

Axelrodovo komedijo »Sedem let skomin«, ki prihaja zdaj prvi¢ na
slovenske odre, uprizarjamo skupno s Celjskim gledaliséem. S tem
uvajamo pri nas novo metodo sodelovanja med gledalisti, ki je v svetu
Zze dolgo v mavadi: ko izide novo domadle ali tuje dramsko delo, se dve
ali vel gledali8¢ dogovori za skupno premiero ali skupno krsino
uprizoritev, ki je seveda natanéno ali priblizno istega dne, Take skupne
akcije poudarjajo med gledalis¢i solidarnost in sodelovanje, avtorjem
pa pomagajo k vel uprizoritvam njihovih del.

SLOVO DOSEDANJEGA UREDNIKA

Ko se poslavlijam kot urednik dramskega Gledalisdkega lista, mi-
slim, da je prav, da ob tej priloznosti tudi sam nekaj povem. Te vrstice
bi sicer morale iziti v 1. &tevilki lista, kar pa je bilo zaradi obilice
gradiva nemogoce. Neki stavki v €lanku o mojem urejevanju lista bi
utegnili pri nepoulenih bralcih ustvariti napaéno sliko o odnosih med
urednikom in osebjem tiskarne, ki na§ list tiska. Refi moram, da so bili
ti odnosi vseskozi korektni in tovariski, kar je pri takem listu, ki iz-
haja periodi¢no in ki je vezan na doloten dan premiere, ki je pa spet
odvisna od mnogih faktonjev, pogoj za njegovo Zivljenje. Ce omenim
Se tezave, ki jih ima vsak urednik s pravocasnim oddajanjem roko-
pisov, ki ne pritekajo in tudi mnogokrat ne morejo dotekati po dolo-
&enem nadrtu, kar vnasa mered in dostikrat tudi zmedo v tiskarno, je
Se bolj jasna dobra volja in naklonjenost tiskarniSkega osebja do na-
Sega lista in do gledaliS¢a. Zato se ob tej priloZnosti najlepSe zahva-
ljujem osebju Tiskarne Slovenskega porotevalca za vse usluge in uvi-
devnost, ki so mi jo v tezkih delovnih pogojih izkazali, prav posebno
pa to velja tovarifem Vodniku, Krombholzu in Vlahovi¢u. Prepritan
sem, da bo novi urednik Gledalidkega lista naSel pri odgovornth ljudeh
tiskarne enako razumevanje. Ivan Jerman



K besedam Ivana Jermana Zelim kot novi urednik dodati le to, da
=0 me v tiskarni — od odgovornih vodij do neposrednih sodelavecev pri
tiskanju lista v posameznih oddelkih — sprejeli z vsem razumevanjem.
Prav njihovi izjemni mnaklonjenosti do gledalis¢a in do njego-
vega glasila se imamo zahvaliti, da je prva — sicer trojna, ker drugale
zaradi objektivnih in resni¢no nepremagljivih ovir pa¢ ni bilo mogoce
— Stevilka pravolasno izSla, dasi je bil prav v tasu mjenega tiska
obtutno reduciran elektriéni tok in je bilo treba premagati Se wvrsto
drugih hudih in resnih tezav. Ko sem jim za to izredno naklonjenost
javno zahvaljujem, upam, da bo naSe sodelovanje tudi v bodote enako
tesno in dobro. Lojze Filipi¢

Zamenjava gledaliskib listov

Da bi izboljsali medsebojno sodelovanje. smo predlagali veéjim
gledali$éem v Franciji, Angliji, Belgiji, Nizozemski, Avstriji, Svici,
Vzhaodni in Zahodni Neméiji ter Ceskoslovaski zamenjavo Gledali-
3kih listov. Zamenjava gledalidkih glasil med gledali¥é¢i v Sloveniji
je Ze dalje ¢asa uvedena, nekaj publikacij pa dobivamo v zame-
njavo tudi iz drugih jugoslovanskih republik.

Do zaklju¢ka redakcije smo prejeli naslednje publikacije:
LR SLOVENIJA:
Zbornik Mestnega gledali§¢a v Ljubljani
Gledaliski list Mestnega gledali§¢a v Ljubljani, 3t. 1
LR HRVATSKA:

Kazalifta u Slavoniji, povodom smotre slavonskih kazalista,
Osijek, 1955
Splitska scena, Bilten narodnog kazaliSta u Splitu

CESKOSLOVASKA:
Divadlo, Praga
SVICA:
Hefte des Stadttheaters Basel
Hefte des Stadttheaters Luzern
Schauspielhaus Ziirich
AVSTRIJA:

Blaetter des Burgtheaters, Wien
Kammerspiele in Theater in der Josefstadt, Wien
Tiroler Landestheater, Innsbruck

ZAPADNA NEMCIJA:
»Die Rampe«, Deutsches Schauspielhaus Hamburg
»Thalia«, Thalia-Theater, Hamburg
Schiller-Theater, Berlin
Theater am Kurfuerstendamm, Berlin
Die Theater der Freien Hansestadt, Bremen
Bayerisches Staatstheater, Muenchen
VZHODNA NEMCIJA:
Hejfte des »Maksim Gorki Theaters«, Berlin
Berliner Enssemble, Berlin
HOLANDIJA:
Het Toneel, Amsterdam
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ospodarsko
razstavisce

LJUBLJANA

LJUBLJANSKI VELESEJEM

Vg

organizira poleg stalnih razstav slovenskega gospo-
darstva specialne razstave in sejme za posamezne
stroke gospodarstva republifkega, zveznega ali med-
narodnega znacaja. Vse velje prireditve so vne-
sene v mednarodni koledar razstav. V ¢asu, ko ni
razstay, so razstavni objekti na razpolago tudi za
razne druzabne, kulturne in Sportne prireditve,
kongrese, velje koncerte, plese itd.



Zahtevajte prvovrstine
modne tkanine

Tebkstilne tovarne Medvode

pri Ljubljani
telefon 27 it

Trgovina " NA VOGLU« (bivEi Jelagin)
Ljubljena, Trg francoske revolucije 3, tel. 23-538

ima dnevno v zalogi vse vrste Specerijskega blaga in gospodinj-

skih potrebs¢in! — Po Zelji dostavljamo na dom!
Se priporo¢amo!

ELEKTRO-STROJNO PODJETIE

" I] se udejstvuje na podro¢ju elektro-ko-
vinske stroke z izdelovanjem elektrié-

nih grelnih naprav, sudilnih omar vseh

velikosti, talilnih peéi, Zarilnih peél, za-

L ] u B L] n N n vornth magnetov, tlaénih elektri¢nih
grelcev vode (bojlerjev), aparatov za
Trata 12 | tel. 27-87 destllacijo vode itd.
Obistite prodajalne parne g yystamt
pekarne ; 2 VSO e PO°
3O eY pecwa‘ Nl: o,
- stre in cita :
»BEZIGRAD« O e
14} e dael-
e © ostr! 12
uprava Crtomirova ul. 3a . :_‘::’o R e \‘:“\c‘,afs rele-
prodajalne Titova 51 in 168 \wﬂ““m s\"\'dem:n-ssﬁ
Mala vas 14 Na gilka

Podmilstakova 57 W
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Trgovsko podjetje

(1]
-~USNJIE

CELJE, Trg V. kongresa 4

nudi v oddelku na veliko in v detajlni trgovini raznovrstno usnje, ¢ev-

ljarske, sedlarske in tapetniske potrebitine ter pogonsko jermenje.

PRIPFOROCA SE ZA UGODEN NAKUP!

TRGOVSKO PODJETJE

VL'la, ( éivJ'L' ‘acéanc )

SE PRIPOROCA!

PEKARNA GRADISCE

ter Slas€i¢arna
s svojimi obrat
] Jas Triaika 85

Gradiite 5, Staretova 18 Cenjenim odjemalcem nudimo

Vigka 46 dnevno sveZ kruh vseh vrst. V
mi sla!bféan}in %g!:tne svnkj dan
sveZe pecivo e. Sprejema-

Roina dolina, c. II, §t. 14 mo. naroiMla za godove In druge

Celovika 250 priloZnostl. Postrezba solidna. —

Se priporoZamo!

»ETOL«

CELJE, fovarna esenc in eteriénih olj
PROIZVAJA:

esence za likerje in Zganje, za rum, limonadni sok, poka-
lice, sladoled in pecivo, arome za nadeve mehkega peciva,
sadna olja za bonbone in parfumska olja za eau de co-
logne, kozmetiko, toaletna in navadna mila ter razne teh-
ni¢ne proizvode



TRGOVSKO PODJETJE

Vam nudi preko svojih
skladis¢ in maloprodajalnic

DL @ b a kﬂ a kvalitetne tobacne izdelke

. X vseh nasih tobaénih tovarn
Ljubljana e Tel. 30-956

Restavracija »KOPER«
GRADISCE 13 Telefon: 23-094

OBISCITE NAS PO PREDSTAVAH!
PRISTNA ISTRSKA VINA!

ODLICNA KUHINJA!

DNEVNO SVEZE RIBE!

PRIJETEN VRT, POSTREZBA TOCNA

IN HITRA! — SPREJEMAMO NAROCILA!

TESNILKA

jemo

TOVARNA TESNIL zdelt ART

IN PLASTICNIH MAS TEXT \l‘ﬂocmw
; 120 plastite e apilE
MEDVODE — SLOVENIJA aonate T g roMO
Telefon: 21 s z‘ m
Brzojavi: TESNILKA TE PARO

MEDVODE

PAROLIT je tesnilni material za zatesnjevanje parnih, vodnih
in zraénih vodov do temperature 400°C in do 20 atm. prl.tllka.




Veliko izbiro aktovk, damskih torbic,
kov&kov, listnic, denarnic in razne
druge usnjene galanterije Vam vedno
v veliki izbiri nudi trgovina

USNJEN! 1ZDELK]

LJUBLJANA, COPOVA UL. 8T. 30

PRIPOROCAMO SE ZA NAKUPI

yy gosad b

proizvodno in trgovsko podijetje
Ljubljana
Pre¢na ul. 4, tel. 30-329

ODKUPUJE:

suhe in sveZe gobane (jurtke) in druge vrste gob, nadalje vse
vrste zdravilnih zelis¢ in gozdnih sadeZev

PROIZVAJA:

odli¢no ¢ajno medanico »Planinski ¢aj«, diSavice za kuho in ku-
hinjske zat¢imbe, krmilni prafek REDISOL, razne meSanice za
kozmetitno in prehransko industrijo. Dobavlja razne droge
farmacevtski industriji in lekarnam

1ZVAZA:

suhe in sveZe gobe, zdravilna zelif¢a in eterifna olja



BLAGOVNICA
TROMOSTOVJE

LJUBLJANA

nudi v veliki izbiri tekstilno blago, konfekcijo, obutev, perilo, plete-
nine in vse otrofke potrebiéine v poslovalnici »Sneguljéica

ekstil-promet
LJUBLJANA, Stritarjeva ulica 5

Vam nudi

veliko izbiro tekstilnega ter galanterijskega blaga, in to po zelo

ugodnih cenah

Humoristiéni in satiriéni tednik

avLiba

vam lahko postane najboljSi prijatelj. Zahtevajte
ga pri prodajalcih Easopisov — posamezna Ste-
vilka stane 15 dinarjev — ali pa se naro&ite nanj.

Celoletna naroénina . . . . 500 din
pollema . . . . . . . . 250 din
Getrtletna . . . . . . . 125 din

Uprava PAVLIHE v Ljubljani
Gosposka ulica 12, p. p. 208




odkupuje vse vrste odpadkov po
najugodnejsih cenah

QOdkupne postaje po vseh veéjih krajih Slovenije

,2ODPAD"

Ljubljana, Parmova 33

Telefon: 32.664,32-732, skladii&e 20-544



PRED NAKUPOM ROKAYVIC SI OGLEJTE
ZALOGO V TRGOVINI

»Rokavicar«

LJUBLJANA, TITOVA 2
V PALACI HOTELA ,SLON“

TRGOVSKO PODJETIE
HIZBIRA LJUBLJANA
Wolfova 1/1

~Ljubljansha
TOVARNA HRANIL

LJUBLJANA, SMARTINSKA (.

priporoca svoje odli¢ne izdelke:

KAVOVINE: »Proja¢, »Star« in »Brazil«
OVSENE KOSMICE — SPECIALNI
PSENICNI ZDROB

PRASKE ZA KUHIN]JE: vanilin, pecilni
prasek, cimet, acitron

PUDINGE: najboljsih okusov (kakao,

vanilin, rum, limona, mandeljni)

Ustanovljena 1909 — nad 45 let v sluzbi ljudstva.



Gostisce

.PARK"
1ZOLA

posluje od julija 1955 v najlepfem parku istrskega polotoka. Cenjenim
gostom nudi na svojem vrtu prijetno zabavo s plesom, raznimi na-

stopi ter solidno in ceneno postrezbo — vseh vrst gostinskih uslug.

S pricetkom sezone prihodnjega leta bo gostisce

razsirjeno v gostinsko podjetje

JPark hotel”

lzola

ki bo imelo v svojem sklopu sedanje gosti¢e, moderno urejene-

hotelske sobe, restavracijo, bar ter kopaliste.

Priporota se uprava gostiita.
»PARK« — IZOLA



VELEBLAGOVNICA

4 A
LJUBLJANA

ZA JESEN IN ZIMO SO PRISPELI NOVI VZORCI VOLNENEGA
IN BOMBAZNEGA BLAGA, PERILA, CEVLJEV ITD.
VELIKA IZBIRA, NAIJNIZJE CENE



- Avana Cavéarja
Od zadnjih desetletij pr'eji:njegq stoletja naprej je lvan
Tavéar rasel v eno dzmed osrednjih osebnosti nalega sloven-
-skega naprednega Zivljenja, v katerem je zlasti nastopal v simi-
slu liberalnega osvestanjo najega mescanstva. Toda pomen Tav-

carja umetnika je vsekakor neprimerno Sirsi in globlji od Tav-
¢arja politika.

Ceprav je Tavcar utegnil le del svajih sil posvelati lepo~
slovnemu ustvarjanju, odseva njegova vedra, zdrava in toply
osebnost iz vsega njegovega dela. Taviar bo za vedno klasik
slovenske pisanc besede, njegova dela pa tudi v bodcle Zelezni
inventar slehernc slovenske knjiZnice.

Zbrano delo lvana Taviarja bo izilo v devetih knjigal.
Prve Stiri knjige so Ze izile in jih novi naro¢niki prejmejo takoj
po vplacilu prvégn obroka. Naslednji dve izideta v letu 1955,
in sicer V. knjiga septembra. VI. knjiga pa decembra. Po vse)
verjetnosti pa bo celotno Zbrano delo Ivana Tavlarja zaklju-
¢eno do konca leta 1956, Subskripecijska ecena je za celotno
Zbrano delo Ivana Tavéarja jzredno nizka in znasa za vseh
devet knjig le 3960 din. Po tej ceni bodo narodniki lahko dobili
Tavearja samo Se do konca letodnjega oktobra, ko bo subskrip-
cijska’ prodaja zakljutena. To vsoto pa lahko naroénik plada v,
dvanajstih zaporednih mesetnih obrokih po 330 din polensi »
mesecem naroéila.

Zahtevajie prospeki stev. 4, ki Vam ga brezplaino poilje

DR_ZA\;NA ZALOZRA SLOVENHE V LJUBLJANI

Mesini trg 26






