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THE ISLAMIC CONNOTATION 
IN THE GEMATRIC PEN-NAMES OF FRAN(::OIS RABELAIS 

Tine Kurent 

Fran9ois Rabelais1 signed his books on Gargantua et PantagrueF with pen
names. The gematric3 value of his pseudonyms, NASIER, M. ALCOFRIBAS, 
and ALCOFRIBAS NASIER, are 66, 99 and 152, respectively. 

With numbers 66 and 99, Rabelais identified himself as the Apocalyptic 
beast,4 according to the report by St, John the Divine: And I beheld another 
beast coming up out of the earth; and he had horns like a lamb.5 The ram's 
and buck's horns are indeed similar to the Indian figures 66 and 99. 

Besiders, number 66 is the gematric sum of the divine name of ALLAH/ 
written with Arabic letters? Numerals 99, turned upside down, look like 
ciphers 66. 

The presence of the divine name dn the number 66 resulted in the building 
of domes above mosques, 7 modules in diameter. Before the introduction of 
the Greek PI, the ratio circumference: diameter was approximated with the 
ratio 22: 7. The small Dervish-Pasha mosque, Trarvnik, Bosnia, is crowned with 
a dome, 7 modules of 3 Byzantine feet in diameter. The dome's circumference 
is therefore 66 feet.s 

1 Fran~ois Rabelais, 1494?-1553, French satirist, monk and medic. 
2 Pantagruel, 1533, by Alcofribas Nasier. Gargantua, 1535, by Nasier. Pantagruel, 

1545, by M. Alcofribas. 
3 About gematria, see Kurent, T., Gematrija v merah arhitekture na Sloven

skem. - Zbornik za zgodovino naravoslovja in tehnike, 10, Slovenska matica, Ljub
ljana, 1989. Summary: Gematric Writing with Numerals in Dimensions of Some 
Slovenian Architectures. 

• Kurent, T., Rabelaisova anagrama NASIER in M. ALCOFRIBAS. - Zbornik 
ljubljanske sole za arhitekturo 1987, Ljubljana, 1987. 

- id., Matematicni izvor povesti o triglavem zmaju, pesmi o Pegamu, zveri 
v Apokalipsi in druge zveri iz Rabelaisovih anagramov. - Slavisticna revija, 35, 
3, 1983. 

- id., 666-999. - Kulture istoka, V., 15, 1988. 
- id., Arhitekturna numerologija po Rabelaisu. Architectural Numerology after 

Rabelais. Raziskovalna skupnost Slovenije, Ljubljana, 1987. 
- id., La signature gematrique de Rabelais par les Nombres 66 et 99. - Acta 

neophilologica, XIX, 1986. 
' Revelation, 13 : 11. 
• Lalek Bakgtiar, Sufi. Expressions of the Magnificent Quest. - Thames and 

Hunson, 1979. 
7 The Science of Letters, Ilm-i-abjad. 
- Kurent, T., Gematricni kljuci.- Zbornik L.SA 1988. 
' Kurent, T., Vidmar, A., The Dimensional Composition of the Dervish-Pasha 

Mosque in Travnik, Bosnia. - In preparation. 
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The anagram ALCOFRIBAS NASIER has an Islamic connotation too. 
Gematrically, it is equal to number 152, or 8 X 19. The point is that number 19 
is the preferred number in Koran.9 

Allah admonition »Into Sekar I wi1l throw him« 10 ends with the statement 
>>Let not be nineteen above him«.11 

The meaning of number 10 has not been explained by the Prophet, and 
exegetes speculate that the number could mean 19 meleks (angels), or 19 
pillars, or 19 human traits, etc. 

Number 19 appears in Koran more frequently than all other numbers 
together_12 

The first sentence of the Book, e. g., written in Arabic, consists of 19 let
ters. Its transliteration reads BISMILLAHI-RAHMANI-RRAHJM. It means In 
the Name of God, Merciful and Compassionate. 

The word ISM (the Name) appears in Koran 19 times, the name ALLAH 
2698 times, the word AR-RAHMAN (the Merciful) 57 times, and the word AR
RAHIM 114 times. The common factor dn the above numbers is 19. 

19X1=19, 
19X142=1698, 
19x3=57, 
19x6=114. 

Besides, Koran consists of 114 or 11 X 19 suras. 
Ninety-sixth sura Al-Alaq was published the first. Counting from behind, 

it is the 19th sura. It is composed of 19 ayets and written with 285, or 3 X 5 X 19 
letters. 

Similar computations can reveal the omnipresence of number 19 ;in Ko
ran - and also in ALCOFRIBAS NASIER. 

Besides the Apocalyptic beast, Allah and Islam were considered since 
Crusaders the archenemy of Christianity. Rabelais could not find a stronger 
ridicule against the Church. 

ILLUSTRATIONS 

1. Gematria of anagrams NASIER, M. ALCOFRIBAS and ALCOFRIBAS NA
SIER. 

2. Numerical equivalent of Arabic letters. (Drawing by my student Ahmed 
Olgoni.) 

3. The magic square 66 implies the name of Allah. 
4. The first ayet in sura Al-Alaq, BISMILLAHU-RRAHMANI-RRAHIM, In the 

Name of God, Merciful and Compassionate, consists of 19 letters. (Drawing by my 
student Aziz Amir.) 

5. The last ayet in sura Al-Muddassir, ALEYHA-TISAATE-ASHERE, Let not be 
nineteen above him. (Drawing by my Student Ebrahem Rebwar.) 

6. The dome of the Dervish-Pasha mosque in Travnik, Bosnia. Its diameter 
equals 7 moduls of 3 Byzantine feet and its circumference ie equal to 22 modules 
or 66 feet. 

• Ahmed Deedat, Al-Qur'an and the Ultimate Miracle. Serbian translation by 
Dubravac H., Kur'an, najsavrsenija mudziza, Sarajevo, 1989. 

1° Koran, sura Al-Muddassir, 26. 
11 Koran, 74 : 30. 
12 Hajrudin Dubravac, op. cit. 
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LA TENDENCIOSIDAD DE LA CRfTICA CERVANTINA 
CONSERVARODA EN TORNO AL CA!PfTULO DE LOS GALEOTES 

(El Quijote, I, 22) 

Ludovik Osterc 

Desde que la pdmitiva sooiedad humana se dividi6 en grupos y clases 
antag6n.ioos, la justicia se ha vuelto el pmblema central de la misma y la 
condici6n principal de la paz y la convivencia entre los hombres. Por ello, no 
es casual el que figure como uno de los primordiales objetivos que persigue 
don Quijote en su lucha por restablecer el bien en la tierra, y la aventura de 
1os galeotes que ,trata de ella, uno de los episodios de mayor trascendencia. 
Es por eHo, tambien, que la l~beraci6n de 1os galeotes por parte de don Quijote, 
se ha constituido en uno de los temas mas discutidos por los oervantistas que 
se escindieron en. dos grupos opuestos: el tradicional o conservador, y ellibe
ral o progresista, oon distintos matices y variantes de sus respeotivos puntos 
de vista. 

Asi, los primeros comentadores, todos conservadores, en el p:mceder de 
dori. Quijote no· veian inas que uno de tantos episodios en que el autor paro
diarba las aventuras stipuestamente identicas o semejantes a las de algunos 
heroes de los libros de caballeria. Antonio Pellicer, por ejemplo, en una de 
sus notas al cap~tulo de los galeotes, observa que el Caballero andante man
chego· en este episodio itnit6 a Ainadis ·de Gaula,1 el cual, habiendo vencido 
al gigante Madarque, le ooncedi6 la vida con la condici6n de que se convirtiera 
en cristiano el y sus vasallos, fundara iglesias y monasterios en sus tierras, 
y soltara todos los presos que tenia en sus carceles, entre los cuales habia 
treinta caballeros y cuarenta due:iias y doncellas, a quienes dijo Amadis, 
cuando llegaron a besarle la mano en seiial de agradecimien.to, que fuesen a 
postrarse ante la Reina Brisefia y le dijesen c6mo los enviaba su Caballero 
de la Insula Firme, y que le besasen las manos por el. 

Clemencin opina lo mismo y menoiona, ademas; stmilares aventuras toma
das del Amadis de Grecia y del Caballero de la Cruz. Refiriendose al primero, 
escribe, que con palabras igua!les a Ias copiadas de Amadis· de Gaula, envi6 
el de Grecia al vencido gigante Cinofal a pvesentarse a su senora Lucela, Prin
cesa de Sicilia.2 En cuanto al segundo, ouenta que el Infante Floramor, habi
endo puesto en l:ibertad a mas de doscientos cautivos y cautivas, que estaban 
presos en el castillo del malvado encantador Arcaleo, entre ellos a un Cabal
lem llamado Armindo, dio a este el castillo y le encarg6 que llevase consigo 

1 Amadis de Gaula, cap. 65. 
' Amadis de Grecia, parte II, cap. 40. 
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a Constantinopla a sus compafieros de prisi6n y se presentase con todos de 
parte del Caballero de las Doncellas ante la Princesa Cupidea, y le besasen 
sus manos en su nombre.3 

Clemente Cortej6n,4 para dar mayor prestigio a su criteria, lo respalda 
con el del famoso alienista Pi y Molist, quien en su obra Primores de Don 
Quijote sefiala que »el desatino increible de promover y ayudar la soltura de 
los forzados a galeras, remachalo su loco libertador con la extravagante pre
tension de que vayan a presentarse ante la princesa del Toboso; y la c6lera 
que en su pecho enciende la forzosa negativa de ,los villanos, aplacanla ellos, 
como cuales son, a pedrada seca, robandole una prenda de vestido y hacien
dole casi pedazos el baciyelmo.« 

Esta presunta .ingratitud de los galeotes hacia su libertador y la consi
guiente improcedencia de su acci6n se convertira, con el tiempo, en el estri
billo que los criticos tradicionales y, sabre todo, conservadores, no cesaran 
de repetir en su afan de refutar cualquier interpretaoi6n mas seria y profunda, 
es decir, mas aoorde con la intenci6n y el pensamiento cervantinos. Es el caso 
de Rodriguez Marin,5 Gonzalez de Am.ezua y Mayo,6 Casalduero,7 Astrana Ma
rin8 y Marin de Riquer,9 para mencionar a los mas importantes. 

Lamentablemenrte hubo entre los analistas, que ,incurrieron en el mismo 
error, algunos criticos progresistas. Entre ellos descuellan Le6n Mainez10 y 
America Castro.l1 Este ultimo, por ejemplo, escdbe: 

»No obs,tante, la justicia pura, como tantas otras construcciones de la 
raz6n o del anhelo, cuando llegamos a asirlas, se nos van de las manos. La 
justicia encantadora, prometida por el humanismo, queda maltrecha ... por 
la nube de pedradas que los galeotes arrojan sobre su libertador. Hay cosas 
que no son para este mundo, no obstante no tener sentido sino dentro de 
este mundo. He ahi la tragedia cervantina.« 

Un juicio err6neo de pies a cabeza del prestigioso hispanista, ya que la 
misi6n principal de don Quijote oonsiste, seglin sus propias palabras, explici
tamente en este mundo y no en el otro. 

Helas aqui: »Sancho amigo, has de saber que yo naci, por querer del 
cielo, en esta nuestra edad de hierro, para resucitar en ella la de oro o la 
dorada, coma suele llamarse<< (I, 20). 

Ademas, si fuese asi, ,la novela de Cervantes seria una obra pesi.mista, 
esceptica y desalentadora, en una palabra, decadente, como la juzga Rarrniro 
de MaeztuP y no es sino llena d.e optimismo, de profunda fe en el hombre, 
de valor y de alien to, de progreso y de esperanza que fluyen de cada una· de 
sus paginas. 

Bien es verdad que hubo comentaristas tradicionales que en la aventura 
vieron algo mas que un simple acto de locura esca11mentado por su protago
rrista con la lluvia de piedras por parte de los galeotes. Entre ellos cabe men-

10 

3 Caballero de la Cruz, lib. II, cap. 16. 
4 Su edici6n del Quijote, Madrid, 1905-06, t. II, p.170, nota 9. 
5 El capitulo de los galeotes, Estudios cervantinos, Madrid, 1947. 
• Cervantes creador de la novela corta espafwla, Madrid, 1956, I, p. 68. 
7 Sentido y forma del Quijote, Madrid, 1970, 3a edici6n, p. 120. 
s Vida ejemplar y heroica de Cervantes, Madrid, 1948-1958, V, p. 483. 
9 Cervantes y el Quijote, Barcelona (1960), p. 115. 
10 Su edici6n del Quijote, Cadiz, 1877, II, Comentario al capitulo 22. 
11 El pensamiento de Cervantes, Madrid, 1925, p. 209. 
12 Don Quijote, Don Juan y la Celestina, p. 18. 



cionar a Am.gel Ganivet,B Miguel de Unamuno14 y Luis Rosales.t5 Para Ganivet 
el sentido de esta aventura reside en la oposici6n entre la justicia ideal, encar
nada en don Quijote, y la justicia regia, representada por 1os c6digos y tribu
nales del poder estatal y, siendo estos ultimos imperfectos por »castigar a un 
culpable mientras otros se escapan por las rendijas de la ley«, la acci6n del 
Caballero andante manchego en cierto modo se justifica. Unamuno, refutando 
a Ganivet sostiene, que lo que opone don Quijote, no es la justicia ideal a la 
real, sino ,la justicia humana a la divina, cuy;o fin es el perd6n, puesto que 
>>Dios, la naturaleza y Don Quijote castigan para perdonar« y, si Ios galeotes 
pagaron a don Quijote su noble gesto con la ingratitud, es que las buenas 
obras que se hacen con la mira puesta en el agradeci>miento carecen de valor, 
ya que el valor :inf,inito de las buenas obras estriba en que no tienen pago 
adecuado en esta vtda sino en la otra. Rosales, a su vez, opina, que lo que 
don Quijote contrapone, son le caridad y la misericordia a la justicia. 

Ahora bien, pienso que tanto Unamuno oomo Rosales, al Ilervar el problema 
al terreno del quijotismo cristiano, se equivocan de par en par, pues nuestro 
Caballero, despues de liberar a los galeotes, no les pide que se vayan a postrar 
ante Dios, sino ante Dulcinea, lo cual no tiene nada que ver oon Crista ni con 
la religion. Asi que, Ganivet esta mucho mas cerea del pensamiento cervantino 
que sus opone:ntes. 

El pr~mer 1interprete que barrunt6 el verdadero ·significado de este epi
sodio fue el patriarca de los esoteristas espafioles, Nioolas Diaz de Benjumea. 
En :Ias notas a 1os capitulos 22 y 23 de su edici6n quijotil,16 comentando la refe
rente a la frase cervantina >>el torcido juicio del juez«, como buen conocedor 
de la realidad social y politica de la Espafia filipina en plena decadencia, 
escribe con raz6n que >>COn todos sus de1itos merecian mas ir a galeras Ios 
que Ios mandaron, y de seguro mas los guardadores que Ios custodiados«. 
Observa, ademas, que dejar a Rocinante y al rucio, asi como la despensa de 
Sancho, cuando Ios galeotes tenian excelente oportunidad para robarselos, no 
es propio de los maleantes, con Io cual Cervantes sin duda quiso presentarlos 
como acreedores a simpatia y compasi6n y, por consiguiente, dignos de la 
defensa hecha por don Quijote ante el Comisario y los gua:rdianes. Opinion 
acertada y oompmbada por la critica avanzada moderna. Lastima que el autor 
de estos conceptos no los hubiera ampliado. 

Pero el hecho de haber ·enca:bezado Benjumea la nueva corriente inter
pretati:va, pronto desacreditada por sus exageraciones y metodos acientificos, 
cuyas oonclusiones eran desatinadas y anbitrarias, ya que para ellos todas 
las aventuras eran o alusiones a la vida del autor o encubrian un simbolismo 
social o politico, y en la obra vefan, ademas, un sinnumero de logogrifos y 
anagramas que habia que descifrar oomo un enigma, fue aprovechado por la 
critica conservadora para desprestigiar todo intento de interprretar la obra y 
sus episodios de una manera mas objetiva y realista, sobre todo, en sus aspec
tos social y politico, colgando a sus autores el sambenito de esoteristas. El 
que lanz6 el anatema contra ellos, fue el cervantista Jose Maria Asensio y 
Toledo en su discurso de ~ingreso en la Real Academia de la LenguaP Tal 
postura de la mas importante instituci6n filol6gica de la Espafia oficial, fue 

" ldearium espaiiol-El porvenir de Espafia, 9a ed., Madrid, 1976, pp. 59-60. 
14 Vida de Don Quijote y Sancho, 12a. ed., Madrid, 1961, pp. 74-78. 
15 Cervantes y la libertad, Madrid (1960), I, pp.174-178. 
16 Barcelona, Montaner y Sim6n, 1880-1883, I, p. 544. 
17 Interpretaciones del Quijote, Madrid, 1904. 
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interpretada por la mayoria de los literatos espafioles como un dogma into
cable. En realidad, una verdadera conjura se ha urdido, desde entonces, en 
torno al mensaje fundamental dellibro cervantino. Toc6 al erudito cervantista 
Americo Castro descubrirla y denunoiarla en su .importante obra »El pensa
miento de Cervantes<< de 1925, donde afirma sin trodeos ni ambages: »Hay una 
guardia celosa que vigila para que nadie ose traspasar el lfmite del canon 
critico permitido ... << 18 La decidida y clara postura de Castro, quien descubri6, -
ademas, con no poca penetraci6n las fuentes renacentistas y humanistas del 
pensamiento cervantico, destruy6 dicha conjura, puso el cervantismo sobre 
s61idas bases cientificas, y abri6las puertas a una investigaci6n seria y objetiva. 

Pues bien, ante el peso y la evidencia de los argumentos de la critica pro
gresista, el bando opuesto se v,io impotente, pero no se dio por vencido. Utiliz6 
el ya mencionado error de Castro relativo al sentido del episodio de los galeotes 
y su desenlace, repitiendo uno tras otro el tan trillado argumento del supuesto 
fracaso de don Quijote debido a la pedrada que recibi6 en recompensa de su 
noble gesto, cuando comenta a su escudero: »Siempre, Sancho, lo he oido 
decir: que el hacer bien a los villanos es echar agua en la mar<< (I, 23). Tam
poco es casual el que la mayoria de los mas firmes defensores de este criteria 
hayan sido destacados miembros de la Real Academia de la Lengua, como son 
por ejemplo, los mencionados cervantistas Rodriguez Marin, Gonzalez de Ame
zua y Martin de Riquer, pues la Academia ha sido siempre, con honradas 
excepciones, el bastion del mas recalcitrante conservadurismo. 

Pero, mientras Castro reconoce en este episodio una inequivoca censura 
cervantina de la podrida justicia real, los referidos comentadores se concretan 
al desenlace del mismo oomo argumento decisive. 

Entretanto, Azorin sigue su propio camino independiente y distinto. Con 
su lenguaje conciso de .frases cortas pero precisas y llenas de sentido, define 
su sentir contrario al dicho dogma. Despues de hacer la revista de los delitos 
cometidos por los mas de los galeotes y precisar que son menores y, por ende, 
no merecian castigos tan duros, remata su idea respectiva: »Pero todo esto es 
lo accesorio: lo esencial es que Cervantes, es decir, don Quijote, en campo 
abierto, en 'lucha con la autoridad, tiene este gesto. Cervantes, con tal actitud, 
nos dice mas de 1o intimo de su ser que en todos los demas actos.« 19 Palabras 
atinadas en toda la extension de su significado. 

Opinion parecida la manifiesta Mauro Olmeda20 (seud6nimo de Julio Luel
mo). Este hace hincapie en la caraoterizacion que Cervantes hace de los 6rga
nos judiciales y sus procedrmientos, como son: el empleo del,tormento como 
medio brutal de prueba decisiva, el soborno y la v;enalidad de los jueces~ 
Asimismo subraya la conoepci6n naturalista de Cervantes sobre la libertad. 

Mas expresivo y extenso es el inv·estigador cervantino ruso Konstantin 
Nikolaevich Der.zhav,in. En su excelente libro,21 sostiene que, a diferencia de 
una serie de episod1os que preceden al capitulo 22, la aventura de la libecraci6n 
de los penados no se basa en lo ficticio de las figuras que surgen en la imagi
naoi6n de don Quijote, al topar con los objetos reales, sino en la valoraci6n 
de la realidad desde el angulo de una moral ut6pica absoluta. Prestando espe
cial atenci6n a las palabras quijotiles »los menesterosos y opresos de Jos ma-
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" Obr. cit., p. 9. 
" Con permiso de los cervantistas, Madrid, 1948, p. 14. 
20 El ingenio de Cervantes y la locura de don Quijote, Mexico, 1958, pp.l74-175. 
21 Servantes. Zhizn' i tv6rchestvo, Moskva, 1958, pp. 212-214. 



yores« que el Caballero manchego pronuncia para justificar la liberacion de 
los encadenados, puntualiza sus conceptos de la siguiente manera: Las ultimas 
palabras son particularmente significativas. En boca de don Quijote se oyeron 
mas de una vez frases sobre la .defensa de ·la >>justicia ofendida«, pero en este 
caso cobraron por primera vez un significado adicional, del cuail se deduce 
que, ademas de ofensores y opresores en el sent·ido »liibresco« y fantastico en 
forma de atroces gigantes, malos enoantadores y codiciosos emperadores de 
paises exoticos, en la conciencia del CabaLlero andante esta presente la idea 
sobre la opresi6n que ejercen >>los que tienen el poder«, idea que va mas alla 
de los limites de las ilusiones aventureras de los CabaHeros andantes, y se 
refiere a la autentica realidad espaiiola de su tiempo. Y afiade a continuacion: 
Estando bien enterado de los atropellos que cometia la justicia real, al abusar 
de 1os mas pequefios del:itos cometidos por los infractores ·de las leyes, para 
ser mandados a bogar en las galeras, y sus sufrimientos, Cervantes enlazo, 
en el capitulo 22, el tema de la :liberacion de los galeotes con el tema general 
de la reprobacion al regimen de esclavitud, tema que rebasaba el de la situa
cion dada. Precisamente en este capitulo se valio el autor con la mayor deci
sion de las ideas y motivos narratives que habia manifestado, por primera vez, 
en el episodio de la salvaci6n del pastoroiLlo Andres, asi como en el discurso 
sobre la Edad de Oro. 

El analisis del episodio de los galeotes realizado por el eminente cervan
tista moscovita es, sin duda, uno de los mejores que van al fondo del problema 
sefialado par el gran escritor alcalaino. 

El· autor de estas lineas tambien echo su cuarto a espadas en el debate, 
cuando en mi obra principal,22 escribia mas o menos lo siguiente: No obedece 
a accidentes ocasionales el que esta aventura, que en mi opinion constituye 
la escena central de la Primera parte, sea una de las mas memorables y de 
mayor trascendencia de toda la novela, tanto por la inspiracion revoludonaria 
de que esta imbuida del principio al fin, cuanto por el vigor de la satira social 
y politica, la frescura y donaire de los dialogos, la gallardia del realismo con 
que describe a sus personajes, y la maestria con que pinta sus caracteres, 
puesto que se trata nada menos que del ataque a la misma tirania del Rey, 
enoarnada en los Comisarios y guardianes de los galeotes. Adviertase, que el 
autor pone especial cuidado en llama·r a los penados, ensartados como cuentas 
en una cadena, forzados del Rey, traveseando con el doble sentido a que se 
presta la locuci6n »gente forzada del Rey«, que sigrri£ica, .tanto a la gente a 
quien el Rey hace fuerza como a la que ,iba condenada por sus delitos a servir 
de por fuerza en las galeras de su Majestad. Asi, av,istando a !os galeotes, dijo 
Sancho: >>- Esta es cadena de galeotes, gente forzada del Rey, que va a las 
galeras.- c:Como gente forzada?- pregunto don Quijote -. c:Es posible que 
el Rey haga fuerza a ninguna gente?- No digo eso- respondio Sancho -, 
sino que es gente que por sus delitos va condenada a servir al Rey en las 
galeras, de por fuerza« (I, 22). Este habil repliegue colocado en labios de 
Sancho, despues de haber dado una punzada por conducto de su protagonista 
al propio Rey a guisa de una pregurrta ir6nica de si el Rey puede oometer 
violencia a nadie, cobra al:m mayor importancia, si tomamos en cuenta que 
la pena de los galeotes estaba fundada en el concepto de esclavitud penal, por 
lo cual los galeotes se llamaban, 'tambien, esdavos del Rey. Sin embargo, la 
correccion de Sancho no persuade a nues·tro Caballero andante, quien evoca 

" El pensamiento social y politico del Quijote, Mexico, 1963, pp. 227-230. 
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su deber de »desfazer fuerzas y acudir a ~los miser.ables«, a lo que replica el 
escudero, previniendo a su amo, que el Rey no hace fuerza ni agraVlio a seme
jante gente, sino que los castiga en pena de sus delitos. Y justamente en el 
momento en que Sancho externa su objeci6n a modo de adveptencia, Cervantes 
interrumpe el dialogo dejimdolo pendiente, porque en ese momento Hegan los 
galeotes a quienes don Quijote toma la dec1araci6n irguiendose en juez de 
todos, despues de lo cual les dirige una arenga y los 1ibera. De este manera, 
resuelve el dialogo mediante su acto y manifiesta su pensamiento al respecto. 
Procediendo asi, a traves de su protagonista plantea dos interrogantes: pri
mero, tUna sociedad corrompida e injusta tiene derecho a castigar oon tan 
duras penas a los infractores de sus leyes?, y segundo, iTiene derecho a casti
gar, en general, una sooiedad cuyas clases dominantes y aparato estatal como 
su instrumento de represi6n, podrida hasta los tuetanos, constituyen la encar
naci6n misma de la injusticia? No, no lo tiene, y Cervantes lo da a entender 
inequfvocamente con la soltura de los ga1eotes. He aquf las razones: He escrito: 
infractores de las leyes y no criminales, como suelen Hamarlos superficial o 
deliberadamente los critioos oonservadores, dado que, s'i examinamos los casos 
de los seis galeotes, veremos que ninguno de eHos ha cometido crimenes sino 
solo delitos. Y Cervantes persiste en cali:l.iicarlos coma tales, pues en ninguna 
parte del largo episodio habla de crimenes. Asf, el pdmero iba a galeras por 
ha~ber robado una canasta de 'ropa blanca, el segundo por haber reconocido 
bajo el tormento ser ladr6n de bestias, el tercero por haber hurtado diez 
ducados, el cuarto por alcahuete y hechicero, el quinto por seductor llevado 
al extremo, y el sexto por varios deli!tos no espedficados. 

Por lo visto, los delitos cometidos por los penados eran en su mayoria 
leves, en tanto que los castigos eran gravfsimos, no estando en proporci6n con 
el peso de los delitos. Para damos cuenta de ello, cabe a:fiadir que la condena 
a galeras era una de las mas duras y equivalfa a 1a vida de los esclavos. A 
titulo de ilustraci6n, basta sefialar que los galeotes estaban atados a las gale
ras con cordeles y cormas bajo el mando de los c6mitres que les vapuleaban 
las espaldas desnudas con rebenques, como ~los carreteros cuando sacuden 
a las bestias para sa:l!ir del bache. Diez afios de esta vida era como nna muerte 
lenta oonforme nos enteramos por la Pdmer:a Duefia Do1orida (II, 39). La 
clase de vida que llevaban estos desventurados viene indicada en la censura 
que encierran las palabras de Sancho durante su visita en 1las galeras de Bar
celona: »i Que han hecho estos desdichados que ·ansi los azotan, y c6mo este 
hombre solo, que anda por aqui silbando, tiene atrevimiento para azotar tanta 
gente? Ahora yo digo que este es infierno, o, por lo menos, el purgatorio« 
(II, 63). 

A la luz de lo expuesto, G era justo ser castigado a tres afios de pena tan 
cruel a causa de una pobre canasta de ropa por una sociedad que ella misma 
engendraba ladrones de grueso calibre? iEra justo tener que ir a bogar en 
galeras durante seis largos afios por no haber podido resistir al horrible tor
mento del agua coma unico media probatorio sin ~testigos ni otra prueba 
alguna? iEra justo condenar a cuatro afios de trabajos £orzados en las galeras 
a nn viejo enfermo, cuya linica cu1pa era la de ser ailcahuete y hechicero, si 
los primeros pululaban en las esferas mas altas de la Corte y el pr:opio Lope 
de Vega, sacerdote y familiar del Santo Oficio, servfa de tercero a:l Duque de 
Sessa, a Io que parecen a:lud!ir estas £rases de tinte satirioo: »A no haberle 
afiadido esas pnntais y coUar ... por solamente el alcahuete limpio no merecia 
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ir a bogar en las gaJeras, sino a mandallas y a ser general dellas. Porque no 
es asi como quiera el oficio de alcahuete; que es oficio de discl:'etos, y necesa
dsimo en la repubLica bien ordenada, y que no le debia ejercer sino gente 
muy bien nacida<< (I, 22), mientras en lode hechioero no tenia la culpa, segtin 
dice el anciano y don Quijote se lo cree. Desde luego que no. Por ello, tiene 
toda la raz6n don Quijote al decir en su alocuci6n a los forzados, antes de 
libertarlos: »De todo cuanto me habeis dicho, hermanos carisimos, he sacado 
en limpio que, aunque os han castigado por vuestras culpas, las penas que 
vais a padecer no os dan mucho gusto, y que vais a ellas muy de mala gana 
y muy contra vuestra voluntad; y que podria ser que el poco animo que aquel 
tuvo en el tormento, la falta de dinero deste, el poco favor del otro, y, final
mente, el torcido juicio del juez/' hubiese sido causa de vuestra perdici6n, y 
de no haber salido con la justicia que de vuestra parte teniades« (I, 22). 

Este pasaje constituye una contradicci6n, ya que, por un Iado, reconoce 
las culpas de los galeotes, y por otro, las niega afirmando que la justicia 
estaba de parte de ellos. Sin embargo, esta oontradicci6n es solo fomal y, por 
tanto, aparente, si tla ana1izamos desde el angulo de las tideas sociales y politi
cas de Cervantes y le silrve de cautela. Como se desprende de uno de los pasajes 
de »Persiles y Sigismunda«, el magna escritor hacia distinci6n entre ~robos 
necesitados y robos viciosos,23 distinci6n que esta registrada en textos de 
jurisconsultos y moralistas de la epoca. Tal cosa es pmvativa de toda sociedad 
que, basada en la opresi6n y explotaci6n de las olases econ6micamente debiles 
por las materialmente poderosas, ella misma produce la miseria con todas 
sus consecuencias: delitos y crimenes de todo genera. Tanto mas valia esto 
para aqueUa sociedad cuya decadencia habia degenerado en 1parasitismo. Mi
rado el problema a ~la luz de tales conceptos, dichos de1itos - diestramente 
escogidos, puesto que la mitad de e11os eran hurtos y otros no mas graves -
eran mucho mas imputables a la sociedad y su orden, que a ~sus autores. Esto 
se deduce de la ultima parte de la arenga que don Quijote endi1ga a Ios enca
denados: »Todo 1lo cual se me reptresenta ami ahora en la memoria, de manera, 
que me estd diciendo, persuadiendo, y aun forzando, que muestre con vosotros 
el efeto para que el Cielo me arroj6 al mundo, y me hizo profesar en el la 
orden de caballeria que profeso y el voto que en ella hice de favorecer a los 
menesterosos y opresos de los mayores« (I, 22). 

La expresi6n >>opresos de los mayores« demuestra a las claras que al lado 
de los »Opresos« habia »opresores«, y por ende, existia un estado de profunda 
desigualdad social cimentada en la opresi6n de los »menores« por los »mayo
res«, en el sentido de »inferiores« y »superi:ores«, y no en el usual de >>rnenores« 
y >>rnayores« de edad.24 Adernas, la gradaci6n vevbal ... diciendo, persuadiendo 
y aun forzando ... enfatiza alin mas lo justificado de la acci6n del Caballero 
andante manchego. 

Ahora bien, a pesar de Ios argumentos de mucho peso esgrimidos por 
Azorin, Derzhavin y el que escribe, argumentos que practicamente no han 
dejado piedra sobre piedra a la critica conservadora, esta no solo no se cruz6 
de brazos, sino que volvi6 alas andadas con nuevos brios. Efeotivamente, una 
verdadera contraofensiva ha sido emprendida en los ultimos decenios por 
parte de los cervantistas neoconservadores, sobre todo, .ingleses y norteameri-

* El subrayado en las citaciones es mio. 
23 Libro Ill, cap. 14. 
24 V ease Diccionario de Autoridades, Madrid, 1732, II, pp. 542 y 517. 

15 



canos.25 Y esto no es fortuito, ya que la grave crisis econ6mica, social, moral 
y politica que carcome al decadente mundo capitalista, cuya cabeza es el 
impe:dalismo norteamericano secundado por su paviente bri:tanico, ineludible
mente habia de repercutir, entre otros, en el terreno de la lucha por la herencia 
cultural de los mejores y mas grandes ·espiritus humanos, tratando de apro
piarsela. El que mayor empeno mostr6 en esta empresa, es el cervantista 
ingles Anthony Close. En varios estudios, que cito al pie de este texto, ha 
tratado de sistematizar sus puntos de vista con el prop6sito de resucitar el 
cadaver de la critica ultraconservadora relativa al episodio de los galeotes, 
simple labor de Sisifo, como lo veremos a oontinuaci6n. Pero antes, resumire 
los momentos mas importantes de su >>nueva« hip6tesis. Hela aqui. 

Para el critico britanico, el sentido de esta aventura no puede inferirse 
de un concepto te6rico de la justicia, porque es dificil, seg(m aJfirma, entresa
carlo de un texto de pura ficci6n. Radica mas bien en la monomania de don 
Quijote, quien, si bien invoca el Derecho Natural ouando pide la libertad 
para los galeotes, solamente se remite a el para fundamentar, en terminos 
capciosos, una oOtD.ducta •meramente imitativa a .ma:nera de la de los Caballeros 
andantes. Es el ejemplo de Amadis el que mueve a don Qurjote a interesarse 
por unos >>desventurados«, victimas, segun el, de la >~fuerza« que les hace el 
Rey; a admitir sin mas ni mas las razones con que van contestando sus pre
guntas; a dirigir a los fo["zados y a los guardianes, que Jos custodian, una 
arenga sofistica que reooge los diferentes casos de >>espudo err:l!timema« clasi
ficados por Arist6teles en su Ret6rica, libro II, cap. 24; a pedir a los encade
nados que vayan a presentarse con sus cadenas ante Dulcinea; a contestar la 
negativa de los galeotes con un .importuno arrebato de c6lera y, por ultimo, 
a conformarse con su infortunio, sin tornar a examinar la legitimidad de su 
acci6n. 

De tal manera, nuestro Caballero andante, siempre segllin Close, .impone 
desde el primer momento a sus entrevistados un papel prefijado por su mono
mania y complementa:rio al que se ha oonferido a si mismo de una vez para 
siempre. Por lo que toca a presuntos oprimidos, estos dejan de conformarse 
con una careta que ya no les sirve para nada, su libertador se convierte en 
la victima de la farsa que habia representado. En resumen, la ave:ntura de 
los galeotes presenta una escena litera:ria del todo amoldada a la parodia, sin 
tener otro valor que el de una comedia del engano y desengafio.26 

Analicemos, ahora, lo dicho por Close. En primer lugar, la afirmaoi6n de 
Close conforme a la cual no es posible deducir el sentido de un episodio lite
rario de un concepto te6rioo de la justicia por ser dificil entresaca:rlo de un 
texto de pura ficci6n, es un simple disparate, ya que toda obra literaria es 
una obra de £icci6n y, por lo tanto, no desarro1la conceptos te6rioos o teoria 
alguna, pues las producciones 1iterarias no son tratados cientifioos sino obras 
de arte. Pero, ello no quiere decir que las obras literarias no OOIJ."ltengan ideas 
que el critico literar.io esta obligado a desentrafiar. Gualquier otro punto de 
vista equivaldria a sostener que hay producciones '1iterarias sin contenido, es 

25 V ease J. R. Browne, >>Cervantes and the galeotes episode<<, Hispania XLI, 1958, 
y >>Recognition and the galeotes episode<<, Hispania, XLII, 1959; P. E. Russel, »D. Qui
xote as a funny book<<, Modern Language Review, LXIV, 1969, y A. J. Close, >>Don 
Quixote's sophistry and wisdom<<, Bulletin of Hispanic Studies, LV, 1978, >>Don Qui
xote's love for Dulcinea. A Study in cervantine irony<<, Bulletin of Hispanic Studies, 
L, 1973, y The Romantic Approach to Don Quixote, Cambridge University Press, 1978. 

26 A. Close, Don Quixote's sophistry and wisdom, pp. 104-106. 
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decir, sin ideas, lo cual serfa lo mismo que hablar de arboles sin frutos, rfos 
sin agua o perfumes sin aroma. 

En segundo lugar, el comentarista ingles repite la v.ieja cantinela segtin 
la cualla obra maestra cervantina no serfa mas que una parodia de los libros 
de caballeria, y Cervantes tamb:ien en esta ·episodio imitarfa a Amadis de 
Gaula, el cual, despues de haber vencido al gigante Madarque, le regalo la 
vida oon la condicion de que se convirtiera al cristianismo el y sus subditos, 
fundara iglesias y monasteries en sus tierras, y soltara todos los presos. 

Sin embargo, entre los dos episodios no existe ningttn parecido fuera del 
hecho de la liberacion de los presos, ya que los galeotcs no eran Caballeros 
ni nuestro Caballero andante los tomo por tales, s:ino reos del Derecho Penal 
feudal. Ademas, en ta...TJ.to Amadis pone oomo candioion de la liberacion de los 
presos al'istocratas su conversion al cr.istianismo, nada de eso hay en la aven
tura quijotil. Al contrario, don Quijote p.ide a los forzados, despues de liber
tarlos, que se vayan a postrar ante su senora Duldnea del Toboso, lo cual no 
tiene nada que ver con Dios ni la religion. Sobre esto, durante toda la aven
tura, don Quijote para nada menoiona a Amadis o alglin otro hcroe de los 
novelones caballerescos. Y lo que es mas importante alw.1, mientras la accion 
de Amadis de Gaula se desarrolla dentro de las costumbres y leyes del sistema 
eclesiatico-feudal siiil infringirlas, don Quijote, en cambio, las quebranta y, 
con la ayuda de 1os mismos penados, hace pedazos la cadena en que iban 
ensartados y que simbo1izaba su esclavitud. La diferenoia, por ende, entre una 
y otra aventura es radical. Dioho de otm modo, la Hberacion de .Ios galeotes, 
o sea, esclavos del Rey, es un acto .de rebelion clasista contra el Rey y su 
sistema judicial de opresi6n. Prueban1o ·inequfvocamente las palabras >>Orpresos 
de los mayores«, o :sea, >>opresos de los pode:rosos«, palabras que don Quijote 
emplea, entre otras, para justificar su aocion Jubertaria. 

El a:lcance de este acto por todo extl'emo revolucionario lo revela el hecho 
de que, seglin las leyes vigentes en la epoca filiJpina, la liJberaci6n de los galeo
tes se castigaba con la muerte en la horca.27 

La justicia cervantina, marcadamente humanista, no es, en oonsecuencia, 
una farsa presentada por don Quijote y los galeotes como asevera e:l glosador 
conservador ingles, sino un ejemp}o practico de la violencia del Estado que 
este fundamentaba en el arbitrario Codigo Penal feudal, violencia que Cervan
tes por oonducto de su heroe deu.'"luncia, rechaza, condena y destruye mediante 
la liberacion de los esc1avos del :regimen opresor del Rey, por la fuerza de 
las armas de don Quijote, en su ca:1idad de paladin de la justida humanista. 
Cuando Cerv~"1.tes escribia su obra immortal, y especialmente este episodic, 
con toda seguridad no lo movia a ello el deseo de crear una obra de arte por 
el arte para entretener a los ociosos aristocratas y depravados politicos, sino 
el nob:le proposito de denunciar y desenmascarar las monstruosas injusticias 
perpetradas por la podrida justicia regia, cuyas consecuencias sufrio el mismo 
practicamente durante toda su vida, a pesar de sus ·excepcionales mcritos por 
la patria, tanto en los campos de guerra como en el terreno de las letras. En 
efecto, la monarqufa absolutista abusaba y violaba groseramente las leyes que 
ella misma dictaba de acuerdo con el refran popular: >>AHa van leyes, do 
quieren reyes«. El Manco de Lepanto sabfa perfectamente bien que libertar 
a los galeotes 'bajo un orden social y poliuioo que ha convertido a Bspafia en 
tierra de hombres inicuos, donde >>los grandes ladrones ahorcaban a los 

27 Novisima Recopilaci6n, Libro VIII, tit. XXIV, Ley 11. 
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chicos«, segUn otro proverbio castellano - recuerdese que el Virrey de Cata
lu:fia, Trucafort, era peor ladr6n que Roque Guinart y sus bandoleros, a los 
que perseguia y ahorcaba, y que el primer mini:stro, Duque de Lerma era el 
maximo ladr6n de todos los tiempos28 -, bajo un si:stema judicial en que los 
jueces se regian por la ley del encaje y soborno, y cuyas prisiones eran admi
nistradas por los carceleros que »eran los mayores delincuentes de puertas 
adentro«29, como era Ia carcel de Sevilla, donde naoi6 d Quijote, no constituia 
un acto a11bitrario e injusto, sino una acci6n a todas luces justificada, noble 
y equitativa. 

La rectitud de la vara de la justicia es un tema que Cervantes reitera 
hasta la obsesi6n. Se podria recopilar toda una antologia con los pa:sajes en 
que desc11ibe crudarnente los desafiueros. Baste con citar tmos cuantos ejemp-
1os para darnos cuenta de ello. Asi, por ejemplo: »Coheche vuestra merced, 
sefi.or tiniente /de alcalde/, coheche y tendra dineros, y no haga usos nuevos, 
que morini de hambre.« (La Gitanilla) »(Habni favor tan bueno que llegue 
a la oreja del juez y del escr;ibano, oomo estos escudos, si llegan a 6U bolsa?« 
(Ibidem). »Que no fail.te ungiiento para untar a todos los ministi'Os de la justi
cia; porque si no estan untados, gru:fien mas que carretas de bueyes« (La 
!lustre Fregona). 

El t6pioo de la justicia es la sal del humanismo cervantino y la mas her
mosa presea de su 1ideologia, ya se de expresamente, ora en el gran estHo 
apodicttioo de sus sentencias, ora en el piano trascendente de la sublimaci6n 
poetica. Para Cervantes, la misi6n principal del •letrado, como afirma don 
Quijote, es >>poner en su punto la justicia distributiva y dar a cada uno lo 
que es suy;o, entender y hacer que las buenas leyes se guarden« (I, 37). 

La preocupaci6n por la justicia es el resorte fundamental, prumario de 
toda la acci6n quijo1Jil. Las sa1idas de don Quijote tienen por f.inalidard el afan 
de >>desfazer entuertos«, es decir, de enderezar lo que esta torcido que no es 
otra oosa Ja tan mentada vara de la justicia. Y hay mm. mas: Cervantes, al 
investir a su protagonista de la mas altJa misi6n humana de luchar por el 
restablecimien1:o de una nueva edad dorada, lo convierte ipso facto en el 
mismisimo paladin de la justicia en la tierra. 

Que no se trata en el pensamiento de Cervantes de un caso de justicia 
abstracta y menos de una farsa, sino de un grave atropello de origen politico, 
se trasluce asimismo en las significativas palabras coo que el cura de la aldea 
de don Quijote juzga este episordio: »Ouiso /don Quijote/ defraudar la jus1Jicia, 
ir contra su rey y sefi.or natural, .pues fue contra sus justos mandamientos<< 
(I, 29). 

Cervantes habla en varias ocasiones de las galeras y siempre con simpatia 
por los galeotes. Ademas del capitulo 22, se refiere a ellos en los siguientes: 
23, 25 y 29 de la Primera parte y en el 63 de la Segu..11da parte, asi corrno en 
ellibro Ill, capitula 10 del Persiles. Llama1os, ademas, hermanos carisimos ... 

La arenga que doo Quijote endilga a los encadenados noes, por ende, una 
arenga sofistica como sostiene Close, sino una alocuci6n basada en la mas 
ruda y desgarradora realidad de la v.ida de .las desdichadas victimas de la 
ilegit~ma violencia estatal. Y, si el genial escdtor emplea el condiaional en 
vez del indicativo (y que podria ser que el poco amimo que aquel tuvo en el 
tormento ... hubiese sido causa de vuestra perdici6n ... ), ello se debe a los 
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motivos de prudencia, pues Cervantes no hablaba en el Padamen:to ,ingles del 
s:iglo XX, sino escribia en la mas ferrea dictadura represiva que a la saz6n 
llevaba el nombre de Monarquia absoluta, dom1nada por una de las mas 
crueles poHcias de la historia: El Santa Oficio de la Inquisici6n. Una cosa es 
ensartar superficialidades y hasta simplezas, rodeado de comodidades pequefio
burguesas, so capa de altisonantes frases, como son por ejemplo »espurio 
entimema« y semejantes, y otra mucho muy distinta, es escribir verdades en 
las condiciones en que le ha tocado V!ivir a Cervantes, es deci.r, en una situa
ci6n falta de las mas elementales libertades, coma es la de concienoia, y llena 
de privaciones y penurias, puertas cerradas, vejaciones y atropeHos, perseguido 
por espias, curas hip6c1:1itas y soplones, en pocas palabras, en medio de tantos 
>>beneficios« de un sistema sociopoHtico que se autollamaba onistiano, pero 
que de facto no fue sino el infierno pa:m el pueblo oprimido y explotado, y el 
paraiso para sus opreso!'es. 

Pasemos, ahora, al analisis del tan traido y llevado desen:lace del episodio 
que consiste en el aped!'eamiento de don QUJijote por Ios rnismos forzados a 
quienes ha hlbertado, desenlace del cual los criticos u1tracon:servadores, y 
entre ellos tambien el profesor Close, se agarran coma de un clavo ardiendo 
con el fin de demostrar el supuesto fracaso de la empresa quijotil, la pre
sunta ingratitud de los galeotes y su consecuente improcedencia e inutilidad. 

En mi obra fundamentaP0 he examinado 1os recursos literarios de que se 
sirve el ingenioso autor para embozar su genuino pensarniento. Entre ellos 
menciono 1os elementos par6dicos relativos a los libros de caballeria, la mono
mania de don Quijote, y la introducci6n del supuesto autor de la novela: Cide 
Hamete Benengeli, cuya ultima parte es la traducci6n arabe del apellido de 
Cervantes (= hijo del ciervo). Los primeros le sirven para el plana par6dico, 
la segunda para ampararse en ella contra la vigilancia de la Inqu~sici6n, seg(tn 
el refran: »Los locos y 1os nifios dicen verdades«, sin exponerse a represallias 
por parte de los alud~dos, y el terc~o, para achacar sus ataques contra las 
clases dommantes y sus representantes a un autor arabe, cuya fama de men
tirosos, artificia1mente creada por el fanatismo cat61ico, era general. Los tres 
recursos tenian un denominador comun: curarse en salud, y Cervantes los 
ap1kara con gran maestria. Veamos. 

El propio capitula (22) de la Primera pal'te comienza de este modo: »Cu
enta Cide Hamete Benengeli, autor arabigo y manchego, en esta gravislima, 
altisonante, minima, dulce e imaginada historia ... « Aqui vemos, primero, el 
habil uso del elemento par6dioo: Cuenta Cide Hamete ,Benengeli ... , pues asi 
comienzan los libros de caballeria, segundo, la menci6n del autor arabigo, 
como escudo protector, a lo cual s.igue una vaviada acumulaci6n de adjetivos 
cuyo significado, a mi entender, es el que sigue: gravisima, apunta a la mucha 
seriedad del episodio por su gravedad; altisonante, en el sentido de grandi
locuente, por su gran elocuencia, minima, es aqui sin6mo de minuciosa por 
ser narrada con muchos detalles; dulce es eV!identemente 1ir6nico, e imaginada, 
con el sentido de fi.ngida, para volver a protegerse. 

Despues de este comienzo tan variopinto, don Quijote divisa a un grupo 
de hombres encadenados escoltados por un Comisario y varias guardas a los 
cuales somete a un :interrogatorio. Lo que salta a la vista es el tono mesurado 
y cortes con que los aborda, y lo que importa atin mas, es la circunstancia de 
que durante todo el suceso, excepto el fiinal del mismo, don Quijote esta en 

30 El pensamiento social y politico del Quijote, Mexico, 1963, pp. 63-82. 
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sus cabales, es decir, esta cuerdo, o, dicho en ter1minos cientificos, esta pa
sando por uno de tantos »lucidos intervalos«, termino que Cervantes oonocia, 
porque lo emplea en algunos pasajes (II, 1 y 18). :Dicho de otra manera, Cer
vantes, siempre cuando habla por labios de su protagorrista, lo preserrta como 
cuevdo y hasta como sabio, y lo presenta como loco, cuando desbarra sobre 
los 1ibros de caballeria, para escudarse en su monomania previniendose de 
tal modo contra las eventuales consecuencias. 

Exactamente asi ocurre al final de esta aventura. Recordemos la escena. 
Don Quijote ha terminado su inter,rogatorio, del cual ha sacado la conclusion 
de que la justicia estaba de parte de ellos y que, en consecuencia, su liberacion 
enca:jaba en su mision de >>favorecer a Ios menesterosos y opresos de los mayo
res«. Acto seguido se dirige al Comisario y a las guardas :pidiendoles en ter
minos comedidos que los suelten. Y solo despues de haber recibido la negativa 
nada cortes por parte del Comisario, embiste a este y sus guardianes, los 
desarma, pone en fuga y liberta a los forzados. Y, es este el momento preciso 
en que el Caballero andante vuelve a sus 'locuras pidiendo a los galeotes que 
vayan al Toboso y se presenten ante Dulcinea en sefial de agradeaimiento, es 
decir, cuando vuelve a sus andadas ca:ballerescas. 

Ahora bien, tal peticion en el piano real en que se situaban los galeotes, 
significaba volver a perder la libertad que acaba:ban de obtener, y solo pudo 
ser formulada por don Quijote en uno de sus trances de locura. Y Cervantes 
lo da a entender sin rodeos ponioodo en boca de Gi:nes de Pasamonte estas 
paLabras: - >>Lo que vuestra merced nos manda, senor Ebertador nuestro, es 
imposible de toda imposibilidad cumplirlo, porque no podemos 1ir jun:tos sino 
solos y divididos, y cada uno, por su parte, proc'Urando meterse en las entrafias 
de la tierra, por no ser hallados de la Santa Hermandad que, sin duda, ha de 
salir en nuestra busca«, razones todas logicas, naturales y claras como el agua. 
Notese, ademas, el tono respetuoso y cortes con que contesta el galeote, ya 
que llama a don Quijote >>Senor hbertador nuestro« (I, 22). 

Tampoco son desagradecidos, pues Gines prosiguiendo su respuesta, su
giere a don Quijote convertir dicha peticion en algunas avemarias y credos, 
lo cual harian de buena gana. Y solo despues del violento rechazo de esta 
propuesta por parte de don Quijote - otra prueba de que obraba bajo el 
efecto de su monomania- y ante sus colericas amenazas con sus armas, se 
viemn obligados reaccionar apedreandolo a el y a Sa:ncho, pero dejando dntac
tas sus despensas y cabalgaduras a pesar de la propicia ocasion que se les 
presento, acto de ninguna manera propio de Ios facinerosos. 

Asi las cosas, ha llegado el momento para :poner los puntos sobre las ies. 
Mas antes he de aclarar las figuras del protagonista cervantino. En efecto, 
como lo sefiale en mi obra precitada,31 don Quijote se presenta, a lo largo de 
sus aventuras, bajo cuatro figuras: como Hidalgo de aldea, como figura paro
dica del Caballero and&.'1.te >>libresco«, como Caballero ambulante-soldado, y, 
por ultimo, como portavoz de las ideas humanistas del autor. Y Cervantes le 
cambia su figura oonforme a la intencion y el tema que quiere abordar. Todas 
esta:s figuras de don Quijote tienen un denominador comun: luchador por la 
justicia, el bien y la verdad en la tierra, y sirven a Cervantes para lograr el 
proposito fundamental de la novela. 

De tal manera, aparece don Quijote como Hidalgo de una aldea de la 
Mancha, al principio dell:ibro, donde el autor nos describe su condicion social 

"' p. 69. 
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y su ocupacion, y al final del mismo, en que nos relata las circunstancias de 
su muerte; bajo la figura del Caballero andante estrafalario se presenta en 
todas las hazafias de caracter parodico, a f:in de distraer la vi:gilancia de los 
celadores de la censura inquisitoDial, como por ejemplo, en la batalla con los 
molinos de viento; con el aspecto de Caballero andante"soldado lo introduce 
Cervantes para establecer un termino de comparacion entre su dificil vida del 
soldado, y la perezosa y acomodada de los Caballeros cortesanos, como por 
ejemplo, en la escena con el gentilhombre Vivaldo; y por fin, en su caEdad 
de heraldo de las ideas humanistas, aparece nuestro h6roe, asi en los discursos 
en que excplica su elevada w.Jision, por ejemplo, en el famoso sobre la Edad de 
Oro, como en los episodios en que interviene oon sus armas para defender 
a los necesitados y afligidos, como verbigracia, en la aventura del vapuleado 
pastorcillo Andres, en la de su duelo con el lacayo de los Duques, Tosilos, 
a fin de acudir en defensa de la burlada hija de la Duefia dofia Rodriguez, en 
el episodio de las bodas de Camacho el rioo, donde se pone decidlidame...'1te del 
lado de Basilio el pobre, para ayudarle a reouperar a su amada Quiteria, y 
finalmente, en la aventura de los galeotes. 

A la luz de lo anterior, podemos establecer en definitiva: don Quijote 
como figura priilcipal, es decir, oomo paladin de la justioia y del b.ien, alliber
tar a los galeotes logra su prop6sito fundamental: destruir la tirania del Rey 
simbolizada por la cadena de los forzados cumpliendo asi con su mis.ion huma
nista, y fracasa como figura par6dica de Caballero loco, la cual sirve a Cer
vantes de cortina de humo para embozar su verdadero pensamiento y burlar 
la Inquisicion. 
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In memoriam 
D. Jose A. Balseiro 

LA TRAGEDIA DE CARRIZALES, »EL CELOSO EXTREME:N:O« 

Stanislav Zimic 

Muchos lectores piensan que El celoso extremeno es »de una perfecci6n 
tecnica maraviUosa ... , cumhre de la novela corta«, lo cual »ha sido sin duda 
la causa de que 'los criticos, con tesonero empefio, se hayan encarnizado en 
buscarle ana1ogias, precedentes e influencias de otras obras que puedan expli
carnos hoy su excelencia y maestria«.1 Resulta oportuno hacer una breve re
sefia de estas fuentes o antecedentes literarios, mitol6gicos, folkl6ricos, bibli
cos ... , prorpuestos hasta ahora, para enjuioiar mejor otras posibles d.nspira
ciones significativas que se sugieren en nuest11o estudio, todo como fondo 
para rm amilisis quizas mas fructifero de esta magnifica obra cervantina. 

Para las extremadas medidas con que el viejo, celoso Carrizalez aisla a 
Leonora, su joven esposa; y para la estratagema de que se vale Loaysa para 
entrar en la casa, se han sefialado muchos antecedentes, como es natural, 
pues se trata de una situaci6n humana universal, sempiterna, que, asi, no 
pudo menos de que oonvertirse en tema literario, artistico, ejemplar o solo 
anecd6tioo. 

Entre las fuentes espafiolas se recuerda una fabula de la Disciplina cle
ricalis, en que una mujer engafia a un mancebo celoso, emborachandole y 
robandole las Haves, para deleitarse despues con un amante. Sanchez de Ver
cial traduce este cuento en el Libra de los enxiemplos, y e1 Arcipreste de 
Talavera lo reproduce en su Corbacho.2 En La lena, un personaje dice que su 
pasatiempo consiste en »z:inquerrear en una guitarra con un negro bozal«, lo 
que hace evocar el entretenimiento musical que Loaysa brinda al negro Luis.3 

Con respecto a este incidente, viene a la memoria tambien el notorio episodio 
ovidiano de Mercurio cantando y narrando fabulas a A:r1gos para distraerlo y 
arrebatarle a la cautiva Ion. Este y otros motivos mitol6gioos, como subes1Jruc
tura simb61ica de El celoso extremeno, se estudian en un :trabajo reciente con 
gran sutileza intelectual e imagtnativa.4 En otros estudios se evoca la historia 
del »hijo pr6digo« y otra materia biblica a la que en la novela se hace alguna 

1 A. G. de Amezua y Mayo, Cervantes creador de la novela corta espaFi.ola, Ma
drid, C. S. I. C., 1958, Vol. II, 234-5. 

2 G. Cirot, »Gloses sur les maris jaloux de Cervantes«, Bulletin Hispanique 
1929, 3; A. Gonzalez Palencia, >>Un cuento marroqui y El celoso extremeno, Home
naje ofrecido a Menendez Pidal, Madrid, 1925, I, 422-3. 

' G. Cirot, »Gloses sur les maris jaloux«, 13. 
• P. Dunn, »las Novelas ejemplares«, en Suma cervantina, London, Tamesis, 

1973, 81-118. 
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referencia, comunmente muy pasajera.5 En un cuento marroqui, todas las 
pTecauciones con que un V1iejo marido quiere resguardar de la realidad a su 
esposa, todavia nifia, se vienen abajo, cuando una celeshna hace saber a 
aquella que en el mundo hay muy »buenos mozos«, trayendole uno, en un 
oofre, »a su misma casa«. Al descubrir el adulterio, el viejo, comprendiendo 
su enor, perdona a su joven esposa. El truco del ba{ll para introducir al 
amante en la casa se halla tambien en Syntipas y en varios cuentos de Las 
mil y una noches con var.iaciones.6 El apartar Carrizalez >>de su islote todo lo 
que pueda tener relaci6n con lo masculino«, hace recordar >>los monasterios 
de monjes griegos en el monte Atos« - que >>eran famosos por ha:ber elimi
nado y prohibido la entrada, a todas las mujeres y animales hembras«.7 

Es notable la frecuencia con que el tema del engafio al celoso marido 
aparece en la literatura italiana anterior a Cervantes: En el Mambriano, a tm 
viejo le asalta:n de inmediato los celos al casarse con una jovenaita, por lo 
cual decide »protegerla del mundo:« le fa far grosse a maraviglia I Le mura 
de la torre e in tanta altezza I che ma:i vista non fu simil fortezza«. Un joven 
que se pasa la vida en ooios (»oon amene piacevolezze«) decide penetrarla, 
metido en un baul, y gozar a la encerrada. Un viejo celoso del Orlando In-
namorato lleva a su joven esposa >>ad una rocca che ha nome Al,tamura/ .. . 
/Intro una oiambra, peggio che preggione«. El amante cava »sotto ia terra .. . 
una via/ ... / gionse una notte dentro ad Altamura« y a la mujer deseada.8 En 
una novella de Straparola, un rey construye una torre, guardada por centine
las, en que encierra a su }oven esposa. El amante se disfraza de mercader de 
telas yes admitido por la dama, logrando el fruto deseado, de lo cual despues 
alardea en la. calle.9 En el Orlando furioso, un marido quiere cerdorarse de 
la fidelidad de su esposa, por lo cual se ausenta y vuelve disfrazado, tocando 
»certe canne«, atrayendo a la esposa, quien hace al »romeo chiamar ne la sua 
corte~<, con el .previsible premro.l0 Otros versos de este famoso poema (>>Ma 
nel.incontro il suo .destrier trabocca, /che al disio non risponde il corpo in
fermo/ Era mal afto, perche avea troppi anni / ... / AI fin presso a la donna 
s'addormenta~<) se sugieren como .inspiraci6n de la >>impotencia« de Loaysa.l1 

Enla Histoire deFloire et de Blancheflor, esta vive encerrada en una fortaleza 
inexpugnable. Sin embargo, Floire se gana la confianza y el favor del portero
guardian, entreteniendole con juegos de ajedrez, su pasi6n. El senor del ca
stillo descubre el engafio, pero perdona a los j6venes amantes. Este cuento se 
reproduce en el Filocolo, con algunas modificaciones interesantes, como la 
complicidad de varios amigotes en la empresa del enamorado.'2 Del Decamer6n 
se recuerda el episodio de Ricciardo y Caterina, quienes »quasi tutta la notte 

5 K. Brown, »Notas sabre los elementos mitol6gicos, biblicos y folkl6ricos en 
El celoso extremefi.o«, en Studies on D. Quijote and Other Cervantine Works, York, 
S. C. ed. D. Bleznick, 1984, 65-72. 

6 A. Gonzalez Palencia, »Un cuento marroqui y El celoso extremenfio«, 417-423. 
7 J. B. Avalle-Arce, >>El celoso extremefi.o de Cervantes«, Homenaje a A. M. Bar

renechea, Madrid, Castalia, 1984, 200. 
' E. Mele, »La novella El celoso extremeiio de Cervantes«, Nuova antologia 

(Roma), sept.-oct. 1906, 475-490. 
' M. Garrone, >>Il geloso d'Estremadura di Cervantes e una novella di G. F. Stra

parola«, Rivista d'ltalia, marzo 1910, 505-508. 
10 G. Cirot, >>Gloses sur les maris jaloux de Cervantes«, 11. 
11 A. Castro, >>Cervantes se nos desliza en El celoso extremefi.o« Papeles de Son 

Armadans (Feb.-Marzo) 1968, 221-2. 
12 G. Cirot, >>Gloses sur les maris jaloux«, ll; El celoso extremefi.o et l'Histoire 

de Floire et de Blancheflor«, Bulletin Hispanique, 1929, 138-143. 
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diletto e piacer presono l'un del altro« y luego »s'addormentarono«. Lizio, el 
padre de Caterina, los encuentra abrazados por la maiiana.l3 (Se nos ha olvi
dado alglin otro antecedente sefialado por 1os eruditos? No se puede excluir 
n:inguna de estas obras como posible inspiraci6n para este o aquel aspecto o 
detalle de la novela cervantina, pero sorprende mucho que esa afanosa bus
queda de fuentes no haya oonsiderado mas atentamente las novelle de Ban
delle, cuyos temas de celos y et..'lgafios matrimoniales vienen de inmediato a la 
memorja. En efecto, Bandello ha influido de modo .importante en varias obras 
cervantinas14 y al estudiar El viejo celoso hemos sefialado como su insp~raci6n 
principal la Novella Quinta de la Primera Parte15• Nos proponemos ahora 
mostrar que esta misma Novella y, en menor grado varias otras del mismo 
autor, constituyen, a todas luces, una inspiraoi6n muy significativa tambien 
para la materia epis6dica y •la implicaci6n ejemplar de El celoso extremeiio. 

AI tratar el matrimonio desaoorde de un viejo y una nifia, »ni nn solo 
momento olv·ida Cervantes ese dogma del amor libremente correspondido<<, 
de acuerdo con el cual protege con su »pluma<< alas mujeres »contra quienes 
se empefian en forzarles la voluntad<<, y muestra que »el obstinado<<, o quien 
usa »la fuerza de la autoridad paterna<< para realizar un casamiento desaoorde, 
»perece en la demanda<<. Esta »injusticia cervantina va implicita en la culpa, 
es inmanente<<. Cervantes »reci:biria tales ·ideas de ItaHa, en el ambiente en el 
que se formaban los grandes pensadores del momento«, entre los cuales, re
specto a este problema particular, se destaca Castiglione, seglin Castro.l6 En 
nuestro juicio, aun mas se destaca Bandello, tanto por la frecuencia oomo 
por la vehemencia, quizas .inoomparables en la literatura europea precervan
tina, con que en sus novelle, pr6logos, cartas, etc, trata ese tema, siempre con 
censura categ6rica del hombre que »in eta matura vuol fare l'.innamorato«, 
y de los padi'es »ohe una fanciulla danno ad un vecchio marito per moglie«, 
por lo cual se merecen »le catene e i ceppi, la mannara e le oroai«. En efecto, 
Bandello siempre imparte castigo al trangresor, ya en foi'ma de una muerte 
»post errorem« ya, con mas frecuenoia, de una estrepitosa burla, a la vez que 
el »peccato« de las desesperadas mujeres Ie parece, pese a su gravedad, »degno 
di compassione e perdono« (33, III, 422; 57, III, 538). Esta intenci6n moral, 

13 A. Castro, »Cervantes se nos desliza en El celoso extremeiio«, 209. 
1
' Ver nuestros estudios: »Apostilla al Amadis de Cervantes (La espaiiola in

glesa)«, Anales cervantinos, 1989, 227-31; »Sobre los amores de Vicente y Leandra 
del Quijote«, Anales cervantinos, 1992; el episodio de Ruperta y Croriano del Persiles 
parece relacionarse con la novella 8, IV. Un examen sistematico de las novelle de 
Bandello revelaria muchas interesantes analogias de contenido y de recursos narra
tives. En este estudio se sefialan solo las relevantes a los problemas tratados. Re
sulta muy dudosa la relacion entre La cueva de Salamanca y el »cuento« de Ban
dello que sefiala W. Pitcher (Homenaje a Ddmaso Alonso, Madrid, 1960, I, 525-528). 
Salvo algunas alusiones esponidicas en los textos de historia y critica literaria 
(F. Icaza, M. Menendez Pelayo), no hay estudios comparativos sobre Bandello y Cer
vantes. 

15 »Bandello y El viejo celoso de Cervantes«, Hispanofila, 1967, 29--41. Las seme
janzas epis6dicas sefialadas en este articulo se recogen en la nota 41. Utilizamos la 
edici6n de F. Flora, Tutte le opere di Matteo Bandello, Verona, Mondadori, 1952. 
(2 vols.), indicando, tras la cita, el numero de la novela, la parte (cuatro partes) y 
la pagina. Para todas las obras de Cervantes utilizamos la edici6n de A. Valbuena 
Prat, Obras completas de Cervantes, Madrid, Aguilar, 1965. Tras las citas de El 
celoso extremeiio se indica la pagina, en parentesis. Tras otras citas tambien el 
titulo. 

16 A. Castro, El pensamiento de Cervantes, Madrid, Hernando, 1925, 129, 144, 
136-7. 

25 



ejemplar, no se contradice por el hecho de que la .imprudencia del viejo »in
namoratO<< se convierte a menudo en una ocasi6n para una oomplacida descnip
ci6n de »la moresca trivilgiana« y otros juegos venereos, para una exa1tada 
celebraci6n de la apetencia sexual gra:1Jificada, porque, de acuerdo con las 
consabidas nociones renacentistas sobre la armonfa natural, Bandello con· 
templa el matrimonio tambien a traves del p~is:ma de la experienaia sexual: 
cuanto mas >>nOrmal« y grata es esta, tanto mas pvobab1e es la convivencia 
armoniosa del mat~ilmonio. La exuberancia sexual de la ad-Llltera se representa 
asf como testimonio grafli.co de las msuficiencias del marido y de todas las 
pnivaciones suhidas en el matrimonio. Es indudable la complacencia con 
que Bandello inventa situaciones »escandalosas« y atroces escamios al viejo 
invalido y cel-oso marido, pero esto refleja, entre otras razones, su preocupa
ci6n de interesar y divertir a los lectores, su convicci6n de que la literatura, 
el arte, debe tener tambien una acentuada funci6n recreativa. La »natura 
umana«, declara, no debe ni puede »nego~iare di continovo, e applicarsi a le 
contemplazioni de le scienze nobiliss:ime e star lungo tempo ne le speculazioni 
de le cose cosi naturali come celesti, senza talora pigliarsi alcuna remissione 
d'animo«, por lo cual »none ... disdicevole a qualunque sorte d'uomini rimet
ter ta1ora I' animo dale cose gravi ed inclinarsi a piacevoli giuochi per ricrearsi 
e dare aita e jjorza a la mente, a cio che poi piu vivacemente rpossa sotto entrare 
al peso degli affari, chi piu e chi meno di cura e sollecitudine pieni, secondo 
le occorenze«. Poi estas razones tarobien, destaca Bandel1o, escribe el sus 
novelle (41, II, 64-5). Estas nociones sobre la funci6n etica, ejemplar y, a la 
vez, recreativa de la Literatura encuentran plena correspondencia en las de 
Cervantes, declaradas, muy sigrrificativamente, tambien en el »Pr6logo al lec
tor« de sus Novelas ejemplares: »mi intento ha sido poner en la plaza de 
nuestra republica una mesa de trucos, donde cada uno pueda Hegar a entrete
nerse s·in da:fio de barras; digo sin da:fio del alma ni del cuerpo, porque los 
ejercidos honestos y agradables a:ntes a:provechan que daii.an. Si que no siem
pre se esta en los 1templos, no siempre se ocupan los oratorios, no sd.empre se 
asiste a los negocios, por calificados que sean; horas hay de recreaci6n, donde 
el afligido espiritu desca:nsa. Para este objeto se plantan las alamedas, se 
buscan las fuentes, se allanan las cuestas y se cultivan con curiosidad los 
jardines« (770),17 

En la dedicatoiiia Bandello dice que escribi6 su novella 5, I, con el pro
p6sito de »dimostrare« que »quando una donna delibera ingannar il suo ma
rito, che se egli avesse piu occhi che Argo, che a la fine ella stara di sopra 
e gliela appicchera. Dimostra ancora che i mariti deveno ben trattaT le mogli 
e non dar loro occas,1one di far male, non divenendo gelosi senza cagione, 
rarissime son quelle da'mariti ben trattate e tenute con onesta liberta, le 
quali non vivano como deveno far le donne che le l'orror loro sono desiderose« 
(5, I, 66). 

Con la misma intenci6n, nos dice Cervantes, escribi6 el su novela, el »Su
ceso« del celoso Carrizales, »ronda y centinela de su casa y el Argos de lo que 
bien queria ... , ejemp1o y espejo de lo poco que hay que fiar de llaves, tornos 
y paredes cuando queda la voluntad libre« (905, 919). Por mucho que se insista, 

17 Bandello y Cervantes coinciden en estas nociones sobre la funci6n recreativa 
de la literatura para »el espfritu afligido«, pero, claro esta, no eran los l!.nicos en 
pensar asi en los siglos XVI y XVII (ver: E. L. Riley, Cervantes' Theory of the 
Novel, Oxford, 1962, 87). 
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con tan buenas razones, en la trascendencia del »Suceso« cervantino, en el 
aspecto humano y artis1lico, convi:ene tambien tener en cuenta que la declarada 
intenci6n ejemplar queda Tealizada por completo, artfsticamente; no se trata, 
pues, de una mera convenci6n justificativa de la »Utilidad« moral y civica de 
la obra. Segun se vera, una perfecta ooncepci6n y realizaci6n artistica de 
genuinas situaciones humanas, con implioita y a veces muy sutil ejemplaridad 
moral, caracteriza la novela en todas sus partes, en todos sus detalles, si 
excluir ni los que tantas dudas y objeciones han provocado en muchos lectores. 

Con el dinero acumulado durante muchos aiios de servicio al »re di Ra
gona«, Angravalle, caballero nap6Etano, se encuentra tan »I'ico« que podria 
pasarse el resto de su vida con toda la comodidad deseable y de modo parti
cularmente agradable, cree el, si pudiese pasarla con Bindoccia, »beHisima« 
jovencita, quien guarda »la sua verginita a colui che dal padre le fosse per 
marito donato«, y de quien esta apasionado »fieramente« des.de que la vio por 
primera vez. Asi, >>al padre di lei per oonsorte la fece domandare<<, y el padre, 
>>oonsegliatosi con alcuni parenti ed amioi, si content6 di da:rgliela<< (5, I, 67). 

Sugerencias generales, vagas, que en la novela cervantina se convierten 
en los >>muchos pensamientoS<< y >>Cuidados<< que >>la carga<< de >>la riqueza<<, 
granjeada en el Peru, le causa a Carrizales, al volver V!iejo a Espaiina y hallar 
a todos los amigos y parientes muertos; en las >>sospechas<< e >>imag;inaciones« 
que lo >>fatigan<< y >>Sobresaltan<< al pensar en la posibilidad de un matrimo
nio; en la obsesiva determinaci6n de preservar a Leonora, la niiia por quien 
de improviso se le >>abrasa el pecho<< (903), y con quien se casaria, para siem
pre inoonsaiente de su feminidad y de su instinto sexual. La mera oonveniencia 
econ6mica del matrimonio de Bindoccia para su padre se convierte en El 
celoso extremeiio en la >>hist6rica<< carestia de los nobles venidos a menos. 
Con ella, pero tambien con la oodicia de 1os padres de Leonora, cuenta Carri
zales, astuto conocedor de su sociedad, al anticipar con tanta certeza su con
sentimiento para el matrimonio. La tendencia codiciosa se sugiere repetidas 
veces en ellos, que >>Se tuvieron por mas que dichosos en haber acertado con 
tan buen yerno, para remed~o suyo y de su hija<< (904) - n6tese la prioridad 
desde la perspectiva de 1os padres18 -, por el afan avasallador de su >>remeddo<< 
material, se satisfacen, evidentemente, solo con las >>informaciones<< sobre la 
>>hacienda<< de Carrizales, pues sobre la >>Calidad de su persona<< ya no hay en 
Espaiia quien pueda darles cuenta (903); la >>las1lima<< que tienen a su hija 
>>la templan con las muchas dadivas que Carrizales les da<< (905); el desenlace 
tragico del matrimonio los deja >>tristiSJimos<<, aunque se oonsuelan con lo 
que su yemo les habia »dejado y mandado por su testamento« (919). De no 
ser por el poder deshumanizante de la oodicia, cseria concebible en absoluto 
esta separaci6n?: >>Se la entregaron ... La tiema Leonora aun no Saibra lo que 
la habia acontecido, y asi, llorando con sus padres, les pidi6 su bendici6n, 
y despidiendose de el1os, rodeada de sus esclavas y criadas, asida de la mano 
de su macido, se vino a su casa<< (904). Se evocan clasicas situaciones tnigicas, 
oomo el sacrif.icio de Ifigenia, o, de las obras oervantinas, las tristisimas 
escenas del cautiverio argelino: >>Hijo: cPor dicha vendennos aquestos mo
ras? Madre: Si, hijo: que sus tesoros los crece nuestra desdicha« (El trato 

" En esta novela, como en otras obras cervantinas, la perspectiva de los per
sonajes se expresa con cierta frecuencia, de modo implicito, que se comprueba por 
el contexto de la situaci6n o de la frase en que ocurre. Sefialaremos algunos casos 
importantes a treves de este estudio. 
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de Argel, 122). iCminto mas tnigica es la situaci6n de Leonora, vendida por 
los mercaderes oportunistas que son sus propios padres, quienes, por mayor 
horror, saben daramente a que triste destino la estan a:bandonandol: »les 
pareci6 que la llevaban a la sepultura«. Si, derraman »no pocas lagrimas« por 
causa de ello (904), pero estas no surgen de una angustia paterna y ni siquiera 
de una compas.i6n humana sufic.ientemente fuerte para sobreponerse a la 
ansiedad por el >>remedio« de la fortuna matenial; se hace claro al lector que 
la pobreza de esta familia no es tan extrema que haga peligrar su vida misma. 
En todos estos hechos se insinua, de modo tan caracteristicamente cervantino, 
tambien un cuestionamiento de la capacidad para el sacrificio, del heroismc 
espir,itual supuestamente lingenito en la sangre noble de estos padres. 

En las novelle de Bandello, cuando un viejo se casa con una joven >>troppo 
se gli disdice, e spesso e cagione che il misero vecchio impazzisca e diverga 
favola di vo1go ... diventa sospettoso e muore mille volte il di, combattuto dal 
freddo verme di gelosia, che spesso poi gli fa fare mille errori« (33, Ill, 422), 
como, por ejemplo, las ridiculas, absurdas medidas preventivas con que piensa 
evitar el temido desastre: »quando andava fuor de la citta o de la casa, face 
di modo oonciar tutte le finestre che sovra la via guardavano, che da quelle 
non si poteva veder persona alcuna ... ; fece far ne la camera terrena del suo 
studio un uscio tra la pusterla e la porta, a fine che nessuno avesse occasione 
d'entrar dentro il oortil de la casa<< (53, I, 611). 

>>Apenas« Carrizales >>di6 el si de esposo, cuando de go1pe le embisti6 un 
tropel de rabiosos celos, y comenz6, sin causa alguna, a temblar y a tener 
mayores ciudados que jamas habia tenido« (903-4). Sin embargo, Carrizales 
>>era ... el mas celoso hombre del mrmdo aun sin estar casado, pues con solo 
la imaginaci6n de serlo le comenzaban a ofender los celos<< (903). Contempla 
con cinica desconfianza el matrimonio, porque, sin duda, ha visto muchos 
desatrados, ~nfames, y porque, con toda probabilidad, el mismo ha destruido 
muchos de ellos, durante su soldadesca y andanzas por el mundo. Es evidente 
que en >>los muchos y diversos peligros« en los >>afios de su peregrinaci6n« 
figuran como causa importante >>las mujeres«, con quienes, precisamente, al 
sa~ir para Amenica, se propone >>proceder oon mas recato que hasta alli« (902}. 
Mujeres solteras y casadas, >>buenas« y >>malas«, indistintamente: lo ilicito e 
inmoral, por lo menos de algunas relaciones, lo sugieren los >>peligros«, >>el mal 
gobierno« de toda su vida. La continua >>tormenta« de la existencia desorde
nada de Carrizales se simboliza por la »calma« momentanea del mar, rara 
ocasi6n de tranquiLidad intima en que se detiene a reflexionar sobre los modos 
de su vida pasada (902). Asi, es 16gico que al casarse con Leonora le >>embista 
un tropel de rabiosos celos ... , sin causa alguna«, sobreentendiendose: >>sin 
provocaci6n especifica«, pues sus celos radican en una >>natural condici6n«, 
cuya avasalladora fuerza, de acuerdo con la caracteristica visi6n que Cervantes 
tiene del indiv,iduo, se debe, en definitiva, al hecho de que el »Vicio« o cual
quier tendencia personal abominable incontrolable, descuidada, >>Se vuelve en 
naturaleza ... con la costumbre« (Coloquio de los perros, 1017). Casarse un 
viejo con una nifia es siempre una imprudencia, dice Cervantes, pero reserva 
tan gran fracaso para Carrizales, no por ser este viejo, sino por ser un viejo 
>>Vicioso«, tirrazonable por causa de sus celos. Leonora no le es >>infiel« por 
su vejez, que, de hecho, hasta venera: »La plata de las canas del viejo a los 
ojos de Leonora parecian cabellos de oro puro« (905), sino, con gran ironia, 
precisamente por las insensatas prevenciones con que quiere aislarla del 
mundo. Cervantes adivina complejos problemas emocionales, psicol6gicos tras 
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la conducta externa del extraviado, que en Bandel1o se representa, en cambio, 
de un modo mas bien casual, sin sugerenoia de un intimo sent,ir personal, y 
oon ,intenci6n categ6ricamente oondenatoria, sin posibles paliativos, del viejo 
o invalido que se casa con una mujer demasiado joven. 

Como imitando al celoso ma:rido bandel1iano, tambien Carruzales »Cerr6 
todas las ventanas que miraban a la calle y di6les vista al cielo, y 1o mismo 
hizo de todas las otras de la casa« y despues »levant6 las paredes de las 
azoteas de tal manera que el que entraba en la casa habia de mirar al cielo ... , 
sin que pudiese ver otra cosa<<; e >>hizo torno, que de la casapuerta respondia 
al patio ... , por ninguna via ni en n~ingll!n modo dejaba entrar a nachle de la 
segunda puerta adentvo«, y cuando »salia de casa« ... , deja:ba »Cerradas las 
dos puertas: las de la calle y la de en:medio« (904). 

Con gran acierto se ha observado que en El celoso extremeno »el prota
gonista es la casa« y que »el viejo se hace sentir durante toda la novela por 
medio de la casa«.19 De hecho, todos los impedimentos fisicos creados por 
Carrizales, tan intensa, absolutamente vinculados con cada instante de su vida 
conyugal, se constituyen en un asombroso, palpitante organ:ismo de apren
siones, sospechas, petulanoias, miedos, dudas, en suma, de incisivas facciones 
indiv,idualizadoras de su patetica personalidad. Anticipandose a Balzac, Cer
vantes muestra que al personaje se le reconoce tambien por el ambiente que 
ei mismo se ha creado y en el que eHge vivir: Carrizales es su casa y todos 
los que luchan, de cualquier modo, con cualquier irnpechlmento fisioo en ella, 
se estan, de hecho, enfrentando con nn ridiculo y horrendo complejo psicol6-
gico de su duefio. Desde esta perspectiva, resulta impropio considerar la des
cripci6n de Carrizales, de su casa, de Loaysa y su estratagema, etc., como si 
fuesen partes distintas de la novela20, pues, toda la materia epiis6dica y descrip
tiva constituye, en realidad, un comprensivo retrato del viejo celoso. Tal oon
cepci6n literaria representa uno de los aspectos mas extraordinarios, originales 
de esta novela. 

Una faceta tambien muy reveladora de este retrato es la servidumbre de 
Carrizales: »En el portal de la calle >>hace« ll!Ila caballeriza para una mula« y 
contrata a LUJis, »un negro viejo y eunuco ... para curar de ella« y, a la vez, 
guardar la entrada de la casa; oompra »cuatro esclavas blancas ... y otras dos 
negras bozales«; contrata criadas, que sirvan y entretengan a Leonora (dos de 
ellas son de la edad de su ama); encarga »la guarda y regalo« de esta a una 
duefia »de mucha prudencia y gravedad« - asi la juzga Carvizales21 - »como 
para aya« (904). Provision »l1iberal« de comodidad y lujo, particularmente en 
contraste con la del marido bandell:iano, quien, al casarse con la ni.fia, despide, 
por celos, »tutte quelle donne che in casa teneva ... , tutti i serv~itori«, excepto 
»uno solo di cui si fidava ... , che era un mascalzone ruvido e villano, il quale
la mula governava a faceva la cucina«; y asalaria a ll!Ila »mutola e sorda per 
fantesca, ma tanto inetta ch'era da niente, assicurandosi che ella non rice-

" J. Casalduero, Sentido y forma de las Novelas ejemplares, Buenos Aaires, 
1943, 171. 

20 Ibid.; E. Febres, »El celoso extremefio: Estructura y otros valores esteticos 
Hispanofilia, 1976, 8-9; y otros. 

" Mas tarde, Carrizales la considera »pestifera«, »taimada<<, etc (918), con tan 
buena raz6n, porque llega a conocer su perversa naturaleza. Tambien el respeto 
usual de Leonora por Marialonso cambia al fin, segun lo revela su despecho, reve
lado por su perspectiva implicita, »maldita duefia<< (916). Desde la perspectiva de 
Cervantes, la dueiia es siempre »mala<< (918) - o »buena<< (915) ir6nicamente -
aunque esto no se revele de inmediato. 
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verebbe ne riporterebbe ambasciate« (5, I, 67-68). Arreglo mucho mas »:Libe
ral«, pues, el de Carrizales, pero, al considerarlo atentamente, se observa que 
toda la servidumbre que pone a disposici6n de Leonora es asimismo »inva
lida«, »mutilada« 0, mas preoisamente, que el quis.iera que lo fluese, pues se 
propone incapacitarla para cualquier contacto oral, auditivo, visual, material, 
espiritual, emooional ... , con el mundo exterior. Quiere, ante todo, tener una 
servidumbre desexualizada, por lo cual contrata al eunuco; a las esclavas, 
supuestamente por sumisas, cosificadas, rincapaces de miciativas propias; a 
las dos doncellas, coetaneas de Leonora, porque, entre otras cons:ideraoiones, 
su sangre infantil todavia no responderia al incitamiento sexual; y a Maria
lonso, al aya, supuestamente ya >>pasada« para amores o, por lo menos, para 
trastulos sexuales. En su grotesco haren, Carri!zales quiere una servidumbre 
castrada ya en su disposici6n animica, mental. 

Asi como el marido bandell:iano, a quien la suspicacia >>forzava che egli 
di continovo come un nuovo Argo vegg1iasse estando il di e la notte appresso 
lei« y >>l'azioni di quella diligentemente considerasse« (53, I, 611), Carrizales, 
»de d:ia pensaba, de noche no dorm:ia; el era la ronda y centililela de su casa 
y el Argos de lo que b:ien queria« (905). 

Aquel permite a la esposa ir >>a la messe«, pero >>solamente le feste e 
bisognava che andasse la matina, a buonora, a la p11ima messa che nel far del 
giorno a la parrochia si diceva« y >>accompagnata ... dalla mutola« y >>da un 
servitore« y >>subito come e finita la messa«, debia >>tornar a casa« (53, I, 611; 
5, I, 70). Por su parte, Car11izales >>prometi6les [a la esposa y a la servidumbre] 
que los dias de fiesta, todos, sin faltar ninguno, ririan a oir misa; pero tan de 
maiiana que apenas tuviese la luz lugar de verlas« (904). Conslidem prudente 
acompaiiarlas el mismo, pues ni por un s6Lo i·nstante quiere dejar sola a Leo
nora, ni siquiera cuando en la iglesia esta se encuentra con sus padres: >>hab
laban a su hija delante de su marido<< (905). Monstruosamente cinica desoon
fianza que le hace imaginar hasta a los suegros como rpotenciales terceros de 
su propia hija. Por esta misma raz6n, de seguro, nunca los invita a su casa, 
>>despues que casa:mn a su hija<< (217). 

De acuerdo con todo lo visto, no so:nprende que >>per levar l'occas!ione che 
messuno per casa gli andasse trescando<< el celoso marido bandelliano aban
done »tutte le pratiche dei gentilnomini con i qua1i prima soleva practlicare<< 
(5, I, 68), y que Carrizales, al casarse, empiece a negoaiar >>en la calle ... con 
sus amigos<<, sin dejar >>jamas<< a ninguno de e11os, entrar >>de la puerta dentro 
del pat,io« (905). 

Seria ridiculo, en efecto, si la investigaai6n de las fuentes literari.as se 
emprendiese con la convicci6n de que al disponerse a escribir una obra suya, 
Cervantes, >>falto de 'inventiva, pobre de 1inspiraci6n, acude a unos manuscritos 
viejos, busca libritos rarisimos, saquea poemas italianos para hurtar de ellos, 
callada y alevosamente, argumentos, episodios, caracteres y pormenores, como 
si fuese incapaz de crear1os por si mismo<<.22 Cervantes acude a menudo a tales 
materiales, a veces mendonandolos, y otras veces no, pero, en cualquier caso, 
sin jamas preteu1der que sus obras son mas originales de lo que son intrinseca
mente. De sus vastas lecturas utiliza a menudo y sin vacilar esos elementos 
que le parecen interesantes, eficaces, apropiados, relevantes en el nuevo, ori
ginal contexto literario que esta creando, confiriendole asi tambien a ellos una 

" A. G. de Amezua y Mayo, Cervantes, creador de la novela corta espanola, 
vol. II, 241-2. 
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funci6n que antes no tenian, es deoir, una esencial oviginalidad. Aunque de 
modo juguet6n, la licitud y eficacia artisticas de tal pnktica 1itera11ia se afirma 
en la Adjunta al Parnaso: »no ha de ser tenido por ladr6n el poeta que hurtare 
algU.n verso ajeno y lo encajare entre los suyos, como no sea todo el concepto 
y toda la copla entera, que en tal caso tan ladr6n es como Caco« (108). A me
nudo, precisamente la metamorfosis de »elementos<< reconocidamente ajenos 
en las obras cervantinas brinda la mas convtncente prueba de su genial »inven
ci6n«, en que »excede a muchos<< (Viaje del Parnaso, 81). Todas estas obser
vaciones se ilustran tambien con las fuentes bandel1ianas estudriadas arriba. 
Antes de continuar con el examen de estas, hay que considerar otra posible 
inspiraci6n significativa de El celoso extremefio, particularmente respecto a 
la »expugnaci6n<< de la »fortaleza<< (906) de Carrizales por Laoysa y sus c6m
plices. 

La novela Leucipe y Clitofonte de Aquiles Tacio 1influy6 con sus asuntos 
y tecnicas narrativas en varias obras cervantinas de todas las epocas.23 Sus 
semejanzas con El celoso extremefio, en dicho aspeoto, son tan numerosas 
que no pueden considerarse accidentales. 

Apasionado de Leuci:pe, Clitofonte quisiera gozarla, pero la joven, quien 
le corresponde en ese deseo, esta guardada en una casa aparentemente mex
pugnable: »La sua camera staua posta di questa maniera: Era uno spatio 
grande, haueua quattro camere: due a man destra, et due alia siilJistra: nel 
mezzo era un'andito stretto, per 'il quale si passaua andando alle camere. Nel 
prinoipio di questo andito si serraua una porta. Questo era l'albergo delle 
donne. Nelle camere piu adent1:1o, che erano allo'ncontro l'una dell'altra, stau
ano la fanciulla et la madre; nelle altre due piu adietro uicine all'entrata dell' 
andito, in una albergaua Clio [la dueiia] apressoalla fanciuHa<< :(Leucipe, II, 24). 

La fisononomia de este 'interior (aunque no en cada detalle, claro esta), 
con su raz6n de ser, hace evocar fuertemente la del que Carrizales tan meti-

23 Ver nuestros estudios sobre El trato de Argel, Los bafios de Argel y El gal
lardo espafiol en nuestro libro sobre el teatro de Cervantes (de proxima aparicion, 
Castalia), y »El amante celestino en algunas obras cervantinas<<, B. B. M. P., 1964, 
359-387; »El engafio a los ojos en las bodas de Camacho<<, Hispania, Dec. 1972, 
181-186; »El filtro amoroso en El licenciado Vidriera<<, Romance Notes, 1975, vol. 
16, 1-4; »Leucipe y Clitofonte en el Persiles<<, Anales cervantinos, 1975, 37-58; 
»Hacia una nueva novela bizantina: El amante liberal<<, A. C., 1989, 139-165. 

J?espues de haber sido virtualmente desconocida por muchos siglos Leucippe 
et Clztophonte fue traducida por primera vez al latin en 1544. Dos afios mas tarde 
aparecio una traduccion italiana, basada enteramente en la latina. Ambas son 
fragmentarias. S6lo en 1551 apareci6 la traducci6n integral de la novela en italiano. 
La afectuo Angelo Coccio: Achille Tatio Alessandrio, Dell'amore di Leucippe et di 
Clitophonie nouvamente tradotto dalla lingua greca. En la segunda mitad del siglo 
se reimprimi6 varias vecas (1560, 1563, 1568, 1578, 1598, 1600, 1608). Considerada la 
evidente popularidad de que gozaba Leucippe y Clitophonte durante los afios de la 
estancia de Cervantes leyo las aventuras de los amantes griegos en la imitacion 
espafiola de Alonso Nufiez de Reinoso. Este, inspinindose en la version fragmentaria 
italiana, la tradujo mas o menos fielmente al espafiol y agrego algunos capitulos de 
su propia invencion o imitados de otros autores. La publico en Venecia en 1552, 
titulandola Los amores de Clareo y Florisea y los trabajos de la sin ventura !sea, 
natural de la ciudad de Efeso. (V er nuestro estudio »A. Nufiez de Reinoso, traductor 
de Leucipe y Clitoplzonte<<, Symposium, Summer 1967, 166-175). Cervantes se inspiro 
en ambas novelas, pero ciertos detalles en sus obras tienen directa relacion con la 
novela integral de Aquiles Tacio. Por esta razon, en las paginas siguientes cotejamos 
los pasajes cervantinos solo con los de Leucipe y Clitophonte, seglin la traduccion 
de Coccio, unica en que Cervantes pudo leer la novela completa de Aquiles Tacio. 
Tras las citas indicamos el titulo Leucipe y la pagina. 
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culosamente ha construido para guardar su >>joya«, Leonora. Las sugerencias 
de este interior, de Leucipe y Clitofonte, serian complementarias de las de las 
novelle bandellianas. Suponemos parecidos influjos oomplementarios de estas 
dos fuentes tambien en otros aspectos de El celoso extremeno que se exami
nan a continuaci6n. 

Ademas de esa formidable disposici6n de departamentos, cuartos, pasillos, 
puertas, etc., para resguardar a Leucipe, su madre la vigila de continua con 
extre1nadas precauciones: >>La madre sempre metteua a dormir Leuoippe, et 
serraua di dentm la porta dell'andito, et un'altro la serraua di fuori, et p[er] 
un foro gittaua dentro le chiaui, et ella prendendole le serbaua, et all'alba 
chiamando colui che hauea quello carico, di nuouo gli porgeua le chiaUJi, 
accioche egli aprisse.« (Leucipe, II, 24). Praoticas y recursos materiales pre
caucionarios de la madre, que funcionan principalmente como obst:iculos para 
que Clitofonte y sus c6mplices los superen con su astuoia, es decir, esencial
mente, para sensacionalizar y amenizar la 1intriga. Esta misma funci6n se 
percibe tambien en las prckticas y recursos de Carrizales, blancos de la astucia 
de Loaysa y sus c6mplices, pero esta subordinada al prop6sito de ·revelar la 
idiosincrasia del que los utiliza, seglin ya se ha sugerido en algunas oonsidera
ciones anteriores: al procurarse Car:dzales una >>llave maestra para toda la 
casa«; al hacer un >>tonno, que de la oasapuerta respondfa al patio«, rpor donde 
le traen las provisiones, que aguarda todas las mafianas, levantandose muy 
temprano; al cerrar >>la puerta, del aposento donde dormfa [con Leonora] con 
llave« poniendosela >>algunas veces« debajo de >>la almohada« y, otras veces, 
>>entre los dos colchones y casi debajo de la mitad de su cuerpo«, etc., etc. 
(904, 911, 912), se nos hace percibir, sobre todo, la >>Sospechosa«, >>sobresal
tada«, >>fatigada«, >>miedosa«, cinica, frene1lica naturaleza y dJsposici6n del 
viejo celoso en el acto de practicar tales prevenciones. 

La madre de Leucipe asalaria a Conope, >>un certo seruidore curioso, cica
lone et goloso, et ogni altra cosa che di peggio si possa dire« para vigilar la 
casa: >>Costui parmi che di nascoso poneua mente a tutto cio che noi faceuamo: 
sospettaua ueggliaua, si che era difficil ·cosa schifar&i da Jui«. Tamhien Clio, 
>>duefia«, >>superi:ntendente« de la casa y las demas criadas estan encargadas 
de cuidar y vigilar a su joven ama {Leucipe, II, 16, 24). Frente a tan formidab
les obstaculos, Clitofonte consulta a unos amigotes, quienes se entusiasman 
de inmediato por la empresa. Particularmente util resulta el astuto criado 
Satiro, quien se encarga de sobornar a Clio con promesas amorosas >>Ma gia 
la fortuna ha proueduto ai casi nostri: perdoche Clio, la quale ha cura della 
camera di Leucippe, si e meco dimesticata, et mostra di portarmi affettione 
oome a suo amante. Io a poco a poco la disporro a esser tale uerso di noi, che 
ci dadt aiuto in questa impresa«. De la misma estrategia se vale para ganarse 
la oomplicidad de !as demas criadas (Leucipe, I, 8-9, II, 16). 

>>Comunicandolo Loaysa [el >>deseo« de >>expugnar« la >>fortaleza tan guar· 
dada« de Carrizales] con dos virotes y un mant6n, sus amigos, acordaron que 
se pusiese por obra, que nunca para tales obras faltan consejeros y avudan· 
tes, ... pareciendole ... que Ia buena suerte hab1a tornado la mano en guiarlas 
[a las criadas] a la medida de su voluntad ... ; Habl6las ... , ofreciendoseles 
a su servicio, con tan buenas razones ... ; estuvo atento a muchas palabras 
amorosas que Marialonso le dijo, de las cuales coligi6 de [la] mala intenci6n 
suya, y propuso en si de ponerla por anzuelo para pescar a su sefiora<< (905-6, 
910, 915). 
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No cabe duda que en Sevilla ha:bia ese »genero de gente ociosa y holga
zana ... , los hijos de vecino de cada colaci6n; y de los mas ricos de ella; gente 
baldia, atildada y meliflua«, a que pertenece Loaysa y sus c6mplices (905)24, 

pero convendria tener en cuenta que no representa un tipo excepcionall:mico, 
sino mas bien una variaci6n 1ocal de un caracter universal, segun lo sugiere 
tambien la pandilla de CHtofonte. Es asi muy posible que en la caracterizaci6n 
de Loaysa influyese tambien alguna sugerenoia literaria, como por ejemplo, 
los siguientes rasgos personales de Callistene: »giouane Biza:ntino molto ricco, 
ma di uita prodiga et lasciua. Costui 'intendendo que Sostrato hauea una bella 
figliuola, la quale egli non hauea giamai ueduta, desideraua di hauerla por 
mogliere, et erane innamorato per fama. Percioche la morbidezza de i lasciui 
e ta:nta, che a..'1chora per uia de gli orecchi uengono a innamorars:i et dalle 
parole riceuono la medesima passione, che 'porgone all' a:nima gli occhi ... 
fingendosi dentro della sua mente la bellezza della fanciulla, et imaginandosi 
le cose che non uedeua se ne staua tutto solo di pessimo animo« (Leucipe, 
II, 20). Ademas de lo ya dicho del canicter de Loaysa, comparese el pasaje 
citado arriba con el siguiente: »acert6 a mirar la casa del recatado Carrizales, 
y viendola siempre cerrada, le tom6 gana de saber quien vivia adentro; y con 
tanto ahinco y curiosidad hizo la dil:igencia, que de todo en todo vino a saber 
lo que deseaba. Supo la condici6n del viejo, la hermosura de su esposa ... , 
todo 1o cual le encendi6 el deseo de ver si seria posible ... « (905). Un hecho 
muy importante para el sentido de El celoso extremefio es que Loaysa per
sigue a Leonora, a quien nunca ha visto, por una malicia picaresca y por 
»morbidezza de i lascivi«, no por sentimientos ,identificables con el amor. A 
Leonora quiere posserla con el prop6sito pdncipal de poder alardear de tal 
»hazaiia«,zs por lo cual tambien oomercia del modo mas cinico y malvado con 
el sexo, segtin lo demues.tra:n sus promesas a Marialonso, en cuyo cumpli
miento, de haber sido necesario, no cabe dudar: >>la conclusion de la platica 
de los dos fue que el condescenderia con la voluntad de ella cuando ella pri
mero le entregase a su senora« (915). 

Los criados que en Aquiles Tacio y Bandello son uno meros instrumentos 
y obstaculos para los amantes, para mayor interes de la intriga, en El celoso 
extremefio se afirma:n como individuos con sus propias preocupaciones, nece
sidades, asp:iraciones y deseos, con su propia problematica intima, existencial: 
>>El viejo eunuoo Luis - una de las mas logradas creaciones cervant~nas -
a quien la crueldad humana ha privado de libertad y de amor, liD dia, desde 
la soledad de su l6brego encierro entre las dos pue11tas«, responde, estreme
cido, al son de una guitarra que le despierta recuerdos de tien1pos quizas 
menos tristes, en leja:nas tierras africa..J.as: >> ... poniendo los oidos por entre 
las puertas estaba colgado de la musica 0 0 ., y diera un brazo por poder abrir 
la puerta y escucharle mas a su placer« (906). Quizas a estos recuerdos trata 
de agarrarse, tan patetica y conmovedoramente, tambien cua:ndo se esconde 
en el pajar y, pese al gran miedo al castigo, >>abrazandose con la guitarra«, 
tienta cariii.osamente las cuerdas (915). El pobre Luis es inmune contra la 
tentaci6n sexual, pero no al sentimiento y a la emoci6n, a que responde el 
coraz6n, y que explican, junto con su obsesi6n por ser musico, su complicidad 

24 F. Rodrfguez Marin, >>El Loaysa de El celoso extremeiio«, Sevilla, 1901. 
25 L. Rosales: >>Es indudable que el virote s6lo tiene interes en destruir el a pa

ra to de relojeria conyugal montado por el viejo« (Cervantes y la libertad, Madrid, 
Ed. Cultura Hispanica, 1985, vol. II, 946). 
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con Loaysa. Son los »romances de moros y moras«, las »tonadas« del delicado 
amor de Abindarniez y Jarifa (906-7), lo que, significativamente, al prinoipio 
le aviva la fantasia.26 En cierto sentido, la »caida« de Luis prefigura la de 
su ama. 

Las criadas son mujeres de vida yerma, de sexuaHdad frustrada, repri
mida, seg(tn lo revelan repetidas veces sus pateticos, tantillicos deseos: »Y 
como habia tanto tiempo que todas tenian hecha la vista a mirar al viejo de 
su amo, parecioles que miraban a un angel [Loaysa]. Ponianse >>una a:l agujero 
para verle, luego la otra«. Loaysa viene »proveido« para incitar esta latente, 
explosiva sexualidad: »no estaba ya en habito de pobre, sino con unos calzones 
grandes de tafetan leonado, anchos, a la marinesca; un jubon de lo mismo 
con trencilla de oro, y una montera de raso de la misma color, con cuello 
almidonado, con grandes puntas y enca:jes« (910): Gatlardia, »gentil disposi
ci6n y buen parecer«, »cortesia«, »caballerosidad«, e1egancia, audacia, meli
fluidad, astucia ... , atractivos incisivamente impresionantes a los ajos de las 
criadas al »pasearle« Luis el cuerpo a Loaysa, lentamente, >>de arriba a abajo, 
con el torzal de cera encendido« (910).27 .:C6mo podrian rprecaverse estas mu
jeres, aun de haberlo querido, de estOS atD]butOS donjuaneSCOS de tEm compro
bada eficacia seductora?: »y despues que todas le hubieran visto ... , susrpen
sas, at6nitas ... , rogaron a Luis diese orden y traza como el sefior maestro 
entrase alla dentro, para oi.rle y verle de mas cerea« (910). Ya dentro, »cogi-
endo« a Loaysa »en medio ... una decia: jAy que copete que tiene! ... ; otra: 
jAy que blancura de dientes! .. . ; otra: jAy que ojos .. . ! Esta alababa la boca, 
aquella los pies, y todas juntas hicieron de el una menuda anatomia y pepi
toria« (914). »Es la p~ivaci6n causa de apetito« (El laberinto de amor, II, 430), 
de frenetico a:petito, que se aoaba en otra, atin mayor frustraci6n para estas 
mujeres, quienes al fin deben limitarse a »escuchaJr por entre las puertas lo 
que [Loaysa y Maria1onso] trataban« y »los resquiebros de la vieja ... , quien 
no quiso ... perder ·la coyuntura que la suerte le ofrecia de goza:r primero que 
todas las gracias ... del musico«. Frustracion que se desahoga del unico modo 
posible en los ,improperios indignados contra Marialonso, monopolizadora del 
placer que debiera ser compartido: »cada una le dijo el nombre de las pas
cuas ... , hechi.cera ... , barbuda ... , antojadiza y de otros que por buen respeto 
se callan« (915). 

Bajo la apariencia de »mucha prudencia y gravedad« y templanza, Maria
lonso oculta una voraz sexualidad que, segun se demuestra en su encuentro 
a so'las con Loaysa, suele »apoderarse« de su »alma« y de su »cuerpo« (915) y, 
lo que es mucho mas grave, intenciones hipocritas, malevolas, seg(tn se sim
boliza de modo tan impresionante ya por la »risa falsa de demonio« con que 
entrega a su ingenua ama a los brazos de Loaysa (915). La »larga y tan concen
trada arenga« con que se empefia en corromper a Leonora que »el demonio 
le puso en la lengua«, traiciona una extensa expeniencia en tan perverso eo-

26 Sobre las canciones de Loaysa y las que evoca Luis, ver los interesantes co
mentarios de A. Forcione, Cervantes and the humanist vision: A study of Four 
Exemplary Novels, Princeton University Press, 1982, 36, 53--4. 

27 Ibid., 39-40. No hemos podido ver el articulo »Iluminismo nel Celoso extre
mefio« de S. Pellegrini (Studi mediolatini e volgari, 1956, 279-283), en que se sefiala 
el manejo del »chiaroscuro« en esta escena. Mas alla de la coincidencia con la 
notoria tecnica pict6rica, resulta ingeniosisimo este »chiaroscuro« cervantino como 
recurso para el »Voyerismo« sensual de las mujeres y, a la vez, para el lector, con
vertido de improviso en espectador del bello retrato y de las reacciones de aquellas 
frente a el. 
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mercio. Marialonso deja la clara impresi6n de una »tia fingida« segU.n lo 
sugiere todo su oomporta:miento y muohos detalles llamativos, sin excluir su 
sarcasmo, de doble filo, respecto a >>tanta virginidad como aqui se encierra«, 
pues, >>todas las que estamos dentro de las puertas de esta casa somos don
cellas como las madres que nos parieron,28 excepto mi sei'iora« (913). Preten
diendo proteger la >>honradez« de las mujeres de :la casa, Marialonso, contando 
con una particular lujuria masculina, destaca esa >>comodidad«, convirth~ndola, 
asi espera, en yesca para Loaysa. De modo no muy sutil, promueve, sobre 
todo, sus propios intereses: >>Y aunque yo debo parecer de cuarenta afi.os, no 
teniendo treinta cumplidos, porque les faltan dos meses y medio, tambien lo 
soy [virgen], mal pecado; y si acaso parezoo vieja, corrimientos, trabajos y 
desabrimientos echan un oero a los afi.os, y a veces dos, seg{m se les antoja<< 
(913). Por todo lo visto, se justifica sospechar hasta que Marialonso enveje
ceria prematuramente por los >>Corrimientos, trabajos y desabrimientos« ex
perimentados por muchos aiios en casas de mala fama, de donde, ya >>i:nutil<<, 
saldria y, vistiendose unas >>largas y repulgada:s tocas, escogidas para autorizar 
las salas y los estrados de senores principales<< (916), se haria recibir como 
>>haya de Leonora<<, por Carrizales mismo, con suprema ironia, tan cinicamente 
suspicaz de todo el mundo. 

Todo esta dispuesto para la conquista amorosa de Leuoipe: Las Haves 
estan en manos de Clitofonte, pues Satiro ha enoontrado >>modo di fame altre 
simili« a las maestras (Leucipe, II, 24) [Loaysa: »hare que un oerrajero mio 
haga las Haves<<, copias de las maestras de Carrizalez, 907]; C6nope, el suspicaz 
portero, >>caduto si giace dormendo :il medicamentO<< que Satiro le ha puesto 
en el vino, despues de haberse empefiado mucho en distraeDle con chistes, 
cuentos, oongraoiamientos: >>¥olendo far1osi amioo, motte volte sche.rzava con 
lui et chiamandolo zenzara, et ridendo lo mottagiava del suo nome« (Leucipe, 
II, 26). [Loaysa soborna a Luis lisonjeandole el >>talento<< para la musica, la 
voz, cantandole romances, pero tambien entumeciendole con el vmo; el >>medi
camento<< lo hace suministr:ar a Carrizales: >>unos polvos ... en el vino que le 
harian dormir con pesado suefi:O<<, 910]; las cr:iadas estan sobornadas; Leucipe 
espera. Al f:in, apareoe Clitofonte, quien la abraza, la besa, >>et quando iO<<, 
seglin mas tarde relata, >>tentaua di far opra migliore; fu fatto un certo stre
pito quiui dietro di :nOli, et ispauentati ci leuammo uia: et ella da una parte 
se n'ando alia sua camera; et io dall'altra rimasi grauemente afflitto dalla 
maninoonia, hauendo perduto di far cosi bell'opra, et malediceua cotale stre
pito. Intanto Satiro mi uiene incontra oon lieto sembiante, di modo che mo
straua che egli hauesse ueduto cioche noi haueamo fatto, essendosi nascoso 
dopo w1 certo arbore, a fin che niuno uenisse doue noi erauamo: et egli era 
stato, che hauendo ueduto uenire un non so chi, haueua fatto strepito.<< (Leu
cipe, II, 19). 

Esperando a Leonora, Loaysa divierte a las criadas con la guitarra, ouando 
Guimnar, enojada por no poder participar en el entretenimiento (la han puesto 
de guardia), se venga dando una falsa alarma: »jDespierto sefior, senora; y 

28 En La tia fingzda, que se airibuye a Cervantes, con buena raz6n, en nuestro 
juicio, la duena (>>la tia fingida<<): >>propuso ... luego su embajada con sus torcidos, 
repulgados y acostumbrados vocablos, y conluy6 con una muy forjada mentira, 
cual fue que su senora dona Esperanza . . . estaba tan pulcela como su madre la 
pari6; mas que, con todo eso, no habria para su merced puerta de su senora cer
rada<< (La tia fingida, I 740). Ver la interpretaci6n de la >>diab6lica<< Marialonso en 
A. Forcione. Cervantes Humanist Vision, 39, 40, 55-8. 

35 



seiiora, despiato senor, y levantas y viene! . . . : >>Al furioso estrepito ... ,29 

oyendo la no esperada nueva ... , cual por lll1a y cual por otra parte, se fueron 
las criadas a esconder por los desvfu'1es y rincones de la casa ... La duefia di6 
orden de que Loaysa entrase en un aposento suyo, y que ella y su senora se 
quedaran en la sala ... ; Loaysa maldecia la falsedad del unguento y quejabase<< 
(914-5). A Cervantes le encanta la astuta tecnica narrativa con que Aquiles 
Taoio crea en los personajes, y en el lector, tensiones, suspension de animo.
alborotos, sorpresas, por 'medio de >>etngafios a los ojos« o, en general, a los 
sentidos.30 En el episodio de la falsa alarma utiliza todos los elementos funda
mentales de esa tecnica, ya presentes en el episodic inspirador, pero con mayor 
sofisticaci6n artfstica. En Aquiles Tacio es demasiado transparente el pro
p6sito de excitar con un truco, eficaz, pero sin otras funciones en la trama, 
mientras en Cervantes, la falsa ala~ma es consecuoocia natural de la indigna
ci6n intima de Guiomar al creerse tratada como ,inferior por sus compafieras: 
>>iYO, negra, quedo; blancas, van; Dios perdone a todas!« (914); y, a su vez, 
tiene como oonsecuenoia, la oportunidad para la >>astuta« Marialonso de encon
trarse a solas con Loaysa, en su »aposento«, adonde »di6 orden de que se 
entrase« (915). 

AI volver la calma, Leucipe y Clitofonte se disponen a >>far opra migliore«, 
cuando los sorprende la madre, quien ·despert6 por causa de una pesadilla: 
incredulidad inicial, desmayo, trastorno emodonal, profunda indignaci6n, des
moronamiento ~intedor, impulses de casttgo y venganza, amarga desilusi6n, 
recriminaciones, desesperaci6n y, por fin, ya sin otro remedio, dolorosa resig
naci6n (Leucipe, II, 25-6). 

Dejam:do aparte la peculiares emociones que en tal situaci6n sentiria una 
madre y, por otra parte, un marido, en particular, uno de naturaleza tan pato
l6gica como Carnizales, las reacciones de este al sorprender a Leonora en 
brazos de Loaysa, son analogas a las de aquella: >>orden6 el cielo que a pesar 
del ungiiento, Carrizales despertase ... , y abriendo la puerta del aposento ... 
vi6 lo que nunca quisiera haber visto ... ; sin pulsos qued6 ... con la amarga 
vista ... , la voz se le peg6 a la garganta, los brazos se le cayeron de desmayo, 
y qued6 hecho una estatua de marmol frio ... ; c6lera ... dolor« (916).31 

La madre de Leucipe castiga a Clio, p01·que, aun sin saber c6mo se per
petu6 el engafio, esta segura de que no habria sido posible sin la tercerfa de 
la >>Superintendente«. Temerosa de otros castigos, Clio se escapa de casa. Por 
la misma raz6n se va Clitofonte a la casa de sus c6mplices, a quienes informa 
de todo lo ocurrido (Leucipe, II, 26-7). [ >>No quiso la mala duefia esperar 
las reprensiones que pens6 le darian los padres de su senora, y asf se sali6«. 
Carrizales la castiga exluyendola de su testamento. Loaysa huye de la casa y 
va a >>dar cuenta a sus amigos . . . del extrafio y nunca visto suceso de sus 
amores« (918-9)]. 

" Es por complete apropiada la palabra >>estrepito«, pero, cno habria sido suge
rida por el pasaje de A. Tacio, en que se usa tres veces? Lo mencionamos como 
otra posible prueba de la lectura imncdiata de esta novela en el memento de com
ponerse El celoso extremefzo. 

30 Ver nuestros estudios: »El engaiio a los ojos en las bodas de Camacho« y 
>>Hacia una nueva novela bizantina: El amante liberal« (nota 23). 

31 >>Angravalle ... udf quello che mai d'udire non aspettava [del adulterio de su 
esposa]. Il perche qual fosse il dispiacere che ne prese, so che io non bastarei a 
narrarlo, e voi pensar lo devete ... ; fuor di misura geloso, di lei ogni male credeva« 
(Bandello, 5, I, 77). 
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Leucipe jura y rejura a su madre que, pese a las aparienoias, »niuno ha 
fatto uergogna alia mia uirginita ... Che ti debbo c1ir piu? qual altra maggior 
testimonianza della uerita ti adduro?«. ,Penosa, embarazosa situacion que se 
refleja en su muy trastormado estado de animo: >>faceua diuerse mutationi, si 
attristaua, si uergognaua, et si adiraua: attristauasi di essere stata trouata in 
fallo, si uergognaua che le fusse detto uillania, et si adiraua che non le fusse 
creduto« (Leucipe, II, 27-8). 

Descripci6n tambien aplicable al estado de animo y a las diferentes acti
tudes de Leonora en a:naloga situacion: »Uoraba Leonora ... , se le cubrio el 
coraz6n ... , se arroj6 a los pies de su maDido, y soltandole el coraz6n en el 
pecho le dijo: que puesto caso que no estdis obligado a creerme ninguna cosa 
de las que os dijere, sabed que no os he ofendido sino con el pensamiento ... , 
no pudo mover la lengua, volvi6 a desmayar« (918-9). 

Ahora bien, Leuoipe dice la verdad cua..11.do afirma que nadie »ha fatto 
vergogna alia mia virginit2,«, pero- advtierte el lector-, no por haberlo ella 
asi querido. Todo lo contrario: al amante quiso entregarse enteramente, no 
solo oon plena conciencia y libre voluntad, sino tambien con muy impacientes, 
ardorosos deseos. S61o tm azar lo previno. Asi las protestas de inocencia y 
v:irtud son, en realidad, angenua sofisterfa, cuando no engafiosa hipocresia. 

El caso de Leonora es mucho mas complejo, segU.n lo demuestra ya la 
vasta polemica critica que ha susdtado. Admite que ha »ofendido« a Carriza
les, pero »Solo con el .pensamiento«. Esta declaracion suele de jar muy perplejo 
allector, pues el texto le parece repetidas veces oontradictorio: por una parte, 
se dice que »Leonora se rindio ... , ,se engafi6 ... , se perdio« y se hace refe
rencia a »los nuevos adulteros«, por otra, se asegura que su >>VaJlor ... fue tal« 
que logr6 defenderse de »las fuerzas viHanas« de Loaysa (916); de las preven
ciones de Carrizales se advierte que, a pesar de ellas, »no pudo prevenir ni 
excusar de caer en lo que recelaba, a lo menos, en pensar que habfa cafdo« 
(905), pero, al fin, el autor mismo se declara »perplejo« par el hecho de que 
Leonora no insistiera mas en protestar su i:nocencia: »Solo no se que fue la 
causa que rno puso mas ahi..'1CO en discuLparse ... « (919). (.A que atenernos? 
Castro opina que Cervantes nos envuelve en un >>juego de gato y raton«, al 
tra:nsformar }a primera version de ·la novela,32 en que ocurrirfa el adulterio, 
en la segunda version, en que se e1iminarfa, resultando de ello todas esas 
»ambigiiedades«. Las razones para estos cambios serian la preocupaoi6n con 
la »moral« oficial, con la censura, que revelarian la necesaria »hlipocresia« de 
Cervantes.33 Esta hipotesis se ha rebatido con eficacia, advirtiendo que el tema 
del adulterio, en si, no era un tabu en esa epoca, segU.n lo demuestran tambien 
las obras cervantinas en que se utiliza tanto en un contexto c6mico-satir>ico 

32 No son convincentes los argumentos, tanto de orden tematico como linguf
stico, estilistico, con que E. T. Aylward se empefia en demostrar que la version de 
la novela en Porras de la camara no es de Cenrantes (Cervantes: Pioneer and Pla
giarist, London, Tamesis, 1982). Han rebatido esta tesis (parcialmente y con argu
mentos que no coinciden por completo con los nuestros) G. Stagg. »The Refracted 
Image: Porras and Cervantes«, Cervantes, 1984 (Fall), 139-153; M. Criado del Val, 
»lndice verbal de El zeloso extremeiio<<, Homenaje a J. M. Sold-Sole, Barcelona, 1984, 
247-253; A. Sanchez, »Rinconete y Cortadillo y El celoso extremeiio; claves narrati
vas en el contexto literario cervantino<<, Homenaje a M. Criado del Val, ed. Reichen
berger, 1989, 513-535. 

33 A. Castro, »Erasmo en el tiempo de CervanteS<<, Revista de Filologia Espa
iiola, 1931, 329-89; »El celoso extremeiio de CervanteS<< en Hacia Cervantes, Ma
drid, 1960, 325-352. 
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(El vte;o celoso) coma tambien t·nigioo (»El curioso impertinente«, D. Qui
jote).34 Se han sugerido, en cambio, otras posibles razones para esas modifica
ciones: una reconsideraci6n atenta de la obra, que llevaria a rma depuraoi6n 
muy sinoera, nada hip6crita, de lo cuestionable moralmente; 35 una reela:bora
ci6n de la obra, de canicter esencialmente estetico, para refinar el estilo y 
sobre todo, 1os ca:mcteres.36 Sin embargo, por encima de la hip6tesis que se 
propane, en casi todos estos estudios se considera inverosimil esta »milagrosa 
salvaci6n«37 de Leonora del adulterio. Y, los pocos que no cuestionan su vero
similitud, no ofrecen una explicaci6n por completo satisfactoria de todas esas 
»ambigi.iedades« o »contradicciones« textuales. 

Ante ·todo, cabe plantear una pregunta que, aparentemente, nunca se ha 
hecho en los estudios criticos; en la primera version de la novela se dice: »no 
estaba ya tan llo:wsa Isabela en los brazos de Loaysa a lo que creerse puede«38, 

lo cual se aduce como :prueba indisputable, definitiva, de ~la 1indiscreci6n sexual 
de aquella. Sin embargo (y a riesgo de parecer ingenuos), (por que se concluye, 
con tan absoluta certeza, que con aquella afirmaci6n se alude al adulterio, 
especificamente al coito? (NO podria haber quizas otra raz6n, natural, oorn
prensible, por »no estar ya tan llorosa« Isabela »en los brazos de Loaysa«, 
despues de su angustiada resistencia ·i:nioial? Algunos cambios que se efectuan 
en la version posterior de la novela, (no se deberian preoisamen:te a la preocu
paci6n de eliminar toda ambigi.iedad con respecto a la inocencia de la mujer 
en cuanto a:l coito, porque asi se concibiria ya en la primera versri6n al per
sonaje en ese suceso?: »Pero, oon todo esto, el valor de Leonora fue tal ... « 
Sugerimos, en suma, que ambas versi!Ones de la novela, pese a tod.as las dife
rencia:s, permiten una interpretaci6n coherente, plausible, aceptandose la ino
cencia de la esposa en cuanto a la relaci6n sexual con el amante.39 Lejos de 

" J. Casalduero, Sentido y forma de las Novelas ejemplares, 180 y sigs.; F. Ayala, 
»El arte nuevo de hacer novelas«, 81-90. (A base del genero, novela o entremes): 
L. Spitzer, »Das Gefiige einer Cervantinischen Novelle«; »Die Frage der Heuchelei 
des Cervantes«, Zeitschrift filr Romanische Philologie, respectivamente, 1931, 194-
225 y 1936, 138-178; M. Bataillon, »Cervantes et le Mariage chretien«, Bulletin Hispa
nique, 1947, 129-144. 

35 A. G. de Amezua y Mayo, Cervantes, creador de la novela corta espanola vol. 
II, 253 y sigs. »Soluci6n absurda«, dice este critico de la >>salvaci6n« de la virtud de 
Leonora (255), lo cual pasma al lector, quien recuerda sus exaltaciones anteriores: 
>>nada le falta, como tampoco nada le sobra [al Celoso extremefio]« (234). 

36 J. Casalduero, Sentido y forma de las Novelas ejemplares, 181 y sigs., L. Ro
sales, Cervantes y la libertad, quien mantiene que hay un >>ambiente de acertada 
inverosimilitud<< en >>toda la novela<< (941 y sigs.). El mas detenido y sutil analisis 
de las modificaciones en los personajes en A. Forcione, Cervantes' Humanist vision, 
41 y sigs. 

37 A. Farinelli, >>Cervantes, con ocasi6n del cuarto centenario de su nacimiento<< 
Boletin de la Academia Argentina de Letras, 1947, 541. 

38 Utilizamos la edici6n de J. B. Avalle-Arce, en el vol. II de Novelas ejemplares, 
Madrid, Castalia, 1982, 256. 

39 En la primera version se llama >>adwteros<< a Loaysa y a Isabela, y esta se 
refiere al fin a >>las malas obras que me habeis visto<< (!bid, 258, 262), lo cual no 
invalida nuestra sugerencia, pues, como se clarifica, en la version posterior, aquellos 
son, de hecho, >>adulteros<< aun sin cometer el coito y Leonora (Isabela), pese a su 
ingenuidad, es asi culpable de >>malas obras<<. En suma, los cambios se deberian a 
la preocupaci6n de aclarar la >>inocencia<< peculiar de Leonora (punto esencial para 
las implicaciones que Cervantes quiere derivar de esa situaci6n), aunque en circun
stancias dudosas tanto para Carrizales como para el lector mismo, iY he aqui preci
samente un aspecto genial de la tecnica narrativa de esta novela!. Tambien la refe
renda al >>zeloso Vulcano<< (Ibid. 257), con que se nos hace penetrar en la mentalidad 
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perjudicar la verosimi1itud, tal .desenlace responde a una comprensi6n muy 
honda de la complejidad psicol6gica, sentimental, femenina, humana, contri
buyendo muoho al extraordinado valor moral y artistico de la obra. 

AI considerarse »absurdamente inverosimil« que Leonora no se rinda se
xualmente a Loaysa, de seguro se recuerda tambien la conducta de Lorenza 
de El viejo celoso, mujer dist]ntamente bandelliana. 

En las novelle bande11ianas, el viejo ce1oso y cornudo, s:in saberlo, es un 
personaje patetico, vidiculo, sin ninguna calidad personal que le merezca nue
stro respeto o siquiera nuestra compasi6n. La funci6n de su joven esposa y 
de todos los otros personajes consiste casi exdusiv;amente en engafiarle y 
convertirle en un hazmerreir. Por esto, principalmente, tales tramas baJ:ldel
li2.Eas dejan la fuerte impres.ion de autenticas farsas, de comedias de golpe 
y porm:w, que, asi, naturalmente, provocan, sobre todo, reacoiones divertidas 
en el lector. Estos ·ingredientes explican, en parte, la decision de Cervantes 
de reincorporarlas en forma de un entremes: El viejo celoso. Esta deliciosa 
obrita siempre ha parecido tan inusual- >> ••• s'il [Cervantes] n'est pas excep
tionnel dans sa forme, 'la maniere est insolite dont il bafoue au profJt d'une 
triomphante immoralite, certaines valeurs intouchables a l'epoque« _<~D pre
cisamente porque no se ha considerado que en ella Cervantes hace triunfa:r, 
con toda intenci6n, no solo el argumento, sino tambien el espiritu burl6u.1 y 
algo cinico de la novella de Bandello.41 Sin embargo, hasta en esta »escanda-

de Carrizalez, quien, aun sin pruebas, se identifica de inmediato con el cornudo 
Dios, se omite de la version posterior, probablemente por no resultar suficiente
mente distinguible la perspectiva del personaje de la del autor. 

Se han hecho algunas buenas sugerencias sobre las modificaciones estilisticas 
en la version posterior respecto a la de Porras (M. Criado de Val; E. T. Aylward -
ver nota 32 -; G. Edwards, »Los dos desenlaces de El celoso extremefio«, BBMP, 
1973, 281-91; A. F. Lambert, »The Two Versions of Cervantes' El celoso extremefio: 
Ideology and Criticism«, Bulletin of Hispanic Studies, 1980, 219-31. 

40 R. Marrast, Cervantes, dramaturge, Paris, L'Arche, 1948, 25. 
" De nuestro articulo, »Bandello y El viejo celoso de Cervantes« reproducimos 

Ios paralelos epis6dicos mas relevantes para este estudio: 
Lorenza, casada con el viejo Carrizales, por disposici6n de los padres: »A la fe, 

di6mele quien pudo; y yo, como muchacha, fui mas presta al obedecer que al con
tradecir« (El viejo celoso, 596). [Come sai, fui data per moglie ad Angravalle, ed io 
lo tolsi volentie1i, anchor che io fossi fanciulla ed egli passase quaranta anni non 
pensando piu innanzi«, 5, I, 69]. 

Lorenza se lamenta de la insuficiencia sexual de su viejo marido: »que malditos 
sean sus dineros, fuera de las cruces; malditas sus joyas, malditas sus galas y mal
dito todo cuanto me da y promete. (.De que me sirve a mi todo aquesto, si en mitad 
de la riqueza estoy pobre, y en medio de la abundancia con hambre?« (El viejo 
celoso, 596) [»E che diavol vuol che io mi faccia di tanti vestimenti quanti ho, e de 
le gioie e anella che da principio mi comper6 ... ; mi fa far digiuni e vigilie, che in 
calendario alcuno non sono registrate«, 5, I, 70]. 

La desesperaci6n de Lorenza se agrava: »no me falta sino echarme una soga 
al cuello por salir de tan mala vida«, tambien por los extremados celos de Cafiizarez, 
quien sabe que »no pasaria mucho tiempo en que no caya Lorencica en lo que le 
falta« (597-8) [io mi truovo in tanto mal essere e cosi disperata, che io non so 
come io sia viva ... ; conoscendosi non le far il debito nel letto, [Angravalle] dubit6 
che ella attrove non si provedesse d'ortolani che il di lei giardino coltivassero« (5, 
I, 68-9). 

La vecina Hostigosa consuela y aconseja: »Ande, mi senora dofia Lorenza, no 
se queje tanto; que con una caldera vieja se compra otra nueva<< (El viejo celoso, 
596). [Isabella, la tercera: »a dirti il vero, mal anderebbe il fatto nostro, se noi ai 
freddi e rari abbracciamenti e carezze de' mariti ci contentassimo«, 5, I, 71). 
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Iosa zapateta«42 - aparte la ingeniosa acci6n escenica; la suti:l caracterizaci6n 
de estos personajes, ya no titeres; el lenguaje chispeante con que dia:logan, 
en suma, aparte su genial realizaci6n artistica -, el espfritu oomp!rensivo de 
Cervantes se sobrepone, a momentos, al muy poderoso estimulo burlesco del 
novelliere italiano. Lorenza, mujer distintivamente bandel1iana en su compor
tamiento »libre«, cinico y vengativo es tambien, al principio, una }oven algo 
insegura, descondertada, preocupada por la gravedad de su contemplado adul
terio, al cual se decide con vacilaci6n: »0 yo se poco, 0 se que todo el dafio 
esta en p:mbarlas [relaoi01nes con su amante]« (598), y no sin cie!rta compren
siva ternura por su viejo marido, reoonooiendolo como victima de sus propias 
obsestones: »que Dios le de salud a Cafiizares« (597). No obstante su clara 
fisonomia de viejo celoso burlado bandelliano, Cafiizares tambien nos sor
prende en cierto momento, con esta confesi6n a su compadre: »apenas me 
case con doiia Lorencica, pensando tener en e1la oompafiia y regalo y persona 
que se hallase en mi cabecera y me cerrase los ojos al tiempo de mi muerte, 
cuando me enbistieron una turbamulta de trabajos y desasosiegos ... ; oom
pafiia quise, compafiia haHe, pero Dios lo remedie por quien El es (El viejo 
celoso, 537). T.an penosamente consciente de su enorme error, Cafiizares nos 
refrena 'la carcajada, suscitando, en cambio, un sentimiento, aunque muy 
pasajero, de compasi6n. En el c6mico personaje se vislumbra un destello 
tnigico. 

Es probable que precisamente al retratar a Canizares y a Lorenza Cer
vantes reparase en la potencial complejidad intima del ce1oso y de la casada 
infiiel, que solo podria revelarse bien en el espacio mas amplio de una novela. 
Con mas detenimento y, sobre todo, con mas hondu:r;a y comprensi6n se ela-

Lorenza vacila un poco: »Como soy primeriza, estoy temerosa, y no querrfa, a 
trueco del gusto, poner a riesgo la honra ... i.Y quien me asegurara a mi que no se 
sepa?« (El viejo celoso, 596) [>>io non vorrei venir a le mani di qualche sgherro che 
mi strazziasse e mi facesse donna di volgo divenire, di modo che tutto il df mostrata 
a dito ... , che non andeni divolgando i casi nostri, ma del mio amore quella cura 
avera che si conviene<<, 5, I, 71]. 

AI percibir claramente la explotaci6n de que fue hecha vfctima por su juvenil 
fossi inocencia, Lorenza convierte la desesperaci6n, a momentos, en rencor y deseos 
de venganza: »no me vera la cara en estas dos horas; y a fe que yo se la de a beber 
por mas que la rehuse« (El viejo celoso, 600) [»Guardami pure, marito, se sai, che 
questa notte che viene io voglio che ... la tua nave passi per corneto«, 5, I, 74], 
deseos que pronto realiza con el notorio adulterio, en presencia del marido, a quien, 
de hecho, describe, durante el acto, los deleites sexuales (El viejo celoso, 600) 
[5, I, 75]. 

Provocado, Cafiizares interviene, pensando sorprender a su mujer en flagrante, 
pero la astuta Lorenza oculta al amante, y reprocha la »injustificada« suspicacia a 
aquel, de modo singularmente cinico y descarado: »entre, y vera como es verdad 
cuanto le he dicho ... ; mirad como di6 credito a mis mentiras fundadas en materia 
de celos ... ; mirad en lo que tiene mi honra y mi cn!dito, pues de las sospechas 
hace certeza, de las mentiras verdades ... jay que se me arranca el alma! iMirad 
con quien me cas6 mi suerte sino con el hombre mas malicioso del mundo!« (El 
viejo celoso, 600-1) [»Guarda bene per la camera ... che tu t'inganni ... Sono oi 
forse divenuta una di queUe che stanno in chiazzo e per prezzo danno lor stesse a 
chine vuole in preda? Io credo che per qualche sghiribizzo che in capo tie nasciuto, 
hai a quest'hora condotto qui il signor mio padre . . . per far loro si bello onore. 
Signori miei, voi, la mia sventura, a costui mi maritaste ... « 5, I, 82-3]. 

Caiiizares reconoce sus »injustificadas« sospechas, pero Lorenza, fingiendose 
>~profundamente ofendida«, se reconcilia s6lo despues de prometer aquei, sin darse 
cuenta de ello, no estorbar los futuros encuentros de los amantes: »pido ... per
don ... a la senora Hortigosa« (El viejo celosos, 601) [5, I, 87]. 

42 A. Castro, El pensamiento de Cervantes, 242. 
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borarian las debilidades y falaoias humanas de los :personajes, que en el tradi
cional, estilizado triangu:lo amoroso suelen tratarse desde una perspectiva 
preferentemente burlesca y una vision mas bien estrecha y rigida de la condi
ci6n humana. El celoso extremeiio se esc:nibiria asi tambien como responso 
critico a esa tradioi6n boccaccesca, perpetuada por los novellieri italianos, 
eu!'opeos, oontemporaneos de Cervantes. Consistir:ia en esto uno de sus mas 
importantes prop6s:itos ejemplaires, tanto en el sentido filos6fico, moral, como 
tambien en el novelfstico, litera:nio, artistico.43 

Las oircunstancias de su vida matrimonial son semejantes, pero muy pooo 
se le parece a la dnica voluptuosa y vengativa Lorenza (pese a la modificaci6n 
respecto al modelo bandelliano) la simple, mansa y tierna Leonora. »Ella es 
niiia«, nota Carrizales, »Casarme he con ella; encerrarela y harela a mis maiias, 
y con esto no tendra otra condici6n que aquella que yo le enseiiare« (903). 
Asi, al llevarsela a casa, la hace su mujer, pe:m proponiendose mantenerla 
niiia para siempre. »Se desvela« en traerle »regalos«, pero, para no despertar 
su sensibiEdad femenina, se guarda bien de que no sean »joyas« ni »galas«44 ; 

de seguro que en la cama procura no inoitar demasiado su fantasia sexual, 
a lo cual ya 1o obligarian, de todos modos, los >>£rutos do,blados del matri
monio« (598), unicos que puede brindarle a su esposa; esta, no ten:iendo »expe
riencia« de o1:ros, no 1os encuentra »ni gustosos ni desabridos« (904). P.recisa
mente para que Leonora no se percate de alguna llamativa »diferencia«, no 
consiente que dentro de su casa haya »algU:n animal que fuese var6n«, ni 
siquiera en las fiiguras de 1os paiios« (905). Para evitar que Ilegue a sus oidos 
cualquier 'referenda »peligrosa«, procura estar siempre presente, cuando las 
criadas cuentan »consejas ... en las largas noches del inv:ierno« (905), Y para 
distraerla de su latente sexualidad, pvomueve placeres sensuales sustitutos, 
camo la golosina »de mil cosas a quien la miel y el azucar hacen sabvosas« 
(904). A Ca11rizales preocupa, sobre todo, que a Leonora no se le »desmande 
el pensamiento« (905) y por esto, de seguro, se siente muy feliz cuando la ve 
atareada en »hacer mufiecas«, prueba convincente de su preservada »s,imphl.ci
dad« (905). VigHando cada movimiento »no la deja ni a sol ni a sombra, ni 
la pievde de vista un solo momento« (910), y controlando cada pensamiento 
de Leonora, Carrizales logra, de hecho, mantener:la obediente, sumisa, pasiva 
(»la nueva esposa ... no tenia otra voluntad que la de su esposo y seiior, a 
quien estaba siempre obediente«, 904), siempre ·ingenua, y tan ignorante de 
la vida que su anormal situaci6n le pa:rece por completo normal: »pensaba 
y creia que lo que ella pasaba, pasaban todas las ,recien casadas. No se des
mandaban sus pensamientos a salir de las paredes de su casa« (905).45 Sin 
embargo, la obediencia absoluta, que destruye su voluntad individual, y la 

43 F. Ayala: »Nada mas alejado del espiritu de Boccaccio y sus novelas italianas 
que la de El celoso extremeiio« (»El nuevo arte de hacer novelas«, La Torre, 1958, 
84). Varios otros lectores, antes y despues, ban llegado a la misma conclusion, aun
que nunca elaborandola debidamente hasta el estudio de A. Forcione, Cervantes' 
Humanist Vision, 31-92. 

44 Tales regalos no se cxcluyen necesariamente, pcro es significativo que no se 
destaquen, como en Bandello y en El viejo celoso. 

45 J. Casalduero observa en Leonora »el completo desconocimiento del mundo ... , 
la absoluta carencia de todo deseo o imaginaci6n de algo diferente de lo que la 
rodea« (Sentido y forma de las Novelas Ejemplares, 177). A. Mas: »Mais elle n'a 
pas, dans l'ame de Leonora, d'autres effets que ceux que cherchait son maris« 
(»Quelques reflcxions au sujet de El celoso extremeiio«, Bulletin Hispanique, 
1954, 399). 

41 



ignoranoia a:bismal del mundo, .que la deja desprevenida frente a la maldad 
humana, seran, muy 1ir6nicamente, las causas primordiales de la caida de 
Leonora y del derrumbe de todas las prevenciones de Carrizales. Con cierto 
buen instinto, al pr.incipio Leonora no quiere »bajar a escucharle« al musico 
(910), y despues objeta a que se le deje entrar: »cotradijo con muchas veras, 
dioiendo que no se hiciese la tal cosa ni la tal entrada, porque le pesa:ria en 
el alma« (911), pero, al fin, »hubo de h.acer lo que no tenia ni tuviera jamas 
en voluntad«, por las »tantas cosas que le dijeron sus oriadas, especialmente 
la duefia« (910). Esta la ridiculiza, haciendole creer, con perversa 16gica, que 
su recato es necedad y jegoismo!: »(.Que honra? ... El rey tiene harta. Estese 
vuestra merced encerrada con su Matusalen y dejenos a nosotras holgar como 
pudieramos« (911). jComo contradecir a la »autoridad« y »experiencia« de su 
aya y superintendente? El extremo ca..TJ.dor de Leonora se demuestra, de 
modo particularmente contundente, al complacerse tanto por el juramenta de 
Loaysa, en que insistio antes de consentir en su entrada: »as1ido le tenemos. 
jOh, que avisada que anduve en hacerle que jurase!« (913). Por cierto que el 
vi1'ote Jura .de modo solemne, dramatico: »Por vida de m·i padre juro ... y por 
esta sefia:l de la cruz, que la beso con mi boca sucia« (911), que no deja de 
impresionar a Leonora, quien asi acepta el juramento literalmente, sin reparo 
alguno en la persona que Jo hace. Predice bien una criada: >>aunque mas jura, 
si aca estas, todo olvida«. Tambien Marialonso instiste en el juramenta, pero, 
claro esta, conta:ndo cinicamente con que Loaysa lo cumpla a favor de ella: 
»no hara mas de 1o que nosotras le ordenaremos« (913). Todo esto hace evocar 
el juramento del brutal Haldudo: »juro por todas las ordenes que de cabal
lerias hay en el mundo ... «, exigido y aceptado por D. Quijote, y descreido 
por Andres: »este mi amo no es caballero ... « (I, cap. IV, 1047). 

Leonora se hace complice de Jas criadas, sobre todo, por una necesidad 
natural, de seguro inconsciente, de desahogar sus inclinaciones adolescentes, 
reprimidas por la vida »adulta« impuesta, segtin se pone de manifiesto en 
todo su comportamiento y, con acento particular, en el'regocijo propiamente 
infantil oon que celehra, en varias ocasi!ones, el exito de sus empresas: »saco 
la llave ... , sin que el ~iejo lo sintiese ... , y tomandola en sus manos, comenzo 
a dar brincos de oontento« (912). Complice en1o que considera una ·ingen:iosa 
travesura, un excitante juego de escondite, o, de todos modos, una inocua 
diversion: »nos hartaremos de oirle cantar y tafier, que en mi anima que lo 
hace delicadamente« (912). Al verle por primera vez, Loaysa »le iba pareciendo 
de mejor ta1la que su velado« a Leonora (914), pero con ello no se sugiere un 
deseo erotico que motive su sucesivo encuentro a solas con el. Aun despues 
de la »larga y tan concent,rada arenga« con que Marialonso le encarece la 
»gentileza«, el »valor«, el »donaire«, los »abrazos del amante mozo«, el »Secreta 
y duracion del ·deleite, con otras cosas semejantes ... , llenas de colores retori
cos, tan demostrativos y ef.icaces,46 que movieran no solo el corazon tierno y 
poco advertido de la simple e incauta Leonora, sino el de un endurecido mar
mol« (915), en esta no se percibe ning-Lm interes sexual. Todo lo contrario, 
segtin parece, pues Marialonso debe llevar »por la mano ... y cas·i por fuerza« 
a Leonora, »prefiados de lagrimas los ojos, ... donde Loaysa esta:ba« (916). 
Teniendo bien en cuenta esta predisposicion animica ·de Leonora, debiera re
sultar enteramente verosirnil que poco despues su »valor ... fue tal, que en el 

" Ver nota 28. 
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tiempo que mas le convenia le mostr6 C()[ltra las fuerzas villanas de su astuto 
engaiiador, pues no fue:wn bastantes a vencerla, y el se cans6 en ba1de, y ella 
qued6 vencedora, y entrambos dol'midos« (916).47 ( jDormidos!? Ya en los bra
zos de Loaysa, Leonora no dejaria de experimentar 1a placentera sensaci6n 
del vigoroso apret6n juvenil, que, a su tiempo, le inducirfa ensueiios amoro
sos - »ya no estaba tan Uorosa« - y, a la postre, el suefio verdadero tambien 
poblado de dukes ilusiones. »Qued6 vencedora ... contra las fuerzas villanas« 
de Loaysa, en cuanto al coito, porque, sin duda, estuvo indispuesta animica
mente para ello y determinada a no consentido en ese momento, pero, ante 
todo, porque su muy astuto engaiiador »decidi6« que tal »empate«, en ese 
momento, le favoreceria en deJJinitiva. Con este rprop6sito recordamos el con
sejo de un experto en conquistas amorosas a un esperanzado seductor: »Per
sigue el anhelado fin amoroso con cuidado. No te desanimes si ella rechaza 
tus requeri:mentos de amores, pero advierte la manera en que los rechaza; 
todo esto crequiere tacto. Si ella pers·iste en resistirte, no recurras a la fuerza, 
pues todavia no esta en disposici6n propicia. Si da muestras de ceder, stigue 
actuando no obstante con gran cautela, para no echar a .perder a la postre 
todos tus empeiios« (Clinias a Clitofonte, Leucipe, Libro I, nuestra traducci6n). 
Aunque mucho mas insistente al principio, Loaysa aparentemente acaba por 
adoptar la misma estrategia cautelosa, pues sabe que habra otras ocasiones 
en las »noches venideras«, (No indic6 quizas Leonora que »Si el ungiiento 
obraba« en su marido, »con facilidad sacaria [.ella] la Uave todas las veces 
que qu1siesen« (912)? Aplazando, pues, la conquista definitiva pacra otra noche, 
el dnico Loaysa se duerme, probablemente de puro aburrido por el »empate«, 
entonces sin buena posibilidad de resoluci6n.48 

Esta .interpretaci6n del notor,io encuentro tampoco se contradice por la 
afirmaci6n que lo precede: »En fin, tanto dijo la dueiia, tanto persuadi6 la 
dueiia, que Leonora se perdi6« (293), porque, aunque esta consigui6 defender 
su »entereza« en cuanto 1al coito, se entreg6 al »pensamiento« o deseo adultero 
con que »ofendi6« a Carriza:les. El repentino reconocimiento de la gravedad 
de tal ofensa lo sugiere el autor con la pretendida especulaci6n: »Solo no se 
que fue la causa que Leonora no puso mas ahinco en disculparse y dar a enten
der a su ce1oso marido cuan limpia y sin ofensa habia quedado en aquel 
suceso«. Le »at6 la lengua ... la turbaci6n« (919), que le vino con ,la compren
si6n de que >>Ofender«, aunq:ue solo >>COn el pensamientO«, puede ser aun mas 
grave y contradictorio al buen matrimonio, que, en ciertos casos, el acto sexual 
mismo, exento de tal >>pensamiento«. Es este, con toda probabiJ:tdad, uno de 
los sentidos que se sugiere en la referencia a Leonora y Loaysa oomo ».los 
nuevos adu1teros« que >>el d:fa« sorprende >>enlazados en la red de sus brazos« 
(916).49 

Aunque exilraviada por su simpleza y pasividad, que el mismo Carrizales 
se ha empeiiado en .inculcanle, Leonora, quien ha madurado de inmedia:to con 
esa terrible experiencia, acaba por comprender con penosa lucidez su enorme 

47 R. El Saffar intuye bien este problema (Novel to Romance: A Study of Cer
vantes's Novelas Ejemplares, Baltimore, 1974, 40-50). 

48 No resulta nada convincente la impotencia sexual de Loaysa por >>la ene
miga« de Cervantes contra esa clase de gente, como sugiere A. Castro (>>Cervantes 
se nos desliza en El celoso extremeiio<<, 213-219). Cervantes insiste en el »Valor« con 
que Leonora se defiende de las i>>fuerzas villanas«! de Loaysa, quien podria violen
tarla, pero decide astutamente esperar. 

49 Una interpretaci6n algo parecida en L. Rosales, Cervantes y la libertad, 940. 
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culpa personal. Es esta culpa que va a exp.iar, entnindose »monja en uno de 
los mas recogidos monasterios de la ciudad« (919), pero hay otra raz6n, quizas 
igualmente compelente, para ello: en ese momento, Leonora ya no puede oon
cebirse esposa de nadie jDJi mucho menos de Loaysa!,50 porque se siente viuda 
profundarrnente adolorida de Carrizales, porque su coraz6n late con afecto 
genuino por el. Ni ella se di6 cuenta de este sentimiento antes de aquel mo
mento fata:l en que hallo a su marido acongojado y agonizante en la cama 
matrimonial. Compasi6n humana, acrecentada por la conciencia contrita, tam
bien, sin duda, pero pronto fundida con una pura, intensa preocupaci6n cari
fiosa por la persona querida: »abrazandose con su esposo le hacia las mayores 
caricias que jamas le habria hecho, preguntandole que era lo que sentia, oon 
tan tiernas y amorosas palabras como si fuera la cosa del mundo que mas 
amaba ... ; derramando ... muchas lagrimas ... con no mas ocas,i6n de verlas 
derramar a su esposo« (917); preocupaci6n carifiosa que se identifica COIIJ. el 
amor 'Verdadero, que, en efecto, se anid6 desde el comienzo en el coraz6n 
de Leonora: »porque el amor prime:m ... se imprime en el alma« (908), aunque 
s6lo timida, tentativa, infruotuosamente, pues Carrizales no supo reconocerlo 
ni cultivarlo de modo debido. Por tremenda ironia, jtan caracteristicamente 
cervantina!, precisamente con ese »pensamiento« que CarrizaJes s61o vigilaba 
para que no »Se desman:dase«, estaba Leonora dispuesta a amarle y, claro 
esta, serle siempre fiel jpor su pro:pio deseo y voluntad! Para dramatizar este 
hecho, - ademas de otras razones importantes ya aducidas - se hace que 
Leonora »ofenda<< solo con el »pensamiento«, en su fantasia, y que resista a 
Loaysa con su »valor« o »voluntad«, sin necesidad alguna de la vigilancia de 
Carrizales, dormido en su cuarto.51 »jVivid vos muchos afios, mi senor, y mi 
bien todo!« (918), asi arranca del hondo del alma angustiada de Leonora, con
sciente de la inminente e irreparable perdJida de un ser querido, aunque este, 
con muy dolorosa ironia, dude de la sinceridad de su tristeza. Dudan de ella 
tambien algunos lectores quienes destacan »SU perfidia femenina al abrazar 
Leonora a Carrizales tras haberle buDlado, y en la creencia de que ignora la 
treta«.52 Se trata de cierta »hipocrisy«,53 no hay duda, pero expLicable por ese 
momento particular en que se manifiesta, y de ningtin modo mutuamente 
exclusiva de un simultaneo afecto sincero. Precisamente esta complejidad 

50 Por Loaysa no puede tener carifio alguno, pues, ademas de haber sido ese 
breve contacto tan despersonalizado - Loaysa expugn6 el edificio de Carrizalez, 
pero no conquist6 el coraz6n de Leonora -, el representa para ella el intrumento 
malevolo de toda su tragedia actual. Casarse con ei si constituiria la mayor invero
similitud respecto a lo que de ella ahora sabemos. E. Ruiz Vernacci: »no se concibe 
su despecho ni el que se considere corrido [Loaysa] ... lo mas desconcertante de 
todo el relato [es] ese viaje a Indias que se le destina« (»Meditaci6n en torno a 
El celoso extremefzo«, Revista de la Universidad, de Panama, 1947, 27). Loaysa pen
saba reirse con sus c6mplices, los virotes y mantones, a costa de Carrizales y Leo
nora, pero al ser rechazado tan tajantemente por esta - y en particular conside
randola todo el mundo »deshonrada«, supuestamente ansiosa de reparo por el 
matrimonio -, se sentiria muy humillado, convertido en blanco de inexorables 
irrisiones de su tan cuestionable atracci6n o valia masculina. He aqui el verdadero 
castigo para Loaysa, quien, dado su peculiar orgullo de virote, no tiene alternativa 
sino ausentarse de las calles sevillanas y salir para Indias (919), a tierras mucho 
mas lejanas que ese campo de batalla, a que se le hace ir en la primera version 
(Edici6n de Avalle-Arce, 263), idonde no le conociese nadie!« 

51 J. Casalduero fue uno de los primeros lectores en apreciar este hecho impor
tante (Sentido y forma de las Novelas ejemplares, 187). 
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intima de los personajes es una razon importante de la genialidad novelistica 
de Cervantes. 

El monstruoso vicio de los celos - por »condicion natural« o por »CO
stumbre« ,incontrolada que se vuelve en »naturaleza« - es contrario al verda
dero amor; radica, mas bien, en el egofsmo, y, a la vez, en un complejo de 
inferioridad del celoso, quien, por esto, no puede en absoluto amar a otra 
persona y ni siquiera a si mismo, como observa muchas veces, entre otros 
autores renacentistas, Bandello: >>In quel petto ... , dave amor perfetto e vero 
ha collocato i:l suo seggio, gelos·ia non puo aver luogo«; esta »e un gelato 
timore che i meriti e la vertu d'altr.i ... sormonti e vinca il nostro valore«; el 
celoso »tormenta e perturba ognora quella persona che dice a:...-nare ... ; non 
vorrebbe che la sua dama piacesse a messuna persona del mondo eccetto a 
lui solo ... ; chi vorra dunque dire che un ammorbato di gelosia ami altrui ne 
se stesso?« (II, 25, 918-922). En el romance de los Celos, »aquel que esti:mo 
entre otros que los tengo por malditos« (El viaje del Parnaso, 8), Cervantes, 
asimis:mo, destaca los efectos horripilantes de los celos, y, en La casa de 
los celos, el »amor celoso« de los personajes se motiva en una monstruosa y 
ddicula vanidad egoista.54 El »so1ipsismo«, un enorme egoismo, en que se con
firman todas las demas condiciones negativas mencionadas, es la faceta mas 
caracteristica tambien de la persona1idad de Carrizales,55 a veces muy obvia y, 
otras, disfrazada en la apar.iencia de magnanimidad, generosidad, »liberalidad«. 
Todos le consideran generoso: Leonora y la servidumbre »le querian bien ... , 
sobre todo, por mostrarse tan liberal con todas« (217), los padres de Leonora 
lo aprecian por ser »liberal yerno« (270). Y, sin embargo, Carrizales no hace 
absolutamente nada por genuina, espontanea »liberalidad«; cada acto de »ge
nerosidad« para con los demas es met,iculosamente calculado a base de una 
anticipada especifica y segura retribucion.56 »Se desvelaba en traer regalos a 
su esposa y en acordarle le pi:diese todos cuantos le villliesen al pensamiento, 
que de todos seria servida«. Alas criadas »sobrabales ... en grande abundan
cia lo que habian menester, y no menos sobraba en su amo Ja voluntad de 
darselo ... jpareciendole que con ella las tenia entretenidas y ocupadas, sin 
tener lugar donde ponerse a pensar en su encerramiento«!. Sobre todo para 
que no se pongan a pensar en lo que les falta, para que no se les »desmande 
el pensamiento«, que el reconoce bien como '1a mas formidable amenaza a su 
modo de vida. A los padres de Leonora les »templa« la »lastima« que tienen 
a la hija, dandoles »muchas dadivas« (905). Enju:iciada, pues, debidamente esta 
»liberalidad« y hasta »la oondicion llana y agrada:ble« de Carrizales, por lo 
cual todos »le quieren bien« (905), se revelan tan solo como un burdo intento 
de una cinica compra del amor, del carifio paterno, de la amistad, del resrpeto, 
de la Iealtad, en suma, del cuerpo y del alma de los demas. Lo simboliza 
magnificamente ya la primera vez que Carrizales ve a Leonora en la ventana, 
que para su agudo d.nstinto de comerciante oportunista se .le preserrta como 
escaparate con mercancia codiciada y vendible: »Esta muchacha es heTmosa, 
y a lo que muestra la presencia de esta cas a no debe de ser rica« (903); en 
implicito, penoso contraste con las tradicionales escenas del enamorado sen
timental debajo del balc6n de la amada. Muy sugerente del »inquieto trato 

54 Ver nuestro estudio sobre esta comedia en nuestro libro sobre El teatro de 
Cervantes (Castalia, de proxima publicaci6n). 

55 Destaca bien el »Solipsismo« R. El Saffar, Novel to Romance, 41 y sigs. 
56 A. Weber: »Carrizales is unable to master the problem of how to give without 

taking« (»Tragic Reparation in El celoso extremefw, Cervantes, 1984 [Spring], 42). 
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de las mercancias« (903), en que Carrizales se paso 'la vida, es tambien la tr.iste 
escena en que pronto despues se lleva a casa a la llorosa Leonora, »asida« de 
su »mano« (904) como una ternerita oomprada. >>Los nicos no han de buscar 
en su matrimonios hacienda, sino gusto« (903), jaunque a costo de .la felicidad 
y de la vida ajena!, detalle en que Carrizales no se detiene a meditar ni ahora 
ni, aparentemente, en su larga vida anterior. Siempre concibio esta, esencial
mente, como una ocasi6n para .inversiones oportunistas en si mismo, en sus 
gratificaciones personales, pues asi comprendemos tambien su prodigalidad 
juvendl y su »liberalidad« soldadesca (903)_57 La »firme resolucion de mudar 
manera de vida«, que toma durante el viaje a America, consiste, en realidad, 
tan solo en un modo disti:nto, mas prudente, ,de invertir el dinem en el futuro,58 

por lo cual tambien puede volver despues rioo a Espafia. Al oonsiderar el 
matrimonio, piensa que no es »tan viej.o que pueda pe:Pder Ja esperan.za de 
tener hijos que me hereden<< (903), pero se nos hace sentir que no se trata 
primordialmente de una discreta preocupaci6n por la pe:Ppetuaci6n y el bien
estar de la £amilia, sino mas bien de una inversion comercial rendible que 
el, »The New Economic Man«, desea realizar, para que sus »harras« no fuesen 
»oosa infructuosa« (903). Con su »Libera1idad« Carrizales puede hacer felices 
a los otros, pero esto le 1interesa solo cuando es de algU.n modo instrumento 
de su pmpia gratificacion. Muy significativamente, renuncia de inmediato a 
un posible acto de genemsidad, si este con1leva cualquier 'inconveni:encia per
sonal. Asi, deoide no irse a »v:ivir a ... su patria«, porque esto lo pondria »por 
blanco de todas la importunidades que los pobres suelen dar al rico que tienen 
por vecino, y mas cuando no hay otro en el lugar a quien acudir con sus 
miserias« (903). 

Al casarse con Leonora y arreglar Ia casa de acuerdo oon sus consuetu
dinarias actitudes y provisiones recelosas, oportunistas y manipuladoras, Car
rizales queda complacido, gratificado mas que nunca, »pareciendole que habia 
acertado a escoger la vida mejor que se la supo imaginar«, determinado a 
»llevarla hasta el fin« del mismo modo, y seguro de que »por ninguna via la 
industria ni la malicia humana podia« ya perturbar su soSiiego (905). Cuando 
encuentra a Leonora en brazos de Loaysa, se le desmorona el animo, pues 
debe ·reconocerse que han resultado falibles todas sus 1precauoiones frente a 
la »industria« y la »malicia« humana. Solo a estas, personificadas en Loaysa 
y Marialonso, como tambien a la imprudencia de Leonora, »mfia ma'l aconse
jada« (918), atribuye, muy significativamente, su fracaso, por lo cual, de in
mediato, inmensamente oolerioo y adolorido se dispone a vengarse »con la 
sangre de sus dos enemigos, y aun con toda aquella de toda la gente de su 
casa«.60 Esta >>determinacion honrosa y necesaDia« (desde su momentanea per-

57 »A compulsive generosity (a repetition of the prodigality of his youth and 
the liberality of his military career) masks his greedy acquisition of the family« 
(Ibid.). 

58 P. Dunn, »La Novelas ejemplares«, 99. 
60 Angravalle piensa sorprender a Bindoccia en flagrante y »con deliberazione 

di far loro un brutto scherzo, prese le sue armi«, a la casa del »Suocero ne volo con 
frettoloso passo«. Vuelto con los padres a la escena del pecado, para demostrarles 
la maldad de su hija, esta logra convencer a todos que su marido se ha equivocado, 
por ser hombre receloso y malicioso. Angravalle, convencido de su »error«, hace 
llamar »un notario« para hacer un testamento, en que aumenta la dote de Bindoccia 
(sei mila ducati d'oro) y prometiendole tambien »libero campo di far tutto quelo 
che piu a grado l'era« (5, I, 80-1, 86-7). En lineas generales se percibe la semejanza 
epis6dica con las ultimas escenas de El celoso extremeiio, pero jque diferencia de 
tratamiento, tono e implicaci6nl 
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spectiva) queda frustrada por el desmayo que le causan »el dolor y la angu
stia«. Solo por la subsecuente incapacidad fisica que le obliga a quedarse en 
»el lecho«, 'puede Carrizales reconstruir, con detenida evncaci6n de cada pe
noso detalle (»gallardo mancebo; enlazados en la red de sus brazos«, et. 916, 
918) la terrible experiencia, para llegar a una inesperada, lucida comprensi6n 
de su propia culpa: »yo fui extremado en lo que hice ... , el mas culpado en 
este delito ... , mal podian estar ni compadecerse en uno los quince de esta 
muchacha con los casi ochenta mios. Yo fui el que, cou:no gusano de seda, me 
fabrique la casa donde muriese« (918).61 Esta confesi6n desengafiada probable
mente viene enmarcada en un recuerdo vivo de muchos semejantes >>delitos« 
egoistas, »paras,itarios« durante su vida entera, en que, segun ahora comprende 
bien, el mismo nunca invirti6 amistad ni amor. Al »tomar venganza en si 
mismo,« al dejar toda su hacienda a Leonora, a sus padres, a los criados, 
a »obras pias«, con tan frenetica urgencia (918), Carrizales quierc hacer 
enmiendas, quizas .~nconscientemente, a toda la humanidad, por sus muchas 
transgresiones contra ella. Sin embargo, una expiaoi6n total que purificara y 
serenara su espiDitu frente a la muerte no le es concedida precisamcnte por 
esa vida pasada que ahora toma su inexorable venganza. En su sincero anhelo 
de enmienda se entremezcla todavia, con sutil, perverso subterfugio. un re
proche indignado por la incomprensi6n e ingratitud ajena: »Tambien sabeis 
con cminta libera:lidad la dote, pues fue la dote, que mas de tres de su misma 
calidad se pudieran casar con opinion de ricas. Asimismo se os debe acordar 
la diligencia que puse en vestirla y adornarla de todo aqueHo que ella se 
acert6 a desear ... ; hicela mi igual; comuniquele mis mas secretos pensamien
tos; entreguele mi hacienda ... « (917-8).62 En la primera version de la novela, 
en el testamento »S61o mand6 que se .le pagase [a la duefia] lo que de sus 
soldadas se le debia. Con esto, parece que qued6 algo satisfecho, y con el voto 
de Isabela [de hacerse refigiosa]<<,63 1o cual revela certeramente, cuando me
nos, la intensa reflexi6n del autor sobre las conflictivas emociones de Carriza
les, osdlantes entre el sincero, nohle deseo de expiaci6n y la insita rnezquindad 
egoista. Entre desmayos, por causa del amargo, doloroso desengaiio, Carrizales, 
»at6nito y embelesado ... , clavados los ojos en su esposa, a la cual tenia asida 
de las manos ... , de rato en rato tan profunda y dolorosamente suspiraba, que 
con cada suspiro parecia arrancarsele el a1ma ... , derramamdo . . . muchas 
lagrimas<< ... , besando »el rostro<< de aque1la (918-9). Por primera vez en su 
vida intuye la belleza, el poder de un genuino mutuo amor, aunque tan glo
rioso descuhnimiento de su coraz6n no queda :por completo incontamiiil.ado 
del viejo cinismo, enraizado en su mente: »L1oraba Leonora por verle de 

" Varios criticos sugieren que Cervantes rehuye la venganza cruenta, que ha· 
bria gustado a Calder6n o Lope, por lo cual »hizo que se desmayara el celoso sep
tuagenario<< (E. Ruiz Vernacci, »Meditaci6n en torno a El celoso extremeno<<, 18). El 
hecho de que Cervantes no aprueba la venganza pundonorosa jde ninguna especie! 
es irrelevante para lo que los personajes hagan en las varias situaciones en sus 
obras iY a veces toman tambien venganzas muy cruentas! (Claudia Jer6nima del 
Quijote; varios personajes del Persiles, etc.). Carrizales no toma la venganza, porque 
se clesmaya, muy comprensiblemente, por la terrible experiencia emocional que 
acaba de tener. Cuando empieza a reflexionar sobre lo ocurrido, ya no encuentra 
buena raz6n para la venganza. jToclo tan natural!, sin que interfiera en ello la 
ideologia »extratextual<< del autor. 

" E. Weber: »Carrizalez's long speech contains a series of self-justifications, 
pointing back to his liberality, and projecting his guilt onto Marialonso and Loaysa<< 
(»Tragic Reparation in El celoso extremeno, 47). 

'
3 Edici6n de Avalle-Arce, 263. 

47 



aquella suerte, y reiase el con una risa de persona que estaba fuera de si, 
considerando la falsedad de sus higrimas«; el derra:maba >>muchas .Jagrimas ... 
por ver cuan fingidamente ella las derramaba« (917).64 Por esto, pese a sus 
sinceros, fervorosos deseos de total expiaci6n, Carrizales no puede 'IDOrir con 
el alma purgada, por una catarsis,65 como los clasicos heroes tragicos, o por 
un repentino, incondicional reconocimiento del sublime poder del amor, oomo 
Ivan Iljich de Tolstoy. >>Entra:ndo a cuentas consigo a solas«,66 con su entera 
vida, tan yerma de amistad y amor, Carrizales muere entre torturadoras dudas, 
incertidumbres y esporadicos alumbramientos, cinicos enconos y asperos re
mordimientos, acaloradas protestas y sinceros arrepentimientos; muere de 
>>dolor«, despues de siete largos dias de agonia, en la mas angustiosa, fria 
soledad.67 No poderse reconciliar con el mundo ni con D1os68 y ni tampoco 
consigo mismo, por causa de cr6nicos nefastos oomp1ejos intimos jhe alli el 
sen"l:ido del tragico fin de una vida tn1gicamente malgastada!69 

64 A. F. Lambert: >>Carrizalez is ennobled and humanized by suffering, but it 
would be exaggerated to say that he is transformed« (>>The Two Versions of El 
celoso extremefi.o«, 228). 

65 Opina de modo opuesto P. Dunn: >>Carrizales queda purificado de pasi6n« 
(»Las Novelas ejemplares«, 105). 

66 La expresi6n es de El rufian dichoso (342). 
67 Cervantes pone muy de relieve que Carrizales no muere en paz, con serenidad, 

pues lo acaba un >>dolor« que >>le apret6 de tal manera ... « (919); evidentemente, 
>>dolor« fatal, de origen espiritual. Esta es una suficientemente comprensible raz6n 
de la muerte de Carrizales, por lo cual no nos parece necesario especular sobre >>la 
concepci6n del matrimonio cristiano que no se desentiende del sentimiento del ho
nor«, que dictaria a Cervantes lo oportuno de la muerte de Carrizalez, como sugiere 
M. Bataillon, al rebatir >>la muerte post errorem« de A. Castro (>>Matrimonies cer
vantinos«, Realidad, 1947, 181). 

68 Entre otras cosas, Carrizalez dice: >>como no se puede prevenir con diligencia 
humana el castigo que la voluntad divina quiere dar a los que en ella no ponen del 
todo en todo sus deseos y esperanzas, no es mucho que yo quede defraudado en las 
mias y que yo mismo haya sido el fabricador del veneno que me va quitando la 
vida« (918). Evidentemente, Carrizalez solia contemplar todas sus acciones y deci
siones con el mismo >>regard satisfait que jette sur son oeuvre le Createur au septiem 
jour« (A. Mas, >>Quelques reflexions sur le Celoso extremeiio, 397), es decir, con total 
confianza en sus propios resortes personales, sin jamas contar con la intervenci6n 
o hasta con la existencia divina, en que no se detiene nunca a meditar. Se trata casi 
de una »complacencia angelica« en sus propias obras (J. P. Bux6, >>algunas estructu
ras semiol6gicas en El celoso extremefw, en Cervantes: su obra y mundo, Madrid, 
ed. M. Criado del Val, 1981, 389.) Pero no se trata necesariamente de un arrepenti
miento por tan >>sacrilega« actitud, sino, con gran probabilidad, de otro, casi instin
tivo, intento de racionalizar su fracaso personal por >>las fuerzas mayores«. De alii 
tambien que Carrizalez no sienta la necesidad de confesarse y que no tenga el con
suelo de la religion en su intima, extrema soledad. Por esta posible interpretaci6n, 
nos parecen aventuradas las conclusiones que de la actitud de Carrizalez deriva 
A. Castro, identificandola, con aun mayor riesgo, con la ideologia de Cervantes 
mismo (El pensamiento de Cervantes, 350-1). 

69 Con gran acierto, F. Ayala lo llama, >>heroe moderno ... , heroe del fracaso<< 
(>>El nuevo arte de hacer novelas<<, 84). Puntualicemos >>heroe<< tragico moderno, por 
su resistencia intima a una completa anagn6risis y por su incapacidad consecuente 
para una verdadera catarsis. Consideradas todas las causas que conducen a tan 
triste destino, resulta incisivamente obvia la poderosa ejemplaridad moral, filos6-
fica de El celoso extremefi.o. 
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EL PERSONAJE DEL ESCRITOR EN DOS NOVELAS DE ANTONIO AZORfN: 
EL ESCRITOR, Y DORA INES 

Ricardo Szmetan 

Hoy en dia, estamos en mejores condiciones para valorar en su justo 
valor las innovaciones estilisticas que la novela del siglo XX esta creando en 
relaci6n a la novela del siglo pasado; y eso lo vemos nitidamente cuando estu
diamos varias de las nOIVelas de Azorin, un escritor un poco olvidado en la 
actualidad, pese a los importantes aportes que ha dejado. Tiempo ha pasado 
desde cuando Ortega y Gasset se quejaba de la decadencia de la novela. Exa
geram.do arirmaba que: »Es practicamente imposi!ble hallar nuevos temas«, 
y que el publico »necesita:ba temas de mayor calidad, mas ins61itos, mas 
nuevos« (31). Si pensamos que Ortega escnibia esto en 1925, y si bien se referia 
a la literatura europea en general, podemos inferir que la herencia espafiola 
del siglo XIX tampooo lo entusiasmaba demasiado. En ese sentido, Azorin no 
lo hubiera decepcionado, ya que este siempre buscaba temas nuevos y dife
rentes formas de e~presar su pensarniento. AI tratar Azorin los problemas de 
la creaci6n artistica que aquejan al escritor, en obras como El Escritor y 
Doiia Ines, iba el en el camino pedido por Ortega en el polemico, pero lucido 
articulo anteriormente citado. 

Mismo cuando Ortega dice que: »En sus comienzos pudo creerse que lo 
importante para la novela es su trama. Luego se ha ido advirtiendo que lo 
importante no es lo que se ve, sino que se vea bien algo humano, sea lo que 
quiera« (34). Hay que reconocer en El Escritor, y en menor medida en Doiia 
Ines, el deseo de Azorin de »confesar« como escritor algunas de sus tecnicas 
y costumbres literarias, aparte de dar bienvenidos consejos al escritor en 
ciermes o mismo al especialista que se interesase en el1as, pese a que general
mente Azorin no fuera considerado como un escritor o ser humano demasiado 
dado a efusiones de ning{m tipo. 

Una de las particularidades de la novela actual con respecto a la anterior, 
que trataba de tener una vision objetiva del mundo exterior, es el descenso 
al yo rinterior, pudiendo asi el novelista cuestionarse su propia existencia como 
ser humano, y, por ende, tambien el acto supremo que lo caracteriza como 
creador: el de la escr,itura. Con la extinci6n del natura:lismo, los escritores 
espafioles ,de principios de siglo estaran obligados a buscar nuevos caminos 
para expresarse, con lo que esto trae de improvisaci6n y caer en faciles erro
res. De todo eso no se salva la ohra de Azorin, que compensa con creces sus 
defectos con sus logros de inovador. 
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El escritor 

En El escritor hay dos escritores desarrollando paralelamente sus vidas 
y obras. En la novela se ve' el proceso de la creaci6n artistica explicado por 
el propio artista que es parte actuante como personaje de la misma. Antonio 
Quiroga, un viejo escritor con mas de 50 afios de experiencia, cuem.ta como se 
hace una novela, en donde aparece un personaje imaginario: Luis Davila. La 
novela comienza con el relato que hace el narrador de la actividad que realiza 
un creador, en este caso un escritor. Muchas prcguntas que no tienen respu
esta inmediata lo acosan, y aunque el escritor no pueda exp1icar con claridad 
su propio trabajo, debe constantemente reflexionar sobre el. El artista, cuando 
quiere comprender el mundo que lo rodea, debe comenzar por comprenderse 
a si mismo; es autior y personaje al mismo tiempo; realiza la novela de la 
novela. El principal enigma que existe en la novela es la de saber exactamente 
cuales son los papeles que le corresponden dentro de la obra a Quiroga y a 
Davila. 

Aun, cuando nos enteramos, en el capitulo IV, de la pvesencia de Quiroga, 
el nombre de Dav.Ua viene junto a el, aunque Quiroga no sepa de donde lo 
haya conocido: »No he dicho todavia que mi nombre es Antonio Quiroga. 
Conozco a Luis Davila. El primer encuentro con Davila fue antiguo o es mo
derno. No podre decir si encontre a DaVJila en el tren, en la antesala, una 
revista« (327). Por mas que la ambiguedad en la obra es manifiesta, podemos 
imaginarnos que el viejo Quiroga es el Azorin anterior a 1936, mientras que 
el joven Davila es la encarnaci6n del ideal del escritor por parte de Azorin, 
luego de esos mis.mos acontecimientos de 1936. Si al comienzo de la novela 
Quiroga y Davila parecen ser diferentes, mas adelante, en el transcurso de la 
misma, vemos como ellos tienen en realidad ·muohos puntos en comun, lo 
que permite decir a Raul Castagnino que ambos personajes son dobles lite
rarios del propio Azorin (42). El propio narrador del comienzo de El Escritor, 
nos ex.plica como resulta dificil separar lo imaginado de lo real y como espera 
que ·los personajes se i:ndependizen de su autor: »Poco a poco me iria acer
cando al personaje, y este quedaria cada vez mas def.inido. Llegaria un mo
mento - asi lo espero- en que el personaje hablaria y accionaria con inde
pendencia de mi vo1untad« (324). Luego veremos en Dona Ines repetido el 
deseo de Azorin de que los personajes puedan tomar independencia de su 
autor. Todavia en El escritor se resalta la difusa linea que separa la creaci6n 
ficticia de los personajes ,reales': »iCon mas vida, si em. do imaginado que real? 
tY quien puede discernir en la vida lo autentico de lo ficticio?<< (324). No 
menos esclarecedor es el siguiente pasaje, en donde se muestra como, en 
realidad, DaVTila es una »creaci6n<< de la imaginaci6n de Quiroga: »Hay ya en 
las cuartiJlas el trasunto lejanisimo de un personaje. Acaba de abandonar el 
caos de lo increado y asoma a la vida. Vaga por el papel y ya no me a:bando
nara. Pone aqui, a modo de tarjeta, su nombre: Davila<< (324-325).1 

Si la realidad es una sola, la reacci6n que tienen ante ella las diferentes 
personas es, en principio, distinta. Ahora bien, si a dos o mas personas les 
ocurren hechos similares y sus reacciones hacia esos acontecimientos es 
tambien similar, entonces, entramos de lleno en la medula de la teoria del 
>>Eterno retorno<<. En El Escritor es dudoso que se trate el tema del »Eterno 
retomo<<, en particular en la relaci6n de Quiroga con Davila: ya que no basta 
con que las circunstancias y reacciones de dos o mas personas sean si:milares, 
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sino, que es necesar.io que esas circunstancias sean lo bastante excepcionales, 
como para poder llamar la atenoi6n y ser asi consignadas. Poco acontecirnien
tos excepcionales Ies ocurren a ellos. Aparte, Quiroga y Davila viven en una 
misma epoca, no cumpliendose asi con una de las caracteristicas fund<t~men
tales de la ley del >>Eterno retorno«, que pide que esos hechos se repitan en 
epocas diferentes, cuanto mas alejadas las unas de las otras mejor. Por otra 
parte, el tema del >>Eterno retorno« es usado con asiduidad por Azorin en 
toda su obra, y se ve con mas claridad en Doiia Ines. 

Rasta el capitulo cuarto, cuando aparece Quiroga, no se sabe que el 
narrador de la misma no sea Azorin. Esa ambiguedad narrativa se extendeni 
a traves de toda la obra, ya que luego vemos, por ejemplo, como Davila con
tinua la narraci6n de Quiroga. Con lo que, un personaje del libro que esta 
escribiendo Quiroga, se >>independiza« de quien lo ha oreado. Como ·Pirandello 
y Unamuno entre otros, Azor:Un crea asi un personaje aut6nomo de su creador. 
Es curioso y digno de futuro estudio, que Davila no se :independize del autor 
>>real<< Azorin, sino de otro personaje >>ficticio<< que esta escribiendo la novela. 
Siguiendo una de las principales ideas que tenia Miguel de Unamuno sobre 
la -relaci6n entre creador y ente creado, Azorin, Davila, Quiroga, no serian 
mas diferentes entre si, que Unamuno, Victor Gotti, Augusto Perez, Jugo de 
la Raza, el publico lector, y mismo Dios, de eXiistir. Otro detalle a destacar 
en El Escritor, es el uso del >>perspectivismo novelisticO<<, ya que se nos pre
senta a Davila por medio de la opinion que otro personaje tiene de el, aun 
antes de aparecer objetivamente en la obra. 

Doiia Ines 

En la proxima novela de Azorin que ana1izamos, Doiia Ines, hay un per· 
sonaje, Don Pablo, que es tambien escritor y que se caracteriza por vivti.r 
entre sus libros, deseando solo tener la paz necesaria para continuar sus 
trabajos literarios. Por otra parte, Don Pablo sufre tambien de una pequefia 
neurosis producida rpor lo que se da en llamar el >>Mal de Hoffmann<<. Este 
mal se caracteriza por impedirle disfrutar plenamente de las cosas presentes, 
al tener concienoia del mal que puede recibir de ellas en el futuro. El nar
rador de Doiia Ines explica con atenci6n esa enfe:rmedad psicol6gica: >>Cuando 
realizaba un acto, su imaginaci6n le representaba .inmediatamente las posibles 
desgracias contingentes del hecho. En la enfermedad leve veia ya la muerte; 
en el quebranto pasajero, el desastre pavorosO<< (116). Se destacan tambien 
en Doiia Ines temas referidos al escritor, y, sobre todo, al de la novela dentro 
de la misma novela, ya que en ella encontramos a Don Pablo escribiendo una 
novela llamada Doiia Beatriz (historia de amor), donde se producen hechos 
que, como se vera en la otra novela - la verdadera - alegoricamente se 
repiten. 

El parentesco entre las dos historias paralelas de Beatriz e Ines, no ter
mina simplemente en el titulo: (dos historias de amor), sino, que se continua 
en los detalles mas importantes de la misma. Asi vemos como las dos tienen 
complicados amores con dos jovenes; el de Beatriz termina tnigicamente para 
su amante, al enterarse el marido de ella de esa aven1mra; mientras que Dofia 
Ines prefiere abandonar la relaci6n con su amante e irse a v:ivir al exterior. 

Dofia Ines va conociendo por boca de su tio la historia de amor de su 
antepasada mientras continua la suya. La idea que se hace Dofia Ines de la 
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situaci6n, cor11oborado por su posterior renunciamento y partida, es la de 
que, de continuar su relaci6n amorosa, le sucedera. al final de la misma algo 
funesto, tanto para ella como para su ama:nte. Por cierto que sus temores no 
son concientes, y, por lo tanto, no se pregunta si la ley del »Eterno retorno<<, 
o, paradogicamente, la del »N[al de Hoffmann<<, se pueden aplicar en su caso. 
Pero eso no quita que su intuici6n la haga decidir al final por la partida, de 
manera que la funesta historia de su antepasada no se repita de nuevo con 
ell a. 

Interesantes detalles sobre los pasos preliminares que un creador debe 
pasar para finalmente escrrbir la obra, se encuentran, entre otros, en el capi
tula XXX. El capitulo se llama sugestivamente »Dofia Beatriz<<, y es la novela 
dentro de la novela que esta escribiendo Don Pablo. Una novela que es auto
conciente de sus propios problemas, es una que continuamente se cuestiona 
por su propia raz6n de ser. Esa tecnica es llamada mas comunmente Ja »Mise 
en abyme«, eX!presi6n utilizada por Gide y consi§Ilada entre otros por Le6n 
Livinstone.2 

En Doiia Ines aprendemos como el escritor se encuentra obsesionado por 
el tema que esta escribiendo, queriendolo sacarlo a luz lo mas pronto posible. 
Como resulta evidente, Don Pablo guarda muchas de las caracteristicas psko-
16gicas del pmpio Azorin, por lo que estudiando al primero conoceremos 
mejor al segundo. Asi, aprendemos como cualquier momento y lugar es pro
picio a Don Pablo para escribir, haciendolo en .pequefias hojas de papel, que 
va desorganizadamente guardando, hasta que la union de esos diversos pape
litos le permiten al fin terminar su libro (151). Por el momento, sin embargo, 
la mente de Don Pablo esta ocupada con la idea de poder al fin comenzar 
a escribir la tragica historia de Dofia Beatriz. Todo esta preparado para el 
gran momento, pero la mente se niega a oolaborar: »A partir de este momento, 
la esfumaci6n del asunto en la sensibilidad del escritor va a comenzar. No 
habni fuerza humana que pueda impedirlo. Y se va a entablar entre los per
sonajes y el escritor una lucha desesperada« (154). Es la lucha que todo escri
tor tiene para lograr que los personajes no se les escapen, mientras que los 
personajes, por su parte: »lentamente, silenciosamente, se ·iran alejando de 
la mente del escritor. Este es un buen ejemplo del mejor Azorin, que trata 
de explicarnos Jos complica:dos mecanismos de la creaci6n. 

Tambien, vemos como de alguna manera ei recon6ce como los personajes 
atin siendo propiedad de su creador, tienen cierta independencia con relaoi6n 
a este. Poco a poco vamos llegando a la problematica mas tarde desarroillada 
por Unamuno, en cua:nto a la posible libertad del ente ficticio para poder 
vivir independientemente de su crcador. Si el tema de la independencia de 
los caracteres literarios con relacion a su creador esta tratado solamente de 
una manera tangencial en Dofza Jnes, no quita que sea un detalle a destacar, 
y ITilcestra bien a las claras la fina intuici6n que para este y otros asuntos 
tenia Azorin. Es importante resaltar que la lectura de la novela que esta 
escribiendo y contando Don Pablo a Dofia Ines, tiene repercuciones impor
tantes en la conducta futura de esta. 

En sintesis, se puede decir que que estas dos pequefias obras de Azorin 
reflejan su act·itud de autoanaJisis como escritor que ha sido una de sus 
caracteristicas principales. Queda por hacerse un estudio completo de los 
escritos literarios que ahondan en su propia genesis, quedando por el mo
mento solo estudios particulares como este, en el camino mas genera:! deseado. 
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Not as 

1 Si todavia quedasen duclas de que Davila es creacion de Quiroga, veamos en 
el siguiente pasaje la incertidumbre de Quiroga sobre las caracteristicas a darle a 
Davila: (Cuai es su talcnto y anclonde se encamina? (Cuales seran sus gestos? (Con 
quien tratara en el mundo y que pensamientos seran los suyos? No sabemos toda
via nada, Pero Davila, alienta, habla, acciona, sonrie unas veces, y otras frunce 
tristemente el entrecejo. Ponemos todo nuestro conato en que Davila escriba prosa 
clara y precisa ... (defendera su propio modo de escribir. A los veinticinco o a los 
cincuenta afios? (Con impetu juvenil o con cautela de viejo?« (324-325). La obse
si6n de Quiroga con respecto a Davila nos hace acordar como - siguiendo con 
Unamuno -, luego de conocerse los hechos posteriores en la novela, ambos terminan 
pareciendose el uno al otro, hasta ser como dos caras de una misma moneda. Recor
demos lo que Unamuno dice al respecto en C6mo se hace una novela: »Los tiranos 
que ha descrito Tacito son el mismo. Por el amor y la admiracion que les ha con
sagrada- se admira y hasta se quiere aquello a que se execra y que se combate ... 
Ah! c6mo quizo Sarmicnto al tirano Rosas! - se los ha apropiado, se los ha hecho 
el mismo. Mentira la supuesta impersonalidad de Flaubert. Todos los personajes 
poeticos de Flaubert son Flaubert y mas que ninguno otro Emma Bovary« (66). 

2 Livinstone se refiere a este fenomeno como el de »Desdoblamiento interior«. 
El explica corr:.o cste procedimicnto ayuda a tener una percepci6n mas amplia de la 
realidad novelesca: »Lo que envuelve esta inversion no es un mero escapismo, una 
simple idealizaci6n o una huida romantica o mistica para evadir la realidad, sino 
un nuevo concepto de lo real, una reinterpretaci6n de la realidad que permite la 
union de opuestos al parecer mutuamente contradictorias traformandolos en facetas 
reciprocas de una misma unidad« (35). 

Por lo visto, para bien narrar habra que buscar una forma diferente del 'rea
lismo' al que estabamos acostumbrados. Cuando miramos a un espejo la imagen 
que este nos devuelve el la mera »realidad<< de lo observado sin mayor profundidad. 
Si en cambio anteponemos dos espejos, alcanzamos la profundidad deseada, aunque 
esta percepcion sea bastante perturbadora: en lugar de una imagen de la realidad, 
vemos a esta representarse al infinito en forma de abismo. La duplicacion asi lo
grada es ilimitada. 

No es de extrafiar que los artistas en general usen de la duplicacion para sus 
creaciones. Por ejemp!o, en la »Las Meninas«, de Velazquez, vemos a un cuadro 
dentro del cuadro, que crea la duda en el observador entre lo que es real y lo fic
ticio. Alii vemos a una figura que responde a las caracteristicas del pintor Velaz
quez, junto a la princesa y su sequito que observan a los reyes. :Estos solo aparecen 
atn1.s en un espejo. Asi tenemos a personajes faltantes - los reyes -, de los cuales 
presentimos su presencia, pese a no poder estar seguros de ello, salvo por la imagen 
que se ve al fondo en el espejo. Lo que mas resalta en esa pintura es el hecho de 
que la mirada del pintor y la de los otros esta dirigida a nosotros, los que obser
vamos el cuadro. De manera a que los personajes en la tela parecen tomar vida 
fuera del cuadro mismo. Ortega y Gasset comenta la perturbaci6n que esta situacion 
crea en el espectador: »En algun instante casi llegamos a dudar de si somas noso
tros quienes miramos a la figura o si no es mas bien la figura quien nos esta 
observando a nosotros« (Livingstone 257). Como dice Antonio Risco: »Los autores 
del Nouvcau Roman han dado vuelta el espejo de Stendal para que, en lugar de 
reflejar el mundo fenomenico, se encarase con la propia novela« (55). Y entonces: 
>>La novela se novela a si misma; su tema fundamental es su propia problematica« 
(65). En esc sentido, Azorin serfa tambien un precursor del Nouveau Roman trances. 
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DAS BILD SLOWENIENS IN DER oSTERREICHISCHEN LITERATUR 

Anmerkungen zwn Werk van Joseph Roth, lngeborg Bachmann 
und Peter Handke 

Annin A. Wallas 

Das »Eigene« und das >>Fremde« - ein (scheinbarer?) Gegensatz als (be
liebter) li:terarischer Topos.l Im Bild des - geographisch, zeitlich, sozial etc. 
- »Anderen« offenbaren sich Angste, aber auch Wiinsche und Hoffnungen. 
Das »Andere« kann zur Projektion eigener Unzuliinglichkeit und geheimgehal
tener, auch verdrangter Wi.insche werden, aber auch zur Projektion utopischen 
Derrkens. In der Ambivalenz zwisohen der Tradierung von Stereotypen (nicht 
selten von Vorurteilen) und dem Bemi.ihen um die intellektuelle Erfassung 
fremder Lebenswelten, aber auch in der Ambivalenz zwischen der Sehnsucht 
nach einer Gegen-Welt und der konkreten Auseinandersetzung mit der histo
rischen Tradition, Sprache, Kultur und Lebensform des »Anderen« bewegt 
sich die Konstruktion literarischer Bilder. Diese Konstruktion ist auch ein 
Akt der Selbstreflexion: im Bild, das man sich vom »Anderen« macht, ist man 
selbst mit-enthalten.2 Das literarische Bild des »Anderen« ist zugleich Selbst
Interpretation, es sagt oft mehr uber den Interpreten, als iiber den Gegen
stand der Interpretation aus. Das »Andere« wird zum Objekt, zun1 »image«, 
das aus der Perspektive des Betrachters, der zugleich Gestalter ist, gedeutet 
vird, aber auch zum Spiegel des Beobachter-lnterpreten, der da:rin- je nach 
Standort (und ·im Extremfall) - die Fratze seines Vorurteils oder das Ideal 
seiner utopischen Sehnsucht sehen kann (oder zu finden vermeint). 

Die literarischen Bi1der Sloweniens, die uns im folgenden beschaftigen 
werden, haben in den meisten Hillen wenig mit der historischen oder gesell
schaftlichen RealWit des Landes zu tun, vielmehr stellen sie Versuche dar, 
eine Gegenwelt zu errichten. Fiir deutschsprachige osterreichische Autoren 

1 Vgl. hierzu etwa die Beitrage im Sammelband: Die andere Welt. Studien 
zum Exotismus. Hrsg. v. Thomas KOEBNER u. Gerhart PICKERODT. Frankfurt 
am Main 1987. 

2 Es gilt hier - cum grano salis - die Aussage Werner Hofmanns i.iber die 
Konstruktion von Frauen-Bildern: »Das Bild der Frau ist das Bild des Mannes von 
der Frau. [ ... ] In den Bildern, die der Mann sich vom anderen Geschlecht macht, 
ist er selber mitenthalten. Im Gegentiber bringt er das Wunschbild hervor, das er 
sich von seiner eigenen Rolle im Geschlechterdialog erfindet<<, Werner HOFMANN: 
Evas neue Kleider. In: Eva und die Zukunft. Das Bild der Frau seit der Franzo
sichen Revolution. Hrsg. v. Werner HOFMANN. Miinchen 1986, S. 13-23, hier S. 13. 
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stellt Slowenien ein zugleich fremdes, und doch vertrautes Land dar3: bis 1918 
war Slowenien- oder genauer: das Kronland Krain mit der Hauptstadt Lai
bach (heute Ljubljana) und die Untersteiermark mit dem Zentrum Marbuvg/ 
Maribor- ein Teil der Habsburgermonarchie, seither gi'enzt es als Nachbarland 
an osterreich, und in Karnten, dem si.idlichen Bundesland Osterreichs, lebt eine 
slowenische Minderheit, die einen betrachtlichen Beitrag zur kulturellen Viel
falt leistet, jedoch von Germanisierung bedvoht ist. Hiermit sind bereits einige 
Stichworte genannt, die eine literarische Annaherung an das Phanomen Slo
wenien reizvoll mach(t)en. In den Werken von Joseph Roth, Ingeborg Bach
mann und Peter Handke etwa finden sich solche »images« des Landes und 
seiner Menschen: wahrend Joseph Roth Slowenien im Kontext der kulturellen 
Synthese, die er in der Habsburgermonarchie verwirklicht sah, interpretiert, 
betrachtet Ingeborg Bachmann diese Moglichkeit einer supranationalen Exi
stenz durch die Perspektive der Zerstorung der mitteleuropaischen Kultur und 
die Erfahrungen des Nationa1sozialismus; Peter Handke schlie.Biich erkundet 
auf seiner Suche nach der slowenischen IdentiHit die Moglichkeit des (Utera
rischen) Widerstands gegen eine lebensfeindliche Zivilisation. 

Slowenien: die Transformation eines Landes :in Fiktion? - Begeben wir 
UJ.!S auf eine hterarische Spurensuche. 

Slowenien - die »Sildliche Schwester« Galiziens? 

Joseph Roths Roman Radetzkymarsch (1932) erzahlt die Geschichte des 
»Helden von Solferino«, des Infanterieleutnants Joseph Trotta, der 1859 Kai
ser Franz Joseph I. das Leben rettet und dafiir· geadelt wivd, und verfolgt 
das Schicksal der Familie Trotta bis in die Generation des Enkels, der im 
Ersten Weltkrieg faHt. Eine Familiengesohichte wird zum Spiegel fiir den 
Niedergang der Donaumonarchie. Bemerkenswert ist es nun, da.B Roth als 
Symbolfigur dieser Handlung einen Slowenen wiihlt: der »Held von Solferino« 
wird als »der Sohn eines Wachtmeisters der Gendarmerie« und »Enkel anal
phabetischer slowenischen Bauern«4 aus dem Dorf Sipolje vorgestellt. Sein 
Sohn Franz, der zum Bezirkshauptmann in Mahren ernannt wird, distanziert 
sich von der slowenischen Herkunft und fiihlt sich als osterreichischer Beam
ter, der iiber den Nationalitaten steht5; erst der Enkel, Carl Joseph, zu einer 

3 Zu Literaturbeziehungen zwischen Osterreich und Slowenien (bzw. Jugosla
wien) vgl. (in Auswahl) Zoran KONSTANTINOVIc: Der literarische Bezugspunkt. 
Zum Komplex der deutschen Literatur im Proze.B der nationalen Wiedergeburt Si.id
osteuropas. In: Deutsche Literatur in der W eltliteratur - Kulturnation statt poli
tischer Nation?. Hrsg. v. Franz Norbert MENNEMEIER u. Conrad WIEDEMANN. 
Ttibingen 1986 (= Kontroversen, alte und neue. Akten des VII. Internationalen Ger
manisten-Kongresses Gottingen 1985, Bd. 9), S. 86-90; Jugoslawien - Dsterreich. 
Literarische Nachbarschaft. Hrsg. v. Johann HOLZNER u. Wolfgang WIESMVLLER. 
Innsbruck 1986 (= Innsbruckner Beitrage zur Kulturwissenschaft, Germanistische 
Reihe, Bd. 28); als vorbildliche imagologische Studie vgl. Zdenko sKREB: Name 
und Gestalt des Kroaten in der deutschen Dichtung. In: Anzeiger fiir slavische 
Philologie 9 (1977), S. 281-299. 

4 Joseph ROTH: Radetzkymarsch. Roman. In: J. R.: Werke, Bd. 2. Hrsg. u. ein
geleitet v. Hermann KESTEN. Koln 1975 (= Neue erweiterte Ausgabe in vier Ban
den), S. 9-323, bier S. 126. 

5 Vgl. ebd.: »Er selbst, der Bezirkshauptmann, hatte niemals den Wunsch ge
spiirt, die Heimat seiner Vater zu sehn. Er war ein Osterreicher, Diener und Beam
ter der Habsburger, und se.ine Heimat war die Kaiserliche Burg zu Wien.« 
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ungeliebten miliHirischen Karriere bestimmt, sucht bewu.6t nach seinen Ur
sprungen. Die Suche nach dem Land der Vorfahren und die Sehnsucht nach 
dem einfachen bauerHchen Leben scheint fi.i.r ihn eine Moglichkeit zur Dber
windung der IdentiHitskrise zu eroffnen. 

Als ihm jedoch versagt wird, in die slowenische Heimat zuruckzukehren, 
entsoheidet er sich fUr den Dienst in einer Garnison an der russischen Grenze. 
Hier, in GaHzien, glaubt er eine (ebenfalls slawische) Ersatz-Heimat zu finden: 
>>Dieses Land war die verwandte Heimat der ukrainischen Bauern, :ihrer weh
mutigen Ziehhavmonikas und ihrer unvergeElichen Lieder: es war die nord
liche Schwester Sloweniens.«6 Die slawische Kultur einer Bevolkerung mit 
uberwiegend bauerlicher Lebensweise sowie die RoUe als Grenzland stellen 
im BewuEtsein des Protagonisten eine Gemeinsamkeit zwischen Galizien und 
Slowenien her.7 Zugleich figurieren diese Elemente als Projektion der psychi
schen Situation Carl Josephs: als Angehoriger der »Enkel«-Generation steht 
er unter dem Eindruck des Zerfalls veralteter Wertsysteme; die Begleiter
scheinungen des sozialen und ideellen Strukturwandels irritieren ihn. Als Hei
matloser, der sich auf die Suche nach einer geistigen (Identifizierung mit dem 
Gro£vater als Symbolfigur der vermeintlich noch nicht entfremdeten alten 
Ordnung)8 und geographischen (Imagination der Ri.ickkehr nach Slowenien) 
»Heimat« begibt, wird er zum Grenzganger. In der Vorstellung Carl Josephs 
verknupft sich der GroEvater-Mythos mit dem Mythos von Stpolje: »Der Vater 
des Gro£vaters noch war ein Bauer gewesen. Sipolje war der Name des Dor
fes, aus dem sie stammten. Sipolje: das Wort hatte eine alte Bedeutung. Auch 
den heutigen Slowenen war es kaum mehr bekannt. Carl Joseph aber glaubte, 
es zu kennen, das Dorf. Er sah es, wenn er an das Portrat seines GroEvaters 
dachte, [ ... ]. Eingebettet lag es zwischen unbekannten Bergen, unter dem 
goldenen Glanz einer unbekannten Sonne, mit armseligen Hi.itten aus Lehm 
und Stroh. Ein sch6nes Dorf, ein gutes Dorf! Man hatte seine Offizierskardere 
darum gegeben!«9 Der Versuch zur Ent-grenzung, d. h. der Wunsch nach Ruck
kehr zu den Ursprungen, erweist sich jedoch als Irrweg: die imaginierte Rei
mat kann nicht gefunden werden, weil sie nicht existiert und nie ex:istiert hat. 
Der verehrte G:m£vater hat se1bst mit der Tradition gebrochen und mu£te 
mitansehen, wie seine Heldentat zu Propagandazwecken verfalscht wurde; und 
die vorindustrielle Utopie des bauerlichen Lebens decouvriert sich angesichts 
der Anforderungen des modernen Industriezeitalters als intellektueller Eska· 
pismus. 

6 Ebd., S. 127. 
7 Nach der Ermordung des Thronfolgers nimmt Carl Joseph Abschied von der 

Armee und versucht - wie seine Vorfahren - ein bauerliches Leben, allerdings in 
Galizien, zu fiihren: »Genauso wie sein GroEvater [ ... ] zahl.te er mit hageren, harten 
Fingern harte Silbermunzcn [ ... ]. ,Gelobt sei Jesus Christus!' sagten die Bauern. ,In 
Ewigkeit. Amen!' erwiderte Trotta. Er ging, wie sie, die Knie geknickt. So waren 
die Bauern von Sipolje gegangen. [ ... ] Man lebte wie der GroEvater, der Held von 
Solferino, und wie der Urgro.3vater, der Invalide im Schlo.3park von Laxenburg, und 
vielleicht wie die namenlosen, unbekannten Ahnen, die Bauern von Sipolje«, ebd., 
S. 301 ff. Diese kurze (Schein·)Idylle wird jedoch schon bald vom Ausbruch des 
Ersten Weltkrieges, der als »Krieg des Enkels<< (ebd., S. 306) bezeichnet wird, und 
zu dessen ersten Opfern Carl Joseph von Trotta gehort, beendet. 

8 Vgl. ebd., S. 40: »Die Neugier des Enkels kreiste bestandig urn die erloschene 
Gestalt und den verschollenen Ruhm des Gro.Gvaters.« 

' Ebd., S. 65; vgl. auch ebd., S.117: »Es ist Abend in Sipolje. [ ... ] Die gewohnten 
Bilder kamen auf den ersten Wink. Uber allem glanzte der ratselhafte Blick des 
Gro.Bvaters.« 
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Die Grenzlander Slowenien und Galizien gewinnen nur in der Imagination 
des Grenzgangers Carl Joseph von Trotta Realitat als mogliche Lebens-Orte. 
Die slowenischen und ruthenischen Bauern, die im Einklang mit der Natur 
leben, stehen in einem antithetischen Verhaltnis zu den Entfremdungen in 
der modemen GroEstadt; die Wunschprojektion des Eskapisten, die in der 
Tradition des Gegensatzpaares Natur versus Zivilisation steht, gibt jedoch 
nicht die Realitat einer bauerlichen Gesellschaft, die sich gerade in Auflosung 
befand, wieder, sondern erweist sich als Versuch zur Selbsttherapie. Die Welt 
der slawischen Bauern sy:mbolisiert das archetypische Ensemble der Einheit 
von Ich und Welt. Der Wunsch, in diese Ursprungs-Landschaft zuriickzukehren, 
bleibt jedoch unerfi.i.llt. Der von Ich-Dissoziation und Depersonalisation be
drohte, der Entfremdung in einer kapitalisierten Industriegesellschaft ausge· 
setzte modeme Mensch imaginiert das Sehnsuchts-Land als Kehrbild seines 
Mangels - das Sehnsuchts-La:nd erweist sich als intellektuelles Konstrukt. 

Joseph Roth beschreibt zwar das Scheitern Carl Josephs von Trotta und 
analysiert die Schwachen und Mangel der Habsburgermonarchie, zugleich jc
doch erkennt er in der supranationalen Struktur des Reiches ein Modell kul· 
turell-ethnischer Vielfalt sowie die Chance zur Wahrung der Rechte von Min
derheiten. Eine wichtige Inspirationsquelle fur sein spateres Schaffen wurde 
fiir ihn das Herkunftsland Galizien, worauf David Bronsen hingewiesen hat: 
»Galizien, mit seinem Nebeneinander von Juden, Polen, Ruthenen und Deu
tschen, bedeutete fiir Roth den Inbegriff und die Fiille jener Vielfalt der 
Vo1ksti.i:mer, samt der daraus resultierenden Kulturuntersclriede, die sein 
Werk kennzeichnen; dort machte er sich seinen schwankenden und doch 
fesselnden Begriff von Vaterland zu eigen, der fiir ihn, den spaten Enkel des 
alten Reiches, von Jugend an mit dem brittersiiEen Geschmack des Verfalls 
durchtrankt war.«to 

Das BewuEtsein der Nichtzugehorigkeit, bedingt duch die jiidische Her
kunft, machte ihn hellhorig fur Grenzbereiche, fiir die »Wurzellosigkeit und 
Entfremdung des Individuums, seine Einsamkeit und Isolation als Folge einer 
konkreten gesellschaftlichen Realitat.11 Die Heimat1osen, Wanderer und Grenz
ganger, die Joseph Roths Romane bevolkern, durchleiden die Problematik des 
entfremdeten Menschen. Die Heimatsuche der Protagonisten gestaltet sich als 
ProzeE der Mythisierung: »Die Heimat ist allgemein Vergangenheit, betrachtet 
aus der Entfernung, wird sie bewuEt idealisiert und zum Mythos kreiert. Das, 
was im Erzahlvorgang hergestellt wird, sind riickgewandte Utopien, die als 
Realitaten vorgetauscht und wirksam gemacht werden. Aus Sehnsucht und 
existentieller Not vor allem.«t2 

Kehren wir nun jedoch zuriick zu den symbolischen Orten Galizien und 
Slowenien. Die Korrespondenz, die Roth zwischen diesen beiden Grenz-Land
schaften konstruiert, verdichtet er durch die Interaktion jiidischer und slo-

• 
10 David BRONSEN: Joseph Roth und sein Lebenskampf urn ein inneres dster-

reich. In: Joseph Roth und die Tradition. Aufsatz- und Materialiensammlung. Hrsg. 
u. eingelei~et v. David BRONSEN. Darmstadt 1975 (= Schriftenreihe Agora. Bd.27), 
S. 3-16, h1er S. 4. - Vgl. auch DERS: Joseph Roth. Eine Biographie, Koln 1974. 

11 Marcel REICH-RANICKI: Vber Ruhestorer. Juden in der deutschen Literatur. 
Erweiterte Neuausgabe. Stuttgart 1989, S. 31 (dieses Zitat bczieht sich nicht explizit 
auf Joseph Roth, sondern allgemein auf jtidische Schriftsteller des 20. Jahrhunderts). 

'
2 Stefan H. KASZYNSKI: Die Mythisierung der Wirklichkeit im Erzahlwerk 

von Joseph Roth. In: Literatur zmd Kritik 25 (1990), S.137-143, hier S.140. 
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wenischer Protagonisten, die er im Radetzkymarsch bereits andeutet und in 
der Kapuzinergruft zu einem Strukturprinzip des Romans erhebt. Im Ra
detzkymarsch begriindet er die Freundschaft zwischen Carl Joseph von Trotta 
und dem jiidischen Regimentsarzt Max Demant mit ihrer gemeinsamen Gro.D
vater-Verehrung. Als Pendant zum »Helden von Solferino« zeichnet er hier 
das Bild eines frommen jiidischen Schankwirts, der »Vor dem gro.Den Torbo
gen der Grenzschenke sa.D« 13 : »,Mein Gro.Dvater', hat der Regimentsarzt gesagt, 
,war ein alter, gro.Der Jude, mit silbernem Bart!'<< 14 Diese (aus der Perspektive 
des Enkels) mythisierte Gestalt reprasentiert die Kultur des Ostjudentums, 
deren »Authentizitat<<15 der Enkel, der unter dem »Bewu.Dtsein eines Mangels, 
einer fortdaurnden Abwesenheit<< 16 leidet, verloren hat. Und wieder verwendet 
Joseph Roth das Motiv der Grenze als Symbol fiir Abgrenzung und Verbindung 
(>>Grenzschenke«): Max Demant hat die Grenze zwischen der Welt des Ostju
dentums und der westlichen Kultur, in der er jedoch »als Jude« isoliert und 
verfemt wird, iiberschritten; zur Kompensation seiner inneren Zerrissenheit 
und Heimatlosigkeit schafft er sich ein Sehnsuchtsbild der jiidischen Kultur 
(symbolisiert in der Figur des Gro.Dvaters) und sucht imaginativ an eine Tra
dition, die ihm realiter nicht mehr zu Gebote steht, anzuknupfen (Spazier
gange am Friedhof), scheitert jedoch (er findet den Tod in einem von einer 
antisemitischen Beleidigung ausgelOsten Duell). 

Im Roman Die Kapuzinergruft (1938), dessen Erzahlintention Joachim 
Reiber »auf den antithetischen Nenner ,Kritik und Verklarung'« bringtP er
weitert Joseph Roth die Konstellation Slowenentum-Judentum, indem er die 
Gestalt des Slowenen in zwei Figuren aufspaltet. Der Roman erzahlt die Ge
schichte Franz Ferdinand Trottas, eines entfernten Verwandten des >>Helden 
van Solferino«, eines Angehorigen des nicht-geadelten Familienzweigs der 
Trotta, der den Untergang der Donaumonarchie miterlebt, den Verlust einer 
festgefiigten Ordnung und Tradition beklagt, den Erscheinungen der Nach
kriegszeit, etwa der Emanzipation der Frau, verstandnislos gegeniibersteht 
und am Ende - beim Einmarsch der Hitler-Truppen in Osterreich 1938 -
an einem symbolischen Ort - in der Kapuzinergruft, der Begrabnisstatte der 
habsburgischen Kaiser- resigniert: »Wohin soil ich, ich jetzt, ein Trotta? ... «Is 

Roth strukturiert den Roman durch Begegnungen des Ich-Erzahlers, dessen 

13 ROTH: Radetzkymarsch (Anm. 4), S. 81. 
14 Ebd., S. 92. Das dekadente Lebensgefiihl, letztes Glied einer Tradition, die 

mit ihnen zu Ende geht, zu sein, verbindet Trotta mit Demant: >>,Es gibt so viel 
Tote', sagte der Regimentsarzt. ,Fiihlst du nicht auch, wie man von den Toten lebt?' 
,Ich lebe vom Gro.Dvater', sagte Trotta. [ ... ] Sie waren Enkel, sie waren beide 
Enkel«, ebd., S. 91 f. 

15 Vgl hierzu Alain FINKIELKRAUT: Der eingebildete Jude. Frankfurt am Main 
1984, S. 109, der unter >>Authentizitat« >>ein Judentum, das van selber kommt, ein[en] 
unnachahmliche[n] Stil, eine bestimmte Art, in einer Kultur zu Hause zu sein«, 
versteht. 

16 Ebd. Finkielkrauts Analyse der Bewu.Btseinslage der .iiidischen Generation 
nach Auschwitz Hi£t sich, wenn auch mit Einschrankungen, auf die Bewu£tseinslage 
von Juden anwenden, die (wie Max Demant) ihre geistige Heimat im Judentum ver
loren haben. 

17 Joachim REIBER: »Ein Mann sucht sein Vaterland.« Zur Entwicklung des 
bsterreichbildes bei Joseph Roth. In: Literatur und Kritik 25 (1990), S.103-114, hier 
S.113: >>Erst der Sich-Erinnernde identifiziert sich mit der Monarchie, die dem Er
lebenden fremd geblieben war.« 

" Joseph ROTH: Die Kapuzinergruft. Roman. In: J. R.: Werke, Bd. 2 (Anm. 4), 
S. 863-982, hier S. 982. 
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Vater im Kreis der Reformer urn Thronfolger Franz Ferdinand »Von einem 
slawischen Konigreich unter der Herrschaft der Habsburger« getraumt hat,19 
mit seinem Vetter Joseph Branco Trotta, der jenem Famil.ienzweig angehort, 
der in Slowenien geblieben ist, und der im Winter als Nlaronibrater durch die 
Kronlander der Monarchie zieht, wahrend er das ii.brige Jahr als Bauer tatig 
ist. Er i.i!bt somit in zweifacher Weise einen symbolischen Beruf aus, als Bauer 
lebt er im Kreislauf der Natur und als Maronibrater wird er zu einer Inte
grationsfigur des Vielvolkerreiches, zu einem standigen Grenz-Dbcrschreiter.20 

Bereits die erste Begegnung der beiden Vettern im April 1914 steht unter 
dem Eindruck der Vertrautheit der gemeinsamen Herkunft: 

Da sa£ er nun, hager, schwarz, stumm, [ ... ]. Und obwohl sein Haar und 
sein Schnurrbart so schwarz waren, seine Hautfarbe so braun war, 
war er doch inmitten des morgendlichen Goldes im Vorzimmer wie ein 
Stuck Sonne, ein Stuck einer fernen sudlichen Sonne allerdings. Er 
erinnerte mich auf den ersten Blick an meinen seligen Vater. Auch er 
war so hager und so schwarz gewesen, so braun und so knochig, dunkel 
und ein echtes Kind der Sonne, nicht wie wir, die Blonden, die wir nur 
Stiefkinder der Sonne sind. Ich spreche slowenisch, mein Vater hatte 
mir diese Sprache gelehrt. Ich begrii£te meinen Vetter Trotta auf slo
wenisch. [ ... ] Er sagte mir sofort du. Ich fi.ihlte: dies ist ein Bruder, 
kein Vetter!" 

Zum zweiten Mal treffen sich die beiden im galizischen Stadtchen Zloto
grod im Haus des jiidischen Fiakers Manes Reisiger, wo sie vom Ausbruch 
des Ersten Weltkriegs iiberrascht werden. Die Grenz-Orte Sipolje und Zloto
grod symbolisieren die Einheit der Habsburgermonarchie/2 in deren Mittel
punkt Wien liegt;23 das Beziehungsgeflecht zwischen den handelnden Personen 
verweist auf die kulturelle Vielfalt des Reiches. Zlotogrod ist jedoch ein ambi
valenter Ort: in der Grenzschenke Jadlowkers, eines »Uralte[n], silberbarti
ge]n] Jude[n]«,24 wo sich der zwielichtige (auch aus anderen Romanen Roths 
bekannte) Agent Kapturak mit russischen Deserteuren, die er uber die Grenze 
gefi.ihrt hat, aufhalt, steht der Wirt unter dem Eindruck der nahenden Kata
strophe. In der Erzahlung »Das falsche Gewicht« wird Zlotogrod sogar als 

" Ebd., S. 866. 
20 Unter dem Eindruck des Zusammenbruchs der Monarchie weist der polnische 

Graf Chojnicki auf diese Symbolftmktion hin: >>,Man braucht jetzt ein Visum fi.ir 
jedes Land extra!' sagte mein Vetter Joseph Branco. ,[ ... ] Jedes Jahr hab ich i.iber
all verkaufen konnen: in Bohmen, Mlihren, Schlesien, Galizien' - und er zahlte 
alle alten, verlorenen Kronliinder auf. ,Und jetzt ist alles verboten. Und dabei hab' 
ich einen PaK Mit Photographic.' [ ... ] ,Dies ist nur ein Maronibrater' sagte Choj
nicki, ,aber sehn Sie her: es ist ein geradezu symbolischer Beruf. Symbolisch fi.ir 
die alte Monarchie. Dieser Herr hat seine Kastanien i.iberall vcrkauft, in der halben 
europaischen Welt, kann man sagen. Dberall, wo immer man seine gebratenen Ma
roni gegessen hat, war bsterreich, regierte Franz Joseph. Jetzt gibt's keine Maroni 
mehr ohne Visum [ .. .]'<<, ebd., S. 969. 

" Ebd., S. 867. 
22 Vgl. ebd., S. 887: »Der Balmhof [von Zlotogrod, A. d. V.] war winzig, wie jener 

in Sipolje, [ ... ]. Alle Bahnhofe der alten osterreichisch-ungarischen Monarchie glei
chen einanclcr, [ ... ]. Dberall, in Sipolje wie in Zlotogrod, war der Portier der glei
chc, [ ... ].<< 

23 Vgl. ebd., S. 890: »lch spreche vom mi£verstandenen und auch mi£brauchten 
Geist der alten Monarchie, der da bewirkte, da£ ich in Zlotogrod ebenso zu Hausc 
war wie in Sipolje, wie in Wien.<< 

24 Ebd., S. 895. 
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fruchtbare Gegend bezeichnet; 25 hier, an der Grenze, wird der Zerfall der Werte 
offensichtlich: »Auf diesem Randfleck des alten osterreich, wo die Auflosung 
so stark in Erscheinung tritt, findet sich Eibenschiitz [der Held der Erziih
lung, A. d. V.] zugleich in einer Randsituation, der existentiellen Grenzsitua
tion, wie sie Jaspers beschreibt.<<26 

Im Krieg Hi£t sich Trotta in das Regiment versetzen, in dem sein Vetter 
und Manes Reisiger dienen.27 Alle drei geraten in russische Kriegsgefangen
schaft und treffen sich in den 20er Jahren in Wien wieder: Joseph Branco 
kommt, »als ware unser Land nicht zerfallen«,28 berichtet i.iber seine gliick
liche Familie, klagt jedoch, da£ er in den ehemaligen Kronlandern nicht mehr 
Kastanien verkaufen darf; Manes Reisiger, dessen Sohn Ephraim als Redak
teur der kommunistischen Roten Fahne arbeitet (und 1934 hingerichtet wird), 
berichtet i.iber die Vernichtung Zlotogrods: »Gott hat die Welt verwirrt, das 
Stadtchen Zlotogrod hat er vernichtet. Krokus und Gansebli.imchen wachsen 
dort, wo unsere Hauser gestanden haben, und meine Frau ist auch schon tot. 
Eine Granate hat sie zerrissen; wie andere Zlotogroder auch.«29 Der slowe
nische Bauer und Maronibrater bleibt von den Zeitereignissen nahezu unbe
ruhrt, wahrend der jiidische Fiaker schwere Opfer bringen mu£. Manes Rei
siger list einer jener »Odysseuse des ,shtetl'« (Claudio Magris)30, der seinen 
Mittelpunkt verloren hat. Er teilt mit dem Ich-Erzahler das Schicksal der 
existentiellen Obdachlosigkeit; beide haben ihre >>Heimat« (die sich fi.ir Rei
siger in der geordneten Welt des ji.idischen Shtetl und fiir Trotta in der k. und 
k. Monarchie dargestellt hat) verloren; sie befinden sich in einem Zustand des 
»nicht da nicht dort«,31 der permanenten Identitatskrise. In Kontrast dazu 
verkorpert der Slowene Joseph Branco Trotta die Einheit der Person. Ein
gefi.igt in die Tradition griindet er eine Familie und scheint von den Entfrem
dungserscheinungen der neuen Wirklichkeit unberiihrt zu bleiben. 

In der Figur des Joseph Branco Trotta gestaltet Joseph Roth einen Mythos 
des »ganzen Menschen«. Es ist nun aufschluEreich, da£ er gerade einen Slo
wenen ftir diese Rolle auswahlt, wenn er auch, wie erst ji.ingst von Zoran 
Konstantinovic nachgewiesen wurde, »eigentlich mit Silpolje in Slmvenien einen 
Ort in der weiter si.idostlich gelegenen ehemaligen Militargrenze meint,32 hier 
im besonderen in der Vojvodina. [ ... ] So kann man sehr wohl von der An
nahme ausgehen, da£ Roth mit Slowenien eine Bezeichnung gewahlt hat, die 

25 Vgl. Joseph ROTH: Das falsche Gewicht. Die Geschichte eines Eichmeisters. 
In: J. R.: Werke, Bd. 2 (Anm. 4), S. 767-862, hier S. 774. In Reise-Erzahlung wird Si
polje nach Bosnien (ebd. S. 772 f) verlegt. Vgl. auch die Verunsicherung des Bezirks
hauptmanns Trotta anlaBlich seines Besuches in der galizischen Garnison: »Man sah 
keine Baren und keine Wolfe an der Grenze! Man sah nur den Untergang der Welt!«, 
ROTH: Radetzkymarsch (Anm. 4), S.163. 

" Roman S. STRUC: Die slawische Welt im Werke Joseph Roths. In: Joseph 
Roth und die Tradition (Anm. 10), S. 318-344, hier S. 335. 

27 Vgl. ROTH: Kapuzinergruft (Anm.18), S. 909: »Aber ich wollte mit Joseph 
Branco zusammen sterben, mit Joseph Branco, meinem Vetter, dem Kastanienbrater, 
und mit Manes Reisiger, dem Fiaker von Zlotogrod, und nicht mit Walzertanzern.« 

28 Ebd., S. 967. 
" Ebd., S. 968. 
" Vgl. Claudio MAGRIS: Der ostjlidische Odysseus- Roth zwischen Kaisertum 

und Golus. In: Joseph Roth und die Tradition (Anm.lO), S. 181-226, hier S. 206. 
31 Vgl. den Titel des Erzahlbandes von Albert EHRENSTEIN: Nicht da nicht 

dort. Leipzig 1916 ( = Der jlingste Tag, Bd. 27 /28). 
32 Vgl. etwa folgende Stelle, ROTH, Radetzkymarsch (Anm. 4), S.l16: »Mitten 

im Schlaf hatte er Sipolje finden konnen. Im auEersten Sliden der Monarchie lag 
es, das stille, gute Dorf.« 
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etwas unklar bleiben soli, urn auch in diesem Falle das Vergangene in die 
weite Ferne des Utopischen zu entri.icken und die Verwandlung des Wirklichen 
zum Mythischen noch mehr zu verschli.isseln.«33 Sipolje wird in der Kapu
zinergruft »letztlich entterritorialisiert«34 : bereits im Einleitungskapitel wird 
berichtet, daE der Ort - infolge einer Eingemeindung - schon »lange nicht 
mehr« besteht; Realitat gewinnt der Ort nur noch in der Kindheitserinnerung 
Franz Ferdinad Trottas a:n seinen Besuch zu einem symboltrachtigen Datum, 
dem Geburtstag Kaiser Franz Josephs.35 Sipolje wird somit - im Gegensatz 
zu dem im Ersten Weltkrieg verwi.isteten Zlotogrod - zu einer Chiffre, zu 
einer »geistige[n] Zufluchtsstatte«.36 

Das Dorf Sipolje und die Figur Joseph Branco Trotta sind Abstraktionen 
der Wirklichkeit, die in den Bereich des Utopischen weisen. In Joseph Roths 
slowenischer Ideal-Landschaft scheint die Utopie des harmonischen Menschen 
und eines nicht-entf:remdeten Lebens Konturen zu gewinnen. Joseph Branco 
Trotta teilt mit den Heimatlosen der Werke Roths zwar die Situation des 
Wanderers, fur ihn ist das Wandern jedoch funktional, es dient der Ausi.ibung 
eines Berufs, der ihn in die Kronlander eines einheitlichen Reiches fiihrt, ein 
Wandern, das zeitlich begrenzt ist und ihn wieder in die engere Heimat zu
ri.iokfi.ihrt. Unbelastet von der Identitatskrise der iibrigen Protagonisten er
scheint er als deren Gegenbild. Die slawische Lebenswelt kontrastiert - wie 
die Kultur des Ostjudentums - als positives Ideal zu den (geistigen, sozialen 
und politischen) Auflosungserscheinungen der modernen Welt, zugleich auEert 
sich in Roths Vorliebe fi.ir diese »Rand«-Kulturen seine Abneigung gegen die 
Ideologie des Nationalismus (als deren Exponenten er Ungarn und die Deutsch
sprachig-»Alpenlandischen«37 kritisiert). Der Entwurf der images von Slowe
nen- und Judentum kann auch verstanden werden als Selbstidentifikation, »die 
sich in den tiefsten Zweifeln und Verzweiflungen erlebt« (Friedrich Heer)38, 

mithin als Versuch, die Identitatskrise durch Auseinandersetzung mit hetero
genen Traditionen zu bewaltigen. 

Die Wiederkehr der Trottas oder: Galizien liegt in Karnten 

In der Erzahlung Drei Wege zum See (aus dem Zyklus Simultan, 1972) 
kni.ipft Ingeborg Bachmann an Joseph Roths Kapuzinergruft an, indem sie 
Nachkommen der Rothschen Protagonisten in Beziehung zu ihrer Ich-Erzah-

33 Zoran KONSTANTINOVIc: Rittmeister Jelacich zwischen der Liebe zur Mo
narchie und zu seinen Sohnen. In: Literatur und Kritik 25 (1990), S. 151-156, hier 
S. 151 f. Vgl. ebd. auch die Ausfi.ihrungen i.iber die Figur des slowenischen Rittmei
sters Jelacich (aus Radetzkymarsch), der sich zur Monarchie bekennt, wahrend seine 
Sohne fi.ir die Selbstandigkeit der Si.idslawen agitieren. 

" V gl. ebd., S. 152. 
35 Vgl. ROTH: Kapuzinergruft (Anm.18), S. 865. 
36 KONSTANTINOVIC: Rittmeister Jelacich (Anm. 33), S.152. 
37 Vgl. etwa ROTH: Kapuzinergruft (Anm.18), S. 873; hier sagt Graf Chojnicki: 

»[ ... ] Freilich sind es die Slowenen, die polnischen und ruthenischen Galizianer, 
die Kaftanjuden aus Boryslaw, die Pferdehandler aus der Bacska, die Moslems aus 
Sarajewo, die Maronibrater aus Mostar, die ,Gott erhalte' singen. Aber die deutschen 
Studenten aus Bri.inn und Eger, die Zahnarzte, Apotheker, Friseurgehilfen, Kunst
photographen aus Linz, Graz, Knittelfeld, die Kropfe aus den Alpentalern, sie alle 
singen ,Die Wacht am Rhein'. [ ... ] Das Wesen Osterreichs ist nicht Zentrum, son
dern Peripherie. osterreich ist nicht in den Alpen zu finden [ ... ].« 

" Friedrich HEER: Der Kampf um die osterreichische I dentitiit. Wien-Koln
Graz 1981, S. 437. 
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lerin, der Foto-Reporterin Elisabeth Matrei, setzt.39 Die aus Klagenfurt stam
mende Journalistin begegnet in Paris Franz Joseph Eugen Trotta, den Sohn 
Franz Ferdinands aus Roths Kapuzinergruft40, der als Ex:ilant unter dem Be
wu£tsein existentieller Heimatlosigkeit leidet. Die Erfahrungen Nationalso
zialismus, Emigration und Sprachverlust (bzw. Mehrsprachigkeit) pragen sein 
Leben, in dem es keinen Halt mehr gibt; Trotta lebt - wie Jean Amery, 
dessen Essay Die Tortur Bachmann in ihrer Erzahlung auch zitiert - in der 
Erkenntnis seincr »Fremdheit in der Welt«41 , einer Fremdheit, der er zu ent
gehen sucht, indem er in seiner Geburtsstadt Wien Selbstmord veriibt. Die 
Liebesbeziehung zwischen Tl"otta und Elisabeth gestaltet sich als Proze£ der 
Verunsicherung: 

dann war doch Trotta [ ... ] die groEe Liebe, die unfa£lichste, schwie
rigste zugleich, [ ... ] aber zumindest hatte er sie gezeichnet, [ ... ] weil 
er sie zum BewuEtsein vieler Dinge brachte, seiner Herkunft wegen, 
und er, ein wirklich Exilierter und Verlorener, sie, eine Abenteurerin, 
die sich weiE Gott was ftir ihr Leben von der Welt erhoffte, in eine 
Exilierte verwandelte, weil er sie, erst nach seinem Tod, langsam mit 
sich zog in den Untergang, sie den Wundern entfremdete und ihr die 
Fremde als Bestimmung erkennen lie£.42 

Elisabeth wird in ihrer bisherigen Lebensfiihrung und auch in ihrer beruf
lichen Tatigkeit (die von Trotta als Asthetisierung des Grauens decouvriert 
wird) verunsichert: »Zum erstenmal hatte ihr jemand den Boden unter den 
Fii£en weggezogen«.43 Die durchlittenen Schrecken und die Erfahrung der 
Zerstorung von Geist und Humanitat machen es fiir Trotta unmoglich, sich 
in die von Verdrangung der Vergangenheit und Fortschrittseuphorie gepragte 
Nachkriegsgesellschaft zu integrieren. Er stellt sich bewu£t in eine Position 
des »Au£erhalb«, stilisiert zur RoUe des eigentlich Toten, nur Schein-Lebenden: 
>>Ich lebe iiberhaupt nicht, ich habe nie gewu£t, was das ist, Leben. Das Leben 
suche ich bei dir, aber ich ka:nn mir nicht einmal einbilden, da£ du es mir 
geben konntest.«44 Trottas Selbstinterpretation als eines Nicht-Lebenden, wenn 

" Vgl. Gudrun B. MAUCH: Ingeborg Bachmanns Erzahlband Simultan. In: Mo
dern Austrian Literature 12 (1979), H. 3/4, S. 273-304; - Irena OMELANIUK: Inge
borg Bachmann's Drei Wege zum See: A Legacy of Joseph Roth. In: Seminar 19 
(1983), S. 246-264; -Barbel THAU: Gesellschaftsbild und Utopie im Spatwerk Inge
borg Bachmanns. Untersuchungen zum »Todesarten-Zyklus« und zu »Simultan«. 
Frankfurt am Main-Bern-New York 1986 (= Europaische Hochschulschriften, Reihe 
I: Deutsche Sprache und Literatur, Bd. 893). 

40 Vgl. ROTH: Kapuzinergruft (Anm. 18), S. 977: »Ich klimmerte mich nicht mehr 
urn die Welt. Meinen Sohn schickte ich zu meinem Freund Laveraville nach Paris.« 
(1934 nach der Niederschlagung des Arbeiteraufstands in Wien); - und Ingeborg 
BACHMANN: Drei Wege zum See. In: LB.: Werke, Bd.2: Erzahlungen. Hrsg. v. 
Christine KOSCHEL, - Inge von WEIDENBAUM u. Clemens MUNSTER. Miinchen
Ztirich 1978, S. 394-486 (aus dem Zyklus »Simultan«, ebd., S. 283--486), hier S. 416: 
»Elisabeth hatte damals nicht auf alle Satze Trottas geachtet, der aus jenem sagen
haften Geschlecht kam, wo keiner ,dartiber hinwegkam', und auch von seinem Vater 
wuEte sie durch ihn, da£ der auch wieder einmal die Zeit nicht mehr verstanden 
hatte und zuletzt fragte: Wohin soli ich jetzt, ein Trotta? als die Welt wieder unter
ging, fiir einen Trotta im Jahr 1938, einer von denen, die noch einmal zur Kapuzi
nergruft gehen mu.Gten und nur wuEten, was ,Gott erhalte' heiEt, aber vorher alles 
getan hatten, urn die Dynastie Habsburg zu sttirzen.« 

" Jean AM:ERY: Die Tortur. In: Merkur 19 (1965), S. 623-638, hier S. 638. 
" BACHMANN: Drei Wege zwn See (Anm. 40), S. 415 f. 
43 Ebd., S. 417. 
" Ebd., S. 420. 
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auch Leben-Suchenden, der allerdings von vornherein an der Moglichkeit, auch 
etwas zu finden, zweifelt, beruht zum einen auf der literarischen Tradition 
(der von Joseph Roth entworfenen Familiengeschichte der Trottas und ihrer 
existentiellen Heimatlosigkeit), zum anderen jedoch auf der konkreten Erfah
rung des Nationalsozialismus.45 Ingeborg Bachmann erweitert somit die von 
Roth entworfenen Koordinaten der existentiellen Obdachlosigkeit, indem sie 
die Rothsche Problematik unter dem Eindruck der >>Herrschaft des Gegen
menschen« (Jean Amery)46 neu zu Jormulieren versucht. 

Bevor wir diesen Gedankengang weiterverfolgen, ist es jedoch notwendig, 
die Personenkonstellation der Erzahhmg zu beschreiben, zumal die Protago
nistin auch mit den Nachkommen des Fiakers Manes Reisiger und des Maroni
verkaufers Joseph Branco Trotta in Beriihrung kommt. In Paris trifft Elisa
beth, kurz nachdem sie iiber den Selbstmord Trottas informiert wurde, einen 
Mann namens Manes, den sie zudringlich und unsympathisch findet, und mit 
dem sie dennoch eine Liebesnacht »in einer Ekstase, die sie nie gekannt hatte«, 
verbringt. Ausgelost wurde diese zwei Jahre dauernde Liebesaffare durch eine 
beilaufige Bemerkung Manes': »in einer kurzen Pause sah sie ihn einmal genau 
an und bemerkte: Sie sind aber auch ,kein Franzose, kein echter jedenfalls. 
Nein, ein falscher, sagte er befriedigt, aus Zlotogrod, Galizien, und obendrein 
gebe es diesen Ort gar nicht mehr, [ ... ].«47 Manes aus Zlotogrod gehort, wenn 
auch seine jiidische Herkunft nicht erwahnt wird, in das Assoziationsfeld des 
Rothschen Manes Reisiger. Der Hinweis auf das galizische Shtetl, das es >>nicht 
mehr« gibt, macht Zlotogrod zu einem .in den Bereich des Mythischen ent
riickten Ort. Allerdings fehlt der Bachmannschen Figur die Einbettung in die 
jiidische Lebenswe1t, stattdessen erscheint sie als Reprasentant der westlich
gewinnorientierten Geschaftswelt, die Erfolg hoher bewertet als Humanitat 
(Manes verla£t Elisabeth auf brutale Weise).48 ·Paintiert formuliert, wird Manes 
auf die Assoziationsmachtigkeit des Wortes Zlotogrod reduziert. Ohne die 
Identitatskrise des der (ost-)jiidischen Kultur entfremdeten Mannes oder die 
Problematik der Dberlebens der Shoah zu reflektieren, assoziiert die Autorin 
Manes mit den Bereichen Sexualitat und Kapitalismus. An dieser Stelle der 
Interpretation befinden wir uns an einem heiklen Punkt: der Tradierung von 
Stereotypen in der Zeichnung von jiidischen Figuren, die auch Ingeborg Bach
mann nicht ganz vermeiden konnte. 

Weitaus positirver als Manes wird der Sohn Joseph Branco Trottas gezeich
net. Elisabeth begegnet dem Vetter Franz Josephs auf dem Flughafen Wien
Schwechat und durchlebt mit ihm einen Moment der volligen - stummen -
Hingabe. Die Liebeserklarung kommt jedoch fiir Elisabeth zu spat, denn 
Branco, der in Ljubljana lebt, ist inzwischen verheiratet. Wie jene von Manes 
wird auch die Herkunft Brancos auf einen mythischen, dem fiktiven (habs
burgischen) Universum des Joseph Roth entnommenen Ort zurlickgefiihrt: >>es 

45 Gerhard F. PROBST: Ingeborg Bachmanns Wortspiele. In: Modern Austrian 
Literature 12 (1979), H. 3/4, S. 325-345, hier S. 337 f, interpretiert Trotta als >>zentrale 
Symbolfigur« fiir Bachmanns Werk, dessen Namen er (sehr gewagt) als Anagramm 
von >>Tatort<< auffa£t: >>Insofern ist der Tatort, an dem der Mord an diesem Mann 
verlibt wurde, die Sprache<<. 

46 AM:ERY: Die Tortur (Anm. 41), S. 631. 
47 BACHMANN: Drei Wege zum See (Anm.40), S.436. 
48 Darliber hinaus wird Manes als Vertreter eines traditionellen Frauenbildes 

gezeichnet, wenn er zu Elisabeth sagt: >>mit Frauen ihrer Art habe er nie etwas zu 
tun gehabt, [ ... ] intelligente Frauen seien fi.i.r ihn keine Frauen<<, ebd., S. 439. 
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mu8te dieser Vetter von Trotta sein, dieser Branco, einer von denen, die in 
Jugoslawien geblieben waren, ein Sohn oder Enkel von Bauern oder Handlern, 
oder waren es Maronibrater gewesen? aus jenem Sipolje, das es nicht mehr 
gab«.49 Wie Joseph Roth erliichtet Ingeborg Bachmann ein Interpretationsge
webe zwischen Sipolje und Zlotogrod, den beiden Orten, die es »nicht mehr« 
gibt: der slowenische und der galizische Ort existieren nur noch in der Fik
tion, konnen nur noch durch die Umsetzung in Worte wieder-erinnert werden. 
Die Liebes-Begegnung mit Branco schlie81ich vollzieht sich an einem ex-ter
ritorialen Ort (Flughafen), worin ein Hinweis auf den utopischen Charakter 
der stummen Harmonic enthalten ist: die Liebe geschieht in einem Bereich 
des Ort- und Wort-losen. Vermittelt wird diese Utopie durch den RuckgrJff in 
die literarische Tradition und den Entwurf mythischer Modelle. 

Elisabeth Matrei, die in einer existentiellen Krisensituation ihren Vater 
in Klagenfurt besucht, kehrt an den Ort :ihrer Kindheit zuruck. Sie wandert, 
wie in ihrer Jugend, auf den »drei Wegen zum See«, doch keiner von ihnen 
fiihrt mehr zum Worthersee, alle werden unterbrochen durch den Bau der 
Autobahn (Symbol fur den technisch-zivilisatorischen Fortschritt, der das 
Wiederanknupfen a:n die mythisch erlebte Kindheit unmoglich macht). Die 
drei Wege zum See symbo1isieren zugleich die Suche nach Antworten auf die 
Identitatskrise der Ich-Erziihlerin. Fur unser Thema ist es nun von Interesse, 
da8 sich auf den Wanderungen Elisabeths Ausblicke auf Slowenien eroffnen: 
Von der Zillhohe blickt sie zu den Karawanken und stellt sich das Dorf Sipolje 
wie auch Branco Trotta vor, den sie als »hiinenhafte[n] frohliche[n] Slo
wene[n]« in Erinnerung hat; rim Spiegel einer Aussage Franz Josephs er
scheint Branco als dessen Gegenbild, als Inbegriff des von der Identitatskrise 
verschont gebliebenen Menschen: »[er ist] so verflucht gesund, ich wei8 nicht, 
wie die es fertig gebracht haben, dort unten, zuhause, sich nicht zu irren und 
gesund zu bleiben.«50 (M6g1icherweise konnte, wie Irena Omelaniuk vermutet, 
die Idealisierung der bauerlichen Lebensweise in Slowenien auch aruf ein ma
triarchales Sozialmodell verweisen).51 

Die Karawanken, die die Grenze zwischen osterreich und S1owenien mar
kieren, geben der Ich-Erzahledn Anla8, das Land jenseits der Grenze zu ima
ginieren. Hinter dem Grenzgebirge eroffnet sich ftir sie die Ahnung von kul
tureller Vielfalt und die Erinnerung an die »nicht mehr existierende Welt« 
der Donaumonarchie (assoziiert durch die Aufziihlung der Namen der ehema
ligen Kronlander), ja mehr noch, sie erlebt die Imagination Sloweniens als 
stumme Zwiesprache mit dem toten Trotta: »sie [ ... ] schaute [ ... ] hintiber 
zu den Karawanken und weit dartiber hinaus, nach Krain, Slawonien, Kroa
tien, Bosnien, sie suchte wieder eine nicht mehr existierende Welt, da ihr von 
Trotta nichts geblieben war, nur der Name und einige Satze, seine Gedanken 
und ein Tonfall. [ ... ] die Geistersatze kamen von dort unten, aus dem Suden: 
Verschaff dir nichts, behalt deinen Namen, nimm nicht mich, nimm dir nie
mand, es lolLrrJ.t sich nicht.«52 Auf ihrer letzten Wanderung schlie8Iich ver
knupft sie ihre Sehnsucht nach einem einfachen Leben mit einer Reminiszenz 
an Kaka:nien: 

•• Ebd., S. 474. 
50 Ebd., S. 422. 
51 Vgl. OMELANIUK: Bachmann's Drei Wege ... (Anm. 39), S. 262. 
52 BACHMANN: Drei Wege zum See (Anm.40), S.429. 
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sie nahm das Dreilii.ndereck ins Aug, dort dri.iben hatte sie gerne gelebt, 
in einer Einode an der Grenze, wo es noch Bauern und Jager gab, und 
sie dachte unwillki.irlich, daE sie auch so angefangen hatte: An meine 
Volker! Aber sie hatte sie nicht in den Tod geschickt und nicht diese 
Trennungen herbeigefi.ihrt, da sie doch gut miteinander gelebt hatten, 
immer nati.irlich in einem MiEverstandnis, [ ... ], und sie dachte belustigt 
an ihren Vater, der ganz ernsthaft erkUirt hatte, es sei damals alles 
ganz und gar unverni.inftig gewesen und sonderbar, und gerade das 
hatten alle verstanden, weil sie eben allesamt sonderbare Leute waren, 
und auch die Revolutionare seien ganz erschrocken gewesen, wie es 
dann dieses verhaEte, aber mehr noch geliebte sinnlose Riesenreich 
nicht mehr gab." 

Durch den Hinweis auf den Ersten Weltkrieg und die Dekomposition der 
Habsburgermonarchie relativiert die Autorin zwar die Vorbildfunktion des 
iibernationalen Reiches, dennoch stellt sie es »als Modell [ ... ] der als negativ 
emp.fundenen Gegenwart« gegeniiber.54 Es ge1ingt ihr, diesen Modellcharakter 
duroh ein subtil konstruiertes Textgeflecht a us li terarisch-historischen Verwei
sen, mythisch-utopischen Entwlirfen und der Reflexion \COn Sprach- und Iden
titatsverlust transparent zu machen. Zunachst adaptiert Ingeborg Bachmann 
die Personenkonstellation und die Thematik der Trotta-Romane Joseph Roths: 
die Heldin Elisabeth Matrei, deren Vomame jenem der Frau Franz Ferdinand 
Trottas (Kapuzinergruft) gleicht, erlebt Liebesbeziehungen mit den Nachkom
men der Rothschen Helden, ihr Vater wiederum (als Idealisierung eines kaka
nischen Beamten) wird mit dem Bezirkshauptmann von Trotta aus dem 
Radetzkymarsch verglichen; der Symbolwert der Grenze, die Tendenz zur 
MythisJerung der Habsburgermonarchie sowie die Thematisiemng von Peri
pherie, Heimatlosigkeit und Identitatsverlust benennen weitere Dbereinstim
mnngen mit der Romanwelt Roths (auch die Methode, dieselben Figuren in 
mehreren Werken, die somit durch ein untergriindiges Beziehungsgeflecht 
miteinander verbunden werden, auftreten zu lassen, verbindet Bachmann mit 
Roth). Neue Akzente setzt sie, .indem sie die Mann-Frau-Beziehung und die 
Sprachnot des modernen Menschen ins Zentrum ihrer literarischen Reflexion 
stellt, sowie durch die Einbeziehung der Problematik des Nationalsozialismus. 

DJe von Elisabeth gesuchten drei Wege zum See symbolisieren auch ihre 
Liebesbeziehungen (zu Franz Joseph, Manes und Branco) als Suche nach einer 
Moglichkeit des Zusammenlebens von Mann und Frau.55 Wahrend jedoch mit 
Franz Joseph, dem »exterritorial«56 lebenden Emigranten, und Manes, dem 
Reprasentanten der negativ bewerteten Nachkriegsgese1lschaft, keine dauer
hafte Beziehung moglich wird, scheint Branco dem Ideal des »Neuen Mannes« 
zu entsprechen, der Elisabeth aus der »Unstimmigkeit aller Beziehungen« 

" Ebd., S. 444 f. 
54 Vgl. Sigrid SCHMID-BORTENSCHLAGER: Die ostcrreichisch-ungarische Mo

narchie als utopisches Modell im Prosawerk von Ingeborg Bachmann. In: Acta 
Neophilologica 17 (1984), S. 21-31, hier S. 31. 

55 Die Interpretation von Sigrid SCHMID-BORTENSCHLAGER: Frauen als 
Opfer - gesellschaftliche Realitat und literarisches Modell. Zu Ingeborg Bachmanns 
Erzahlband Simultan. In: Der dunkle Sclzatten, dem ich schon seit Anfang folge. 
Ingeborg Bachmann- Vorschlage zu einer neuen Lekti.ire des Werks. Hrsg. v. Hans 
HOLLER. Mit der Erstveroffentlichung des Erzahlfragments »Gier«. Aus dem litera
rischen NachlaE hrsg. v. Robert PICHL. Wien-Mi.inchen 1982, S. 85-95, hier S. 91, 
wonach Elisabeth Matrei zwei Arten der Beziehung zu Mannern kennt, einmal das 
Verhaltnis der i.iberlegenen Frau zum schwachen, gestrauchelten Mann, zum anderen 
die Beziehung zu »wirklichen Mannern<< (Franz Joseph Trotta, zum Teil Manes, 
Branco Trotta), la.Bt sich in dieser Vereinfachung nicht halten. 

" BACHMANN: Drci Wege wm See (Anm. 40), S. 475. 
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durch ein »Stark[es]« und »mysterios[es]« Erlebnis befreien rk6nnte57, wenn 
auch die Intens.itat dieser Begegnung nur flir kurze Zeit aufrechterhalten wer
den kann. Der »Neue Mann« hat- beheimatet in Slowenien - seine Iden
titat bewahrt; das Mysterium des Zueinanderfindens vollzieht sich jedoch 
au£erhalb von Raum, Zeit und Sprache. Slowenien figuriert als utopische 
Projektion - als Ideal-Lam.dschaft, der Modellcharakter (ein nicht-entfremde
ter Ort) zukommt, jedoch ein Modell, das »literarisch vermittelt« ist und von 
dem 1n der Realitat »keine Rettung zu erwarten«ss ist. Auch die Liebes-Begeg
nung zwischen Elisabeth und Branco bleibt letztlich im Bereich des Utopisch
Unverbindlichen - eine Ahnung, was Liebe sein konnte. Nicht mehr, aber 
auch nicht weniger. 

Identitatsverlust au£ert sich flir Irngebo11g Bachmann als Sprachverlust 
und, damit eng verbunden, als Namensverlust.59 Im Romanfragment Da Fall 
Franza (aus dem geplanten Todesarten-Romanzyk1us; entstanden in den 
frlihen 60er Jahren) erlebt die Protagonistin das Zevbrechen ihrer Identitat 
als Verlust ihres Namens. Durch die versuchte Integration in die Wiener 
Gesellschaft und die Heirat mit dem berlihmten Psychotherapeuten Leo Jor
dan wird aus Franza Ranner vulgo Tobai, geblirtig aus dem Karntner Dorf 
Galicien, Franziska Jordan. Von ihrem Mann wird sie jedoch als Studienobjekt 
mi£braucht und systematisch in eine Geisteskrankheit getrieben; auf steno
graphischen Notizen tiber ihr Liebes- und ihr alltagliches Verhalten wird ihre 
Person zu einem eninzigen Buchstaben (»F.«) marginalisiert, die Frau dient 
als Objekt wissenschaftlicher Analyse (Der Fall F.), Sie wird zur Gefangenen 
im >>Kafig« der »Notizen« ihres Mannes60 ; die Nioht-Nennung ihres Namens 
im Vorwort des Buches von Leo Jordan, das Psychosen bei ehemaligen Kon
zentrationslagerhaftlingen und auch Ver&uche am. weiblichen Haftlingen be
schreibt61 (implizit wird das Verhalten Jordans dem der KZ-.Arzte gleichge
setzt, die Frauen als Objekte menschenverachtender Versuche verwenden),6: 
interpretiert sie als Versuch, »mich aus[zu]loschen, mein Name sollte ver
schwinden, damit ich danach wirklich verschwunden sein lmnnte.«63 

57 V gl. ebd., S. 450. 
58 Vgl. SCHMID-BORTENSCHLAGER: Die osterreichisch-ungarische Monar

chie ... (Anm. 54), S. 31. 
59 Vgl. hierzu Andreas HAPKEMEYER: Die Funktion der Personennamen in 

Ingeborg Bachmanns spater Prosa. In: Literatur und Kritik 19 (1984), S. 352-363; -
Robert PICHL: Rhetorisches bei Ingeborg Bachmann. Zu den ,redenden Namen' im 
»Simultan«-Zyklus. In: Akten des VI. Internationalen Germanisten-Kongresses Ea
sel 1980, Teil 2. Hrsg. v. Heinz RUPP u. Hans-Gert ROLOFF. Bern-Frankfurt am 
Main-Las Vegas 1981 (= Jahrbuch fiir Internationale Germanistik, Reihe A, Bd. 8), 
S.298-303. 

60 Ingeborg BACHMANN: Der Fall Franza. Unvollendeter Roman. In: I. B.: 
W erke, Bd. 3: Todesarten. Malina und unvollendete Romane. Hrsg. v. Christine KO
SCHEL, Inge von WEIDENBAUM u. Clemens MUNSTER. Miinchen-Ziirich 1978, 
S. 339-482, hier S. 407. 

61 Vgl. Ingeborg BACHMANN: Das Gebell. In: I. B.: Werke, Bd. 2 (Anm. 40), 
S. 373-393, hier S. 383 (aus dem Zyklus >>Simultan«); und DIES.: Der Fall Franza 
(Anm. 60), S. 455 f. 

62 Vgl. auch den direkten Vergleich Jordans mit dem KZ-Arzt Korner, dem 
Franza in Kairo begegnet, ebd., S. 462. 

63 Ebd., S. 410. Eine Parallele zu ihrem eigenen Schicksal findet Franza im Tem
pel der Konigin Hatschepsut, deren Zeichen und Gesicht Thutmosis Ill. zersti::iren 
lieE: »Siehst du, sagte sie, aber er hat vergessen, daE an der Stelle, wo er sie getilgt 
hat, doch sie stehen geblieben ist. Sie ist abzulesen, weil da nichts ist, wo sie sein 
soli. [ ... ] sie [Franza, A. d. V.] sagte nur: Er hat sie nicht zerstoren konnen«, ebd., 
s. 436 f. 
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Dem drohenden IdentiHitsverlust sucht sie durch die Ruckkehr in ihre 
(geographische) Heimat und durch die Flucht nach .Agypten zu entgehen. In 
ihrer Kindheits-Landschaft Galicien erlebt sic die Einheit ihrer Ahnen als Ein
heit der Namen, die sie auf Grabsteinen (am Friedhof von Maria Gail) findet: 

sie [Franza und ihr Bruder Martin, A. d. V.] fingen an, die Namen auf 
den Grabsteinen zu studieren, und schatzten ab, mit wem sie noch ver
wandt sein konnten und mit wem doch nicht, mit den Gasparin gewi£, 
so mliEten wir doch eigentlich hei.Een? sagte Franza, mit den Katzianka, 
den Napokojs, Wutti, den Kristan V JEZUSU KRISTUSU JE :ZIVLJENJE 
[sic!] IN VSTAJENJE, und dann wunderten sie sich, wie wenig Vorna
men rund urn Galicien immer in Gebrauch gewesen waren, immer wie
der dieselben, Martin, Jakob, Kaspar, Johann, Albin, vie! weiter ging es 
nicht, Elise, Agnes, Terezija, Marica, Magdalena, Angela, dann schon 
wieder Elise und Joseph und Magdalena. Es drehte sich im Kreis. Nicht 
nur die Ranner und die Gasparin batten sich so immer im Kreis ge
dreht, und dazu urn ihre Hausnamen, die vulgo Tobai, damit sie clop
pelt getauft waren wie das Haus bsterreich, das sich mit seinen drei 
doppelten Namen immer im Kreis gedreht hatte bis zu seinem Einsturz 
und davon noch an Gedachtnisverlust litt, die Namen horte fiir etwas, 
das es nicht mehr war.64 

Franzas Vorfahren, slowenische Ba:uern aus Galicien, sind erhoben in den 
Bereich des Mythischen (Kreislauf des Immer-Gleichen) und assoziiert mit 
dem ebenfalls mythisch konnotierten Begriff »Haus Osterreich«, der auf die 
Utopie einer supratnationalen Kultur verweist. Wie Elisabeth Matrei65 gehort 
Franza einer »aussterbenden« Familie an. Als ihren letzten Namen wahlt sie 
ihren ersten, den Kindhffits- und Ahnen-Namen, wenn er sie auch »nicht mehr 
ganz«, sondern »nur noch die Blo£en« bedeckt.66 Der mythische Name wird 
zum magischen Abwehrsymbol gegen die Grausamkeit der w.issenschaftlich
technischen Zivilisation, als deren Reprasentat Leo JordatJ. erscheint. Franza 
identifiziert sich mit den Angehorigen von Naturvolkern, »die sterben, seit sie 
mit der Zivilisation in Beruhrung kommen«: »VOn Tag zu Tag wird dies schlim
mer, dieses Leiden, es macht die Magie moglich, ich bin eine Papua, (---)«.67 
Der Ruckzug in den Mythos scheint .fii.r die Frau einen Weg zu offnen, sich 
der Kolonisierung, Analyse und Schematisierung durch den Mann zu ent
ziehen. 

Franzas Flucht nach Galicien gestaltet sich als Suche nach den Urspriin
gen. In der Erinnerung an den »schonsten Friihling«68, den sie hier (im Jahre 
1945) vcrbracht hat, erlebt sic ihre Begeisterung fur Frieden und Befreiung 
(von dcr Hitler-Herrschaft) sowie ihrc erste Liebe (die einem Captain der 
englischen Besatzungstruppen gegolten hat) wieder; zugleich beginnt sie sich 
gegcn ihre (Ehe-)Rolle, deren Zwangs-Charakter ihr nun bewu£t wird, zu 
wehren. Fur Franza ist Galicien der Inbegriff der positiv konnotierten Begriffe 

"' Ebd., S. 371 f. 
" Vgl. BACHMANN: Drei Wege zum See (Anm. 40), S. 399: »Denn sie wu.Ete nur 

und auch genau, warum Familien wie die Matreis aussterben sollten, [ ... ], und Ro
bert und sie sich zwar in die Fremde gerettet batten und tatig waren wie tatige 
Menschcn [ ... ]. Aber was sie zu Fremden machte liberal!, war ihre Empfindlichkeit, 
weil sie von der Peripherie kamen und daher ihr Geist, ihr Fi.i.hlen und Handeln 
hoffnungslos diesem Geisterreich von einer riesigen Ausdehnung gehorten, und es 
gab nur die richtigen Passe flir sie nicht mehr, weil dieses Land keine Passe aus
stellte.<< 

68 

" Vgl. BACHMANN: Der Fall Franza (Anm. 60), S. 372. 
67 Ebd., S. 413 f. 
" Ebd., S. 377. 



Heimat, Kindheit, Friihling, Friede, Freiheit, Liebe. LokaLisiert wi:rd dieser 
Ort an der Gail in der Nahe von Villach; mittels der Montage von realen 
Ortsnamen wie Warmbad, Dobrowa oder Tschinowitz rund des fiktiven Na
mens Galicien (der allerdings auf einen Gehoftsnamen verweisen konnte) ent
riickt Bachmann den Ort der Realitat und chiffriert ihn zum Mythos. Galicien 
wird zu einem symbolischen Ort, dessen Name den Karntner Ort Gallizien/ 
Galicija (am FuE des Hochobir), aber auch das ehemalige Kronland der Habs
burgermonarchie Galizien (Galicia) und die nordwestspanische Landschaft 
Galicia assoziiert.69 Somit erscheint das fiktive Galicien als Brennpunkt eines 
imaginaren west-ostlichen Reiches. 

Galicien ist fur Bachmann jedoch auch Grenz-Ort und zugleich ein (geisti
ges) Zentrum des Beharrens gegen die Ziehung politischer Grenzen, wie sie 
im Roman Malina ausfii.hrt: 

Am liebsten war mir immer der Ausdruck ,das Haus bsterreich', 
denn er hat mir besser erklart, was mich bindet, als alle Ausdriicke, 
die man mir anzubieten hatte. Ich muB gelebt haben in diesem Haus 
zu verschiedenen Zeiten, denn ich erinnre mich sofort, in den Gassen 
von Prag und im Hafen von Triest, ich traume auf bohmisch, auf win
disch, auf bosnisch, ich war immer zu Hause in diesem Haus [ ... ]. 
Stellen Sie sich vor, daB nach den beiden letzten Kriegen jedesmal mit
ten durch das Dorf Galicien die neue Grenze gezogen werden sollte. 
Galicien, das niemand auEer mir kennt, das anderen Menschen nichts 
bedeutet, von niemand besucht und bestaunt wird, geriet immer genau 
unter den Federstrich auf den Stabskarten der Alliierten, aber beide 
Male wurde es, jedesmal aus anderen Griinden, wieder bei dem, was 
heute bsterreich heiBt, gelassen, die Grenze liegt nur wenige Kilometer 
davon, auf den Bergen, [ ... ]. Galicien ware natiirlich Galicien geblieben, 
unter jeder Flagge, und viel gemeint hi:itten wir nicht dazu, weil wir 
uns urn Ausdehnungen iiberhaupt nie gekiimmert haben, in der Familie 
hieB es immer, wenn das vorbei ist, dann werden wir wieder nach Lipica 
fahren, wir miissen unsere Tante in Briinn besuchen, was mag aus unse
ren Verwandten in Czernowitz geworden sein, die Luft ist besser im 
Friaul als hier, wenn du groE bist, muBt du nach Wien und Prag gehen, 
wenn du groB bist . _ .70 

SchlieElich: Galicien ist auch ein Ort der slowenisch-deutschen Synthese; 
bereits .in der Schreibweise des Nametns sind slowenische (»C«) und deutsche 
(»-en«) Elemente vereint. Galicien ist zugleich Zufluchts-Ort und Todes-Ort 
(in seiner Nahe liegt die Begrabnisstatte fUr die in einem Hotel in Kairo 
gestorbene Franza). Untergrundig entfaltet sich ein Beziehnngsgeflecht zwi
schen Galicien und der agyptischen Wuste, insbesondere zu dem untergehen
den, vom Nil tiberschwemmten Wadi Halfa.71 Die Protagonistin betrachtet die 
Wtiste als Alternative zum »Dschungel« der »Wei.Ben«,12 aber auch die »Von 
zerbrochenen Gottesvorstellungen umsaumt[e]«73 arabische V.Juste offenbart 
sich - wie Galicien - als ambivalente Symbollandschaft. Franza, >>die letzte 

" Vgl. Neva sLIBAR-HOJKER: Entgrenzung, Mythos, Utopie: Die Bedeutung 
der slowenischen Elemente im Oeuvre Ingeborg Bachmanns. In: Acta Neophilolo
gica 17 (1984), S. 33-44, hier S. 40 f. 

70 Ingeborg BACHMANN: Malina. Roman. In: I. B.: Werke, Bd. 3 (Anm. 60), S. 9-
337, hier S. 99 f. 

71 Vgl. BACHMANN: Der Fall Franza (Anm. 60), S. 471: »Wadi Halfa wlirde bald 
untergehen, dort sollte sie liegen, weil sie dort am gliicklichsten gewesen war und 
der Nil bald iiber die Ufer durfte, urn die Wiiste fruchtbar zu machen und den 
Sandboden wegzunehmen, auf dem sie gestanden war.« 

72 Vgl. ebd., S. 404, 421, 438 u. a. 
73 Ebd., S. 447. 
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aus einer Familie, eine mythische Figur«74 - zerbricht letztlich an den »Wei
Een«; am Friedhof von Galicien/Maria Gail wird sie neben den Grabern Jhrer 
Ahnen, die mit slowenischen Inschriften75 versehen sind, begra:ben. 

Die positive Bewertung der >>Heimat« darf nicht mit Nostalgie oder Hei
mattiimelei verwechselt werden: im Sinne Ingeborg Bachmanns ist Heimat 
Synonym fiir Gegenwelt, ein potentielles Refugium gegen die Entfremdungen 
der zeitgenossischen Wirktichkeit. Hier wird keine konfliktlose Idylle errich
tet, denn die Heimat-Sucher sind allesamt Unbehauste, Exilierte, die unter 
dem Verlust von Sprache und ldentitat leiden. Die ~onturen der Gegenwelt 
(Geburtsort, »Haus Osterreich« und vor allem Slowenien) zeichnen sich -
gebrochen durch die Erfahrung von Nationalsozial:ismus und »allti:igLichem 
Faschismus« - als Moglichkeit zur Wiederfindung der Einheit von Sprache 
und Wii'klichkeit, aber auch der Kommunikation zwischen Mann und Frau 
ab, wenn sie auch im Bereich des Ima§inaren bleiben. Dennoch behalt diese 
(fiktional konstruierte) Gegenwelt Orientiei'llngsfunktion. Das slowenisch
osterreichische Grenzgebiet, in dem das mythis.ierte Galicien - von dem ima
ginare Assoziationsfaden ausgehen, die ein ebenso imaginares (mittel-)euro
paisches »Geisterreich«76 konstituieren - liegt, wird transzendiert zu einer 
ent-grenzenden Landschaft, in der {wie bei Joseph Roth) die Utopie des »gan
zen Menschen« denk-moglich scheint. 

Der slowenische K.arst - das »Land der Erziihlung« 

Auf seiner Suche nach der verschwundenen Schwester, die 1ihn auf dem 
Umweg iiber Wien nach Galicien fiihrt, fahrt Martin Ranner z.weimal durch 
den Semmeringtunnel, »der ihm einmal als der Hirngste der Welt erschienen 
war«/7 Filip Kobal, der Ich-Erzahler in Peter Handkes Roman Die Wieder
holung (1986), iiberschreitet auf seiner Suche nach seinem (im Zweiiten Welt
krieg verschollenen) Bruder die Grenze zwischen Osterreich und Slowenien, 
genauer: er unter-schreitet die Grenze durch den Karawankentunnel, in dem 
er dem Erlebnis der »Sprachlosigkeit«78 ausgesetzt ist. Filip Kobal wieder-holt 
schreibend eine Reise, die ihn im Jahre 1960, er war damals 20 Jahre alt, nach 

" Ebd., S. 357. 
" Zur sloweniscben Inschrift »V JEZUSU JE ZIVLJENJE IN VSTAJENJE« (»In 

Jesus Cbristus ist das Leben und die Auferstehung«), ebd., S. 372, vgl. sLIBAR-HOJ
KER: Entgrenzung (Anm. 69), S. 39 f. (»Auferstebung« als Abnung eines »ganzbeit
licben Lebens<<); bier werden nocb weitere sloweniscbe Figuren aus Bacbmanns 
Werken bescbrieben: Malina, der wie die Ich-Figur »Von der jugoslawiscben Grenze<< 
kommt und mancbmal Sloweniscb spricbt: »Jaz in ti. In ti in jaz<< (»Icb und du. 
Und du und ich<<), BACHMANN: Malina (Anm. 70), S. 20, Jaslo im Fragment »Gier<< 
und den Hausierer Mate Banul in der Jugenderzablung Das Honditschkreuz.- Vgl. 
aucb Andreas HAPKEMEYER: Ingeborg Bacbmann: Die Grenzthematik und die 
Funktion des slawiscben Elements in ibrem Werk. In: Acta Neophilologica 17 (1984), 
S. 45-49, tiber Josip in der Erzablung Die Fahre, Mara in Bin Schritt nach Gomorrha 
(ein »slawische[s] Elementarwesen<<); aucb das Marcben der Prinzessin von Kagran 
in Malina spielt im slawiscben Grenzgebiet, das bier als »grenzenlose Landschaft<< 
erscbeint. 

76 BACHMANN: Drei Wege zum See (Anm.40), S.399. 
77 BACHMANN: Der Fall Franza (Anm. 60), S. 344. 
78 Peter HANDKE: Die Wiederholung. Frankfurt am Main 1986, S. 112; die fol

genden Ausftihrungen grtinden auf meiner Studie: Armin A. WALLAS: »und icb ge
borte mit meinem Spiegelbild zu diesem Volk«. Peter Handke als Schopfer eines 
sloweniscben Mytbos. Zu Handkes Roman Die Wiederholung. In: Osterreich in Ge
schichte und Literatur 33 (1989), S. 332-338. 
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Slowenien gefuhrt hat. Bereits in seiner Jugend fiihlt sich Filip als »der Un
gefuge, der aus dem Zusammenhang Geratene«,79 fur den »das Unterwegssein<< 
- »das Fahren<< und »das Warten an Haltestellen und Bahnhofen<<80 - zur 
Chiffre fiir seine existentielle Unbehaustheit wird. Die Lebenssituation des 
Pendlers wird von F:i1ip, den es drangt, »ewig unterwegs zu sein<<,81 uberhoht 
zur Lebenssituation des permanenten Exils. 

Aus der Perspektive des Au.Denseiters, der die Fahrt-Strecken als Ersatz
Heimat empfindet, entidyllisiert er den Begriff »Heimat<< (verstanden als My
thisierung des Geburtsortes): er erkennt, da£ auch die Eltern in dem Dorf 
Fremde waren<<.s2 Das Karntner Dorf Rinkenberg, in dem die Kobals, nach 
au.Den hin geachtet, leben, decouvriert sich als Verbannungs-Ort.83 Die Fami
lientradition fiihrt ihre Herkunft auf Gregor Kcobal, den Anfiihrer des Tal
miner Bauernaufstands von 1713, dessen Nachkommen nach seiner Hinrich
tung aus dem Ison:cotal vertrieben wurden, zuriiok. Der in Karnten lebende 
Familienzweig befrindet sich gewissermaEen in einer Situation der Diaspora; 
die Herkunftslegende wird fur die Familie zur Orientierungsmoglichkeit im 
Exil. Wahrend sich jedoch Filip und seine (deutschsprachige) Mutter-84 eher 
am Mythos des Rebellentums orientieren, richtet sich der Vater nach dem 
resignativen Mythos von Hinrichtung und Vertreibung. Die »Verdammung<< 
der Kobals, einer »Sippe von Knechten<< und >>Wanderarbeitern<<, ist somit 
dreifach begriindet: »Exil, Kl'lechtschaft, Sprachverbot<<.85 Die Verinnerlichung 
des resignativen Mythos veranla.Dt den Vater, die Verwendung der sloweni
schen Sprache auf das Innere des Hauses zu beschranken und auch hier 
immer weiter zuruckzudl·angen. 

Die Suche nach dem Bruder wird fur Fi1ip Kobal auch zu einer Suche 
nach der verlorenen Heimat in Slowenien und zur Suche nach seiner Iden
titat. In der Grenzstation Jeserrice erkennt er bereits seine Verwandtschaft mit 
dem slov;enischen Volk, als er Passanten »durch ein in den Glaswanden ge
spiegeltes Gesicht, das mein eigenes war<<, betrachtet: 

-----

Die Alten waren alt, die Paare waren Paare, die Familien waren 
Familien, die Kinder waren Kinder, die Einsamen waren einsam, die 
Haustiere waren Haustiere, ein jeder einzelne Teil eines Ganzen, und 
ich gehorte mit meinem Spiegelbild zu diesem Volk, das ich mir auf 
einer unablassigen, friedfertigen, abenteuerlichen, gelassenen Wande
rung durch eine Nacht vorstellte, wo auch die Schlafer, die Kranken, 
die Sterbenden, ja sogar die Gestorbenen mitgenommen wurden.'6 

79 HANDKE: Die Wiederholung (Anm. 78), S. 45. 
80 Ebd., S. 63. 
'
1 Ebd., S. 67. 
" Ebd. 
83 Zu Handkes Bild des Dorfes, dessen Affinitat zum Slowenischen in den Wer

ken Die Hornissen, Das Wunschlose Ungliick und in der Tetralogie Langsame 
Heimkehr deutlich wird, vg!. Johann STRUTZ: »Das Dorf an der Grenze«. Ein 
historisch-asthetischer Versuch i.iber Interferenzen zwischen der neueren sloweni
schen und deutschsprachigen Literatur in <Jsterreich. In: Jugoslawien - Oste1·
reich (Anm. 3), S. 49-76, hier S. 67, 71. 

84 Die Mutter Filips psalmontiert die Ortsnamen auf einer Landkarte Sloweniens, 
die im Vorhaus hangt, als >>slowenische Litanei«, vgl. HANDKE: Die Wiederholung 
(Anm. 78), S. 74 f.; fUr sie ist Slowenien eine »Statte dcr Erwartw1g<<, (re-)konstruiert 
aus Namen, »ein Land, das nichts gemein hatte mit dcm tatsachlichcn Gebiet von 
Slowenien, sondern gebildet wurdc rein aus den Namen, den vom Vater, ob schau
dernd oder auch nur beilaufig, erwahnten Schlacht- und Leidensstationen<<, ebd., S. 77. 

s; Ebd., S. 70 f. 
" Ebd., S. 17 f. 
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Im Spiegel-Motiv wi:rd das Sowohl-als-auch des Dazugehorens zum slowe
nischen Volk und der Fremdheit symbolisiert. Hier eroffnet sich ein Mythos 
der Ganzheit; Filip findet Konturen eiuler Gegenwelt zu den ihn umfeindenden 
Bewohnern der osterreichischen Stadte, in deren Menge »nicht wenige ihre 
Kreise zogen, die gefoltert und gemordet oder dazu wenigstens beifallig ge
lacht hatten, und deren Abkomml.inge das Althergebrachte so treu wie beden
kenlos fortflihren wiirden«.87 Von der »Osterreichischen Mehrzahl« fiihlt sich 
Filip standig »eingeschatzt, beurteilt, schuldiggesp:mchen«, in S1owenien dage
gen findet er »ein vielfaltiges und zugleich einheiliges Treiben« auf der StraEe, 
in dem es »keine Mehrzahl, und so auch n:iemanden .in der Minderheit« gibt.88 

Im Mit"Gehen mit den Passanten von Jesenice schlieElich erkennt er seine 
»Ahnlichkeit« mit ihnen, »die auEerliche und die innerliche, wie kein Spiegel 
sonst sie mir hatte zeigen konnen<<: 

das Wesen von Leuten, die durch die Jahrhunderte Koniglose, Staaten
lose, Handlanger, Knechte gewesen waren (kein Adeliger darunter, kein 
Meister) - und zugleich strahlten wir Finsterlinge gemeinsam vor 
Schonheit, vor Selbstbewu.l3tsein, vor Verwegenheit, vor Aufsassigkeit, 
vor Unabhangigkeitsdrang, jeder in dem Volk der Held des andern." 

Slowenien figuriert als Gegen-Wirklichkeit: ,i:rn Land seiner HerkUJ.J.ft fin
det Filip »gauze« Menschen, die unbelastet sind von den Entfremdungserschei
nungen der Industriegesellschaft, aber auch unbelastet von Herrschafts-Ge
schichte. Die ldentif.ikation mit einem Volk von Unterdriiokten, Nicht-Herr
schenden, das zur Freiheit gelangt ist, ermoglicht ihm die Findung seiner 
(slowenischen) Identitat. Das S1owenien, das sich Fililp imaginativ er-schafft, 
stellt sich als herrschaftsfr·eier Raum dar, dessen utopische Konturen im 
ErzahlprozeE hergestellt werden. Die Erfahrung der Ausgrenzrung, als Ange
horiger einer Minderheit dem Assimilationsdruok der Mehrheit ausgesetzt zu 
sein, von der Fi11p gepragt wurde, wie auch die Konfrontation mit der ver
drangten, nur oberflachlich verdeckten nationalsozialistischen Vergangenheit 
in osterreich, erleichtern ihm die Idealisierung eines nicht mit der Wirk1ich
keit identifizierten, sondern mythis1ierten Sloweniens. 

Die Menschen erscheinen ihm im Rahmen einer universalen Schrift als 
Konsonanten, die Dinge (in Slowenien) als Vokale, »Ohne daE sich daraus 
aber Worter bi1deten«.90 Auf der zweiten Station seiner Reise, dem Hochland 
der Wochein, setzt sich Fili.p mit den beiden Biichern seines Bruders auscinan
der, zum einen mit Aufzeichnungen iiber die Anlage eines Obstgartens (der 
Garten symbolisiert die Harmonie von Mensch und Natur), zum anderen mit 
einem deutsch-slowenischen Worterbuch aus dem Jahre 1895. Die Beschafti
gung mit dem Worterbuch als Symbol flir transkultur·elle Kommunikation 
vermittelt ihm das Erlebnis des Wortes, er erkundet die BedeutungsintensWit 
der Worter, die »Bedeutungspfeile«91 aussenden; mit Hilfe der vom Bruder 
angekreuzten Worter gelingt ihm so die Rekonstruktion des sloweruischen 
Volkes: 
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87 Ebd., S. 325. 
" Ebd., S. 130. 
" Ebd., S. 131 f. 
90 Ebd., S. 132. 
'
1 Ebd., S. 193. 



Ein so zartliches wie grobianisches Yolk entstand da vor ihm, [ ... ] 
einsilbig, fast stumm, in der Hoffnungslosigkeit, mehrsilbig, geradezu 
beschwingt, in der Freude und Sehnsucht; ohne Adel, ohne Marschtritt, 
ohne Landereien (das Land nur gepachtet); [ ... ]. Und dabei war es 
doch, recht bedacht, gar nicht das besondere slowenische Yolk, oder 
das Yolk der Jahrhundertwende, welches ich, kraft der Worter, wahr· 
nahm, vielmehr ein unbestimmtes, zeitloses, auEergeschichtliches -
oder, besser, eins, das in einer immerwahrenden, nur von den Jahres· 
zeiten geregelten Gegenwart lebte, in einem den Gesetzen von Wetter, 
Emte und Yiehkrankheiten gehorchenden Diesseits, und zugleich jen· 
seits oder vor oder nach oder abseits jeder Historie [ ... ]." 

Fi1ip ist sich bewuEt, daE er von der konkreten Realitat des slowenischen 
Volkes abstrahiert und- im Erzahlvnrgang- einen ProzeE der Mythisierung 
initiiert; er folgt den Ze1ichen der Landschaft und der assoziativen Kraft der 
Worter, die ihm Identifikationsmoglichkeiten eroffnen.93 Das Worterbuch 
stammt jedoch aus einer Zeit, als die Sprachkrise noch nicht offensichtlich 
war, als die Sprache noch Iliicht ihre Unschuld in den Katastrorphen des 
20. Jahrhunderts verloren hatte. »Auswanderung« hat noch nicht die Bedeu
tung von »Auss,iedlung« angenommen und »Partisane« bezeichnet noch eine 
alterttimliche SpieEwaffe. Die Rekonstruktion des slowenischen Yo1kes wirkt 
somit retardierend, in die Sphare des Marchenhaften entriickt;94 die Yorstel
lung eines Yolkes, das seine Verwirklichung nicht in Staat oder Krieg, son
dern im Kleinen, Unscheinbaren, Yerborgenen sucht,95 belegt jedoch erneut 
die Gegenwelt-Funktion Sloweniens. Bei seinen, immer wieder rela1Jivierten 
und in Frage gestellten Annaherungen an das Phanomen Slowenien laEt sich 
Filip Kobal von Zeichen, die er zu entziffern sich bemi.iht, leiten. Und diese 
Annaherung vollzieht sich als ProzeE der Umsetzung von Sprache in Schrift. 
Die Begegnung mit einem Schriftenmaler in Filips Jugend und d:ie Beschafti
gung mit dem Worterbuch des Bruders lassen den Erzahler erkennen, daE 
die Neudefinition von Ich und Welt nur i.iber eine Neudefinition von Sprache 
und Schrift ermoglicht werden kann. 

Im Gebiet mit den »meisten Sprachfundorte[n]«,96 dem slowenischen 
Karst, fmdet er schlieElich die »UberlebenssHitte«- das »Ziel meiner Spuren-

92 Ebd., S. 201 f. 
93 Ygl. ebd., S. 202: »Wie nicht sich jenem unbekannten Yolk zuzahlen wollen, 

das fiir Krieg, Obrigkeit und Triumphzi.ige sozusagen nur Lehnworter hat, aber 
einen Namen schafft fiir das Unscheinbarste, [ ... ] - und das sich zugleich nie, 
gegen ,die Volker', als das eine, das auserwahlte, abgrenzen muE (denn es bewohnt 
und bebaut ja, in jedem Wort sichtbar, sein Land)?<< 

" Vgl. ebd., S. 209: »Und es waren doch zugleich Marchen; denn als Antwort 
auf jedes mich befragende Wort, auch wenn ich die Sache nie gesehen hatte, und 
auch wenn diese langst aus der Welt war, kam von der Sache immer ein Bild, oder, 
genauer, ein Schein.« 

95 Die Yorliebe fi.ir das Kleine ist Widerstand gegen die Macht, wie es Elias 
Canetti am Beispiel von Franz Kafka ausfi.ihrt: >>Am erstaunlichsten ist ein anderes 
Mittel, iiber das er [Franz Krafka, A. d. V.] so souveran verfiigt wie sonst nur Chi
nesen: die Yerwandlung ins Kleine. Da er Gewalt verabscheute, sich aber auch die 
Kraft nicht zutraute, die zu ihrer Bestreitung vonnoten ist, vergroEerte er den Ab
stand zwischen dem Starkeren und sich, indem er im Hinblick auf das Starke 
immer kleiner wurde. Durch diese Einschrumpfung gewann er zweierlei: er entsch
wand der Drohung, indem er zu gering fiir sie wurde, und er befreite sich selbst 
von allen verwerflichen Mitteln zur Gewalt; die kleinen Tiere, in die er sich mit 
Yorliebe verwandelte, waren harmlos«, Elias CANETTI: Der andere ProzeE. Kafkas 
Briefe an Felice. In: E. C.: Das Gewissen der Worte. Essays. Frankfurt am Main 
1982, S. 78-169, hier S. 145. 

96 HANDKE: Die Wiederlzolung (Anm. 78), S. 271. 
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suche<<.97 Das bauerliche Leben in den Dolinen des Karsts erscheint als Alter
native zu den Dissoziationscrscheinungen der modernen Wiir.klichkeit, wahrend 
die archaisch-ursprlingliche Benennung der Welt durch das Wart .im Kon
trast zu Sprachverlust und Sprachverwirrung steht. Der Erzahler findet in 
der Karstlandschaft Urbilder, in denen er »das Modell fiir eine mogliche 
Zukunft<<98 erkennt. Der Karst, in der Realitat >>ein Mangelgehi.et<<,99 wird im 
Erzahlvorgang zu einem utopischen »Land der Erzahlung<<100 mythisiert, in 
dem die »Orgie des Einander-El'kennenS<<101 moglich wird. Das »Mangelgebeiet<< 
wird zum »Fruchtland<<, schlieElich zum Marchenland; das »Land der Erzah
lung<< offenbart sich im Rahmen des Privatmythos der Kobals als das »neunte 
Land<< der slowe:nischen Sage: 

In einem Frontbrief erwahnt Gregor das sagenhafte Land, das in der 
Sprache unserer slowenischen Vorfahren ,das neunte Land' heiEt, als 
das Ziel der gemeinsamen Sehnsiichte, in dem Satz: ,Mogen wir uns 
eines Tages alle wiederfinden, in der geschmlickten Osternachtskalesche, 
auf der Fahrt zur Hochzeit mit dem Neunten Konig im Neunten Land 
- erhore, Gott, meine Bitte!' Seinen frommen Wunsch sah ich nun 
tibertragbar in die irdische Erflillung: die Schrift.102 

Die Suche ,nach dem Bruder, der wie der mythische Ahnherr den Namen 
Gregor tragt, offenbart sioh als Suche nach der Schrift, die Filip Kobal :in 
der Traum-Landschaft ·des Karsts, umgeben vom Karstwi:nd, der ihn die Ent
zifferung und Benennung der Welt lehrt, findet. Der Roman mundet in eine 
Apotheose der Erzahlung, die der Ich-Erzahler zum »Allerheili:gste[n]<<, zu 
einer irdisch-sakralen Instanz, die er als Zukunftshoffnung der Menschhe:it 
versteht, erklart: »Erzahlung, wiederhole, das heiEt, erneuere; immer neu 
hinausschiebend eine Entscheidung, welche nicht sein darf.<< 103 

Filip Kobal, der die Welt als universales Zeichensystem erlebt, verkorpert 
das Urbild des Wanderers: des Suchenden und des Grenziiberschreiters (Iden
tifikation mit Odysseus). Auf diesen Zusammenhang verweist auch Handkes 
Vbersetzung des slowenischen Wortes »kobal<<, das er zunachst als »Schritt<<,101 

sch1ieElich als »die Grenznatur<< 105 wiedergibt. Das assoziative Beziehungsge
flecht, das er durch diese Namensgebung errichtet, Wlird el.'ganzt durch die 
histol.'ische Dimension des Tolminer Baue1111aufstands und die Hinrichtung des 
Ab..L'1herrn der Kobals, wodurch die Geschichte der Slowenen als Geschichte 
des Beherrschtwerdens, der Untel.'driickung, Verfolgung und Vertreibung in
terpret,iert wird. Filip Kobals dre:ifache Wieder-Holung der (indiv:iduellen, 
genealogischen und sprachlichen) »Kindheit<< (»Wiiederholung<< bedeutet fiir 
ihn, daE im Urspriinglichen Erneuerung moglich wird) ist ein Versuch der 
Identitatsfindung. Hinter der 'indiv,iduellen Identitatsproblematik des Ich- Er
za.hlers werden jedoch die Konturen eines slowenischen Mythos sichtbar. 
Peter Handke kreiert Slowen,ien zum Mythos; das Land und seine Menschen 
erscheinen als Gegenwelt zur (osterreichischen) WiPk1ichkeit. In Slowenien 
erscheint nicht-entfl'emdetes Leben mog1ich: die Menschen leben in Einklang 
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mit Natur und Gemeinschaft, hier wird die Einheit von Ich, Welt, Sprache 
und Schrift neu erlebt, ja der Karst wivd sogar als Dberlebensstatte genannt, 
in der nach einer atomaren Katastrophe neues Leben begonnen werden kann.I06 

Der Erzahler nahert sich Slowenien nicht als politischer Wirklichkeit, 
sondern als Flucht-Raum, den er sich erzahlerisch er-schafft. Die :implizit poli
tische Dimension einer solchen Erzahlhaltung Iiegt in der Sichtbarmachung 
der Vernetztheit der zeitgenossisohen Realitat, der die Einfachheit von Wort 
und Buchstabe entgegengesetzt wird. Handke ·ist sich durchaus bewuEt, daE 
er diese Utopie ti1Jicht im realen Slowenien f.inden kann: »Die freie Welt, das 
war, so die Dbereinkunft, die, aus der ich gerade kam - fur mich dagegen im 
Augenblick die, die •ich so buch!stablich vor mir hatte. DaE es cine Tauschung 
war, das wuEte kh schon damals.« 107 Das Slowenien, in das uns Handkes Pro
tagonist F:iLip Kobal fiihrt, enthiillt sich als Land der Imagination (die Assozioie
vung Sloweniens mit China108 und dem »verschwundenen Volk« der Maya109 

unterstreicht diesen Zusammenhang). Die Utopie gewinnt Rea1itat nur fiir 
den Moment der Umsetzung der Erzahlung .in Schvift. Danach muE die Suche 
nach dem »neunten {;and« immer wieder von neuem begonnen werden. Dieses 
»neunte Land«, das er als »Land der Erzahlung« erlebt, hat Fi1ip Kobal !im 
slowenischen Karst gefunden: Peter Handke assoziiert den von ihm geschaffe
nen Mythos der Erzahlung rnit Elementen literarisch vermittelter Mythen und 
identifiziert .ihn mit dem Sehnsuchtsland Slowenien, dem er die Ziige einer 
real-fiktiven Gegenwelt verleiht. 

Epilog 

Die literarische Gestaltung des Themas Slowenien bewegt sich in den fiir 
unsere Untersuchung ausgewahlten Texten zwischen Identifikation und Mythi~ 
sierung. Wahrend Joseph Roth, der aus dem galizischen Brody stammende 
Romancier jiidischer Herkunft, Slowenien als Symbol fi.ir die Integmtions
fahigkeit der Donaumonarchie wahlt,l1° nahern sich die beiden in Karnten 

106 Vgl. auch Johann STRUTZ: Eine »kleine Literatur«. Zur Soziologie und 
A.sthetik der neueren slowenischen Literatur in Karnten. In: Profile der neueren 
slowenischen Literatur in Karnten. Monografische Essays. Hrsg. v. Johann STRUTZ. 
Klagenfurt/Celovec 1989, S.ll-35, hier S.18 f.: »[ ... ] Handke, der seit seinem ersten 
Buch (Die Hornissen, 1966), am intensivsten in der Erzahlw1g Die Wiederholung 
(1986), eine emphatische Annaherung an die slowenische Kultur als einer mythi
schen, naturbezogenen, bauerlichen und dorfisch organisierten Lebens- und Erfah
rungsform vollzieht, aus der er einen utopischen Gegenentwurf zur konformisti
schen Konsumgesellschaft zu konstruieren scheint. Bemhard, Jonke, Lipus, Winkler 
und andere entwickeln dagegen gerade aus dem dorflichen Sozial- und Kulturmodell 
den Ansatz fiir ihre jeweilige Iiterarische ,Beseitigung' bzw. Destruktion des Dorfes.« 

107 HANDKE: Die Wiederholung (Anm. 78), S. 119 f; vgl. auch folgenden relati
vierenden Satz: »In Wirklichkeit ist der Karst ein Mangelgebiet, und der Ubergang 
kein bizarrer Indianerfels«, ebd., S. 293; und: »diese Landschaft, ohne daE ich damit 
das Tal der Save oder Jugoslawien meinte, konnte ich anreden als ,Mein Land!'<<, 
ebd., S.l14. 

108 Vgl. ebd., S. 135. 
109 Vgl. ebd., S. 212 f.; vgl. auch ebd., S. 269: die Karstbewohner als das »Umkehr

volk<< zu den Maya, und S. 301 der Ausdruck »Karst-Indianerin<<. 
no Die Tradierung des »habsburgischen MythoS<< - fiir Joseph Roth und Inge

borg Bachmann offensichtlich - findet sich auch, wenngleich peripher, eher in 
Form eines Zitats, bei Peter Handke, wenn Filip Kobal in den Bahnhofen 6ster· 
reichs und Jugoslawiens >>dasselbe Grundmuster: das des einstigen Kaiserreichs<< 
findet, ebd., S. 232; zum Begriff vgl. Claudio MAGRIS: Der habsburgische Mythos 
in der osterreichischen Literatur. Salzburg 1966. 
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geborenen Autoren Ingeborg Bachmann und Peter Handke dem Thema aus 
einem Gefiihl der persi::inlichen Betroffenheit. Beide haben slorwen:ische Vor
fahren und wurden in einer - von Germanisierung bedrohten - deutsch
slowenischen Mischkultur sozialisiert, bzw. versuchten, sich mit dieser Kultur 
zu identifiiz<ieren.!ll Das von ihnen entworfene Bild Sloweniens enthalt bei ailen 
drei Autoren Attribute einer utopisch gesehenen Gegenwelt. In der Tradition 
cler Konstruktion literarischer Utoprien entsteht das Wunschbild als mi::igliches 
Korrektiv einer defiZJitar erlebten Rea1itat.I12 Joseph Roth formuliert seine 
Utopie unter dem Eindruck des Aufstiegs des Nationalsozialismus; Bachmann 
und Handke schreiben im Riickb1ick auf die nationalsozialistische Herrschaft 
und verstehen ihre Literatur auch als Versuch zur Auseinandersetzung mit 
dieser im Nachkriegs-Osterreich nur allzuoft verdrangten Vergangenheit.113 

Die fiiktionale Annaherung an das Phanomen Slowenien wird ausgelost vom 
Wunsch nach Orientierung: die utopischen Attribute, mit denen das Bild Slo
weniens ausgestaltet wird (Ganzheit, Lebensnahe, Identitat), lassen die Mi::i
glichkeit einer Dberwindung der Identitatskrise, die vor allem als Sprachkrise 
perzipiert wird,l14 erahnen. Die Utopie verflacht jedoch nirgends zur IdyHe -
sie bleibt eine Denkfligur des Mi::iglichen, an der sich die Protagonisten, aus
gesetzt den Dissonanzen- und auch: der Orientierungslosigkeit- ihrer Zeit, 
zu orientieren versuchen. Und: sie bleibt eine Denkfigur des W,iderstands. Im 
Bild Sloweniens auEern sich, nicht zuletzt, Selbst-Interpretationen. 

111 Zu Ingeborg Bachmann vgl. die oben genannte Literatur; zu Peter Handkes 
Auseinandersetzung mit seiner Karntner Herkunft vgl. etwa Hans WIDRICH: Die 
Hornissen - auch ein Mosaik aus Unterkarnten. In: Peter Handke. Hrsg. v. Rai
mund FELLINGER. Frankfurt am Main 1985 (= suhrkamp materialien), S.25-35. 

112 Allzu schematisch wirken die Ausfiihrungen von Ivo RUNTIC: Jugoslawien 
als Topos der Abenteuerlichkeit in der zeitgeni:issischen i:isterreichischen Literatur. 
In: Jugoslawien - Osterreich (Anm. 3), S. 91-102, der betont, daE Jugoslawien in 
der i:isterreichischen Literatur »ein Land, welches weniger gesucht als vielmehr zu
fl:i.llig gefunden wird, wohin man sich fllichtet und wo man sich verborgen aber 
dafiir nicht vertraut fiihlen kann; nicht Zielland, vielmehr Fluchtpunkt; ein Aus
bruchs- oder Exil- oder Transitland vom hi:ichsten Unbekanntheitsgrad«, S. 97, Ietzt
lich >>ein literarisch nicht gestaltete[r] Raum«, S. 101, sei. 

113 Bemerkenswert ist es, daE die Problematik der sozialistischen Gesellschafts
ordnung Sloweniens nur marginal betrachtet wird, bei Handke in Hinweisen auf 
Tito-Bilder und der Apostrophierung der >>Volksrepublik Slowenien« als >>sogenannt 
fortschrittliche[s] Land«, HANDKE: Die Wiederholung (Anm. 78), S. 10; bei Brach
mann durch den Verweis auf die Moskau-Reise Branco Trottas. Ohne die konkrete 
Situation naher zu analysieren, firmiert Slowenien als >>fortschrittliches« Land, wie 
es Hilde Spiel in ihrer Erzahlung Mirko und Franca den Triestiner Commendatore 
Bauer-Bonfante aussprechen laEt, als er auf den Vorwurf des jungen slowenischen 
Bildhauers Mirko, Triest sei in den eigenen Untergang verliebt, antwortet: >>Du hast 
recht. Auch das ist ein Erbe des alten Osterreich. Ihr Slowenen ki:innt das wirklich 
nicht begreifen, ihr habt euch von Osterreich befreit und nichts davon zurtickbehal
ten. Ihr geht mit der Zeit. Sie arbeitet fur euch. Fur uns arbeitet sie nicht<<, Hilde 
SPIEL: Mirko und Franca. Erzahlung. Munchen, 2. Aufl. 1980, S. 44. 

114 Elisabeth Matrei fragt sich, ob >>es denn iiberhaupt noch nie jemand in den 
Sinn gekommen [ist], daE man die Menschen umbringt, wenn man ihnen das Spre
chen abnimmt und damit das Erleben und Denken«, BACHMANN: Drei Wege zum 
See (Anm. 40), S. 448; - fiir Filip Kobal heiEt, >>einen wie den Bruder zu beseitigen, 
der [ ... ] begabt war, die Wi:irter und durch sie die Dinge zu beleben, [ ... ] die 
Sprache selber - die gultige Dberlieferung, die Dberlieferung des Friedens - ti:iten 
und war das unverzeihliche Verbrechen, der barbarischste der Weltkriege«, HAND
KE: Die Wiederholwzg (Anm. 78), S. 215. 
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EIN GEISTESGEGENW.ARTIGER ZEITGENOSSE AM ENDE DER ZEITEN 

Sichtverengung und Blickstreuung in Christoph H eins liingeren Prosatexten 

Neva slibar - Rosanda Volk 

»Ich empfinde den Beruf eines Schr;iftste1leDs als den eines Berichterstat
ters, eines Chronisten. Ich bin ein Schreiber von Chroniken, mit literarischen 
Mitteln natlirlich [ ... ]« (A, 203).1 Dieses Selbstverstandnis Christoph Reins, 
geau£ert .in einem lnterv,iew fiir das Neue Deutschland vom 2./3. 12. 1989, ent
halt mehr als das Bekenntnis zum Ristorischen, zum Schreiben »iiber mich 
und meine Welt« (ebda.) als Leitthemen seines Iiterarischen Wirkens. Es ist 
eine Poetik in nuce. Im Gegensatz zum Ristoriker lebt der Chronist namlich 
aus der Zeitgenossenschaft mit dem erzahlten Geschehen, er befindet sich 
nach A. C. Danto folglich logisch in derselben Ordnung der Ereignisse, die er 
beschreibt2• Es fehlt ·ihm die restrospektiv wertende Sicht des Ristor1kers, in 
Heins Worten: »Der Berichterstatter hat eigenthlch nur etwas mitzuteilen und 
mu£ sich weitgehend der momlischen Wertung enthalten« (ebda.). Diese re
duktionistische Position bestiJmmt Heins Realismuskonzept, das keinen An
spruch auf epische Breite, Auktorial:itat und Beherrschbarkeit stellt, sowie 
keine konkreten Utopievorstellungen prasentiert. Weiters bestimmt sie die 
dominierende Bedeutung des Blickpunkts fiir die Wirklichkeitskonstruktion 
von Reins Welten, die Identitatsbildung seiner Figuren sowie die enggefiihrte 
Erzahlhaltung (0, 157). Ablesbar ist sie gleich£alls an einer Motivik, die tradi
tionellerweise Sichtverengung und Selbstbezogenheit zum Ausdruck bringt: 
Spiegel und blinde Scheiben, Fotoapparate und Kameras, Fotogmfieren 
und Sich-Spiegeln signa1isieren vom Film inspirierte Schreibverfahren. Dieser 
(selbst)beschrankenden Position gilt es hier nachzugehen; ausgeklammert wer
den demnach bewu£t aktuell geschicht1iche und regional beschrankte, d. h. 
auf die DDR-eingegrenzte politische Interpretationsmoglichkeiten. 

' Die in Klammern angeftihrten Abktirzungen und Seitenanzahlen beziehen sich 
auf die folgenden Werke: Christoph Rein, Der fremde Freund, Berlin und Weimar 
1982 (F), Die fiinfte Grundrechenart, Aufsatze und Reden, Frankfurt/Main 1990 (G), 
Horns Ende, Berlin und Weimar 1985 (H), 6ffentlich arbeiten, Essais und Gesprache, 
Berlin und Weimar 1987 (b), Der Tangospiele1·, Frankfurt/Main 1989 (T), Wolfgang 
Iser, Der Akt des Lesens, Mtinchen 1984 (I), Dietmar Kamper, Zur Soziologie der 
Imagination, Miinchen/Wien 1986 (K), Susan Sontag, Vber die Photographie, Frank
furtjMain 1989 (S). 

2 Vgl. A. C. Danto, Erzahlung, Erkenntnis und die Philosophic der Geschichte, 
in: Eberhard Lammert (Hg.), Erzahlforschung, Stuttgart 1982, S. 643-659, S. 654. 
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Irritation als Leserstrategie 

Die Lektiire der langeren Prosatexte Christoph Reins, der Novelle Der 
fremde Freund sow.ie der beiden Romane Horns Ende und Der Tangospieler, 
ist gepragt von ausnehmender Irritation: Wie sich allmahlich herausstellt, hat 
dies Methode, ist fi.ir die Texte konstitutiv und macht den Gro.Bteil ihrer Fas
zination aus. Das Unbehagen an den offensichtl<ichen Widerspri.ichen der 
Texte, die ganz besonders deutlich im Verhalten der Protagonisten zutagetre
ten, spiegelt sich rim Gefi.ihl des Entgleitens beim Versuch, das narrative Vor
gehen Reins und den Effekt seiner Prosa auf einen griffigen Nenmer zu brin
gen. Indes signalisieren fragwiirdige Pragungen wie »negativ,pos.itive Helden« 
oder »NichtidentifikationsJiteratur« (b, 161), da£ die diskursive Aneignung der 
Prosa Chr·istoph Reins zunachst urn die Hauptfiguren selbst kreist. Reins 
Erzahler und Protagonisten, denen man mit tiberkommenen Etikettierungen 
von »Held« nnd »Antiheiod« nicht beizukommen ·vermag, sind durch Deforma
tionen und Mangel gekennzekhnet. Sk fungieren- wie in Adornos vielzitier
tem Denk-Bild »Der Splitter in deinem Auge ist das beste Vergro.Berungsglas«3 

- als Lupe, durch die die Wirklichkeit in all ihren Verzerrungen anvisiert 
und »aufgeblasen«4 wird, urn mit sezierender Prazisian wiedergegeben zu wer
den. Die Fachigkeit von Reins HauptfiJguren, illusionslos ni.ichtern die Welt, die 
Mitmenschen tmd sich selbst zu beschreiben, en1Jlarvt sich als Maske, die 
eine von Def·iZiiten gespragte Wahrnehmung verbirgt. 

Der unterlaufene Realismus 

Nun sind alle drei Hingeren Prosatexte Reins zunachst, von ihrem Aus
gangspunkt her, i.iberlieferten Erzahlungsmustern verpflichtet und variieren 
i.iberkommene Iiterarische Topoi. Motiviert wird das Erzahlen primar als Erin
nerungs- und Trauerarbeit, die in der Folge von »Verbrechen« geleistet werden 
soil: Die 39-jahrige A.rztin Claudia mochte an ihren, bei einer Schliigerei um
gekommenen Freund Henry denken, als eine Art »sakraler Akt, ich meinte, 
ihm dies schuldig zu sein« (F, 23). Fi.inf Bewohner der Kleinstadt Bad Gulden
berg fiihlen sich genotigt, ihre Erinnerungen an einen Mitbi.irger, den Histo
riker und Museumsdirektor Horn auszugraben, der Selbstmord begangen hat. 
Der Geschichtsassistent Dallow mu£ 1m T·angospieler mit den Konsequenzen 
seines Gefangnisaufenthalts zurechtkommen. Gegeben ist rolglich eine typische 
analytische S:ituation,5 die neben der Aufklarung und Wahrheitsfindung, so 
schmerzhaft und problematisch sich diese auch gestalten mag, eine »Verniinf
tige« Verarbeitung und Bewaltigung vergangener Konf1ilktstoffe in ihrer ka
thartischen Verba!lisierung verspricht.6 So weit .die Erwartungen an die straff, 

3 Theodor W. Adorno, Minima Moralia, Frankfurt/Main 1988, S. 57. 
4 Hier als Ubertragung des englischen Fachtermins fur Vergro.Berungen »blow 

Up«. 
5 Die Ich-Erzahler im Fremden Freund und Horns Ende berichten konsequent 

retrospektiv und verftigen daher sowohl i.iber das Geschehene wie auch iiber die 
Folgen. Diese personale Perspektive hat folglich .Ahnlichkeiten mit der auktorialen. 
Der Tangospieler ist nur zum Teil retrospektiv, da die Er-Form auktoriale Eingriffe 
ermoglicht. 

6 Der fremde Freund IaEt sich durchaus als Umkehrung jener autobiographi
schen und biographischen Texte lesen, die sich durch ihre psychosoziale Funktionen 
der Lebenshilfe auszeichnen. Sie regen die Leser zu Selbstfindungsprozessen an und 
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mit einem Minimum an Mitteln komponierten Texte, iibersi.chtlich (retro
spektiv) erzahlt, auch dort, wo assoziative Exkurse integriert werden. 

Gangige Identifikationsmuster besnimmen durchgehend den Verlauf der 
Erzahhmg und folglich den Lesevorgang: In einer pathos- und schmucklosen, 
zuweilen ins Triviale spielenden Sprache werden bis in die Details »realist,i
sche« Alltagsschilderungen dargeboten, die den Beobachtungen und Erfahrun
gen der Leser entsprechen.7 Die Dbereinstimmungen zw,ischen der Sicht der 
Figuren und der der Leser steigern sich bis zu jenen Stellen, wo sie zuweilen 
sarkast1isch lautende Reaktionen formulieren, die den auEeren, sentimentalen 
Formen sozialen Kontakts zuwiderlaufen, etwa Claudias und Dallows kiihl
ablehnendes Verhaltnis zu ihren Eltern oder ,ihre Meinung iiber ihre Bekann
ten und Freunde. Weiters stellen die Protagonisten Dberlegungen zu ganz 
verschieden gew:ichtigen Lebenstatigkeiten an: Der Sinn des Schenkens wird 
etwa ebenso bezweifelt w:ie der von Aussprachen, Verwandtenbesuchen und 
letztendlich des Lebens iiberhaupt.8 Diese oft verschamten Aha-Erlebnisse des 
Lesers funktionieren gerade bei der ersten, mimetisch dominierten Lektiire 
als Fallen, vom Autor geschickt aufgestellt, urn den Leser durch aJTifangliche 
Zustimmung und Identifikation umso betroffener und irritierter zu machen, 
sobald er sich, im Fortgang der Lektiire, auf Irrwegen ertappt. 

Die Potenzierung, die Radikalis.ierrmg der mimetischen Darstellung bringt 
den >>konsequenten Realismus« zum Hirren, verkehrt ahn ins Gegenteil, >>irrea
lisiert« ihn. In doppeltem Sinne bestatigt sich an Christoph Heins 'Prosa La
cans Satz >>Je tiefer im Imaginaren, desto naher am Realen.«9: Zum einen 
signali:siert bereits der unterkiihlte, zuweilen schnodderige Ton, die beschrank
te Erzahlperspektive, das akzentuierte Understatement, die prononcierte Bei
laufigkeit und Unscheinbarkeit der dargestellten Szenen einen der manifesten 
>>realen<<, sich eindeutig gebenden Bedeutung zuwiderstromenden Subtex:t. Zum 
anderen, je mehr Wirklichkeitsschichten durchbrochen werden, umso naher 
ist man jenen vorrerlexiven und unbewuf:.ten, wahrnehmungs- sowie wirklich· 
keitspragenden Steuermechanismen, die von Claudia und Dallow, von Krusch
katz ebenso wie von Dr. Spodeck10 verdragt werden, da sie unkontrollierbar 
und anarchisch wir,ken. 

besti:itigen sie in ihrer Identitatssuche, die iiber die Versprachlichung von Proble
men verlauft und sich der Schemata des traditionellen Entwicklungsromans be
dient. Die meisten Texte wurden entweder von Autorinnen verfa.Dt oder von Ange
horigen sozialer und ethnischer Minderheiten. Reins Claudia blockt beides schon 
zu Beginn ab, sie glaubt nicht an diese Art von »Therapie«. In diesem Sinne kann 
sie als untypisch fur die Frauen ihrer Generation gelten. 

7 Beispiele daftir waren die Schulerfahrungen Claudias sowie die Darstellung 
der Hiddenseegemeinde im Tangospieler, vgl. Karin Hirdina, Das Normale der Pro
vinz, neue deutsche literatur 37 (1989), 8 (440), S. 138-143, S. 141. 

' Vgl. F, 30: >>Etwas sollte doch passieren: ich lebe, aber wozu. Der ungeheuer
liche Witz, da.D ich auf der Welt bin, wird doch eine Pointe haben. Also warte ich.« 
F, 178: Der Zusammenhang zwischen Schenken und ldentitat geht auf Waiter Ben
jamin zurtick. (Vgl. Waiter Benjamin, Allegorien kultureller Erfahrung. Ausgewiihlte 
Schriften, Leipzig 1984, S. 32). 

9 Die beiden Begriffe werden hier aus ihrem psychoanalytischen Zusammen
hang genommen und in die literaturwissenschaftliche Tradition gestellt, wie sie 
beispielsweise bei Iser formuliert wird (Triade: Reales-Fiktives-lmaginares). Iser 
seinerseits iibernimmt das Verstandnis des Imaginiiren von Sartre: vgl. Jean-Paul 
Sartre, Das Imagini.ire, Phiinomenologische Psychologie der Einbildungskraft, Rein
bek bei Hamburg 1971. 

w Vgl. F, 116/117, 179; H, 26/27, 114; T, 23, 35, 63, 121. 
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Hohlform des Textes und Dialogizitfit 

Mit einem Riickgriff auf Tschechow bezeichnet Christoph Hein diese mit
laufende, nicht verbalisierte Bedeutungsebene als >>Untertext« und betont 
dabei die Intentionalitat seines Vorgehens: 

Das war fur mich die Spannung dabei, diesen ganzen Untertext 
eben nicht zu schreiben, sondern in dieser Rollenprosa einen anderen 
Text dartiberzulegen. (0, 158) 

Obwohl sich die Terminri manifester und latenter Text aufdrangen, han
delt es sich eben nicht um die psychoanalyrisch onientierte Rekonsrtruktion 
eines unbewu£t mitgeschriebenen. Subtextes, der an den Bruchstella"l an die 
Textoberfli:iche gelangt und sich dem manifesten Text querlegt, ihn relativiert 
oder gar negiert_ll Hein setzt diese Doppellaufrigkeit als Vertextrmgsverfahren 
und Lesestrategie ein: Der explizite Text ist als Hohlform vorsteHbar, die der 
Leser in seiner subjektiven und dynamischen Konkreui&ierung mit Sinn flillt, 
durchaus vergleichbar mit dem Schema-Verstandnris Isers: 

Das Schema bietet sich durch die Kargheit seiner Formulierung 
als Hohlform, in die das sedimentierte Wissen des Lesers in unter
schiedlichem Umfang, aber auch in unterschiedlicher Nuanciertheit 
einstromen kann. (I, 233) 

Durch extreme Reduktion der verschiedenen Textaspekte (S!ichtverengung, 
akzentuierte Zwangslaufigkeit des Geschehens,12 sparsamer Em~atz an rheto
rischen FigurenP Deformationen der Erzahler£iguren sowie der Protagon:i
sten) rmd durch die Negierung des Mangels, der Defizite,14 werden Leerstellen 
genel'iert. Diese erganzt zwar der Leser, sabald sie jedoch - w.ie gegen Ende 
der Texte15 - gehauft auftreten, konnen keine eindeutigen Bewertungspositio
nen zum Geschehen und zu den Figuren sowie ·ihrem Handeln eingenormmen 

11 Iser zitiert Simon 0. Lessers Kommunikationsmodell, in dem >>der AnstoE 
zur Kommunikation von maskierten, miteinander sich tiberkreuzenden, ja vielleicht 
sogar einander determinierenden Appellen des Textes ausgeht« (I, 79). 

Vgl. auch Elizabeth Wright, Psychoanalytic Criticism. Theory and Practice, 
London/New York 1984. 

12 Vgl. o, 160: >>und ich wollte tatsachlich dieses Notigende, Zwingende, das im 
Text der Novelle ist, auch in der Form haben.« 

13 Im Fremden Freund sind es an Paradoxa anklingende Verktirzungen, die in 
ihrer aphoristischen Pointierung auktoriale Ztige tragen, z. B. S. 31 (Annoncen), 32, 68. 

Im Tangospieler weiten sich die beiden Vergleiche (Eisenbahn, S.117, verwilde
ter, herrenloser Hund, S. 122) zu kleinen Szenen aus. 

In Horns Ende ist die Sprache vergleichsweise metaphorisch, vor allem bei 
Kruschkatz, Dr. Spodeck und Thomas, z. B. S. 27, 31, 32, 42, 48. 

Vor allem im Fremden Freund und im Tangospieler treten >>Kontaminationen 
von Reflektormodus und Erzahlermodus<< auf, die Stanzel als typisch fiir den mo
dernen Roman erachtet. Vgl. Franz Karl Stanzel, Die Opposition Erzahler- Reflek
tor im erzahlerischen Diskurs, in: Lammert/Erziihlforschung, S.l73-184. 

" Beispiel auf der expliziten Textebene: F, 116/117. 
15 Die Protagonisten werden untiblicherweise gegen Ende der Texte zu immer 

unsympathischer, das gilt vorwiegend fiir Claudia, die sich in Selbstberuhigungs
und Selbstbeschworungsorgien hineinsteigert, und fur Dallow (seine Zufriedenheit 
tiber die Rtickkehr ins »alte Leben«). Der Effekt eines zurtickgehaltenen Schreis, 
eines stummen Schreis wie in Munchs bertihmtem Bild, wird erzielt durch die 
immer hastiger werdenden und zunehmend widersprtichlichen Aussagen Claudias. 
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werden. Es ist die Existenzform der Figur,en, nicht die Werkstruktur, die die 
Erfassungsakte des Lesers spiegelt: Alles, was der >>Konsistenzbildung« (Iser) 
durch habituelle Orientierungen im Wege steht, wird entweder modi£i:z;ierend 
integriert oder ausgeschlossen.l6 Gesucht wird >>eine Strruktur der Bewaltigung, 
die es erlaubt, vom Druck des Unbekannten zu entlasten, um es m der Ab
geschlossenheit ernes ausbarancierten Systems beherrschbar zu machen« (I, 31). 
Da die Kconstruktion eines eindeutigen Sinnes, zu dem der Leser tendiert, 
im Laufe der Lektiire zunehmend miElingt,- denn Christoph Rein gibt nicht 
vor, kliiger zu sem als der Leser und die Antworten auf die geschilderten p,ro
bleme zu kennen (0, 159) -, wi!'d dies in zunehmender Verunsicherung und 
Spaa:mung :mm Ausdruck gebracht. In der ausgelosten Betroffenheit und dem 
>>Sichwehren« der Leser (6, 161) hebt sich die Fik:tivitat, die >>Irrealisierung« 
(Iser) auf, der Text wird und kann mit individuellen, konkretem. Lebenserfah
rungen kurzgeschlos,sen we11den.J1 

Die Prosa Christoph Reins 'ist als Kommunikationsmodell angelegt, ihre 
>>Wirkung entsteht aus der Differenz zwischen dem Gesagten und dem Ge
meinten, oder, anders gewendet, aus der Dialektlik von Zeigen und Verschwei
gen« (I, 79). In der Dialogizitat18 von Text und Leser wird die Engfiihrung, die 
der Text (hier bezugnehmend auf den Fremden Freund nnd den Tangospieler) 
in seiner strengen, >>kompakten«19 Erzahlbauweise sowie der moralisch-pada
gogischen Zuriickhaltung der Autormeim.ung ,ist, iiberwrmden. Komplexer ist 
die Struktur von Horns Ende: Polyphonie, Redevielfalt (Bachtin) entsteht 
durch die Neben- und Vberordnung der fiinf Erzahler-Ich, deren >>Erinnerun
gen<< an Horns Aufenthalt ,in Bad Guldenberg einander eher iibei'kreuzen als 
erganzen. Das bewahrte Verfahren des Bniefromans aus verschiedener Hand, 
das Choderlos de Lanclos in Les liaisons dangereuses eingefiihrt hat, wil'd hier 
aufgenommen und vai'iiert. Die Vbereinanderschichtung der Erzah1ungen 
schafft >>eine prinzipiell neue Vorstellung von der Wahrheit: Sie Wii:I1d nicht 
mit irgendeiner der im Text unmittelbar ausgedriickten Positionen identifi
ziert, sondern entsteht [ ... ] als supratextuales Konstrukt, als Schnitt aller 
B1ickpunkte.<<2o 

16 Das Einverleiben oder Isolieren des Anderen, Fremden, ist nach Roland Bar
thes typisch fur das Kleinbiirgertum, vgl. Roland Barthes, Mythen des Alltags, 
Frankfurt/Main 1964, S. 141/142: >>Der Kleinbiirger ist ein Mensch, der unfahig ist, 
sich den Andern vorzustellen. Wenn der Andere sich seinen Blicken zeigt, wird der 
Kleinblirger blind, oder er ignoriert oder leugnet ihn, oder aber er verwandelt ihn 
in sich selbst«. 

17 Darauf verweisen die Leserreaktionen, vor allem im Anschlu£ an den Frem
den Freund, wovon Hein im Interview mit Hans Bender und Agnes Hlifner berichtet, 
vgl. 6, 161 ff. 

18 Die Texte tauschen einen monologischen Charakter vor, indes sind sie dialo
gisch, durchaus auch im Sinne Bachtins, in einer der Moglichkeiten von Textdialogi
zitat, gebaut; er macht etwa auf jenes doppelte, parallellaufende Erzahlen aufmerk
sam, indem er schreibt: >>Hinter der Erzahlung des Erzlihlers lesen wir eine zweite 
Erzahlung - die Erzahlung des Autors iiber dasselbe, wovon der Erzahler erzahlt, 
und auEerdem iiber den Erzahler selbst [ ... ]<< (Michail M. Bachtin, Das Wort im 
Roman, in: ders., Die A.sthetik des Wortes, Frankfurt/Main 1979, S. 154-300, S. 203). 

19 Vgl. Lothar Baier, Funkrezension des Tangospielers, Deutschlandfunk, 10. 4. 
1989, S. 3. Baier spricht von einer »kompakt entworfene[n] Erzahlbauweise des 
Romans«. 

20 Jurij M. Lotman, Die Struktur des ki~nstlerischen Textes, Frankfurt/Main 
1973, s. 404. 

6 Acta 81 



Technik der Kamerafahrt und ii.bermacht der Bilder 

Die dominierende Bedeutung des Blickpunkts fiir die W:irklichkeitskon
stitution von Reins Welten sowie die Identi:tiitsbildung seiner Figurem. ist 
ablesbar an der Thema1lisierung der Motive Spiegel und b1inde Scheiben, Foto
apparate und Kameras, Fotografieren und Sich-Spiege1n. Ganz zu Beginn des 
Fremden Freundes, in der Beschreibung ·des Traums hei£t es, die Briicke 
iiber dem Abgrund kame naher ,,£ast wie eine Kamerafahrt« (F, 5). Und dieser 
Eindruck des Filmscriptartigem. la£t sich bis in die Rezens•ionen des Tango
spielers verfolgen: >>Satz wird an Satz gereiht wie Ftilmsequenz an Filmse
quenz,« meint Karin Rird~na.21 Lothar Baier sp1:1icht von nachflimmernden 
Szenen und Manfred Jager sieht im Roman, dessen Fabelau£bau und Dialog
fiihrung er ebenso meisterhaft wie unpratentios findet, zusatzlich eine Film
vorlage.22 Dallow ist es auch, der die Welt, das Leben, scherzhaft mit einem 
Lichtspiel vergleicht: 

Alle Existenz ist an das Licht gebunden und existiert insofern nicht 
wirklich. Ist nur [ ... ] ein Phanomen der Optik, wie das Kino (I, 96). 

Die Pradominanz des Visuellen und B1ickerzeugten der »modernen« Zivi
lisation ~m Indus1lr;iezeitalter ist spatestens seit der Dberflutung durch kcon
tinuierH.ch bildergenerierende Medien zum locus communis abgesunken. >>Wenn 
unsere Epoche Bilder den wirklichen Dingen vorzieht, so nicht aus Perver
sitat,« meint Susan Sontag und fiigt hi.nzu: >>Die Bevorzugung des BHdes ist 
vielmehr zu ei.nem guteJ.J. Teil als Reakt~on zu verstehen auf die znnehmende 
Kompliizierung und Aushohlung des W.irklichkeitsbegriffs« (S, 153). In .ihren 
Essays Vber die Photographie, di·e srich wie ein Kompendium zu Reins P·rosa 
lesen, verweist sie auf die Verdrangung der realen Welt durch eine »Bilder
welt«, die Bilder machten die Realitat zum Schatten (S, 172). N:icht nur neigen 
wir dazu »den realen Gegenstanden die Qualitaten eines Bildes zuzuschreiben« 
(S, 151), sonderm wir nehmen die Wirklichkeit mehr und mehr al:s etwas wahr, 
>>was uns die Kameras zeigen<< (S, 154), wobei wir das an die Formulierung 
zwangen, >>alles sei ,w:ie ein Rilm' gewesen« (ebda.). 

Distanzaufbau23 , urn das Unertragliche ertraglich zu machen, ci:st die Basis
funktion visueller Weltaneignung. Von der Kamera, gleichgiiltig ob des Foto
oder Filmapparats, wird jene Aufgabe der A.sthetisierung der Warklichkeit 

21 Hirdina, S. 141. 
22 Baier, S. 2; Manfred Jager, Dallow ist bockig, Deutsches Allgemeines Sonntags

blatt, 24. 3. 1989. 
23 Das Einnehmen oder Einhalten von Distanz wird im Fremden Freund an 

mehreren Stellen thematisiert. Allein der Titel bezieht sich darauf, zudem heiEt es 
auf Seite 38: >>Zu Hause kiiEte er mich, und ich sagte, daE er mir sehr fremd sei 
[ ... ] Etwas war mir unbegreiflich an ihm, das spiirte ich, und ich wu.Ete, diese 
Distanz wiirde bleiben. [ ... ] Unsere Distanz gab unserem Verhaltnis eine sprode 
und mir angenehme Vcrtraulichkeit.« Und dann nochmals, als Credo Claudias auf 
Seite 68: >>Ich war iiberzeugt, daE ich niemals meine Distanz zu Menschen aufgeben 
durfte, urn nicht hintergangen zu werden, urn mich nicht selbst zu hintergehen.« 

Distanz reklamiert auch Hein bei seiner Motivation der Wahl einer weiblichen 
Erzahlerfigur: >>[ ... ] mit groEer Distanz erzahlt. Wenn ein Mann die Geschichte 
einer Frau erzahlt, dann ist das schon eine ziemlich groBe Distanz, denke ich, und 
ich glaube, die Distanz ist auch mitgeschrieben, insofern ich immer als Mann wage, 
was ich meine, was eine Frau meint. Dieses Spielerische ist auch da, und das ist 
ebenfalls eine Distanz« (0, 160). 
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tibemommen, wie sie zuvor dem Schauspiel, bzw. der Distanzierung durch die 
Einnahme der Zuschauerposition zukam. Hierin findet Nietzsches Gedanken
gut eine Aktua1isrierung durch Sloterdijk: 

[ ... ] die zerrei£ende Tragik des gewu£ten Todes [wird] in eine Tragodie 
fiir Zuschauer urngewandelt, in der die Unertraglichkeit des Lebens 
theatralisch gebrochen, in der die Wahrheit der Vernichtung urn den 
Preis ihres Scheinens gernildert werden kann [ ... ] Gerade die historisch 
erzeugte Distanz provoziert das Auge zurn ,Tod der Sache', zum ,Mord' 
an dern, was sichtbar ist. (K, 188) 

Ahnlich .rasoniert Rein in seinem neuen Aufsatzband Die funfte Grund
rechenart: 

Wir benotigen die Wahrheit tiber uns und unsere Urnwelt, und wir 
benotigen gleichzeitig einen beruhigenden, beschonenden und verfal
schenden Schleier i.iber dem Erkannten, urn es aushalten zu konnen. 
Diesen rnilden Schleier kann uns die Vernunft des Herzens liefern, etwa 
die Kunst. (G, 14) 

Sichtverengung und Zeitauf!Osung 

Neben der Gegeniiberstellung und damit Absetzung der Wirklichkeit (und 
des Ich) durch das Auge leistet die Am.v:isierung der Welt durch das Okular 
noch ein weiteres: D.ie E'inengung des Gesichtsfeldes auf den Bildausschnitt 
reduziert Wahrnehmung auf ein Wirklichkeitssegment. Die Parzellierung nach 
der Devise Divide et impera funktioniert sowohl innerha1b wie au£erhalb der 
Figur, sie simuliert Besitzergreifung und Kontrolle wrie die Photographie.24 In 
den li:ingeren P11osatexten Reins kommt sie nicht nur •in den Lebens- und Per
sonlichkeitsmangeln seiner Protagonisten zum Ausdruak, in ihrem bewu£t 
gehegten25 und thematisierten beschrankten Wahrnehmungshorizont, sondern 
ebenso im Erziihlrrnodus. Die personale Perspektive des rin der dr.itten Person 
geschriebenen Tangospielers ist nicht mrnder eingeengt als die Sicht der Ich
Erzahlerin im Fremden Freund und Horns Ende. Wie sehr die Hinschatzung 
der Realitat eine Angelegenheit der S:icht ist, ·kommt im Tangospieler explizlit 
zur Sprache (und ist auf die veranderten Verhalvnis·se nach Dallows Riicrokehr 
a us dem Gefangnis gemiinzt): 

24 Vgl. Sontag: »Eine Fotografie [ ... ] ist Teil, ist Erweiterung dieses Gegen
stands; und sie ist ein wirksames Mittel, ihn in Besitz zu nehmen, ihn unter Kon
trolle zu bringen« (S, 148). 

Der ursprtinglich rnagischen Bedeutung von Fotografie ist sich Claudia gleich
falls bewu£t. Sie weigert sich, Menschen aufzunehrnen, urn ihre Intirnsphare nicht 
zu verletzen (F, 102). Sie mochte keine Macht tiber ihre Mitmenschen austiben, vgl. 
S.147: »[ ... ] das Bildermachen in seinen Ursprtingen zu verstehen, als ein prakti
sches rnagisches Tun [ ... ], ein Mittel, Macht tiber etwas zu gewinnen oder Macht 
tiber etwas auszutiben.« 

25 Von einern Frauenbild ausgehend, das, im Gegensatz zu mannlicher Fragmen
tierung (der Beherrschbarkeit und Effizienz willen), weibliche Ganzheitlichkeit, De
terrniniertheit durch Ernotionen sowie Interesse an alternativen Lebensweisen po
stuliert, kann die Einschatzung von Reins Ich-Erzahlerin Claudia nur negativ 
ausfallen. Eine ferninistische Kritik konnte Claudias Mange! und Deforrnationen als 
eine verfalschende Darstellung weiblicher Verhaltensweisen einstufen. Darnit zeigt 
sich, wie sehr das ferninistische Frauenbild ein historisches ist. Au£erdem kann die 
Kritik schon daher nicht an dieser Stelle einsetzen, da die Reduktion ftir sarntliche 
Hein-Figuren charakteristisch ist, was dieser Beitrag zu beweisen trachtet. 
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>>Ist das nicht eine verquere Welt, Sylvia?« 
»Das kommt vermutlich auf den Betrachter an<<, sagte sie sehr zu

rlickhal tend. 
»Eine Frage des Standpunkts, ich erinnere mich<<, sagte Dallow 

(T, 33). 

Der Zerstlickelung des Raums, die der Punktauflosung des Bildes auf dem 
Femsehschirm gleicht, entspricht die Sequenzierung des Zeitkontinuums ri.n 
»Augenblicke<< (sic!). Protokollartig, eben einer Kamerafahrt gleich, werden 
die kurzen, hi:iufig elliptischen Satze aneinandergereiht: »Da werden eher 
FHmhilder lakonisch beschrieben als Vorgange episch erzahlt.<<26 Aufigelost in 
Ha:ndlungsmomente wird das Geschehen zwar gleichsam in Szene gesetzt, ein 
Zeit- oder Raumhorizont bleiibt indes auf em Minimum beschrankt. Dargestellt 
wird das Zeitgeflihl der Hauptfiguren Claudia und Dallow, Spodeck und Tho
mas: FUr Claudia ist etwa die Einfiihrung der Sommerzeit vielleicht 

in diesen Monaten das Aufregendste, was in meinem Leben geschah 
[ ... ] es war ein Eingriff in die Zeit, die Unterbrechung eines unbeirr· 
baren, regelrna.l!>igen Ablaufs. In rneinern Leben gibt es solch radikale 
Eingriffe nicht. Es verlauft mit der Stupiditat eines Perpendikelschlags, 
mit der unveranderlichen Bewegung eines Regulators [ ... ]. Eine Bewe
gung, die zu nichts fiihrt, die keine Vberraschungen, Abweichungen, 
Sommerzeiten, UnregelmaEigkeiten kennt und deren einzige Sensation 
der irgendwann eintretende Stillstand ist. (F. 197 /198) 

Als breiige, klebrige Zeitmasse des Immergleichen erlebt, geht ihnen, die 
ohne Hofifinung und in steter Abwehr gegen einschneidende Veranderungen le
ben, die Vergangenheit wie die Zukunft abhanden und damit letztlich sie 
selbst, denn ihr Leben wird zum Warten auf den Tod.27 

Fotografieren: Leben aus zweiter Hand, Isolation 

Die Reduktion der Zeit- und Raumperspektive laEt lediglich eine Vernet
zung auf der Oberflache zu, 1ihre Glatte wivd z;um Spiegel der Figuren und 
zum Glatteis fUr den Leser. Versinnbildlicht wird das Verhaltnis der Prota
gonistin Claudia und Dallows zur Umwelt in Claudias Fotogra£iermanie. »Ein 
standig komplexer werdendes WirkJichkeitsbewuEtsein schafft seine eigenen 
kompensatorischen Leidenschaften und Vereinfachungen, deren verfUhrerisch
ste das Bildermachen ist,« heiEt es bei Susan Sontag (S, 154). Das Fotogra
fierte wird zur Ersatzwelt, das Fotografieren selbst zum Leben aus zweiter 
Ha:nd, es sind »Erfahrungen auf der Suche nach einer krisensicheren Form« 
(ebda.). Das genau ist es, was Claudia fUr sich in Anspruch nimmt: »Die Welt 
in Gestalt von Bildern besitzen, heiEt nichts anderes, als die Unwil'klichkeit 
und Ferne des Realen aufs neue erfahren,« so wiederum Sontag (S, 156). Dieses 
»facettenhafte, dislozierende Sehen« fUhrt nicht »Zur Vereim1gung mit der 
Natur, sondern zur Entfremdung von ihr« (S, 96), es fordert Isolation und 
ein Konsumverhalten, das letztlich die Erschopfung des Wirklichkeitssinns 
zur Folge hat. Der Fotograf sieht naml:ich zunehmend lediglich das, was zu 
sehen er bereit ist. Sein Horizont list demnach begrenzt durch sein defQzitares, 
sein ausblendendes Begreifen der Realitat, der Welt urn ,ihn herum. Da auch 

26 Hirdina, S. 141. 
27 Vgl. F, 38: Henry sagt von sich: »lch fiirchte mich nicht davor zu sterben. 

Schlimmer ist es fiir mich, nicht zu leben, nicht wirklich zu leben« (auch T, 134). 
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seine Fotos von seinem Sehen bestimmt sind, Projektionen eines zersplitter
ten Ich, konnen die Wirklichkeitsausschnitte nicht objektiv sein und keine 
allgemeine Giiltigkeit beanspruchen. Als Vorspiegelung einer Totalitat und 
der WirkLichkeitsaneignung, derm in Bildern kann aUes »miteinander verein· 
bar gemacht werden«,2s sind sie liignerisch, verfiihrend, manipulativ. 

Mit seinen Fotos stellt sich der Fotograf in die Reihe 

gegeneinander vollig isolierter Individuen, die in einer tendenziell tota
len Immanenz wie in einem Gefangnis vegetieren. Pascals Satz, daE die 
Menschen sub specie der Phantasie wie Straflinge in einer Zelle sind, 
die erfiillt ist von Bildern ihrer Erlosung, hat sich auf schauerliche 
Weise bewahrheitet. (K, 75) 

Die Fotos, die er macht, stellen eine >>Implosion von Phantasie und Wirk
lichkedt« (K, 74) dar. Sie sind zugleich real, da sie der emp:irischen Realitat 
entstammen, und fiktiv, da der Fotograf sie durch das Prisma, die Linse seiner 
Imagination sieht und aufnimmt. Die Sinn- und WrirklichkeitskonstruMion 
Claudias und Dallows beschrankt soziale Interaktionsprozesse auf ein Mini
IDUllll, auf jene notwendigsten, oberflachlichen Kommunikationsschemata, die 
die Fassade sinnhaften, >>normalen« Handelns erhalten, existenzbewahrend, 
nicht jedoch sinngebend wi11ken. Die Zel1enstruktur, mit der Haut a:ls Panzer,29 

wird zum Lebensmodus: Das freiwillige Gefangnis Claudias im Einzimmerwoh
nungsblock30 und Einbahnleben, Dallows >>Heimweh nach der Zelle« (T, 121), 
Spodecks und Kruschkatz' Exilierung in Bad Guldenberg, all diese Selbs,tnoti
gungen aus Beriihnmgs- und Versagensangsten gehen Hand ill1 Haxl!d mit dem 
AngepaEtsein, mit >>hyperk()[lformem« Verhalten,31 sie sind als Selbstbestra
fung deutbar fiir die Unfahigkeit zu leben. Unter dem Vorzeichen des Todes, 
finaler Negativ:itat, wrird hier eine Vorstellung des Subjekts und seiner kogni
tiven Prozesse als >>autopoietisches, geschlossenes, strukturdeterminiertes Sy
stem«32 inszeniert. 

28 Der dazugehorige Kontext lautet, S.166: >>Schon unsere Vorstellung von der 
Welt [ ... ] ist wie eine Panoramaaufnahme [ ... ] Diese scheinhafte Einheit der Welt 
wird durch die Ubersetzung ihrer Inhalte in Bilder bewirkt. Bilder sind stets mit
einander vereinbar oder sie konnen miteinander vereinbar gemacht werden- auch 
dann, wenn die Wirklichkeiten, die sie darstellen, es nicht sind.« 

29 Vgl. D, 209: »Ich bin unverletzlich geworden. Ich habe in Drachenblut geba
det, und kein Lindenblatt lieE mich irgendwie schutzlos. Aus dieser Haut komme 
ich nicht mehr heraus. In meiner unverletzbaren Hiille werde ich krepieren an 
Sehnsucht nach Katharina [ ... ] ich mochte aus diesem dicken Fell meiner .Angste 
und meines Mi£trauens heraus [ ... ] Meine undurchHissige Haut ist meine feste 
Burg.« 

30 Das Interieur wird Claudia zur Lebensform: Xhnlich wie in Kafkas Der Bau 
bedeutet die Reduktion auf den Einzelleninnenraum Schutz und GeHingnis zugleich, 
Geborgenheit und Bedrohung. 

31 In seinem Buch iiber den labyrinthischen Diskurs, worin sich zahlreiche Pa
rallelen zu Reins Welten und seinen Schreibverfahren nachweisen lieEen, macht 
Manfred Schmeling auf Menachem Rosners Begriff und »Kategorie des ,superkon
formen' Verhaltens« aufmerksam: »,Die Entfremdung manifestiert sich also in der 
Tatsache, daB der einzelne gegen seinen Willen Gesetzen und sozialen Konventionen 
gehorcht und eine Haltung von Hyperkonformismus annimmt.'« (Menachem Rosner, 
Entfremdung, Fetischismus, Anomie, in: Heinz-Horst Schrey (Hg,), Entfremdung, 
Darmstadt 1975, S. 446, zit. nach Max Schmeling, Der labyrinthische Diskurs, Frank· 
furt/Main 1987, S. 21). 

" Dies ist im Sinne Maturanas gemeint, wie ihn Siegfried J. Schmitdt in seiner 
Einfiihrung zu Der Diskurs des Radikalen Konstruktivismus (Frankfurt/Main 1987) 
zitiert, vgl. S. 44 ff. 

85 



Zerstreute Perspektive: Projektionen des !eh, verschwommene Bilder 

Claudia, deren Schranke bereits bis zum Rand ¥Oll sind mit Fotos zer
fallener Bauwerke (F, 47, 65) und toter Natur, ist sich ihres limited point 
of view nicht bewu£t. Sie sieht, sie beschreibt, sie ·riisonniert, ,ffides begreift 
sie nichts. Sie fotografie1ct manisch, merkt zwar, daE ihren Fotos der »Hori
zont /fehlt/, ihnen fehlt das Verwelken, Vergehen tmd damit die Hoff.inung« 
(F, 210), ·erfa£t jedoch [)jicht, .da£ es dabei urn Projektionen ihrer selbst, ihres 
Innen1ebens geht. Wie ·sie sich mit ihrer Kamera Ausschnitte kaputter Land
schaft und Natur aussucht, klaubt sie mit :ihrem inneren Auge nur diejenigen 
Charakteristika an Menschen heraus, die sie am eigenen Korper und Leben 
unbewu£t stOren. Entsprechend beschreibt sie nur defekte mensch1iche Be
:z:iehungen, angegniffene Partnerschaften, verratene Freundschaften und miE
brauchte Bekanntschaften.33 

Von Frauen, mit denen Slie verkehrt - auEer Haus nattir.Hch, soda£ die 
Intimsphiil'e ihrer Wohnung abgeschirmt bleibt -, macht sie sich stets ein 
Bild, fallt iiber sie Urteile. Trotz :ihres abgeklarten, unsentimentalen Gehabes 
dtirfte es sich dabei urrn sehr einseitige, unfaire Bewertungen handeln, da ihre 
»Freu...fldinnen« lediglich durch :ihre Augen, durch das Pri:sma ihrer Komplexe 
und Frustrationen betrachtet wel:'den. Demnach wird auf andere F.rauen das 
proj:iziert, was Claudia bei sich verdrangt, ablehnt, []jicht akzeptieren kann 
und wm. »Es ist anstrengend, mit ·einer Frau befreundet ·zu seill, die sich mit 
ihren Demtitigungen abgefunden hat« (F, 14), meint sie zu Anne, die verhei
ratet G,st und vier Kinder hat. DaE es siah hier vermutlich urn !ihren Komplex 
handelt, keine Kinder zu haben, weil sie als emanzipierte Frau niaht andere 
i.i.ber ihren Korper verfiigen lassen will,34 wird erst gegen Ende der Novelle 
deutlich (F, 207), zeichnet sich hingegen schon :i!n ihrert sarkastischen Bemer
kungen. zu Kada, der . .Krankenschwester, ab, mit der sie ihr Ar'beitszimmer 
teilt: 

Karla verspatet sich jeden Tag ... und immer mit dem Hinweis 
auf ihre Kinder. Verrriutlich erwahnt sie ihre Kinder ih der Annahme, 
bei mir ein schlechtes Gewissen zu wecken. Sie ist dieser Typ Frau, der 
unbeirrt an der Mutterrolle festhalt. Das kuhaugige, warme Gli.i.ck, das 
lassen wir uns nicht nehmen, da weiE man doch, wozu man lebt ... 
Sie weiE auch genau, warum meine Ehe geschieden wurde. Sie ist i.i.ber
zeugt, daE mein Mann mich verlieE, weil ich ihm keine dicken Kinder 
in die Welt setzte oder weil ich keinen dicken Busen habe oder weil 
ich mich nicht schminke. (F, 10/11) 

-----
33 Claudias Freundin Anne wird regelmaEig von ihrem Mann vergewaltigt 

(F, 14). Die geschiedene Frau von Claudias Freund Henry ist eine »unschone, ver
bitterte Frau, die fortgesetzt ihr Leben befragte, urn den Schuldigen ftir soviel 
Banaliti:it und verblichene Hoffnungen zu finden.« (F, 22). Die Ehe von Charlotte 
und Michael Kramer, die nach auEen hin »ausgeglichene, liebe Leute [sind], die 
ganz ftir ihre Kind er. le ben« (F, 55), klappt auch nicht: Sie betriigt ihren Mann mit 
einem Fernstudenten, er macht Claudia unbeholfene Avancen. Weitere Beispiele, 
auch aus Claudias Familie, konnten angefih'1rt werden. 

Liest man Henry als Wunsch- und Projektionsfigur, dann wird die Schizophrenie 
Claudias in seinem Gesicht widergespiegelt: »Sein Gesicht war unregelmaEig, als 
ware es aus zwei verschiedenen Halften zusammengesetzt.« (F, 27) Dallow lernt auf 
Jobsuche eine Sekretarin kennen, die gleichfalls aus zwei heterogenen Teilen zusam
mengesetzt scheint: »Als sei sie aus zwei Personen zusammengesetzt, ein falsch 
zusammengeftigtes Puzzle [ ... ]« (T, 125). Beide Stellen erinnern an Thomas' Spiel 
vor dem Frisierspiegel seiner Mutter (H, 130 ff). 

'' Aus . diesem Grund und da sie keine Beziehung zum Ungeborenen aufbauen 
kann, treibt Claudia zweimal ab (vgl. F, 104 ff). Sie ftirchtet, zum Objekt gemacht 
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Das lnsisnieren auf den »diskreditierenden« Eigenschaften Karlas Ia8t 
vermuten, sie sei neidisch auf sie, die trotz Berufs und Mutterrolle eine »Frau« 
geblieben 1ist - ein bi8chen »mannertoll«, mlitterlich, anziehend, einverstan
den mit Jhrem Korper, ihrer Sexua1itat, ihren Schwachen.35 All das glaubt 
Claudia aufgeben zu mlissen zugunsten eines coolen Auftretens, einer Emanzi
pation, die verstanden wird als »Befreiung« van den Leiden lastiger Emotio
nalitat und Sensibilitat.36 Sie reklamiert fiir sich die ins Unverbindliche und 
Be1iebige ausufernde »Nonmalitat« ihres »fremden Freundes« Henry und ihres 
»Zwillingsbruders«37 Dallow, doch was die beiden Manner bereits ganzlich 
verinnerlicht haben, mu8 sie sich mit pathologischer Penetranz einreden. 

»Vertrackterweise wird am anderen jedoch nur das bemerkt, woran man 
selbst leidet. Das meiste ist potenzierte Spiegelfechterei,« schreibt Kamper 
resumierend (K, 52). Die anderen Figuren als Spiegel, als Refle"'ion des Ich, 
bedeuten :zjUm einen die ZerspLitterrmg des Subjekts, die Auflosung einer Non
sistenten IdenNtat (>>Zumindest wli8te ich dann, was ich flir e~ne Person bL'1. 
Ich wei8 es bis heute nicht. Ich weiE nicht einmal, ob ich daran interessiert 
bin, es zu erfahren ... « (F, 178) mm anderen wird dieser Streuung des Blicks 
auf das Erzahler-Ich die Einsinnigkeit der personalen .Perspektive, die Reduk
tion des Geschehens auf Binnenraume der \N"ahrnehmung aufgefangen. Zum 
Vorschein kommen tndes in dieser »Zerstreuten« Perspektive oberflachlich 
zwar intakte Gestichter, doch s[e sind, w:ie Thomas' Spiegel zeigt, Fratzen: 

Hinter dem kiihlen G!as des Spiegels erschien eine Bildergalerie meiner 
Portrl:its. Ich war verhundertfacht, ich war in fremde Ferne gertickt, 
ich war mir unerreichbar [ ... ] Sobald ich den Spiegel nur urn einen 
Milimeter verriickte, blickte mich ein fantastisches, beunruhigendes 
und doch faszinierendes Bild an [ ... ] Nun verschwand ein Streifen 
meines Kopfes. Die Nase wurde unauffindbar. Einaugig geworden, be
trachtete ich das mir verbliebene Auge [ ... ] Das Fehlende war ausge
rissen ohne ein Zeichen von Verletzungen. Keine Wunde, keine Narbe 
deuteten auf verlorene Gesichtsteile [ ... ] Dieser grauenvolle, entstellte 
Quetschkopf war ich. Ein nasenloses Gesicht mit einem einzigen, aus 
zwei Pupillen zusamengesetzten Auge. Diese Fratze war nun mein Spie
gelbild. Mein Ebenbild. (H, 133) 

Wird im Fremden Freund die Sichtverengung der Erzahlerin komrpensiert 
durch die kaleidoskopartige Auffacherung des Blicks ,im Anvisierten und Ge
spiegelten, so wird in Horn Ende derselbe Effekt der Konturenauflosung im 
umgekehrten Verfahren erzielt. Die Figur Horn wird zerlegt in Aussagen der 

zu werden und fltichtet sich lieber in den »Schaffensakt« des Fotoentwickelns (vgl. 
S, 103). Als Claudia ein »radloser Kinderwagen ins Ob.iektiV« (F, 66) gerat, hat sie 
plotzlich einen SchweiEausbruch. Die verdrangten Wiinsche dringen an die Kor
peroberfliiche. 

" Die Schizophrenie Claudias au.Bert sich in ihrer mannlich-weiblichen Doppel
natur: Einerseits ahmt sie mannliche Denk- und Verhaltensweisen nach, sogar ihr 
knabenhaftes A.uEeres reflektiert ihre Haltung, andererseits gelten ihre unterdrlick
ten Wtinsche der >>Weiblichen« Ganzheitlichkeit. Sie ist >>Spiegel« des mannlichen 
Geschlechts und zugleich Zeichen ftir den weiblichen Mange!. Vgl. Luce Irigaray, 
Speculum. Spiegel des anderen Geschlechts, Frankfurt/Main 1980. 

36 Claudias Deformation im Korperlichen und Geschlechtlichen ist ein Spat
schaden ihrer Jugend, vgl. F, 142: »Jahrelang war mein Kopf mit verquasten Bil
dern von Sexualitat verklebt.<< (F, 136) Claudias Erziehung gegen den Korper verur
sacht ihre Ablehnung jeglicher korperlicher Signale. 

37 Vgl. Hirdina, S.138: Die Parallele zwischen Dallow und Claudia taucht in 
Rezensionen tmd Kritiken haufig auf. 
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fiinf Ich-Erzahler iiber ihn, es entsteht daraus ein schemenhaft ver,schwomme
nes Bild, da die Brenm.punkte nicht iibereinstimmen. Ebenso triigerisch ist 
das Bild, das s:ich der Leser macht, denn er tendiert zur Abrundung: >>Das 
Ganze ist das Unwahre.« (K, 81). Die Falle, 'in die das Subjekt (auch der Leser) 
sich verstrickt, ist d1e Illusion von Einheit, Fiille und dem E1gent1ichen. Dcie 
Wahrheit ist das Gegenteil: Zerstiickelung, Leere und Fremdheit. 

Zerstuckelter Korper, imaginare Einheit des Spiegelbildes 

In drieser Zerstiioke1ung des Subjekts kommt die Geschichte des Korpers, 
se1ner Krankungen zum Vorschein. Bei Claudia und Thomas, 1ndem sie sich 
an das Kind, das sie einmal waren, eri:nnern, und bei Horn, indem die Ich
Erzahler seine und ihre Geschichte rek!apitu1ieren. Der Korper hat als Maschtine 
zu »funktionieren«, so hei.St es, wenn man ernst1ich krank wird: »[ ... ] die 
Apparatur ist insgesamt zum Teufel. Sie will nicht mehr.« (H, 275). Diesbeziig
lich, obgleich in einem anderen Kontext, ftihrt Kamper aus: 

Immer deutlicher zeigt sich, besonders an der forcierten Reparatur 
beschadigter Identitaten, daE die Struktur des Subjekts importiert ist, 
daE sie als AuEenstelle von Vergesellschaftungsinstanzen funktioniert, 
oder genauer: nicht mehr funktioniert. Es ist also Zeit flir die Artiku
lation einer Enttauschung, flir die Aufhebung einer Tauschung im Ent
scheidenden: Selbstbesitz ist nicht moglich; das Ich hat keine Prasenz 
und Fiille; es gibt kein Eigentum am Korper, nicht einmal im Wider
stand gegen fremde Anspriiche. (K, 86) 

Die Konsequenz aus dieser Erkenntnis ziehen, hei.St wie Horn Selbstmord 
begehen, 1in Resignation oder Wahnsinn verfallen wie Dallow, Kruschkatz und 
Spodeck, oder aber, wie es die meisten, alien voran Claud1a, tun, sich Tau
schungen hmzugeben. Die Einbriiche dessen, was zur Wahrheit fiihren konnte, 
das Unkontrollierbare des Begehrens ]m Traum, im Erinnern, [n den Wiin
schen des K6rpers,38 Wel,den konsequent gemieden, rationalisiert, ubertiincht, 
eskamotiert. Dariiber schiebt sich die »iiberwirkliche Realitat, meine alltagli
chen Abziehbilder, [ ... ] bunt, laut, verge.S1ich. Heilsam.« (F, 7.) 

Die Tauschungen sind vielfaltig: Die Alltagswirklichkeit oder die Kunst, 
persfuliche Geschichte oder die der Gattung, sie alle verwandeln sich <in bunte 
oder fahle, schillernde Schleier, urn die »Wahrheit« zu verbergen.39 Zur Deu
tung dieses Epochen:phanomens der Selbstbespiegelung und des Vorgaukelns 

38 Vgl. F, 68: »Im Hintergrund das Wissen urn meine stete Bereitschaft, mich 
aufzugeben, Sehnsucht nach Infantilitat. Der schwere siiEliche Duft, geborgen zu 
sein. Wie der driickende und doch angenehme Duft von verwelkenden Totenblu
men.« Es gibt zwei Symbolfiguren in der Novelle, die Sehnsucht und Hoffnung 
verkorpern: Zum einen die Jugendfreundin Claudias Katharina, zum anderen das 
schone blonde Madchen Hella, das Claudia einen Apfel schenkt (F, 93). Gegen Ende 
der Novelle hei.St es dennach: »Meine verlorengegangene Fahigkeit, einen anderen 
bedingungslos zu lieben. Es ist die Sehnsucht nach Katharina, nach der Kinder
liebe, nach einer Freundschaft, zu der nur Kinder fahig sind. Ich vermisse jetzt 
Katharina sehr.« (F, 208) 

" Die Schleiermetapher, ein literarischer Topos, den man auch auf Schillers 
Gedicht Das verschleierte Bild zu Sais kennt, wird von Rein mehrmals eingesetzt. 
In Horns Ende sagt Kruschkatz: >>Es gibt keine Geschichte. Geschichte ist hilfreiche 
Metaphysik, urn mit der eigenen Sterblichkeit auszukommen, der schone Schleier 
urn den leeren Schadel des Todes.« (H, 27), vgl. auch o, 14, F, 70. 
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einer abhandengekommenen, doch clebensnotwendigen Einheit des Subjekts 
wird Freuds Narzi£mustheorie bemliht, lin der Weiterfiihrung und Wiederbele
bung durch Lacan: »Wie der Schlaf die Erinnerung an das intra-uteDine Leben 
wachhalte, so der Narzi£mus das Bild einer Einheit, die an Stelle einer uner
traglichen Erfahrung trete, der Erfahrrmg einer Zerstlickelung unter Lebens
gefahr.« (K, 85) 

Der heutige Narzi£- und Claudia sowie DaHow sind mit ihrem »rettungs
los abgeschirmten Bewu.Btsein« {K, 73) beispielhaft dafiir - lebt mit der Ein
bildung der imaginaren Eirnheit seines Spiegelbildes, wodurch die reale Le
bensgefahr zunachst vermieden wird. Es mangelt ihm nach Ju1ia Kdsteva an 
Liebe, »Weil er nichts ist«,40 hochstens »ein Exilierter, ein seines psychischen 
Raumes Beraubter«, weil er »fremd ist in eicner von Begierde und Macht be
stimmten Welt.«41 Da er der Welt die Zuneigung au£klindigt, ist er liebesun
fahig (F, 139) und hat keine Identitat. Urn diese Leere zu flillen, bespiegelt er 
sich in allem, was ihn umgibt. (»Ich hatte versucht, :in die alten Klassenzimmer 
zu sehen, doch die Scheiben waren blind, sie spiegelten undeutlich mein 
Gesicht.<<) (F, 139) 

So fiillt der Blick zurlick, zu den Ursprlingen, den eigenen Erinnerungen, 
der historischen Vergangenheit der abendlandischen Z·ivil:isation: Die Rlick
schau, die Maskierung des Anfangs in ihrer modellierenden Funktlion ist nach 
Lotman »nicht nur Zeugnis der Existenz, sondern steht auch an der Stelle 
der spateren Kategorie der Kausalitat.<<42 Wo eine Kausalitatsreihe bcr:s in die 
Gegenwart gezogen werden ka111n, entsteht die zur Identitatsbildung und -si
cherung notwendige Konsistenz und Kontinuitat. Wer Geschichte hat, der wei£, 
wer er ·ist, und wohin er geht: Vergangenheit-Gegenwart-Zukunft. Hmm spricht 
aus tiefster Dberzeugung: 

Welch ein entsetzlicher Gedanke, ohne Gedachtnis leben zu wollen. 
Wir wlirden ohne Erfahrungen leben miissen, ohne Wissen und Werte. 
Loschen Sie das Gedachtnis eines Menschen und Sie loschen die Mensch
heit. (H, 281) 

Von der Dringl:ich:keit des Gedenkens liberzeugt- oder ist es doch nur Iden
titatswahn? - mahrnt, treibt der tote HoDn die lebenden Nachk.ommen zur 
Erinnerungsarbeit an. Indes scheint das Zurlickholen der Vergangenheit, ein 
sich Berufen-Wollen darauf, in samtlichen Texten z;um Scheitern verurteilt: 
Claudia mu£ nach dem miElungenen Ausflug in ihre Heimatstadt G. erkennen: 

Dfe Vergangenheit ist nicht mehr auffindbar. Es bleiben nur die 
ungenauen Reste und Vorstellungen in uns. Verzerrt, verschont, falsch 
[ ... ] Mein G. ist nicht mehr vorhanden [ ... ] Es gibt keine Wiederkehr, 
keine Heimfahrt. Hinter uns sind nur brennende Stadte, und die Um
kehrende, die Zuri.ickblickende erstarrt zu einer Saule bitteren Salzes. 
(F, 139) 

Das hat ihr Henry, ihr fremder FreUJnd, bereits prophezeit und Kruschkatz 
sowie Dr. Spodeck, die Antipoden zu Horn in ihrem Geschichtsverstiindnis, 
wii:rden ihm beipflichten. Sie sehen in der Geschichte die Krlicke, urn die 

40 Julia Kristeva, Das Liebesverlangen der AuEerirdischen, Teilabdruck aus 
Histoires d'amour, Paris 1983, in: Richard von Krafft-Ebing, Psychopathia sexualis, 
Miinchen 1984, S. 44. 

41 Ebd., S. 49. 
'' Lotman, S. 321. 
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Wahrheit ause:uhalten, »urn mit der Sterblichkeit ause:ukommen, der schone 
Schleier urn den leeren Schadel des Todes.« (R, 27) 

Reins Kritik richtet sich gegen das Verfligbarmaohen der Geschichte von 
der Gegenwart her (R, 27): Abgelehnt wi11d die anachmnistische Vorstellung 
einer objektiven, heilen, da sanktionierten Ristorie, d~e in der perfekten Si
mulation, der Vor-tausohung 1ihrer Authentie:itat wiederum e:u Fotos und Spie
geln greift wie im »Schlifftan«-V.ei'fahren.43 Den :Eeognitionsi'egeln eines selbst
referenziellen, strukturbestimmten, geschlossenen Systems unterworfen, funk
tioniert das menschliche Erinnerungsvermogen liber das BewuEtsein. Das 
wiederum ist ein Filt<er, es arbeitet mit tausend Spiegeln, »VO>Il denen jeder 
tausendfach gebrochen ist.« Demnach hinkt der Vergleich des Gedachtnisses 
mit dem Film: 

Tatsachlich erinnern wir uns anschaulich, bildlich. Es sind 
Bilder einer Kamera unseres Kopfes, die vor unserem geistigen 
Auge wie auf einer Kinoleinwand ablaufen [ ... ] Unsere Erinne
rungen sind eben keine ntichternen Aufzeichnungen, keine Film
aufnahmen [ ... ] Wir speichern nicht ein Geschehen, sondern 
unser BewuP..tsein, unser Denken tiber ein Ereignis. Es sind per
sonliche Erinnerungen, was nicht weniger sagen will, als da.B all 
unser Erinnern kein Bild der Welt liefert, sondern ein durch das 
Spiegelkabinett unseres Kopfes entworfenes Puzzle jenes Bildes 
mit unseren individuellen Verspiegelungen, Auslassungen und Ein
ftigungen. Das mag als Bild der Welt erscheinen und dient uns 
auch als Weltbild, in Wahrheit ist es allein eine Darstellung unse
res Bewu.Btseins, wie wir den gebrochenen Spiegel unseres Ge
hirns zu nennen pflegen. (H, 279 /280) 

In der Film- und Spiegelmetapher findet man zudem noch jenen Zugriff 
veranschaulicht, der die Posthistorie charakterisiert und der entlarvt wird: 
jenen verschleiEenden Konsum von Vergangenheit, die auf handhabbare 
Bruchstticke, auf ReLikte red:uziert, in beliebige.Bildeq>uzzles eingefligt werden 
kann. Im Sammeln toter Dinge, im museaJdilettantischen44 Aufflillen des Va
kuums glauben die Protagonisten Reins paradoxerweise die Gegenwart beleben 
zu konnen; sie bauen sich damit eine narZJiEtische Ersatzwelt, die ihnen <;lie 
Gegenwatt umso schneller en:tgleiten laEt. Das Interesse, etwa jenes des Hi
storikers DaHow, wendet sich definitiv Vergangenem zu, urn vom Zeitgesche-

" Auffallig und bedeutsam ist die Parallele zwischen Ich- und Gesichtsver
zerrung: Thomas' Spiel mit seinem Ebenbild vor dem Frisierspiegel seiner Mutter 
(H, 130 ff) entspricht der Schilderung des Schlifftan-Effekts (H, 278): »Das ursprling
liche Bild wird auf einen in der Mitte gebrochenen Spiegel geworfen und erneut 
aufgenommen, und je nachdem, in welchem Winkel die Spiegel zueinander stehen, 
kann man nun Teile des Bildes verschwinden lassen oder neue, nicht dazugehorige 
Bilder einspiegeln.« Das Wichtige dabei ist die »Unverletztheit« der Oberflache in 
beiden Fallen: >>Dem Betrachter bietet sich stets ein unverletzt scheinendes, origi
nales Bild.« (ebd.) Spurlos wird die Wahrheit getilgt, es bleibt kein Korpergedacht
nis, keine Narbe. 

•• Claudia sammelt Fotos der toten Natur und verfallener Gebaude, als mli.Bte, 
konnte sie dadurch ihren eigenen Tod imaginieren oder vermeiden. Es ist dies eine 
typische narzi.Btische Haltung. Dr. Spodeck sammelt Krankengeschichten und do
kumentiert die Gemeinheit seiner Stadt. Horn ist Museumsdirektor und befa.Bt sich 
mit Archaologie, er sammelt Scherben friiherer Zivilisationen. Thomas wlihlt in 
alten Fotos, Papieren und Chroniken, er furchtet sich vor den Augen der ausgestopf
ten Tiere in Museum, die alle »Leben vorzutauschen hatten<< (H, 77). Thomas setzt 
sie in direkte Verbindung mit dem Tod: »Die glasernen Augen waren seit diesem 
Tag das unheilvolle Zeichen des Todes fi.ir mich [ ... ] sie strahlten eine tOdliche 
Bedrohung auS<< (H, 76/77). Todlich ist die Simulation des Lebens. 
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hen - im Tangospieler sind es die Ereignisse vor und im August 1968 -
verschont zu werden.45 Die Flucht in eine dem AugenJma£ und Gutdiinken des 
Einzelnen angepa£te unverbindliche Vergangenheit, ist eine der zahlreichen 
Hilfskonstru:ktionen, die verhindern, da£ der Narzi£ auf der Suche nach den 
Spuren des Anderen (der Geschichte) seine eigenen entdeckt. 

Das Erschauen des Spiegelbi1des, das Begreifen, da£ der »grauenvolle 
entstellte Quetschlmpf [ ... ] diese Fratze« (H, 133) das Ebenbil:d ist, da£ die 
Suche nach Wahrheit •immer -im bereits deformierten Ich miindet, verursacht 
das todliche Erschrecken, das sich iiber das Auge abspielt. Denn der »letzte 
Augenblick - buchstablich verstanden - ist das Ereignis, das ,Eraugnis' des 
Endes. Der Umschlag von der Apokal:ypse zur Katastrophe, von der radikalen 
Enthiillung der Wahrheit zum Ende der Welt wird vom Bliak bewerkste11igt, 
der die Kontrol:le iiber das Sichtbare urn den Preis seiner Vemichtung erreicht. 
Die Immanenz des Selbst i:st unertraglich, deshalb wird sie endgiiltdge Zer
storung programmatisch« (K, 89). 

Durch Verkennungsstrategien, rationale und imaginare, Kriicken zum iiber
leben, nicht zum Leben, wird die Katastrophe verlangsamt, gedehnt; die unter 
konstantem Selbsttauschungsdruck stehenden Menschen existieren in einer 
»todesahnlichen Ers•tarrung«, in >>paradiesischer Langeweile« (Kamper), es ist 
ein Schrecken ohne Eude. Allein der Korper setzt aus diesem ziV>ilisationszer
storten Ternitorium S:ignale: Das Gefiihlswraok Dallow wird von momentanen 
Lahmungen seiner Finger tmd Schwei£ausbriichen belastigt, Claudia 1Ieidet in 
ihrem Panzer unter ihrem iiberempfindlichen Geruchssinn, ihr Vater bekommt 
eine verraterische wei£e Haut iiber seinen Fingevknocheln, Dallows Vater hin
gegen schreit laut in seinen Traumen. Es sind Reste der Rebellion gegen eine 
selbstzerstorerische Lebenspraxis, gegen die Verinnerlichung von Fremdbe
stimmung. Stmhlungen jenes »radioaktiven Mulls des Individuums«, von dem 
Claudia sagt: 

Ein radioaktiver Miill des Individuurns, der unendlich wirksarn 
bleibt, dessen fast unhorbares Grollen uns angstigt und rnit dern wir 
nur zu leben verstehen, indern wir ihn in unsere tiefsten Tiefen einsar
gen, verschlie£en, versenken. (F, 117) 

Die Subversion des Korpers, deren Zeichen es zu entziffern gilt. 
Christoph Hein list ein Chronist, ein gegenwartiger Zeitgenos·se am Ende 

der Zeiten. Als solcher benutzt er den Splitter in unser aller Augen als Ver
gro£erungsglas, urn die Bruchstellen jener Oberflache sicht- und fiihlbar zu 
machen, auf der wir uns eingerichtet haben (F, 117). Seine Novelle und seine 
beiden Romane schildern den »Stand der Zivilisation<< und deren Kosten fUr 
den einzelnen, einer Zivilisation, die aus Verdrlingung besteht (F, 116). Was er 
darin bietet, s·in.d keine simplen Antworten, keine Eindeutigkeiten auf die 
Frage, »WO der Eirrzelne sein Gliick, seine Vollendung oder Erfiillung finden 
konnte« (6, 157). Seine Eingere Pmsa ist Beleg dafiir: 

Da£ es nur urn ein paar Anregungen geht, wo es vielleicht nicht 
weitergehen sollte oder wo, wenn es so weitergeht, wir rnit diescn 
Kosten zu rechnen haben und der Einzelne durchaus sein Leben tiber
prii.fen sollte, urn nicht in Geschichten hineinzugeraten, die ihn dann 
rnoglicherweise alles kosten, rnithin auch das Leben. (ebd.) 

" So sagt Dallow: »,Ich beschaftige rnich rnit dern 19. Jahrhundert. Die Gegen
wart hat rnich nie interessiert, und Politiker fanden rneine Aufrnerksarnkeit erst, 
wenn sie verrnodert waren. Sie sind dann wesentlich aufrichtiger'« (T, 159). 
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ZUM PROSAWERK INGRID PUGANIGGS 

Mira Miladinovic 

>>Ich will dich etwas fragen. 
Frage! 
Die Leute sagen, da.B die Literatur dringt? 
Ja und? 
Ich will wissen, wobin sie dringt? 
Sie dringt in den Leser. 
Icb babe nocb etwas gebort. 
Was bast du gehort? 
Icb babe gebort, da.B besagte Person. 
Welcbe besagte Person? 
Der Leser. Icb babe gebort, da.B er Bi.icber verscblingt.«' 

Die osterreichische Autorin Ingrid Puganigg wurde 1947 als Ingrid Kapel
ler in einem Ort (Gassen in Karnten) geboren, wo, zugegebenermaoen, fast 
alle Kapeller hei.Ben. Seit 1962 lebt sie als Wahlvorarlbergerin in Hochst. Sie 
war in verschiedenen Berufen tatig, urn sch1ie.Blich zur Literatur zu finden. 
Bis jetzt hat sie Stich schreibend mit Lyrik, Prosa und Dramatik (Horspiele) 
auseinandergesetzt und fiir ihre Eterarische Produktion auch einige Preise 
erhalten. 

In diesem Essay mochten wir den Versuch wagen, anhand von drei in 
Buchform erschienenen Prosatexten Ingrid Puganiggs, und mehr an Prosa
arbeiten hat sie unseres W1issens his jetzt in Buchform nicht veroffentlicht, 
ihre Entwick1ung als Prosa-Autorin nachzuzeichnen. 

Nach dem im Jahre 1978 in der Reihe LYRIK AUS 6STERREICH erschie
nenen Gedichtband ES IST DIE BROMBEERZEIT DIE DUNKLE, der ihre 
Erstveroffentlichung war und auf den wir hier nicht naher ei,ngehen mochten, 
brachte Ingrid Puganigg im Jahre 1981 ihr erstes als Roman bezeichnetes 
Prosawerk mit dem Htel FASNACHT heraus. Der Auftakt dieses Romans 
mutet filmisch an. Eine weibhche Figur, wir erfahren splHer, da£ sie 24 Jahre 
alt ist, schlie£t das Fenster ihres Schlafzimmers, macht Licht, ziebt sG.ch vor 
einem fast blinden Wandspiegel an, setzt sich an den Tisch, dreht die Lampe 
so, .da£ das Licht voll in ihr Gesicht fallt und frisiert sich nun vor einem 
kleineren, auf ihrem Tisch stebenden Spiegel: 

Martha wi.irde gern eine tolle Frau sein, so eine wie Irene Papas 
im Film ,Alexis Sorbas' oder wie Simone Signoret im ,Narrenschiff'. 

Aber da sind zwei Dinge, die Martha dran bindern, eine tolle Frau 
zu sein: Karl Dubronski und das da. 2 

' Ingrid Puganigg: Laila, a. a. 0., S. 14. 
2 Ingrid Puganigg: Fasnacht, a. a. 0., S. 9. 

93 



Mit Karl Dubronski ist ihr urn 24 Jahre alterer, zwengwiichsiger Ehemann 
gemeint, mit das da Marthas vom Bi£ einer Dogge fast zur Ganze entsteUtes 
Gesicht. Zwei Gezeichnete sind Martha und Dubronski, die nach ihrer durchaus 
kurzen Grazer Bekanntschaft geheiratet haben, vielleicht auch in der ir:nigen 
Annahme, dadurch rihr jeweiliges Leid auf ein geteiltes zu reduzieren, statt es, 
wie dann eben doch der Fall ist, dadurch zu veJ:1doppeln. Er, Zeitungsaustrager, 
und sie, eine in der Textilbranche beschaftigte Heimarbeiterin, zwei Au£en
seiter, die ihr Anderssein als au£ediches Mel'kmal mit sich tragen und sich 
quer durch die Vorarlberger Welt des jannerlichen anno domini 1978 bewegen. 
Ihre Andersartigkeit erfiillt sie einerseits fast mit Stolz - als eine Art Aus
zeichnung -, andererseits jedoch empfinden sie sie als ei:nen Schandfleck, 
durch den sie zum abseitigen Mittelpunkt ihrer Umwelt weJ:1den. Gezeichnet 
sind sie beide, gleichsam naturgema£, bereits durch pranatale Umstande. 
Dubronski ist namlich 

der leibliche Sohn (s)einer Mutter und ihres Bruders, der mit drei.Big 
Jahren Graz verlie£ und ein Guru wurde,l 

Martha die Tochter eines StUJIDmen, der 

sich mit Burschen' 

abgab und sich in der Gegend stets als ein Fremder empfand, 

obwohl er nur wenige Kilometer von hier geboren wurde.' 

Dem Liliputaner Dubronski ist Martha vielleicht unbewu£t dankbar fiir ein 
Gefiihl, das srie nur in sei!ner Gesellschaft empfindet: 

Es tat ihr wohl, weil Dubronski ebenso haElich war wie sie. 

Die Eheleute leben nicht miteinander, obwohl srie ei!ne gemeinsame Woh
nung bewohnen. Ihr Leben verlauft aneinander vorbei, ja fast schon ohne 
einander, wobei sie nichtsdestotrotz auf eine seltsarrne, fast mochte man die 
Formulierung wagen, verzweifelte Art auf.einander fiX!i.ert sind. Tagsiiber sperrt 
Dubronski s'ich 1in sein Zimmer ein, urn dort zu schreiben - ob Briefe oder 
Adressen, Martha bringt es nie in Erfahrung. Als sie einmal fiir zehn Tage 
ins Krankenhaus mu£, findet er srich sofort eine andere Frau - die Malerin 
Pia. Mit ihr hat er dann ein Verhaltnis. Sie malt 1ihn und rs:tlii1bt eines Tages 
in ihrer Badewanne unter etwas mysteriosen Umstanden, wahrend Dubronski 
bei ihr zu Besuch ist. Martha findet ihrerseits eine Art Besta1ligung durch 
ihre Kcontakte mit Mannern, die sie trotz ihrer Verunstaltung anzieht: 

Als Martha den Unfall mit der Dogge hatte, wollte der Fleischhauer 
Martha auf der Stelle heiraten. Aber Martha liebte den Fleischhauer 
nicht. Und so wurde nichts daraus.' 

In den Gesprachen, die sie mit ihren Mannerbeka:nntschaften fiihrt, kommt 
ihre groEe Vereinsamung zum Ausdruck: 
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Mit wem reden Sie denn, Martha? 
Mit meinen erdachten Personen. Wenn ich traurig bin, erdenke ich 

mir jemand wie einen Vater ... Oder ich erdenke mir jemand, der 
reich ist. Er bringt mich zu einem Gesichtschirurgen ... Wenn ich meine 
erfundenen Personen nicht hatte, wollte ich nicht leben.' 

In ihrem, Dubronskis Dberzeugung nach so leeren Kopf iibersprudeln sich 
Gedanken wie dieser: 

Wenn es in der Pizzeria lustig wird, so gegen Mitternacht, werden 
aus den dort anwesenden Karntnern, Vorarlbergern, Tirolern, Wienern 
und Steiermarkern plotzlich allesamt dsterreicher. Ja, und dann ist die 
Welt wieder ganz. Wenn auch nur bis zur Ausniichterung. Sie singen 
gemeinsam die Lieder von Heino. Die aber handeln vom wunderschonen 
deutschen Rhein.' 

Ihre Gedanken sind jedoch nicht seine Gedanken. Martha entzieht sich 
ihrem Mann immer mehr, weder ein Miteinander noch ein Nebeneinam.der 
scheinen mehr moglich. Ein letzter Versuch seine:rsei:ts, die Ehe vielleicht doch 
noch zu retten, ,i,st seine Einladung, Martha moge mit ihm nach Paris. Das 
lehnt sie ab. Er verla£t sde: 

Sie wei£, daB sie keine Wohnung mehr haben wird, keine Arbeit, 
keine Menschen. 

Sie geht hinunter zum Alten Rhein. 
Das Geld, das sie bei sich tragt, verschenkt sie. 
Sie setzt sich in einen Baum. 
Leute kommen. Sie fragen Martha, was sie hier treibt. Komm aus 

dem Baum, sagen sie. 
Dann gehen sie weiter." 

FASNACHT ist ein eigenwiUiger Text ohne jegliche Psychologisierung, li.n 
dem die Autorin den Einbruch des Wundersamen, des der Vernunft sich Ent
ziehenden und des marchem.haft Bosen in den Alltag zweier Menschen litera
risch gestaltet. Dabei wendet sie auch diesmal ein Arbeitsprinzlip an, das sich 
bereits in ihrer Gedichtsan1mlung in Ansatzen zeigt, namlich das der Redu
zierung und Verknappung. Denn Puganigg meint: 

Schreiben ist wie Bildhauern - alles Dberfliissige mu£ weggeschla
gen werden ... Manchmal schreib' ich drei.Eig Seiten, die ich dann auf 
einen Satz reduziere- dieser eine Satz soil die Quintessenz der anderen 
Satze enthalten." 

Diese Verknappung ist der Sch:r1iftste1lerin 'in ihrem Kriminalroman LA 
HABANERA, der 1984 erschienen ist, fast zum Verhangnis gewoPden. Die 
zweite Prosaveroffentlichung PugaDJiggs hat mit einem Kriminalroman im 
gelaufigen Si!llne ,des Wortes nur das gemeinsam, da£ es auch hier um die 
Ausfiihrung eines Verbrechens geht, dessen sprachlicher Fixierung folgende 
Erklarung der Autorin vorangestellt wird: 

Der Inhalt meines Kriminalromans LA HABANERA erhebt keinen 
anderen Anspruch als den des grausamen Spiels seiner dort vorkom
menden Personen.12 

' ebenda, Ss. 115-116. 
' ebenda, S. 46. 
" ebenda, S. 178. 
11 Sigrid Loffler: Vom Adel des AujJenseiters, a. a. 0., S. 51. 
" lngrid Puganigg: La Habanera, a. a. 0., S. 5. 
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Wie in der FASNACHT ist auch in LA HABANERA ein exzentrisches Paar in 
den Mittelpunkt gestellt - ein arbeit:sloser Buchhalter, der an einer 

Untersuchung tiber das Verhl:Utnis der Huren zum Geld13 

schreibt, und einer Frau, die als Mannequin nnd Prostituierte arbeitet. Sie 
machen sich gegenseitig das Leben zur Holle und bewegen sich dabei durch 
eine Welt, die als etwas Ratselhaftes und Undurchschaubares, dazu auch nur 
als Andeutung ihr :Liiktionales Dasein fristet. Die danin vorkommenden Figuren 
fiihren ein schattenhaftes, kontur- und lebloses Leben. Wir haben es in dieser 
Geschichte hauptsachlich mit ihm, Cesare Roncattli, zu tun, der von ihr, Adele 
Kleboth, getotet werden will, weil er darin die einzige Rechtfertigung ftir 
seine Be2liehung zu dieser Frau s'ieht. DaB der SchluB ganz anders ist, als 
erwartet, macht diesen Kriminalroman nicht spannender: 

Der mit zwanzig Minuten verspatete Schnellzug aus Chiasso fahrt 
in den Bahnhof von Bregenz ein. Adele wartet, bis der Zug halt. Dann 
geht sie auf den Peron. Roncatti steht in der offenen Tiir. Er hat einen 
Revolver in der Hand. Er schieEt zweimal. Auf dem Transport ins Kran
kenhaus stirbt Adele Kleboth." 

Die Aussparung von Erklartliilgen und Begriindtmgen zum Tun und Lassen 
der Hauptfiguren, das Nichtvorhandensein einer gewissen Log:ik, was alles, 
unserer Meinung nach, in einem Kriminalroman vJ.etlleicht doch etwas schwer 
zu entbehren ist, hat in dliesem Fall, ganz anders als .in FASNACHT, keine 
Friichte getragen. 

Anla.Slich der im Jahre 1988 erfolgten Veroffenthlchung ihres bis jetzt 
letzten Buches LAILA. EINE ZWIESPRACHE meint Ingrid Pugam.igg Hans 
Raider gegeniiber folgendes: 

Ich habe noch nie einen Roman geschrieben." 

Daraufhin angesprochen, wie sich diese Behauptung mit der Tatsache ver
tragt, daB FASNACHT die gedruckte Bezeichnung ROMAN nnd LA HABA
NERA die des KRIMINALROMANS tragen, antwortet sie: 

Ja, dafiir kann ich nichts. Ich kann gar nicht Romane schreiben. Ich 
bin keine Schreibperson, und ich werde auch nie eine Schreibperson 
sein." 

Diesem Buch von Ingrid Puganigg wird man am wenigsten gerecht, wenn 
man es versuchte, durch ein Nacherzahlen wiederzugeben. In Gedankenein
heiten, die oft nur einen Satz umfassen und nie langer als eine gedruckte 
Buchseite sind, die fragmental'isch, apen:;uhaft, auch apho11istisch pointiert 
anmuten, auBert sich Laila, dieses auf Bestellung und gegen Bezahlung Briefe 
schreibendes Wesen zum Leben, Lieben und Schrei:ben. Das Buch ist in z.wolf 
un§leich lange Kapitel eingeteilt, die eigentLich nichts anderes als nicht streng 
nach Thema geo11dnete Gedankenblocke sind. Eines der Hauptmerkmale die
ser Gedankenblooke ,sind leere Stellen, von Sigrid Loffler kritisch »Leerstel
len« genannt, die im Buch mehr Platz einnehmen als der geschniebene Text. 
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Dadurch wird auch optisch die Offenheit und das permanent FragmentaDische 
des Buches hervorgehoben. Da die Autorin hier auf ein kontinuierliches Er
zahlen verzichtet, da sie ihre Methode des Streichens, Kurzens und Zusam
menraffens derart auf die Spitze treibt, entsteht beim Leser der Eindruck 
eines sich standig kaleidoskopartig wandelnden Textcs. Um unsere Behauptun
gen ein wenig zu illustrieren, mochten wir nachstehend einige Stel[en aus dem 
Buch bDingen, wobei wir nicht umhin konnten, dem beri.ichtigten, zum Teil 
auch eigenen Germanistenordungswahn folgend, die Au£erungen Lailas in 
drei Gruppen einzuteilen: 

I. Zum Leben: 

Sehr geehrter Herr Prasident, ich bedanke mich fiir den ersten 
gro£en Einwandererpreis Ihres Landes. Da£ dieser Preis mir zuteil ge
worden ist, widerspricht den Untersuchungsresultaten der Meinungs
forschungsinstitute, wonach weltweit nur noch national gekocht, geges
sen, verdaut werden darf.17 

Sehr geehrter Herr Prasident, in Ihrem Land, vielleicht wissen Sie 
es nicht, legen die Leute Hand an sich, als befande sich Ihr Land in 
einem Ausnahmezustand. Sehr geehrte Briefeschreiberin, dies ist ein 
freies Land." 

Korruption! Macht! Ich leiste Widerstand! 
Wenn du so schreist, versagt dir noch die Stimme!19 

I I. Zur Liebe: 

Sein Haar ist dicht. Das wei£ ich noch. Vom Rauchen erholt sich 
die Stimme kaum. Er schmeichelt mir am Telefon. Er hat mich lang 
nicht gehort." 

Mein Geliebter hei£t Auguste. Er raucht viel. Er ist ein Kappell
meister. Er wohnt in der Rue d'Herblay. Aber dort trifft ihn niemand 
an. Er liebt Prokofjew und Katzen. Von meiner Existenz neben ihm 
wissen die Leute nichts. Mein Geliebter sagt, da£ er immer fiir mich 
da sein wird. Er kennt viele schone Damen. Wenn er einmal stirbt, 
gehoren mir seine Partituren." 

Bitte teile mir nicht schon Wochen im voraus mit, wann du mich 
treffen willst. Es ist eine Angewohnheit von mir, dann vor Aufregung 
eine andere Person zu werden." 

Liebe Freundin, ich will dich morgen fiir eine Stunde besuchen. 
Lieber Freund, ich muE morgen ftir zwei Stunden verreisen." 

Ill. Zum Schreiben: 

Der Romanverfasser ist im Gegensatz zum Briefeschreiber seit 
jeher ein Genarator, der arbeiten kann, weil bereits ein schwaches 
magnetisches Feld vorhanden ist. Der Briefeschreiber ist auf einen 
magnetischen Ladungstrager, wie zum Beispiel ein ,du' angewiesen." 

-----
17 Ingrid Puganigg: 
18 ebenda, S.17. 
19 ebenda, S. 84. 
20 ebenda, S. 15. 
21 ebenda, S. 66. 
22 ebenda, S. 70. 
23 ebenda, S. 156. 
24 ebenda, S. 61. 

7 Acta 

Laila, a. a. 0., S. 10. 
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Sehr geehrter Herr Prasident, ich will eine Schriftstellerin werden. 
Sehr geehrte Briefeschreiberin, unsere Gesellschaft benotigt Dia

man teneinkaufer, Pelzman telhers teller, Delika tessenhandler, Modescho
pfer!'5 

Wie bereits angedeutet, ,ist die Geschichte der LAILA keine in sich abge
rundete, eindeut1ig festzulegende und auf den ersten Blick zu deutende zu 
nennen: Einmal ist es eine Liebesgeschiichte, ein anderes Mal eine sozial-kri
tische Geschichte, ein drittes die Geschichte des Schreibens und ein viertes 
all das zusammen oder von allem ein wenig. Andererseits ermoglicht dieses 
Buch eben dadurch, daE es szenisch geba:ut ist, wobei die einzelnen Szenen 
mehr von geda:nldichen als tatsachlichen Geschehnisscn und Abenteuern ge
speist und volliig autonom sind, d. h. sie bereiten nichts vor, deuten nichts an, 
nehmen nichts vorweg, fi.ihren niohts zu Ende, verschiederne Lesarten: Man 
karm es von hinten nach vorne Iesen und umgekehrt, aber auch von der Mitte 
her oder nur stellenweise, ohne dadurch dem Text ungereoht zu werden. 

Spatestens bei diesem Punkt im Schreiben vnn Ingrid Puganigg me1den 
sich beim Leser gewisse Bedenken. W1ir wissen ja Bescheid urn die Schwierig
keit, heute Geschichten zu erzahlen. In diesem Zusammenhang ist es Vlielleicht 
nicht ganz ahwegig, an Robert Musil zu denken, der dieses Bescheidwissen 
mit den Worten perspektivisclze Verkiirzung des Verstandes umschrieben hat. 
Er wird dabei wohl an die Tatsache gedacht ha;ben, daE man sich als zeit
genossischer Autor gezwungen sieht, Entsche1dungen dariiber zu treffen, was 
man, auf Kosten von etwas anderem, nicht nur erzahlen will, sondern noch 
erzahlen kann. Besonders in LAILA, aber auch schon in F ASNACHT und letz
ten Endes, obwohl viel weniger gelungen, in LA HABANERA, kommt das 
Bescheidwissen der AutoDin urn das Unvennogen eines allw1issenden Erzah
lers, eine ordentlich gebaute, i.iberlickbare und leicht zu deutende Geschichte 
heutzutage zu erzahlen, zum Ausdruck. Ingrid Puganigg versucht es in LAILA, 
dieses Problem auf ihre Art zu losen, indem sie, so will es uns scheinen, die 
Geschichte der Hauptfigur in einer video-spotartig geschriebenen .Prosa wi
dergibt. Die Frage, die sich uns nun in diesem Zusammenhang ste1lt, ist, ob 
diese Zusammenrafftmg und Kiirzung eines Textes durch Streichen als Arbeits
prinzip eine noch groEere Verknappung vertragen kann. Oder ist LAILA nicht 
vielmehr als ein Experiment o]1.ne Moglichkeiten einer Weiterentwiddung in 
dieser Richtung zu deuten? Ist diese Spot-Artigkeit des Textes tasachlich als 
Wille des nunmehr zu behandelnden Stoffes anzusehen oder eher als eine 
mehr oder weniger vorsichtige Konz.ession der Autorin an den zeitgenossi
schen, optisch er- und verzogenen, de- und formierten Leser zu betrachten? 
Die Zeit wird cs zeigen. Genauso wie es sich erst mit der Zeit herausstellen 
wivd, ob LAILA vielleicht doch nicht nur eine Zwischenstufe in der Entwick
lung der Autorin hin zum Erzahlen bzw. zum Rest-erzahlen ist und nicht etwa 
zu ihrem volligen Verstummen. 
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IL MONDO SLOVENO NELL'OPERA DI IPPOLITO NIEVO 

Marija Pirjevec 

L'ntevesse per H mondo tslavo, per la sua cultura, letteratura, soprattutto 
quella popolare, per la sua storia e il folclore, fa parte integrante della curio
sita intellettuale dell'epoca preromantica e di quella romantica. Gia Herder 
nel suo libm Ideen zur Philosophie der Geschichte der Menschheit sottolineo 
l'~importanza e iil ruolo degli Slavi, chiamati per la loro indole pacifiica e man
sueta ad interpretare le fondamentali esigenze dell' epoca nuova: queUe della 
fraterna co11aboraZJione tra i popoli. Il periodo in cui Nicwo nacque e orebbe 
nella consapevolezza sempre piu vigile della necessita d'impegno politico e 
civHe, l'Buropa andava scoprendo i1 ricco patdmonio poetioo e folcloristico 
de~li Slavi, che era di V<itale importanza per l'ulteviore sviluppo deLle loro 
attivita lettera:uia. A tale retaggio popolare diede particolare farna J. W. Goethe, 
il quale alla fine degli anni '70 publico, nella raccolta hevderiana Volkslieder, 
la traduzione della ballata serbo-croata sulla sventura:ta :mogHe di Hasan Aga 
(Hasanaginica), ballata, inse11ita dal padovano Alberto Fortis nel suo libro 
Viaggio in Dalmazia (1774) e ben presto tradotta in molte Hngue europee. 
L'interesse maggiore dell'Europa colta andava, per quanoo riguarda gli Slav,i 
meridionali, in maniera partioolare proprio ai Seubi che ~in quel periodo si 
stav~ano libevando con epico coraggio dal giogo turco. Uno dei loro studiosi 
e letterati piu importanti, Vuk Stefanovic Karad.Zic (1787-1864), suscito oon 
la sua raccolta di Poesie popolari l'arnmi:razione di molti gua:ndi spiriti euro
pei': Jakol:> Grimm tradusse sull'onda dell'entusiasmo per ,iJ popolo serbo -la 
grammatica della lingua serba di Vuk (1824), mentre Leopold von Ranke 
scvisse la storia della rivoluzione se:rba (Die serbische Revolution). Il frahcese 
Merimee compose la sua Gusla, presentandola, secondo -la moda del tempo 
come un' originale ballata popolare rnorlacca. 11 dalmata Nkcolo Tomaseo 
tradusse e pubblico invece una raccolta di canti popolar1i serbi, e scrisse se
condo i1 ritmo solenne di ta1i canti le sue Iskrice (Sdnti1le, Zagabria, 1844) 
impegnandosi a far conoscere il mondo s-Iavo tra gli intellettuali italiani del 
primo risorgimento. Tra questi vanno citati soprattutto Maz2'lini e Cavour che 
elaborarono nel periodo prequarantottesco e dl.JII'Iallte la rivoluzione del '48 
la tesi sull'opportunita di un'alleaooa italOJslava, indirizzata contro il nemico 
comune (o quello che esSii pensavano fosse il nemico oomune): l'ampero asbur
gico. Essi pensavano sop:mttutlto ai Polacchi - il popolo slavo piu ammirato 
e conosoiuto in Europa- e tra gli Slavi meridionaLi, in primo luogo ai Serbi 
e dn maniera meno accentuata ai Croati. Gli Sloveni invece non venivano 

1 Z. Bojovic, V. S. Karad:Zic e Trieste, in: V. S. Karadi.ic, La Serbia e l' Europa, 
a cura di M. Dogo e J. Pirjevec, Est Libris, Trieste, 1990, p. 16. 

101 



ancora identificati come un soggetto etnico ben delineato e erano generica
mente definiti come Slavi - termine che del resto viene usato ancora dalla 
pubblicistica ~taLiana.2 

Portavoce di interess1i per ,il mondo slaJVo nell'ambiente locale fu, a partire 
dagli anrri '40, la rivista triestina Favilla, redatta dai frillllani di simpatie maz· 
ziniane Francesco Dall'Ongaro e Pacifiico Va1ussri. Essi dedli0all10no in questo 
foglio molto spazio al 1'isorgimento dei vicini popoli slavi e ana Ioro crescita 
ouhurale. Un eco di tali simpatie, legate alla diffusione del pensiero mazziniano 
e tommas·eiano tra gli intellettua1i deLl'area veneta e friulana, e possibile co
gliere anche neg1i scritti di Catenina Percoto che inseri tra i suoi Racconti 
anche un testo epico dedicato a Marko Craglievich (il pl1incipe Maroo), eroe 
illustre del:le canzoni ill gesta serbe, che nell'interpretazione delle Percoto 
sarebbe visorto per liberare 1il suo popolo dall'oppressore.3 

Ci e sembrato opportruno tracciare un quadro almeno sommario della 
conoscenza del mondo slavo .in Europa e in Italia per oomprendere megHo la 
mentalita e il background culturale di Nievo nel suo avv.ioinamento episodico, 
ma non superficiale, all'ambiente s.loveno del Friuli orientate. Ma nell'atteggia
mento di Nievo c'e anche qualoosa di piu: si tratta del suo profondo e intimo 
legame con nn ambiente contadino, in cui era cresciuto e che aveva cono
sciuto, pur dalla distanza del suo oeto sociale, <in tutte le sue dimens[oni. 
E. chiaro che una delle sue componenti, quella slavena, non pote sfuggire al 
suo occhio di narratore attento e amorevole. 

La mppresentacione nieviana di tale ambiente, per quanto frammentaria 
e apparentemente poco rilevante, nel suo romanzo Il conte pecoraio e ricca 
di sfumature e di messagg~i sottintesi. Si va dalla desc11izione piuttosto detta
gLiata deL1o spazio geografico entro il quale si oolloca la popolazione slovena, 
all'approf.ondita osservazione etnografioa e storica della realta di quuesta 
comunita diversa, che pen) e - come Nievo stesso e ben consapevole - parte 
costitudva della patria £r.iulana fin dai tempi piu remoti. Gia gli accenlilii rela
tivi agli Slavi all'i11!izio del primo capito1o, dimostrano che egJi riusciva a 
indiv.iduare la compos,ita struttura ·etnioa di quest'area e che accettava come 
cosa del tutto naturale la sua varieta mistilingue. Insomma, H popolano slo
veno non veniva visto da Nievo come un elemento estraneo, come un a1ieno, 
ma come un individuo organicamente inserito nella ;reaWt cont<~Jdina e mon
tana dei i!uoghi desoritti. Con il suo caratteristioo modo di I'appresent<~Jre que
sto mcmdo remota e sconosciuto che fiino ad allora non avava attratto !'inte
resse di alcuno sc11ittore italiano, l'autore si inserisce in quella oorrente deUa 
letteratura contemporanea che era ·impegnata a descrivere la quotidianita 
anche piu modesta, nei suoi ritmi, nelle sue parlate dialettalj, nelle sue abitu
dini e tradizioni. Come affermava Dall'Ongaro nella Favilla del '42, bisognava 
produrre scr~tti »popoiari«, »semrpreche sian dettati con fede ed affetto da 
gente che non si isdegni le abitudini, la Lingua, Je virtu e i diffetti del popolo 
stesso, per rappresentarlo sotto un punto di vista vero e poetico ... 4 -

Non sara superfluo sottolineare che questo interesse di Nievo rper le tra
dizioni, la lingua, il passato dell'ambiente 'rurale e programmatti.co e consape-

2 M. Pirjevec, Slovenistika v Italiji (1921-1951), Slavisticna revija, XXXVIII 
(jul.-sep. 1990), N. 3, pp. 222. 

3 J. Pirjevec, Niccolo Tommaseo tra /talia e Slavia, Marsilio Editori, Venezia, 
1977, pp. 152, 153. 

• G. Petronio, Nievo e la letteratura popolare, Societa, XII, N. 6 (dic.1956), 
pp.1096. 
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vole. n problema delle campagne del ~esto lo preoccupo molto, come e evi
dente dal suo articolo »Frammento sulla rivoluzrlone na:zionale«, dorve cosl si 
esprime: ... »In una parola, fate .degli uomini fisici e moraLi con una saggia 
economia, fatene degii esseri ugmu1i a voi, colle leggi, coi codioi, coi costumi, 
prima di far dei saccenH e dei fratelli oo1le chiacchiere« .5 

Il Conte pecoraio ha un 'iniZJio classicheggiante e manzoniooo: »Un bel 
paesino guarda nel mezzano Friuli« - dice .I'autore - »lo sbocco di una di 
quelle forre che dividono il parlare ·italico dallo slavo.«6 A tale attacco pero 
Niervo aggiunge a pie di pagina una lunga considerazione, anzi un lamento che 
e anche un atto ·di accusa, sull' ignoranza di molni del proprio paese, accom
pagnata da una disquisiziOilJ.e sulla sua struttura geografica e sulla sua storia. 
In questo contesto egli 1inserisce anche cen. . .'l:i >>~mlle vallate tm Tagliamento 
ed Isonzo nelle quali sono chiusi i comuni slaV'i del Friuli, divisi nelle due 
popolazioni disparatiss.ime per indole, dialetto e costumi, di Resia e di San 
Pietro«.7 

I1 villaggio in cui Nievo colloca la vicenda del Conte pecoraio e Torlano, 
diviso per mezzo dal torrente Cornapo, - dice l'autore - nato poche miglia 
pi(r sopra tra le prime vedette del grande accampamento slavo.«8 Egli cerea 
dunque sin dall'inizio di richiamare l'attenzione del lettore suhla diversita di 
questo ambiente, alla quale si avvicina senza sentimento di superiorita o di 
disprezzo, anzi con bonaria simpatia. 

In questo contesto va ripresa l'osservazione di Valentino Sirnonitti, il 
quale, in un articolo su >>Gli Sloveni delle pTealpi Giuliane nelle pagJne di 
Ippolito Nievo«, afferma che la scelta di Torlano non e stata casuale. Infatti, 
a dire di Simonitti, i rappoTti tra i Friulani e gli Sloveni in questa localita, 
piu che a Cividale o a Tarcento troppo venetizzati, erano diretti e percepiti 
daHe due part·i come esperienza quo1Jidiana collettiva.9 Niervo piu in la distingue 
nel suo testo tra gli Slavi del Friuli e quem >>tedeschi« della Carniola non ren
dendosi conto che si tratta pur sempre di due rami dello stesso gruppo etnico. 
E un fatto pero che mentre gii Sloveni del Friuli orr.ientale erano stati per 
secoli sotto ill dominio della Serenissima, quelli d'oltre monte erano stati 
soggetti agli Asburgo. La frontiera che li separava non era solo fisica, ma 
anche psicologica e oultura:le: essa infatti incise i!n maniera profonda nel corpo 
etnico sloveno e vi lascio deHe tracce che anche oggi non sono rimarginate 
del tutto. 

Con la stessa cura con la quall.e descrive l'ambiente in cui si colloca la 
sua storia, Nievo ne osserva anche gli abitanti, tra essi pure gli sloveni, cer
cando di tracciare di quest'ultimi un pro:llilo morale e fisioo. E possibile cosl 
cogliere echi herderiani n dove si sofferma suUa lom labol'iosita, sulla loro 
capacita di impegnarsi senza risparmio nel larvoro. Il modo ill cui l'autore 
procede nella scrittura e segnato da rm particolare senso scenico, come se 

5 Ibidem, p. 1099. 
6 Nievo, Il conte pecoraio, a cura di F. Palazzi, Ultra, Milano, 1944, p. 15. 
' Tra i numerosi scritti sull'argomento di P. Merku vedi: Il dialetto della Val 

Torre, in: Lingua, espressione e letteratura nella Slavia italiana, Quaderni Nediza 2, 
San Pietro al Natisone-Trieste, 1978, pp. 43-61; - I manoscritti sloveni dei secoli 
scorsi nella Slavia italiana, ibidem, pp. 89-101. - Si considerino pure: P. Merku, 
Ljudsko izrocilo v Terski dolini, Zaliv, Trieste-Trst, II (1967), pp.l37-140; - Ljudsko 
izrocilo Slovencev v ltaliji, edizione bilingue, Trieste-Trst, 1976. 

' I. Nievo, ll conte pecoraio, cit., p. 16. 
' V. Z. Simonitti, Gli sloveni delle Prealpi Giuliane nelle pagine di lppolito 

Nievo, Convegno interdisciplinare di studio, Udine, 1979, p. 16. 
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fosse colto dall'obhiettivo della cinepresa e presenta:to dopo un sapiente mon
taggio: in un primo momento la sua atten:zJione e accentrata su un »carico di 
fieno che da lunge sembra avanzare come un nuvolone sospinto dal vento«, 
poi fissa ·lo sguardo su »gambe nerborute« che si a1ternano »misuratamente 
sotto la vasta mole«, per concludere con gran effetto mettendo in risalto >>gH 
occhioni umidi e cerulei di una fanoiulla di Schiavonia«. »A quel modo campa 
sua vita«, scrive Nievo, >>quella paziente famiglia, scambiando il fieno, i ca
pretti, gli utensili di legno e le castagne con quel po' di farina che basti al 
suo sostentamento; e vorrei ·sciupar l'anima se nel volgo cittadino si trova 
un'occhiata cosl. contenta e soave come quella della donzeHetta accennata poco 
fa«.IO Nel descrivere .i luoghi e gli av-venimenti lo scrittore - come vediamo 
nel passo citato - a:ma soffe:rmarsi su alcuni aspetti, su alcuni particolari 
captati dal suo occhio di osservatore vigile ed attento senza per altro pre:sen
tarci un quadro d'insieme oompleto in tutte le sue di:mens~oni. Siamo nell' 
ambito della cosidetta poetica del frammento con la quale la narrativa di 
Nievo va collocata al confine tra la coiTente del tar.do romanticismo e del 
realismo, aioe nell'ambito del realismo poetico. 

:E evidente inoltre da quest'ultimo passo che lo scritto11e non riesce a 
sottrarsi al confronto tra il mondo oontadino e queUo urbano e ad un certo 
mo11aleggiare astratto che voleva vedere nelle popola2ioni rurali >>la parte piu 
pura dell'umana famiglia«.u Un simile trasporto di simp~tia e di ammirazione 
verso la donna slovena e dato cogliere nel1a descrizione di Maria, la protago
nista del 11omanzo, alia cui bellezza slava Nievo tributa un convincoote ommag
gioJ2 Si tratta evidentemente di una 1idealizzazione dettata dal c1ima e dai 
cliche dell'epoca a cui ·lo scrittore friulano non seppe sottra:rsi. A questo 
punto e difficile non richiamare l'attenzione su un passo di Quamntotti Gam
bini, scrittore istriano, della meta del novecento che al contrario di Nievo, 
esprime la sua ostilita nei confronti degli Sloveni anche con i1 descdverne 
la brutteZZJa fisica.B Nel confronto con la barbaria selvaggia del ventesimo 
secolo, di cui ci parla Nadezda MandelStam con convincenti parole nelle sue 
Memorie, con tutti gli odii razzi:sti e :ideologioi che l'accompagnano, il tempo 
di Nievo, che pen) gia si avv.ia verso il suo tramonto, ci appare come un'epoca 
di tolleranza nazianale, capacita di accettare il diverso, nonostante la fre
quente consapevolezza della diff,icolta di comprendersi gli uni con gli altri 
a causa del diverso livello di civilta. 

La diyersita non viene sentita dunque da Nievo come una minaccia, come 
un pericolo, ma come un dato di fatto naturale che gli offre soJtanto Ja possi
bilita di dare una penneUatta in piu al quadro della vita friulana che cerea 
di dipingere. E s.intomatico in questo contesto il suo cenno aUe mendicanti 
Resiane >>che scendono in autunno con la gerla in ispalla a1la cel'ca annuale; 
povere e scalze cappuccine<< - dice l'autore - >>non votate aLia poverta, ma 
contente di essa che domandano un soldo per ;l'amore di Dio, e anche negate 
di quello si accommiatano col sublime saluto: >>Lodato sia Gesu Cristo<<.l4 

Anche questa rma testimonianza dell'amorosa attenzione di Nievo agli 
aspeUi piu mi!lluti ed umili della vita friulana, desoritti alia luoe di una visione 
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11 G. Petronio, Nievo e la letteratura popolare, cit., p. 1102. 
12 I. Nievo, 1Z conte pecoraio, cit., p. 38. 
13 P.A. Quarantotti Gambini, Primavera a Trieste, Mondadori, Milano, 1951. 
14 I. Nievo, IZ conte pecoraio, cit., p.JS. 



del mondo idiHica e oonci·liante, in cui la poverta e qualcosa di naturale, un 
dono di Dio, me,.J.o tragica di oome ci si potrebbe attendere (e oome probabil
mente fu). L'indiv·iduo nella poetioa di Nievo e sa1damente collooato nel suo 
habitat, ma e contemporaneamente pvoiettato, nella sua simbiosi con H rJtmo 
eterno delle stagioni, in un tempo mitioo ed .Lndifinito. 

Che le mendicanti Resiane facessero parte ·del bagaglio lessicale della 
gente friulana, a cui Nievo ·seppe prestare orecchio con grande sensibilita alle 
parlate locali, e manifesto anche dalle parole che Maria pronuncia in un 
momento di disperazione: »Andro a mendicare come una Resiana«.15 In questa 
attenzione alia rfavella viva del popolo, alle sue espressioni idiomatJiche, Nievo 
dimostra qualche spunto di stile realista, per quanto e ·evidente che si tratta 
solo di passeggeri momenti, ancorato com'e nella secolare tradizione accade
mica della letteratura .italiana. 

Come alia parlata del popolo, egli e sensibile anche al suo modo di vita, 
a tutte quelle abitudini e tradizioni rfolcloristiche che sono schiettamente fr.iu
lane, ma talvolta anche d'origine slovena. In questo contesto vanno citati i suoi 
accenni ad un ballo particolare, detto »Schiava« (in verita in friulano sclave)16, 

che nel texto sono abbastanza frequenti, per cui e possibile dedurre che esso 
dmreva essere piuttosto popolare: »L'orchestra disposta sopra un tavo1o prese 
tosto a stri:mpellare una musichetta allegra sal1e11ante, un po' bizzarra, un po' 
anche ubriaca, la quale si rigil"ava bens! su un perpetuo ritornello come il 
simbolo egiziano dell'eternita«.17 

Accanto a questi riferimenti alla Slavia f11iulana, e possibile cogUere nel 
romanzo di Nievo anche un piu profondo, sebbene meno ev1dente, legame con 
la cultura e la storia slovena. Il romanzo Il conte pecoraio infatti dflette nella 
suo nucleo narrat,ivo un aspetto caratteristico e partJioolare dell'antico passato 
degli Sloveni del Fr.iuli: Nievo in certo qual modo ricostruisce i lineamenti 
di una vita ormai lontana e quasi dimenticata che era presente nei tempi 
della Serenissima nelle »ville schiave<< dei monti sopra Nimis - come dicono 
i documenti: essa era caratterizzata da ampie autonomie locali, che si espri
mevano nelle vicinie, condotte da decani liberamente eletti dal popolo. Un 
simile capo di una comunita pastorale diventa anche Santo, il conte pecoraio 
buono e onesto«, il quale privata dai bene si rifugia a Monteaperta (Viskorso), 
dove il popo1o lo sceglie a propria guida.18 

»A questo propositO<<, scrive Simonitti, »appare significativo un docu
mento che non puo esser sfuggito all'attenzione m Nievo: si tratta rdell'atto 
di investitura in data 21 aprile 1627 in cui un certo Klemerrt, montanaro della 
Slavia, riceve dal doge Giovanni Corne1io la »giurisditione civile e criminale 
et criminalissima delli lochi chiamate le banche di Antro et Merso di Schia
vonia<< dopo che egli »ha prestato neHe nostre mani 'il debito giuramento di 
fedelta<< .19 

" Ibidem, p. 95. 
16 E. Mirmina, Torlano e val Cornappo, ReaWt, leggenda, fantasia nell'opera di 

Nievo, in: Itinerari Nieviani del Friuli, n. l, Ravenna, 19, pp. 68, 69. - Cfr. M. Mati
cetov, 0 etnografiji in folklori zapadnih Slovencev, Posebni odtis iz Slovenskega 
etnografa, Ljubljana, 1948, pp. 9-56. 

17 I. Nievo, Il conte pecoraio, cit., p. 127. 
" Cfr. C. Podrecca, Slavia Italiana, riedizione a cura del centro Studi Nediza 

San Pietro al Natisone, Trst-Trieste, 1977, pp. 39, 40. 
" V. L. Simonitti, Gli sloveni delle Prealvi Giuliane nelle pagine di lppolito 

Nievo, cit., p. 19. • 
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Mail :rife:rilmento puo andare ancora piu lontano nel tempo e puo riallac
ciarsi alla cerimonia d'!investi:tura dei prinoipi della Kavantania, il pdncipato 
slaveno dell' s· e 9• ·seoolo, che simboleggiava la presa del potere di un oonta· 
dino liberamente eletto. Tale cer,imonia, sopravvissuta fino al 1414, fu descritta 
per la prima volta da Ennea Si:lvio Biccolomini nella sua Europa, e ripresa 
dallo storico tarcent·ino G.iovan Candido nei Commentari dei fatti di Aquileia, 
nel 1544: »Ogn'uno in quella moltitudine pare huomo degno, eccetto i:l pren
cipe, che sembra un contadino, e la scarpa el bastone che tiene in mano, la 
veste et il capello da v;iHano, mostra che egli sia un pastore«.20 

Nievo insomma e attratto dal mondo s1oveno e dalle sue antiche tradi
zioni di liberta e di uguagLiana, egli lo contrappone alia oorruzione e al de
grado del mondo feudale, a cui del resto l'autore stesso appartiene, cercando 
nel suo romanzo di rappresentare una storia antica di cui avverte il fascino 
e la suggestione. 

" E. Mirmina, Storia e leggenda del Friuli feudale nella genesi della saga Nie
viana del Pendemonte: i nuclei narrativi dei Partistagno e del Conte pecorajo, in: 
Itinerari Nieviani del Friuli, N. 7, Edito per il convegno regionale di Attimis-Par
tistagno, 1976, pp. 39-40. 
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IL POSTMODERNO NELLA NARRATIVA ITALIANA DEGLI 
ANNI OTTANTA 
(Quali linguaggi ?) 

Franco Juri 

E. lecito parlare di una narrativa italiana postmoderna? E se Io e, quali 
sono gli aspetti che la identitfioano e le danno diritto di stanzialita nell'arte 
sciJitta degli anni '80? 

La questione non e di facile penetrazione, v•isto che - a differenza dei 
generi e dei modi riconducibi1i a oornici di facile sistemazione stilistico-tem
porale - i'l »postmoderno<< in letteratura rimane soprattutto un'ipotesi in 
gestazione, destinata forse a restare solo flUJida ed estemporanea sperimen
tazione; rma risposta ludka alia orisi che fa da sfondo alla produzione lette
rar:ia, e piu in genere culturrule, degH anni '80, nonche al disfacimento di 
molti valOJ:li momli, etici ed estetici ereditati dalla decade dei '70. 

Cerchiamo dunque di capire bene, innanzitutto, cosa si intenda con il 
termine (spesso abusato) di postmoderno. 

L'eti!mologia della par.rola e di facile decifrazione; Post (dopo) li.l moderno. 
Un concetto che defind,sce la tendenza nata l'indomani della crisi dell'avan
guardia e della neoavanguar1dia, cioe del >>modermo<<. Per meg1io cogliere li con
notati della >~post..ari:si<<, e bene rivolgersi 'ad alcune valutazioni sull'arte Hgu
rativa, plastica, a:rdJJitettonica e piu in generale dell'immagine; sulle arti cioe 
che meg1io e piu rapidamente hanno ·recepito le sollecitazioni deUa crisi, 
creando per prime quella dimensione ambigua cui verra da:to il nome di 
postmodernismo. 

Se all'mizio - rioorda il critico d'arte Gillo Dorfles - con l'aggettivo 
»post-moderno<< .si e voluto indicare soprattutto un atteggiamento estetico 
limitato all'architettura e al disegno tndustriale, piu tar:di tale etichetta dilaga 
pure nella sfera figurativa e plastica, nonche in queUa 1etteral1ia della poes.ia 
e della narrativa. 

Del postmoderno in lette:mtura si occupa ampiamente, a partire dal 1981, 
la rivista culturale Alfabeta in cui si e cercato di dimostrare chi il »post
modernO<< altro non ·sarebbe che la sintesi tra •il »pensiero negativo<<, l'antira
ziona:Iismo nietzchiano, il disimpegno politico o addirittura il riflus.so e il 
recupero di posizioni filosofiche e politiche »reazionarie<<. 

Queste prime inclementi .sentenze vengono aPtkolate ulteriormente in un 
convegno letterar:io che sempre Alfabeta organizza nel 1984 a Palermo. 

Dall'incontro affiora la grande paum di molti narratori e poeti italiani, 
di non poter gestire la crisi di valori e modelli che negli anni '80 disorienta 
gli scrittori. Luigi Malerba, scrittore umoristico siciliano, parlo in quell'occa-
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sione di »disorientamento in cui vivono molti scrittori per l'impossibHita di 
approdare alla realta, immersi come sono nel ronz~o della grande comunica
zione<<. 

Antonio Tabucchi sottolineo invece il »diffiuso senso del relativo e del 
precario o del frammentario come un sintomo del generale smarrimento che 
contraddistingue la nostra epoca<<. Ma Tabucchi e cosoiente del fatto che 
questo senso del relativo (della mancanza di certezze) e migliore deile con
sapevolezze preventive. 

Nel dibatvito non poteva quindi mancare una valutazione sul »postmo
deDnO<<, questa strana creatura della crisi che, conoepita oltre Oceano, veniva 
manifestandosi con disinvoltura anche nella letteratura italiana. Il piu impie
toso fu Alberta Arbasino che lo defin'i. »Spazzatura del riuso<<, aff.iancato dal 
poeta Maurizio Cucchi che per il >>postmodemo<< conio la definizione di 
»estremo rantolo del mod.erno<<, e dal neoavanguardista Gianni Sossi (redat
tore di Alfabeta) che colloco i postmoderni tra gli »integrati<<, vale a dire tra 
i nuovi confovmisti. 

Piu distaccati e tesi a capire i1 nuovo fenomeno furom.o invece le rifles· 
sioni di Angelo Guglielmi e Francesco Muzzioli. 

Il primo definl. il »postmoderno<< letteratura del giorno dopo<< (alludendo 
all'apocalittico The day after), per indicare l'utilizzazione del pa:ssato non 
come riproposta ma come prova dell'identita attua1e dello scrittore nel suo 
sforzo di ridare un nome alle cose. Muzzioli vedeva ~nvece proprio nel »riuso<< 
postmodernista in :letteratura due possibilita; quella critico-~ronica e quella 
»esorcis tico-sub liman te<<. 

Ma nonostante questi tentativi di defi.nire un fenomeno artistico e lette
rario che usciva e aboliva ogni schema coilaudato, la sostanza e la chiave del 
postmodernismo non vennero svelate, per oui il dibattito su che cosa il »post
moderno<< veramente sia e tutt'a:ltro che esaurito. 

Che cos'e il postmoderno? 

Molti sperano di risolvere la questione relegandola nel circuito della 
sotto-cultura consumistica; considerando cio che e postmodenno un »buon 
artigianato capace di usare e manipolare arbitrariamente la superfiaie estetica 
dell'»arte vera<<. Insomma, considerandolo un bluff, un abbeHi:mento dell'effi
mero, un capriccio in attesa che dalle ceneri della crisi risorga la fenice di 
una nuova Arte. 

La fenomenologia del postmoderno e in verita ben piu complessa e inva
dente di quanto possa sembrare a prima vista. Soprattutto perche e espres
sione di un'epoca; quella dell'informatizzazione e 1del dominio dell'immagi.ne; 
un'epoca sempre piu refrattaria alia »pesantezza<< .cteH',impegno e dell'avan
guardia. 

Secom.do Dorfles il postmoderno e tm tentativo di opporsli. alia ormai evi
dente cristaliizzazione del funzionalismo modernista. Cio e evidente nell'archi
tettura, dove affiora il desiderio di un ritorno alia decorazione; la ricerca di 
forme piu libere e »ingenue<<, la spinta revivalistica e, appunto, di riuso este
tico ed estetizzante. 

Si tratta forse di nn sintomo definitive delle velleita di recupero dell'uomo 
alienato nella 'Societa cibernetica? 
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:E indubbio che Ia societa degli anni '80 e condizionata da una situazione 
del tutto particolare dovuta, da un lato, dall'avvento della macchina ed alla 
situazione consumistica, dall'altro, alla velocita deH'informazione, pure questa 
originata dallo sviluppo tecnologico dei mezzi comunicativi (Dorfles). 

Quale incidenza abbia questa societa nella dimensione dei linguaggi lette· 
rari, ce lo spiega meglio di tutti Italo Calvino nelle sue postume Lezioni 
americane. Calvino - che per molti versi puo essere considerato il vero pre
cursore e >>ideologo« dei linguaggi narrativi ·degli anni '80 - spiega il fine 
de11a sua operazione letteraria come una >>Sottrazione di peso« alla f;isicita 
del reale e alla struttura del racconto e dellinguaggio. In pratica la scomposi
zione delle cose nehle loro infinite e leggerissime particelle. Secondo Calvino 
ogni ramo della scienza ci .dimostra che il mondo si regge su entita sottilis
sime; come i messaggi del DNA, gli impulsi di neuDoni, i qual1ks, li neutrim.i 
vaganti nello spazio dall'inizio dei tempi. Poi l'.informatica, il software. 

La seconda rivoluzione industriale, per Calvi!Ilo, non si presenta come la 
prima, con immagini schiaccianti quali presse di laminatoi o colate d'acciaio, 
ma con i bits d'un flusso d'informazione che corre sui circuiti sotto forma 
d'impulsi elettronici. 

Calvino, per spiegare i perohe e i come della scomposizione e della sottra
zione di peso alle cose (e al linguaggio letterario) oita Ovidio, per cui - nella 
Metamorfosi - tutto puo trasformarsi :Ln nuove ~orme; la conoscenza del 
mondo e dissoluzione della sua compattezza. 

In questa sorta di 11elativismo estremo Cyrano de Bergerac diventa un 
eroe post-moderno in piena regola, arrivando a pl'oclamare la fraternita degli 
uomini con i cavoli. 

Calvino poi dichiara la nwlteplicita essere il filo che lega le opere maggi
ori, tanto di quello che viene chiamato >>modemismo«, quanto di quello che 
chiamano il >>postmodern«; >> ... i libri moderni che piu amiamo nascono dal 
confluire e scontrarsi d'una molteplioita di metodi interpretativi, modi di 
pensare, stili d'espressione. Anche se il disegno generale e stato minuziosa
mente progettato, cio che conta non e il suo chiudersi in tma f.igura armo
niosa, ma e la forza centrifuga che da esso si sprigiona, la plura:lita dei lin
guaggi come garanzia d'una verita non parziale.« 

E sempre Calvino, analizza11.do i tratti di quello che chiama l'«iper-ro
manzo«, sorive: >>il disegno sterminato e insieme compiuto, la novita della 
resa letteraria, ~il compendio d'una tradizione narrativa e la summa enciclo
pedica di saperi che danno forma a un'!immagine del mondo, il senso dell'oggi 
che e anche fatto di accumulazione del passato e di vertigione del vuoto, la 
compresenza continua d'ironia e angos.cia, 1insomma il modo in cui il persegui
mento d'un progetto strutturale e l'imponderaJbile della poesoia diventooo una 
cosa sola.« 

E terminando le sue >>Lezioni«, Calvino ci svela una delle chiavi del rela
tivismo e del >>riuso« postmoderno: >>Ogni vita e un'enciclopedia, una biblio
teca, un inventario d'oggetti, un campionario di stili dove tutto puo es:sere 
continuamente rimesoolato e riordinato in tutti i modi possibili«. 

Ma nel tentativo di formulare le caratteristiche di un modello che rappre
senti la moltepHce natura postmoderna, imprescmdibile e una libera :dlettura 
del comico quale humus de1l'ironia, dell'umorismo e della parodia; di quel 
senso del ridicolo che permette a chi seriNe in termini postmoderni lil neces
saria distacco .dalla tragicita e drammaticita del reale, e quindi dal vischio 
del rpatetico e del melodrammatico. 
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E chi meg1io del grande autore-attore comico Dario Fo puo rivelaroi la 
verita del comico, ripropom.endola proprio da dove nasce come suhlimazione 
della follia; dal Medioevo? 

»Il oomico e una sorta di gioco folie che pero ribadlisce la superiorita 
della ragione. C'e quella battuta di Walter Benjamin: ·se i tedeschi fossero 
stati piu •spiritosi e si fossero resi conto di quanto eramo :comici, non awemmc 
avuto H nazismo. E nel momento in cui ci si dimentka di usare H riso, che 
la ragione muore per soffocamento. L'iDonia e il'ossigeno insostituibile della 
ragione.« 

Ecco ottenute cosi le principali coord~nate del postmoderno: 1. La scom
pos,iziom.e 2. La sottrazione di peso 3. lil r~uso e la manipolazione 4. La rela
tivizzazione 5. L'interferenza 6. Il paradosso 7. L'ironia 8. La re:invenziom.e 9. 
La molteplicita 10. La forza del segno e dell'.immagine. 

11 postmoderno e, nella sua accezione piu globa1e, il riciclaggio (il niuso) 
selettivo e la simbiosi di elementi estetici e sostanziali di un passato dpropo
nibile solo strumentalmente e ai fini della sua esorcizza:zci.one ironica. 

In letteratura cio s.i traduce in un rinnovato interesse per la storia, per 
le biografie individuali, per l'indizio d'a1:1chivio, per la molteplidta dei lin
guaggi e de1Ia 1ingua, delle psicologie, dei punti di vista e dei modelli compor
tamentali. 

NeU'ine'Vlitabile interazione con i modelli consumistici e oom. la dimensione 
immagi:ne, il postmodernismo (alieno ad ogni finalita d1dascalica e morali
stica) si contamina di effimero e spesso di esasperata estetizzazione. 

D'altro can:to la oultura di massa fa prorpri modeHi prima eJitari di induib
bio va1o["e estetico e in molti casi efficaci veicoli di trasmissione culturale. 
Basti pensare alla >>musica Ieggera« di un Franco Battiato o ad alcuni splen
didi spot pubblicitari degli anni '80. 

Indizi postmodernisti nella letteratura italiana 

Si puo quindi parlare di una letJteratura italiana postmoderna? Probabil
mente non nella misura in cui e possibile farlo :per quel1a stauunitense, dove 
il genere fa ormai scuola e accomruna un cospi:quo gruppo di giovami nanrato<ri 
con alia testa John Bart. 

Tuttavia, se vogliamo cercare amche in Italia una .prima opera letteraria 
che abbondi di elementi postmoderni, questa e senza dubbio Il nome della 
rosa di Umberto Eco (semiologo, medievalista, linguista, esperto di oomunica
zione di massa, critico, pubblicista e suonatore di rpiffero). Il nome della rosa 
inaugura alla grande la stagione lettera:ria degli anni '80. Si tratta di un Jibro 
costruito >>a tavolino« nella doppia struttura del romanzo storico e del ro
manzo giallo, e con tre Iivelli di lettrura. La sua moHeplicita e multidimensio
nalita lo rende di diffidle catalogazione (gothic novel, cronaca medioevale, 
romanzo poliziesco, allegoria, racconto filosofico ... ) In esso crmvirv.ono armo
nicamente storia e invenzione, gioco e rifless~one, comico e drammatico, grot
tes.co e racapricciante, il tutto in un labi6nto di situazioni, vicende, dialoghi, 
descrizioni, aspettative, suspense. Sia la struttura e l'aspetto fonmale che le 
tematiche coincidrmo con gli elementi che compongono la natura del post
moderno. 
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- Il riuso strumentale della materia storica e metastorica (il Medioevo). 
- La molteplicita dei generi (romanzo storico, giallo, cronaca, trattato etc ... ), 

clella materia, delle psicologie (pensiero scolastico, razionale, dialettico ... ) 
e dei registri linguistici. 

- L'ironia, l'humor, il grottesco. 
- Il libero accostamento tra passato e attualita (anche se indiretto). 
- L'aspetto ludico (il gioco, l'enigma, il rebus). 
- La forza dell'immagine e dei segni. 
- L'oggetto centrale; il riso come difesa della ragione. 

La lingua del romanzo e caTatterizzata da una rp1uralita di registr.i; dal 
narrato »attuale<<, fluente, teso e dinamico del miglior giallo, ai discorsi colti 
con abbondante uso di linguaggio medievaleggiante, al latim.o, aH'indefinibHe 
miscela rormanza del frate ex dolciniano Salvatore. Vi e poi la propensione 
di Eco al gioco di parole e a una voluta meticolosita descrittirva. In questa 
ha un posto di rilievo 1'1nddenza semiotica de1la panola che srpesso va al di 
la del suo significato semantico. 

La grottesca realta di un Medioevo in agonia fustigato da eresie e sprazzi 
di razionalismo (il romanzo e ambientato nella meta del Trecento) viene dise
gnata da Eco con interminabili elenchi di ordini, categoric, .profili piu o meno 
attendibili del tempo, a volte tratti da fonti d'arohiVIio, altre dalle categoric 
aristotelico-tommasiano-damtesche, altre invece frutto di rm'approssimazione 
improvvisata o dell'invenz~one. 

La r.iproposta dei temi e della materia medioevali tanto c3Jri a Eco fa da 
sfondo, anche se piu indkettamente, al suo seo0!1Jdo »iper-romanzo«. In esso 
tutta la molteplicita in cui si articolava il primo lavom, tende ulterionnente 
la fune. 

Nel Pendolo di Focault (1988) la struttura del romanzo aumenta i proce
dimenti disconbnui; nel tempo, nella dimensione storica e nei linguaggi. Anche 
nel Pendolo l'autore forza i limiti del proprio cu1to razionalistico fino a inva
dere il campo opposto. La materia (psicologica e sociologica) del presunto 
complotto sinarchico che t'rae origine dalle vicende medioevali dei Temrplari 
(l'ordine religioso-rnilitare sorto nel coJ.1so delle Crociate in ter.ra Santa per 
custodire e difendere il Tempio sacJ.10 della cristianita) diventa pretesto per 
esp1orare le paranoic e le ansie dell'uomo (post)moderno, orfano dell'impe§Jlo 
e schiavo della necessita di dare sempre un OI'dine e una :logica alle cose. 
E. questa strana ansia a materializzare il complotto, a creare quakosa che 
obiettivamente non c'e. 

Nel Pendolo la tentazione semiologica di Eco tmva appagamento sin dall' 
inizio, do>'e un'indecifrabile citazione dal Talmudh precede la frase <in sospeso 
che apre il testo, dandoci l'illusione di aver colto comUJTique la sostanza del 
citato in ebraico. 

E. chiaro sin dall'inizio che I'autore intende giocare con il lettore, intro
ducendolo in una sorta di rebus continua, di labirinto in cui la selezione di 
quanto e reale e storicamente documentato e di cio che e falso e inventato 
diventa pressocche impossibile. In tale cornice Eco immette inoltre i giochetti 
linguistici dell'infor.matica, facendoci percorrere anche cos'i. le quattro dimen
sioni temporali in cui si snoda, senza alouna lim:earita, la vicenda del protago
nista e dei suoi comrpagni, posti di fronte ad run presunto complotto di Tem
plari, Rosacrociati e Massoni, a1la conquista delle correnti energetiche che 
domim.ano la Terra. Ques,te quattro dimensioni temporali sono: quella attuaile 
(revta sui canoni dell'informatica, dell'informazione e del marketing), quella 
sessantottina, queHa resistenziale e que1la medioevale. 
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E. chiaro che anche Il pendolo si avvale di un ampio spettro di registri 
linguistici. 

La postmodernita di questo romanzo non sta so1o nella sua struttura se
miotico-letteraria e linguistica o nella scomposizione e ricomposizione della 
materia, o nel messaggio di fondo della fabula. 1Postmoderna e anche l'opera
zione di lancio del libro; la creazione a tavolino del best-seller. Eco da libero 
sfogo alia sua poliedrica genialita intellettuale, sintetizzando in tale o;perazione 
il suo bagage conoscitivo e i·l suo dominio dei meccanismi massmediologici. 
Ma e »arte« quella di Umberto Eco? Probabilmente e un fenomeno complesso 
che va al di la dello stesso concetto di arte. :E comprensibile che esso abbia 
irritato e preoccupato notevolmente - anche ·per l'incredibile successo com
merciale - il mondo letterario. L'esperimento di Eco ha, in un certo senso, 
reso ancor piu confusa la crisi della narrativa italiana. 

I giovani scrittori italiani degli '80 

Oltre al »fenomeno Eco« che ha inaugurato e chiuso la decade degli '80, 
si e cominciato a parlare di una nuova generazione di narratori che stareb
bero rilanciando la pTosa italiana come fenomeno internazionale, liberandola 
quindi dalla ragnatela del provincialismo tipico di una certa narra:tiva rea:li
stica, dalla pesantezza della neoavanguardia e dalla faciloneria della lettera
tura di puro consumo. Alcuni dei temi comuni che danno alle giova:ni opere 
di narrativa un senso meno estemporaneo, riportano alle coordinate del 
postmodernismo; !'interesse per la storia e le biografiie individuali, l'affran
camento da schemi morali, la connotazione ludica o ironica, e una scrittura 
che comunica, sia attraverso la lucidita del linguaggio tecnologico e scien
tifico, sia con lo shock della parola imprevedibile e addirittura del nonsense. 

Tra i nomi di questa nuova generazione di narratori, eredi della lettera
tura On the road, troviamo lo scrittore cornice e dell'assurdo Gianni Celati 
(non a caso lanciato da Calvino), Andrea De Carlo, narratore del vuoto di 
valori delle generazioni anlJJi '80, Pier Vittorio Tondelli, Aldo Busi e Stefano 
Bermi. Per tutti questi scrittori e tipico un linguaggio sregolato e pieno di 
improvvisazione creativa. 

Ma tra gli scrittori piu degni di nota, per eleganza e sensibilita narrativa, 
va citato soprattutto Antonio Tabucchi, la cui attivita narrativa inizia verso 
la meta degli anni '70. Tabucchi e docente di letteratura portoghese all'Uni
versita di Genova. Per anni e stato atache culturale ~i:taliano a Lisbona oltre 
che meticoloso studioso e traduttore del poeta Fernando Pessoa. 

Iniziando la sua serie di romanzi con evidente predilezione per i temi 
storici italiani, la cui rilettura si articola media:nte linguaggi pieni di sar
casmo e ironia e con una lingua fatta di rapidi passa:ggi da un registro all' 
altro, Tabucchi si indirizza poi verso una narrazione !in cui prevale la vena 
fiabesca, misteriosa, avventurosa ed esotica, sempre pero vicina alle espe
rienze e alle competenze lusitaniche dell'autore. 

Emblematici sono di questa seconda fase Donna di Porta Pim (poet,ico 
racconto di donne e di balene ambientato nelle Azzorre) e Notturno indiano. 

Ne Il fila dell'orizzonte Tabucchi usa inizialmente la struttura del ro
manzo giallo, ma ben presto la scelta si rivela strumentale; la vicenda e in 
verita uno psico-dramma in cui il protagonista - un detective vagante nel 
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vuoto e nella desolazione della propria Genova - cerea il sensa della vita 
e della propria identita. Ne ll gioco del rovescio, una raccolta di brevi rac
conti scritti nell '81, Tabucchi si avvicina alia visione calviniana e borgesiana 
delle variazioni e delle combinazioni infinite. I brani vanno dall'esperienza 
autohiografica, a racconti ascoltati da altri, a storie di pura invenzione. 

Come Eco, anche Tabucchi ripropone la figura dell'intellettuale-scrittore, 
che pen) a differenza di quello >>integrale« vittoriniano, racconta con distacco 
e con un velato disincanto. 

L'italiano di Tabucchi (di sovente ricco di portoghesismi) riesce a ripro
durre fedelmente le atmosfere, gli umori e i colori degli ambienti esotici che 
descrive. Sembra farne parte, senza per questo sacrificare il proprio valore 
stilistico. 

Nel 1983 Calvino scrive la prefazione per il prima romanzo di Daniele 
Del Giudice; Lo stadia di Wimbledon (un'indagine nel tempo e nello spazio 
sulla figura enigmatica del letterato triestino Boby Baslen). Seguira, nel 1985, 
Atlante occidentale (incontro e dialogo tra un'artista e uno scienziato). 

La prosa di Del Giudice procede su registri in sensa lato definibili >>cal
viniani«; l«accostamento del nitore scientifico ad una lingua caratterizzata 
da una forte vena descrittiva e dall'ansia di u..'1:a minuziosa indagine storica 
e cuHurale. 

Conclusione 

Ho cercato in questi esempi di definire un minima comune denominatore 
per le diverse esperienze narra!!ive degli anni '80. Naturalmente non m'illudo 
di aver data delle risposte esaurienti su che cosa sia o possa essere consi
derato il linguaggio postmoderno nella letteratura italiana. Forse si tratta 
solo di qualcosa di provvisorio; di un'illusione otHca che ci induce a credere 
di aver individuato un genere, mentre si tratta forse solo di una fase trai1Si
toria; la ricerca da parte degli scrittori di un'identita messa in crisi dal 
crollo delle cer:tezze di ieri. 

Eppure - ne sono certo - col postmoderno dovremo convivere ancora 
per U..'1. po; almeno fino all'apparire di una nuova certezza. Tanto vale allora 
gustarne l'irripetibile genialita, •la libera follia, il farsi beffa di qualsiasi 
>>ideologia«, anohe di quelle letterarie. 

BIBLIOGRAFIA 

CALVINO Italo, Lezioni americane, Garzanti 1988 
DEL GIUDICE Daniele, Lo stadia di Wimbledon, Einaudi, 1983 
DORFLES Gillo, Ultime tendenze nell'arte d'oggi, Feltrinelli, 1990 
ECO Urnberto, IZ nome della rosa, Bornpiani, 1980 
ECO Urnberto, Il pendolo di Foucault, Bompiani, 1988 
FO Dario, Dialogo provocatorio sul comico, il tragico, la follia e la ragione, La

terza 1990 
MANACORDA Giuliano, Letteratura italiana d'oggi 1965-1985, Editori riuniti, 1987 
SPEDICATO Paolo, Postmoderno e letteratura. Percorsi e visioni della critica in 

America, Bompiani, 1984 
TABUCCHI Antonio, Il gioco del rovescio, Feltrinelli, 1988 

8 Acta 113 





BUCHBESPRECHUNG 

Sigrid Dentler: Verb wzd Ellipse im heutigen Deutsch. Zum »Fehlen« verbabhangiger 
Bestimmungen in Theorie und Praxis. Goteborg, 1990. (VI + 106 Seiten) 

(Goteborger Germanistische Forschungen; 31) 

Der Autor befaEt sich im theoretischen Teil dieses Werks - einer Publikation 
seiner Dissertation - mit dem Problem der Verbellipse und beleuchtet es in mehr
facher Hinsicht: begrifflich-terminologisch, phanomenologisch und vor allem im 
Hinblick auf ihre Genese. Die Verbellipse ist unter Beachtung des Modellbegriffs 
des Satzes tmd der Verbvalenz prasentiert und liegt als allgemeinlinguistische 
GroEe einer pragmatisch orientierten lexikographischen Problemstellung der Lexi
konkonzeption zugrunde. 

Der Autor ist dem Terminus »Ellipse« gegenliber wegen seiner unscharfen Fest
legung in der Linguistik vorsichtig (S. 5, 16 u. passim). In Anbetracht der unter
schiedlichen Auslegungen des Begriffs »elliptisch« zur Beschreibung einer >>unvoll
standigen« Oberflachenform (4 f.) bringt er einleitend eine Art Arbeitsdefinition, 
indem er als Untersuchungsgegenstand Satzexemplare anklir1digt, die bei gegebe
nem Vollverb wegen syntaktisch nicht belegter verbabhangiger Satzglieder vor dem 
Hintergrw1d grammatisch-theoretisch motivierter Vollstandigkeitsnormen als syn
taktisch unvollstandig oder erganzungsbedlirftig gelten. (S. 1) 

Phanomenologisch geht Dentler von den folgenden 4 Typen dcr Verbellipse aus: 

- dem konventionalisierten oder lexikalisierten elliptischen Verbgebrauch (Die 
Henne legt.), 
dem fast konventionalisierten oder lexikalisierten elliptischen Verbgebrauch 
(Er geht.), 
dem elliptischen Verbgebrauch mit unspezifischem Referenzbezug der nicht
versprachlichten Satzkonstituente, der sog. »Nullrealisation« (Er liest.), 
dem elliptischen Verbgebrauch mit spezifischem und jeweils variiertem Re
ferenzbezug der nichtversprachlichten Satzkonstiuente, der sog. »Echte/n/ 
Kontextellipse« (Er fangt an.). 

Sehr anschaulich ist in dieser Abhandlung die Gegeni.iberstellung der reduk
tionistischen und autonomistischen Position hinsischtlich der Ellipse-Genese (S. 
12 f.). Die erste vertritt die Ansicht, da£ es sich im Fall einer Ellipse urn eine 
formale Iinguistische Operation handle, bei der eine ursprlingliche, virtuell immer 
vorhandene uncl vergleichbare ideale Vollsatzstruktur auf sprachpsychologisch in
terpretierbarer Grundlage auf eine reduzierte Erscheinungsvariante gebracht wircl. 
(Z. B. bei Helbig, Steinitz u. a.). Auf cliese Position, die selbst zum Gronteil mit 
abstrakten Abhangigkeitsstrukturen operiert, hatten einen groEen EinfluE die tradi
tionellen und strukturalistischen Sprachbeschreibungsmodelle ausgelibt. Das zen
trale Problem der regelhaften Nichttexplizitierung einer Satzkonstituente (des sog. 
iakultativen Aktanten) versuchen die Vertreter dieser Position mit syntaktischen 
und semantischen Komponenten der Verbvalenz als einer satzkonstituierenden Ka
tegorie zu liberbrlicken uncl schaffen das in gewisser Hinsicht liberzeugend (S.19). 
Die »Autonomisten« stellen reduktionelle Prozesse konzeptueller Art bei der A.une
rungsgenese cler Ellipse in Frage und begrlinden dies tmter dem Gesichtspunkt der 
funktionalen Sprachbetrachtung und/oder der Zeichentheorie. Die Kurzsatzstruk
turen seien nicht Produkte eines situativ erklarbaren Tilgungsmechanismus, denn 
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eine solche prozedurale Auslegung der Entstehtmg von Ellipsen tibersahe eine 
Menge Paramter, wie z. B. referenzielle, textlinguistische, stilistische, kommunika· 
tive, semiotische, die in der Tat keine Eins-zu-Eins-Relation der Vollsatz- und Kurz· 
satzstrukturen bzw. ihre sprachokonomische Begrtindung mehr zulieEen. 

Diese theoretische Auseinandersetzung dient dem Autor als Grundlage ftir die 
lexikographische Problemstellung der Lexikonkonzeption. In der konkreten Wort
schatzreprasentation (Lexikon als Nachschlagewerk) will Dentler der Frage auf den 
Grund kommen, nach welchem Schltissel lexikalisch mehrdeutige Verbeinheiten in 
optimal kleinster Anzahl der Subvarianten mit zusammengehorigen Grund- oder 
Kernbedeutungen darstellbar sind. Soli bier eher der Reduktionsperspektive Rech· 
nung getragen werden oder ist die sich als Tendenz abzeichnende semantisch-funk
tional motivierte anti-reduktionistische Position (Polenz), die verbale Bedeutungs
modifikationen registriert, angemessener? (S. 25 f.) 

Zum theoretischen Teil der Untersuchung gehort eine kritische, auf relevante 
Aspekte des elliptischen Verbgebrauchs konzentrierte Durchmusterung einiger re
prasentativer Forschungsansatze, die zugleich als Klassifizierungsversuche in Unter
typen des elliptischen Verbgebrauchs aufzufassen sind. Bei Steinitz streicht Dentler 
die Opposition zwischen strukturell regierten Adverbialbestimmungen (Verbaktan
ten) und nicht strukturell regierten Adverbialbestimmungen (Angaben) heraus, das 
»Vage« Kriterium der »Bedeutungskonstanz« (S. 30) sowie verschiedene Bedingungs
faktoren (den Sprechakttypus, lexikalische Fiillung der Subjekts-NP, Tempusmar
kierung) ftir die praferente und zugleich variable Interpretation des zu Erganzenden. 
Der Begriff >>Bedeutungskonstanz« ist bei Helbig/Schenkel als >>Vollige Bedeutungs
invarianz« (S. 32) anzutreffen. Diese sei neben der >>Kontextunabhangigkeit« (ebd.) 
ein ftir die Ellipse zutreffendes Kriterium, wobei der kontextbedingte Hauptunter
typ des elliptischen Verbgebrauchs vorsichtigerweise auEer Acht gelassen wird. Bei 
Heringer setzt sich Dentler mit dessen 4 Typen der Ellipse auseinander, bei Bier 
wisch mit dessen >>Unspecified-Argument-Rule« (UAR), wahrend bei Lang die prafe
rente Interpretation des zu Erganzenden bei den auf >>enzyklopadische Kenntnisse« 
bezogenen Verben eine Rolle spielt. Im Zusammenhang mit Shopen, Thomas und 
Saebo ist im Mittelpunkt die funktionalistische i.i.bereinzelsprachliche Dinstiktion, 
die sog. (+, -) Nullrealisation, die mit einer (un)spezifischen ((in)definiten) refe
rentiellen Bedeutung der Zweitstellen von Verben mit fakultativen Aktanten ein
hergeht. Behandelt werden die drei Kriterien zur Gtiltigkeit dieser Distinktion ( +, 
-) N, und ihre Tragweite wird von Dentler einer berechtigten und i.i.berzeugenden 
Kritik unterzogen. Bei Welke wird die Opposition von a) schwach prasupponierten 
fakultativen Verbaktanten (= ( +) Nullrealisation) und b) stark prasupponierten 
fakultativen Verbaktanten (>>die nur auf Grund kontextueller Ellipse weglaEbar 
sind«, S.47) (= (-) Nullrealisation) thematisiert, allerdings nur bei Verben des Be
sitzwechsels, d. i. bei Verben des ,Nehmens' (zu a) und des ,Gebens' (zu b). (Eine 
Begrenzung auf spezifische Verbgruppen ist nach Dentler auch sonst eine wesent
liche Schwache der bier ausgewahlten und durchmusterten theoretischen Ansatze 
zum elliptischen Verbgebrauch.) Aus der Interdependenz von Syntax und Semantik 
werden praktische lexikographische SchluEfolgerungen gezogen. 

Der empirische Teil der Monographie von Dentler sucht aufgrund der Bearbei
tung eines entsprechend umfangreichen Verbkorpus Antworten auf einige behan
delte theoretische Ansatzpunkte und ist stellenweise eine Erweiterung derselben. 
Kapitel 5 bringt die SchluEfolgerung, daE die Hypothese zur verbsemantischen Be
dingtheit der Distinktion (+, -) Nullrealisation nicht verifizierbar sei. Das Verb
korpus besteht aus 7 Subgruppen, die nach mehreren inhaltlichen und syntaktischen 
Parametern (z. B. Aktionsarten, Verbargumenten, Selektionsbeschrankungen) vermit
tels intuitiver Kriterien auf die Zugehorigkeit zur einen oder zur anderen Grund
gruppe (mit (nicht) zu identifizierenden nicht versprachlichten Aktanten) geprtift 
werden. 

Kapitel 6 ist ein Versuch, die intuitiven Kriterien bei der Festlegung der Di
stinktion ( +, -) Nichtrealisation zu tiberholen. Zu diesem Zweck wird unter Be
achtung wesentlicher Erkenntnisse der dynamisch ausgerichteten und kommunikativ 
gepragten modernen Textwissenschaft der Kontext herangezogen. Ausgegangen wird 
dabei von einer Klassifikation vierer Aktualisierungsvarianten des Kontextes: mit 
explizit fokussierten Textelementen, mit implizit fokussierten Elementen - 2 Sub
varianten - und der Aktuallisierungskontext ohne irgendeine Referenzkontinuitat 
zwischen Elementen der einzelnen Teilsatze. Als Untersuchungsbasis dienen Verben 
aus einem relativ umfangreichen Korpus (literarische Texte und Zeitschriftentextc 
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jiingeren Datums), die nach dem Prinzip der klaren Zugehorigkeit zu ( +) oder (-) 
Nichtrealisation gewahlt wurden und durch eine quantitativ ausgeglichene Distribu
tion statistisch vergleichbar sind. Das Haufigkeitskriterium ist - trotz probabili
stischem Erkenntniswert- jener MaEstab, an dem die Verben aktualisierungskon
textbezogen durchmustert werden. 

Das Ietzte Kapitel veranschaulicht eine Art Zusammenspiel zwischen einerseits 
den Kontextdaten, aus denen die referentielle Bedeutung der jeweiligen zweiten 
Bezugsstelle inferierbar ist, und andererseits der (Nicht)realisierung des fakultativen 
Aktanten eines Verbs. Das geschieht aus der Perspektive Textproduzent-Textrezipient 
(Textinterpret), wobei - grob vereinfacht - auf der Seite des Textrezipienten sein 
»Szenariowissen« als ein Faktor der Redundanzerscheinungen angesehen wird, die 
der Textproduzent durch elliptische Ausdrucskweise Ioschen kann: in Abhangigkeit 
von dem Typ der verwendeten Verbellipse kann er bis zu einem gewissen Grad (da 
die Relationen Textproduzent-Textrezipient nicht exakt beschreibbar sind) beliebig 
dosieren, wieviel Bestimmtes an den Textrezipienten vermittelt werden soli, bzw. 
was in dem sog. Zwischen-den-Zeilen-Lesen vergegenwartigt wird und was frei inter
pretierbar und ambig bleiben kann. Der Autor setzt dabei die Kenntnisse der Sprech
akte voraus, beachtet auch sprachpsychologische Momente und weist auf stilistische 
Auswirkungen (S. 86) hin. 

Das wird an Belegbeispielen dreier Typen von Verben (abfahren und abreisen, 
aussteigen und einsteigen, warten) aus narrativen Texten demonstriert. Fi.ir die je
weilige Lesart von »warten« wird eine Matrix entwickelt, die aufgrund typischer 
semantischer und syntaktischer Merkmale zur Abgrenzung der Varianten von >>war
ten« dient. 

Die vorliegende Monographie von Dentler ist eine griindliche und exakte Studie, 
die deutlich zeigt, wie allgemeinlinguistische Erkenntnisse im Dienst der angewand
ten Fragestellungen stehen konnen. Mit ihren Ergebnissen Iiefert sie ni.itzliche Vor
schlage zur Ausbesserung der (vor allem) fremdsprachlichen (Valenz)Lexikonkon
zeptionen. 

Stojan Bracic 
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SUMMARIES IN SLOVENE 

UDK 840:929 Rabelais F.:296.18:297 

Tine Kurent 

POMENSKE POVEZAVE Z ISLAMOM V GEMATRičNIH PISATELJSKIH 
IMENIH FRAN<;OISA RABELAISA 

Franc;ois Rabelais je uporabljal kot pisateljsko ime tudi pseudonim ALCOFRI
BAS NASIER, ki gematrično odgovarja številu 152, to je 8 x 19. številka 19 je naj
češča številka v Koranu, to je tudi število črk v prvem uvodnem stavku v Koranu. 

UDK 860 Cervantes Saavedra M.d. 7 Don Quijote .06 

Ludovik Osterc 

TENDENčNOST V KONZERVATIVNI KRITIKI CERVANTESA OB OBRAVNAVI 
POGLAVJA O GALJOTIH (El Quijote I, 22) 

Pravica je eden izmed osrednjih ciljev, ki jih zasleduje Don Quijote, Poglavje 
o galjotih, ki govori o problemu pravice pa ima najgloblji pomen. To poglavje je 
med najčešče diskutiranimi teksti. Prvi, konzervativni, kritiki, so v njem iskali 
le paralele k viteškim pripovedim in zanikali vsakršno globljo idejno interpretacijo 
(Antonio Pellicer, Clemencin, Clemente Cortej6n, Rodriguez Marin, Gonzalez de 
Amezua y Mayo, Casalduero, Astrana Marin, Marin de Riquer), podobnih nazorov 
so bili tudi nekateri progresivni kritiki (Leon Mainez, Americo Castro), ki zanikajo 
možnost, da zmaga pravica na tem svetu. V tem smislu bi bil Cervantesov roman 
pesimističen, kar pa ni. že nekateri tradicionalni kritiki pa so tudi iskali globlji 
pomen tega poglavja: Angel Ganivet vidi v njem konflikt med idealno pravičnostjo 
Dona Quijota ter kraljevo (državno) pravičnostjo, Miguel de Unamuno konflikt med 
človeško in božjo pravičnostjo, Luis Rosales kontrast med usmiljenostjo in pravico. 
Prvi je globlje analiziral to poglavje Nicolas Diaz de Benjumea, ki opozarja, da bi 
čuvarji galjotov bolj zaslužili kazen kot galjoti sami, Americo Castro pa je l. 1925 
napadel omejitve, ki jih je tradicija postavljala proti svobodni, globlji, interpretaciji 
romana. Trdnjava konzervatizma je Kraljeva akademija za jezik. Azorin ugotavlja, 
da kazen galjotov ni v nobenem sorazmerju z njihovimi zločini, pravzaprav pre
krški. Don Quijote pomaga galjotom, čeprav ve, da nima smisla pomagati krivodel
cem. Prav v tem je globlji pomen scene. Podobno je mnenje Maura Olmede: Don 
Quijote obsoja takratne sodne postopke. Ruski kritik Konstantin Nikolajevič Der
žavin vidi v dejanju Dona Quijota pristop z morale absolutne utopije, s tem pa 
obsoja tudi samo suženjstvo. Ludovik Osterc je v svoji knjigi o Cervantesu pouda
ril, da je problem pravičnosti centralna tema prvega dela romana ter je s svojo 
socialno in politično satiro izjemnega pomena, to je napad na tiranijo kraljevske 
vladavine. Don Quijote obsoja, da korumpirana oblast nalaga težke kazni za male 
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zločine, sam vladarski sistem temelji na nepravičnosti. Družba je globoko deljena 
med tlačene in tlačitelje. Kljub tem progresivnim glasovom tradicionalna konzerva
tivna kritika ni utihnila, zlasti ne v Veliki Britaniji in ZDA. V tej zvezi se odlikuje 
angleški kritik Anthony Close, ki v teh tekstih zanika teoretični princip pravičnosti, 
gre le za monomanijo Dona Quijota ter za parodijo vedenja potujočih vitezov, zlasti 
Amadisa. Teze Closa niso sprejemljive, vsa Cervantesova dela kažejo, da je problem 
pravičnosti srž Cervantesovega humanizma. S sceno ob koncu poglavja, ko osvobo
jeni galjoti s kamenjem napadejo Dona Quijota, se Cervantes spretno izogne nevar
nosti, da bi zaradi svojih idej prišel pod obtožbo inkvizicije. 

UDK 860 Cervantes Saavedra M.d. 7 El celoso extremefio .06 

Stanislav Zimic 

TRAGEDIJA O CARRIZALESU EL CELOSO EXTREMEf\10 

Cervantes v svojem delu El Celoso extremeno prikaže značilni ljubezenski tri
kotnik: poročenega starega moža, njegovo premlado ženo, ki jo ljubosumni mož 
skuša popolnoma izolirati, ter mladega Loaysa, ki hoče priti do mlade žene, da bi 
jo zapeljal. Literarni zgodovinarji opozarjajo na tehnično dovršenost teksta ter 
navajajo mnogo literarnih del, ki so lahko služila Cervantesu kot vir: Disciplina 
clericalis, biblijska povest o izgubljenem sinu, več povesti iz 1001 noči, mnogo tek
stov v starejši italijanski književnosti, Filocolo, Decameron, ter Histoire de Floire 
et Blancheflor. Avtor naše študije opozarja dodatno k doslej že raziskanim možnim 
virom še na dve deli: novele Bandella - zlasti peta novela v prvem delu - ter na 
pripoved Leucipe y Clitofonte Aquilea Tacia, ter podrobno prouči paralele, ki se 
javljajo v motiviki, situacijah in karakterjih pri Cervantesu in navedenima deloma. 
Vendar se je Cervantes bistveno odmaknil od načina, kako je tovrstno situacijo 
obravnavala italijanska književnost, ki je sledila tradiciji Boccacia in je v ljubezen
skem trikotniku iskala le možnost za napeto, burleskno pripovedovanje, medtem 
ko Cervantes vidi v tem ljubezenskem trikotniku tudi njegovo tragiko. 

UDK 860.09.929 Azorin (Martinez Ruiz, J.) 

Ricardo Szmetan 

OSEBA PISATELJA V DVEH ROMANIH ANTONIA AZORtNA: »EL ESCRJTOR« 
TER »DORA INES« 

Ob zatonu naturalizma so pisatelji iskali novih poti, ki so jih skušali najti 
v improvizaciji. V nasprotju s starejšo literaturo, ki želi dati objektivno sliko, gre 
novi roman v vprašanja bistva človeške eksistence. Medtem ko je Ortega y Gasset 
menil, da ni mogoče več najti novih tem (1925), je Azorin sistematično iskal nove 
teme in nove oblike izraza. To kažeta zlasti njegovi deli El escritor ter Dona Ines. 
V romanu El escritor nastopata dva pisca, starejši Antonio Quiroga, ki kaže, kako 
se ustvari imaginarni lik; mlajši pisec Luis Davila, ki mora razvozljati mnogo pisa
teljskih problemov. Ko Quiroga začne govoriti o Davili, ne ve od kod ga pozna. 
Lahko si predstavljamo, da je Quiroga Azorin pred 1936, mladi Davila pa je utele
šenje pisateljevega ideala. V začetku se zdita oba karakterja različna, kasneje pa se 
vidi, da imata mnogo skupnega. V romanu se oseba izlušči iz kaosa in dobi svoje 
življenje. Tudi v romanu Dona Ines se javlja kot karakter pisatelj Don Pablo. Piše 
na majhnih koscih papirja, ki jih neorganizirano hrani. Karakterji, ki jih ob tem 
ustvari, so od njega v neki meri neodvisni. Končna oblika teksta nastopi, ko pisa
telja premaga čustvo in nič ga ne bi moglo več odvrniti od pisanja končnega teksta. 
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UDK 830(436).09»19« :914.971.2[0:830(436)] 

Armin A. Wallas 

SLIKA SLOVENIJE V AVSTRIJSKI KNJižEVNOSTI 

Razprava obravnava dela avstrijskih pisateljev Josepha Rotha, Ingeborg Bach
mann in Petra Handkeja, v kolikor se v njih javlja slovenska tematika. Joseph 
Roth obravnava slovensko tematiko v kontekstu kulturne sinteze, ki jo vidi reali
zirano v habsburški monarhiji; Ingeborg Bachmann v okviru supranacionalne eksi
stence, skozi perspektivo razpada srednjeevropske kulture in izkušenj z nacional
socializmom; Peter Handke raziskuje v svojem iskanju lastne slovenske identitete 
možnost odpora proti civilizaciji, kakršno prinaša moderno življenje. Roth v ro
manu Radetzkymarsch prikaže tri generacije rodbine Trotta, katere začetnik se 
je odlikoval v bitki pri Solferinu leta 1859. Ustanovitelj te rodbine, Joseph Trotta, 
izvira iz Sipolja v Sloveniji, njegov sin Franc Trotta je bil okrajni glavar na Morav
skem, vnuk Carl Joseph Trotta pa išče svoje korenine v preprostem kmečkem živ
ljenju, in ker ne more iti v Slovenijo gre v Galicijo, ki je s svojim slovanskim 
prebivalstvom podobna Sloveniji, ter pade kot ena prvih žrtev Prve svetovne vojne. 
V Rothovem romanu Kapuzinergruft se javlja kot ena osrednjih osebnosti Franz 
Ferdinand Trotta, oddaljeni sorodnik gornje familije, ki preživi Prvo svetovno vojno 
in še doživi prihod Hitlerjeve vojske v Avstrijo l. 1938, ter Joseph Branco Trotta, 
ki prihaja v Avstrijo iz Slovenije kot prodajalec kostanjev. Ingeborg Bachmann se 
v pripovedi Drei W ege zum See (zbirka Simultan) veže na Rothovo tradicijo članov 
rodbine Trotta ter uvede Franca Josepha Eugena Trotto, ki živi v Parizu, ter Carla 
Trotto. Elisabeth Matrei, protagonistinja pripovedi, ki je vstopila v krajši emocio
nalni stik z Brancom Trotto, razmišlja na Koroškem o razpadu habsburške monar
hije in o življenju v Sloveniji, ki ga idealizira. Oseba Franca v fragmentarnem 
romanu Bachmannove Der Fall Franza, izvira iz Galicije, imaginarnega kraja v oko
lici Beljaka na Koroškem, kamor se vrača in razmišlja o svojem, vsaj delnem, 
slovenskem poreklu. Roman Petra Handkeja Die Wiederkehr prikaže Filipa Kobala, 
slovenskega porekla iz Rinkenberga na Koroškem, potomca vodje tolminskega 
kmečkega upora iz l. 1713. Filip Kobal potuje v Slovenijo, iščoč brata, v Sloveniji 
se identificira s tukajšnjimi prebivalci, ter doživi slovenski Kras kot idealno pokra
jino, kjer je še možen umik pred sodobno civilizacijo. 

UDK 830.09 Hein Ch. 

Neva šlibar - Rosanda Volk 

DUHOVNO PRISOTNI SODOBNIK OB KONCU DNI: ZOžENJE IN RAZPRšiTEV 
VIDA V DALJšiH PROZNIH TEKSTIH CHRISTOPHA HEINA 

Chrostoph Hein se kot pisatelj smatra predvsem kot kronist svoje dobe. To 
pomeni, da je- drugače kot zgodovinar- od nje soprizadet. Ta koncept označuje 
tudi njegov odnos do realizma kot tudi njegov zorni kot. Njegovo pisanje je pod 
vplivom filmske tehnike. Za njegove pripovedi Der fremde Freund, Horns Ende ter 
Der Tangospieler je značilna izredna iritiranost, ki se izkaže kot konstitutivni ele
ment. Njegovi karakterji delujejo kot povečevalno steklo, skozi katero je prikazano 
njihovo okolje. Izhodišče je često spomin na pretekle dogodke, ki jih skušajo pri
povedniki analizirati. Jezikovni izraz je brez okrasov, z detaljnimi prikazi vsakdana, 
ter istočasno izraža reakcije oseb na vsakodnevno dogajanje. Ta radikalizacija pa 
razkraja realizem, kar se vidi tudi v izbiri navidezno nepomembnih scen in v ome
jeni perspektivi pripovedovanja. Hein ne uporablja tehnike dvojnega pripovedo
vanja tako kot to dela moderni psihološki roman, z dvojnim tekstom, ki si med 
seboj lahko stojita tudi v nasprotju, temveč kot praznino v eksplicitnem tekstu, 
ki jo izpolnjuje bralec sam s svojimi izkušnjami; ko pa se tovrstna mesta kopičijo, 
postane za bralca nemogoče zavzeti nedvoumna stališča do dogajanj in do oseb. 
Dejstvovanje njegove proze izhaja iz dialektike med prikazanim in zamolčanim. 
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V Heinovih romanih imajo pomembno vlogo senzualne zaznave sveta, ki potekajo 
kot projekcije kamere. S tem avtor ustvarja distanco do dogajanja, s tem pa se 
tudi naredi neznosnost življenja znosna, pogled na svet se zreducira na segmente, 
ki jih slike življenja predstavljajo. Tako kot je omejen prostor je tudi časovni tek 
razdrobljen v zaporedje trenutkov. S fotografiranjem se človek odteguje od sveta, 
ne pa približuje. 

UDK 830(436).09 Puganigg I. 

Mira Miladinovic 

K PROZNEMU DELU INGRID PUGANIGG 

V študiji je govor o literarnem ustvarjanju sodobne avstrijske pisateljice In
grid Puganigg (1947). Podrobneje so analizirana tri do zdaj objavljena prozna dela 
te avtorice: Fasnacht (1981), La Habanera (1984) in Laila (1988, slovenski prevod 
1989). Pri tem skuša študija začrtati ustvarjalni razvoj pisateljice, ki se od pripo
vedovalke bolj ali manj strnjene zgodbe razvije v avtorico, ki dojema svet fragmen
tarično in ga kot takega tudi upodablja. 

UDK 850.09 Nirvo !.:914.533(=863)(0:850) 

Maria Pirjevec 

SLOVENSKI SVET V DELU IPPOLITA NIEVA 

Z evropsko predromantiko in romantiko se začenja zanimanje zapadne Evrope 
za ljudsko kulturo Slovanov. Ta interes lahko zabeležimo tudi v italijanski roman· 
tiki, zlasti še za ljudsko kulturo južnih Slovanov. Pri tem je imela pomembno vlogo 
tržaška revija Favilla. Pripoved Ippolita Nieva Il Conte pecoraio je nastala ob pre
ho<f_u romantike v realizem. Dogodki v pripovedi so stavljeni v kraj Torlano v Fur· 
laniji. V njem žive Furlani in Slovenci v slogi, sožitje obeh narodov jim je nekaj 
samoumevnega. Nievo hvali delavnost, skromnost, zadovoljnost Slovencev, govori 
o lepoti slovenskega dekleta, omenja slovensko glasbo. Nievo opisuje patriarhalno 
življenje, kot se je tamkaj ohranilo še iz časov, ko so tod gospodovale Benetke. 

UDK 850.09-3»198«:82.015.19 

Franco Juri 

POSTMODERNIZEM V ITALIJANSKI PROZI OSEMDESETIH LET 

Postmodernizma, ki je značilen za osemdeseta leta tega stoletja, ni lahko defi
nirati, saj je to v literaturi predvsem hipoteza, ki označuje odziv na krizo svoje 
dobe, na krizo modernizma in avantgarde. Izraz se je pojavil najprej v zvezi z arhi
tekturo in industrijskim dizajnom, pozneje tudi v upodabljajočih umetnostih in 
končno v književnosti. V Italiji je od l. 1981 glasilo postmodernizma revija Alfa
beta, ki prikazuje postmodernizem kot nietzschejanski antiracionalizem, povratek 
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k v bistvu reakcionarnim političnim in filozofskim pozicijam. L. 1984 je ista revija 
organizirala literarno srečanje v Palermu, na katerem je prišla do izraza skrb 
pisateljev, da ne morejo obvladati desorientacije, ki jo prinaša čas s svojimi ten
dencami k relativiziranju in fragmentaciji, pomanjkanju sigurnosti. Na ta način 
je torej postmodernizem izraz svoje dobe. Mnogi skušajo rešiti problem, kaj je 
postmodernizem, tako da ga vežejo na probleme subkulture konzumne družbe, 
moderni funkcionalizem, kateremu nasprotuje. V literaturi pride postmodernizem 
predvsem do izraza zlasti v delu Itala Calvina Lezioni americane, ki se želi osvo
boditi peze realnosti, kot tudi strukture pripovedovanja in jezika. To odgovarja 
pogledu na svet, ki ga prinaša druga industrijska revolucija. Postmodernizem ne 
združuje raznih tendenc v sodobnem svetu v novo harmonijo, temveč poudari nji
hovo raznolikost. Od tragičnega in dramatičnega se postmodernizem osvobaja s 
humorjem in ironijo, ki je konstitutivni del uma. V Italiji sami postmodernizem 
ni dosegel takšne stopnje koncentracije kot v ZDA, kjer so se mladi pisatelji zdru
žili pod vodstvom Johna Barta. Začenja se z delom Il name della rosa Umberta 
Eca, ki v sebi karakteristično združuje raznorazne filozofske in pripovedne ten
dence, preteklost in sedanjost. S svojimi postmodernističnimi koncepti je nadaljeval 
v pripovedi Pendolo di Focault. Med mlajše predstavnike italijanskega postmoder
nizma štejemo avtorja absurda Giannija Celata. Sem spadajo še Andrea De Carlo, 
Pier Vittorio Tondelli, Aldo Busi, Stefano Beni, in zlasti Antonio Tabucchi. 
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CONTENTS OF VOLUMES l-XXIII 

VOLUME 1 (1968): 

JANEZ STANONIK: Lonfellow and Smolnikar 
RONALD GOTTESMANN: Louis Adamic and Upton Sinclair: The Record of a 

Friendship 
MIRKO JURAK: English Poetical Verse Drama of the Thirties: Revision and Altera

tion 
BREDA CIGOJ-LEBEN: Apen;:u critique sur la critique litteraire fran<;aise au XIX' 

siecle 

VOLUME II (1969): 

MIRKO JURAK: The Group Theatre: Its Development and Significance for the 
Modern English Theatre 

META GROSMAN: Scrutiny's Review of I. A. Richard' s Works 
KAJETAN GANTAR: Colomoni Segen als ein spater Nachklang der solomonischen 

exorzistischen Tradition 
BREDA POžAR: Anastasius Griins unveroffentlichte Dbersetzungen slowenischer 

Volkslieder 

VOLUME III (1970): 

JANEZ STANONIK: Ruskin's Theory of Literature as Communication 
DARKO DOLINAR: Die Erzahltechnik in drei Werken Uwe Johnsons 
STANISLAV ZIMIC: El Persiles como critica de la novela bizantina 
DUšAN LUDVIK: Die Eggenbergischen Hofkomodianten 

VOLUME IV (1971): 
DUšAN LUDVIK: Die Chronographie und Topographie der Innsbrucker Komodian-

ten (1632-1676) 
MILOš DJORDJEVIč: Grillparzers Begegnungen mit den Siidslawen 
JANEZ STANONIK: The Sermon to the Sharks in Moby-Dick 
TOMAž LOžAR: E. E. Cummings: The Poem as Improvisation 

VOLUME V (1972): 

MARJETA VASič: Les Vues esthetiques d'Albert Camus 
BERNARD JERMAN: The Death of Tennyson 
DRAGO GRAH: Bankelsangerische Elemente in Doblins >>Berlin Alexanderplatz« 
DUšAN LUDVIK: Edlinge, Edlingen, Edlinger 
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VOLUME VI (1973): 
JANEZ STANONIK: Althochdeutsche Glossen aus Ljubljanaer Handschriften 
DUšAN LUDVIK: Mhd. Schifband 
BREDA POžAR: Frederick Baraga and His Book on the Manners of American 

Indian s 
ALOJZ JAVORNIK: John Boynton Priestley in Slovenia 

VOLUME VII (1974): 

FREDERICK M. RENER: Zur Dbersetzungskunst im XVI. Jahrhundert 
WOLFGANG HELD: Die Wtinsche des Esels: Wahrheit und Moral in G. C. Pfeffels 

Fabels 
DUšAN LUDVIK: Zur Mhd. Laut- und Wortgeschichte der Steiermark 
STANISLAV ZIMIC: El tema del Rey Rodrigo en un poema esloveno 
MIRKO JURAK: Louis MacNeice and Stephen Spender: Development and Alterna

tion of Their Plays Written for the Group Theatre 

VOLUME VIII (1975): 

STANISLAV ZIMIC: El libro de Caballerias de Cervantes 
DUšAN LUDVIK: Zur Chronologie und Topographie der »alten« und >>Spaten<< engli

schen Komodianten in Deutschland 
BERNARD J. JERMAN: The Victorian Way of Death 
MARIJA žAGAR: L'Evolution des personnages retouches pendant 56 ans par Paul 

Claudel dans La Jeune fille Violaine et L'Annonce faite a Marie 

VOLUME IX (1976): 
ERIC P. HAMP: On the Celtic Names of Ig 
LJILJANA BABIC: Walt Whitman in Yugoslavia 
VELIMIR GJURIN: Semantic Inaccuracies in Three Slovene Translations of King 

Lear 

VOLUME X (1977): 
META GROSMAN: T. S. Eliot on .the Reader and Poetry 
BERNARD J. JERMAN: The Death of Robert Browning 
STANISLAV ZIMIC: El gran teatro del mundo y el gran mundo del teatro in Pedro 

de Urdemalas de Cervantes 

VOLUME XI (1978): 

LENA PETRič: Carl Snoilsky och Slovenien 
DRAGO GRAH: Das Zeitgertist in Doblins Roman Berlin Alexanderplatz 
JERNEJA PETRič: Louis Adamic as Interpreter of Yugoslav Literature 
TOMAž LOžAR: The Little Journal of Kenneth Patchen 
ERIC P. HAMP: Further Remarks on the Celtic Names of Ig 
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