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Kljub 3tevilnim asociacijam, ki jih s svojimi igralskimi kreacijami zbuja Denis Lavant (1961), je prva
cinefilska reakcija gotovo reZiser Leos Carax, saj sta njuna opusa ustvarjalno nelocljivo povezana.
Prav kinematografska distribucija Caraxovega filma Holy Motors (2012), o katerem smo pisali v
prejsnjem Ekranu in ki je po mnenju Stevilnih kritikov in publicistov (mdr. po anketi revije Cahiers
du Cinéma) eden najboljsih filmov prejSnjega leta, je bila tudi povod za Lavantov obisk Ljubljane.
Pogovor, ki je potekal pred Kinodvorom, se je po Lavantovi zaslugi ob¢asno spremenil v malo
ulicno gledali3ce, saj je na presenecenje sogovornika in mimoidocih rad gibalno nazorno ilus-

triral svoje odgovore.

Film Holy Motors lahko razumemo kot
alegorijo filmskega gledalca, ki se vozi
od Zanra do zanra, od filma do filma,
obenem pa je ena od tém, ki jih kreativno
preigrava, tudi prehod med analogno in
digitalno dobo, v kateri se fizicnost in tak-
tilnost briseta. Toda prav v tem filmu kot
igralec izjemno intenzivno upodabljate
cel spekter cloveskega fizisa. Kako ste se
spopadli s tem paradoksom?

Nikoli se nisem zares spraseval o tem parad-
oksu, vsaj ne med snemanjem. Moja naloga
je bila poskusiti vdahniti Zivljenje tem likom,
najti v njih nekaksno ¢lovesko gostoto,
inkubacijskega ¢asa za pripravo pa ni bilo
veliko. Ko se zacnem ukvarjati s filmom,
najprej preberem scenarij, da vidim, kaj
mi je viec, ustvarim si mnenje, zanima me,
kaj zeli avtor sporociti, nato pa izgubim
distanco do kamere in procesa snemanja
in skusam predvsem ugotoviti, na kaksen
nacin naj igram. Gre za proces prehajanja, ki
me privede do tega, da lahko igram bankirja
ali beracico. Paradoks se pojavi sele, ko si
film ogledam.

Ce ostanemo pri isti temi - v filmu se mi
jezdela emocionalno najmocnejsa, prav
fizicna tocka preloma sekvenca oceta in
hcerke v avtomobilu, ki rodi spoznanje,
koliko vlog mora posameznik odigrati
tekom posameznega dne...

Tudi sam sem ta prizor razumel kot pre-
lomno tocko, tako med snemanjem kot
med ogledom filma. Situacija je dvoumna,
saj sprva pomislimo, da je gospod Oscar
ponovno postal on sam, in da se bo s svo-
jim avtom vrnil domov. Pa se izkaze, da je
to le 3e ena izmed prevzetih vlog. Ta lik je
poseben, ker je najbolj naturalisticen izmed
vseh, pravzaprav predstavlja hibrid med
menoj in Leosom. Med pripravo prizora sva
se sprasevala, kaksne so najine ocetovske

izkusnje, Leos ima eno hcéerko, sam imam
tri. Torej, kaksen je odnos med ocetom in
otrokom. To je intimen odnos. Prizor je zelo
nenavaden, zelo krut. Skusal sem poiskati
elemente, ki bi mi prav to pomagali odi-
grati. Lik ima moj obraz, njegova splosna
podoba pa je Leosova: ima njegove lase,
pricesko, resni¢cno Leosovo obleko. Med
ogledom sem v nekem trenutku zacutil, da
mi je lastna podoba pobegnila, cesar nisem
predvidel ali pricakoval. Opazil sem, da sem
prevzel Leosov nacin kajenja, njegov nacin
govora, gledal sem svoj obraz z Leosovo os-
ebnostjo. Precej nelagodno sem se pocutil.
Drugi ¢ustveno prelomni trenutek zame pa
je bil prizor, ki se imenuje Entr'acte (medig-
ra), abstraktna sekvenca brez izpostavljenih
likov. Sprva je Leos hotel, da bi se v tem
prizoru ponovno pojavil lik Alexa iz filma
Slaba kri (Mauvais sang, 1986), oblecen v
jopo, s svojo tipi¢no pricesko ... Ta prizor
smo velikokrat ponovili, v njem sem imel
pobrito glavo kot ves ¢as snemanja ... Po
stevilnih ponovitvah se je Leos odlocil, da ne
bo ustvaril novega lika, saj je bil prizor tako
ravno prav »surove. Igral sem harmoniko ...
To je bila res prava medigra.

Holy Motors lahko razumemo tudi kot
esej o filmski zgodovini, hkrati pa je poln
referenc na Caraxova prejsnja dela. V
prizoru z ikoni¢no veleblagovnico La
Samaritaine (in Kylie Minogue) je tezko
spregledati znameniti Pont-Neuf v oza-
dju, kar kajpak priklice vspomin usodno
ljubezensko zgodbo ...

Ze ko sem prebral scenarij, sem takoj zaznal
aluzijo na film Slaba kri, in sicer v prizoru z
dvema kriminalcema (morilcem in umor-
jenim), Alexom in Théom. Zgodbo Ljubi-
mcev z mostu (Les amants du Pont-Neuf,
1991) sem podozivel v ljubezenski zgodbi.
Najprej je Leos vprasal Juliette Binoche, ce

bi igrala vlogo, ki jo je potem dobila Kylie
Minogue. Ta prizor ima veliko tezo, je zelo
oseben, to je najina zgodba, najina filmska
zgodba, in mi je zelo pri srcu, z veseljem
bi ga ponovno posnel. Pont-Neuf v njem
vidimo s popolnoma nove perspektive.
Spominja na vzletno stezo. Ne vem, ce ste
opazili, ampak Pont-Neuf se pojavi v vseh
Caraxovih filmih od Fant srec¢a dekle (Boy
Meets Girl, 1984) naprej, predstavlja tudi
tisto linijo, ki deli Pariz in precka Seno.

Ce se se enkrat vrnem k fiziéni igri: zelo
intenzivno ste odigrali tudi kolericnega
Chaplinovega posnemovalca - kopijo
kopije - v filmu Mister Lonely (2007, Har-
mony Korine). Kako je prislo do vlioge v
tem filmu, v katerem nastopi tudi Carax,
oziroma kako ste igralsko pristopili k njej,
glede na to, da lahko najdemo marsikaj
skupnega med vaso igralsko prezencoin
Chaplinom ...

Harmony in Leos sta si zelo blizu. Po Leosovi
zaslugi mi je Harmony predlagal, da biigral
Chaplina oziroma njegovega posnemovalca.
To je bilo zelo lepo srecanje, predvsem pa
odlicna igralska izkusnja, ceprav tezka, saj
sem moral govoriti anglesko. Navdusen sem
bil, da se lahko pri igri oprem na Chaplinov
obraz, in preprican sem, da je prav ta film,
torej moja upodobitev, inkarnacija Chaplina,
Leosa spodbudila, da me je zacel trans-
formirati, in zame je ustvaril »vloge popolne
preobrazbe«, Zato si je tudi izmislil lik g.
Merda, ki se prvi¢ pojavi v omnibusu Tokyo!
(2008). Menim, da je to neposreden odmev
odkritja moznosti preobrazbe obraza. V
starejsih Caraxovih filmih sem namrec svoj
obraz vedno transformiral brez kakrsnih koli
umetnih pripomockoyv, slo je za pravcato
modeliranje zive materije.
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Holy Motors

Bi se torej strinjali, da je v vasem nacinu
igre oziroma pristopu do vlog mnogo
skupnega s Charliejem Chaplinom - pa
ne govorim samo o filmu Mister Lonely...
Seveda se strinjam. Veliko sem razmisljal
o Chaplinu, ko me je Harmony izbral za to
vlogo. Spraseval sem se, kako naj se je sploh
lotim in kaj imam skupnega s Chaplinom.
Nato pa sem odkril povezavo - tudi jaz sem
se solal za akrobata in pantomimika, torej
nama je skupen ta »fizi¢ni« odnos do sveta.
S filmom nasploh sem se prvic srecal, ko
sem gledal Chaplinove kratke filme, in g.
Merde izhaja prav od tam. To, da se vedno
neprimerno obnasa, predvsem na javnih
mestih, da daje noge drugim v narodje,
njegova dinamika, njegov videz ... vse to
sem hitro ponotranjil. Seveda sem to kas-
neje pozabil, ampak ko mi je Veit Harlan
ponudil nemo vlogo v filmu Tuvalu (1999),
sem bil navdusen, saj je povezana z mojim
ozadjem, z ulicnim gledalis¢em, pantomimo
— kot otrok sem bil naravnost navdusen nad
pantomimikom Marcelom Marceaujem in
njegovim likom klovna, gospoda Bipa.

Vsaj v necem bilahko potegnilivzpored-
nico med omenjenima filmoma: tako Mis-
ter Lonely kot Holy Motors se ukvarjata
s temeljnimi cloveskimi zadevami, torej
z iskanjem identitete in »pravega jaza«
ter obenem z vprasanjem avtonomnosti,
izvirnika, izvirnosti in kopije ...

Menim, da oba, Harmony in Leos, pripadata
istemu umetniskemu gibanju. Zdi se mi, da
film Mister Lonely pripoveduje izjemno lepe
stvari o veri v ustvarjanje izposojene iden-
titete, hkrati pa sporoca, da to posnemoval-
cem ni dovolj. Drama teh ljudi je prav v tem,

da hocejo biti spektakularni, kajti v resnici
si zelijo, da bi ljudje prisli gledat njih in ne
like, ki jih posnemajo.

Kaj je s tem vasim odnosom do vzhodne
Evrope? Tezko je ne opaziti pogostih
izletov na to stran nekdanje »Zelezne
zavese«: v estonskem filmu The Tempta-
tion of St. Tony (Piiha tonu kiusamine,
20089, Veiko Ounpuu), ki deluje, kot bi se
srecali Tarkovski, Lynch in Bunuel, ste
odigrali mracnega konferansjeja grofa
Dionysosa Korzybskega, v Ze omenjenem
slikovitem pastisu komicnih podzvrsti
Tuvalu, posneti brez dialogov v tranzici-
jsko sesuti Bolgariji, pa dobrosrcnega
akrobatskega lastnika propadajocega
kopalis¢a Antona, ce vrste drugih filmov
niti ne omenjam. Imate kaksno posebno
afiniteto do teh krajev in kultur?

Seveda, to je samo po sebi umevno. Ze od
otrostva me vzhod bolj privlaci kot zahod.
Spomnim se, da so moji predniki govorili,
da je bil del moje druzine nekoc v Rusiji, na
dvoru Nikolaja Il., takrat sem zacel sanjariti.
O stari, zasneZeni Rusiji s trojkami, precej
dolgo sem bil prepric¢an, da imam rusko
kri. V gimnaziji sem se ucil rusc¢ino in ruske
pesmi, poslusal sem Visockega. Osebno mi
je véec mi je atmosfera vzhoda, tamkajsnji
ljudje ... Ko sem bil v Bolgariji, kjer sem
prezivel tri mesece med snemanjem filma
Tuvalu - to je bil moj prvi obisk teh dezel
— je bilo zelo prijetno. Ker govorim rusko,
sem lahko bral cirilico, v bolgarséini sem
se precej z lahkoto sporazumeval, snemal
sem z zvezdo tatarskega porekla Chulpan
Khamatovo, ki sploh ne govori francosko, z
njo sem se lahko pogovarjal v ruscini. Nasel

sem svoje korenine, pa ¢eprav namisljene. V
resnici ni v meni niti kaplje ruske krvi, ampak
stirideset let sem bil preprican, da imam
slovanske korenine. Kot mi je nekoc¢ dejal
koreograf Josef Nadj, ko sem mu povedal
to zgodbo: »5aj je vseeno, prepricanje je
tisto, ki steje!« Vcasih prejmem vabila iz teh
drzav za razlicne vloge, za snemanja. To
mi je vie¢. Tam se poc¢utim mnogo bolje
kot v anglesko govorecih dezelah, saj ne
govorim anglesko.

Ce pogledamo vaso filmografijo v celoti,
najdemo v njej stevilna dela, ki imajo
fantasticne ali fantazijske, celo pravljicne
elemente. Je kaj na tem, kar vas posebej
vliece k viogam v teh zvrsteh filmov?

Naj razmislim ... povezava s pravljicami,
z legendami ... seveda! Prav onirizem me
povezuje z Rusijo moje domisljije, mojega
otrostva. Podrocje sanj in sanjskega, leg-
end, magije, Samanizma ... Vse te stvari so
lastne poklicu igralca. Biti v transu. Biti del
¢arobnega rituala, véasih na odrskih des-
kah, véasih na filmskem platnu, biti sredi
koncentracije energije, ki nam omogoca,
da po¢nemo nenavadne stvari oziroma da
lahko presezemo vsakdanje obnasanje. To
sem ugotovil, ze ko sem bil mlad, tedaj Se
nisem razmisljal, da bi se ukvarjal z igro,
z gledalis¢em, ampak Ze v gimnazijskih
¢asih sem se v¢asih obnasal na poeticen,
akrobatski nacin, bil sem kot mesecnik, s
tem sem hotel vnesti magijo in ¢arobnost
v vsakdanje zZivljenje. Pozneje sem spoznal
gledaliske reziserje, v gledalis¢u se vedno
sre¢amo s sanjami, saj se znajdemo pred
obcinstvom, ki je tej magiji pripravljeno
verjeti. Pozneje so k meni prihajali cineasti-
pesniki, kot so Leos, Harmony, Veit, tudi
Claire Denis, torej ljudje, ki se zavedajo
tako resni¢nosti kot sanj, poznajo obe plati
sveta, ljudje, ki so znogami na tleh, glavo pa
imajo v oblakih, sanjaci so. Nisem jih izbral
jaz. Oni so prisli k meni. Ko sprejmem sne-
manje z dolo¢enim reziserjem, se odlocim

Tuvalu



vstopiti v njegov univerzum - to storim
zato, ker me fascinira zgodba, ki je sicer
ne razumem vedno. Tako kot pri poeziji
ni nujno, da pesem vedno razumemo. Ni
vse opisano, govorijo nam obcutki, prizor,
trenutek, obnasanje nekega lika, dolocen
detajl, to mi je viec, vedno zelim odkriti se
vec, tudi cloveka, reziserja, ki hoce vse to
posneti. Scenarij torej ni edina kljuc¢na stvar
za mojo odlocitev. Ugotoviti moram tudi,
kaksen je pogled cloveka, ki bo to ustvaril.
Prav tako pomemben je tudi lik. Moram
cutitizmoznost, da se vanj vzivim, moram si
zeleti vdihniti zivljenje liku na papirju. Ti trije
elementi so torej tisti, na podlagi katerih
se odlocim, Ce se bom spustil v doloceno
filmsko avanturo.

Vasa filmografija je - poleg zapomnljivih
glavnih vlog, kjer pravzaprav nosite cele
filme ali celo opuse, kot pri Caraxu - polna
tudi markantnih stranskih vlog in kratkih
del. Izpostavil bi recimo zanrski stvaritvi,
kot staena od prvih grozljivk izvala fran

coskega ekstremizma Deep in the Woods
(Promenons-nous dans les bois, 2000,
Lionel Delplanque) ali pa vojni spektakel

Zelo dolga zaroka (Un long dimanche
de fiancailles, 2004, Jean-Pierre Jeunet)
... Kaksen je vas odnos do teh kratkih,
miniaturnih viog?

Lahko bi rekel, da je to neke vrste filmski
turizem. Na primer Deep in the Woods je gro-
zljivka, kjer imam majhno vlogo oskrbnika
divjadi. Zanimalo me je, kak3en je ta zanr, to
je bil prvi celovecerec Lionela Delplanquea.
Drugih njegovih filmov nisem videl, ampak
kar je naredil tu, mi je bilo zelo viec, vse te
lastnosti horrorja, ozracje in delo z mladimi
igralci. Film mi je sporocal mnogo stvari.
Vloga navideznega krivca, perverzneza,
fotografa, nagacevalca ... zelo zabavno je
bilo igrati takega cudaka. Pri Jeunetu je bilo
pa povsem drugace; ponudil mi je vlogo
vojaka med letoma 1914 in 1918, igral sem
torej eno izmed mnogih Zrtev 1. svetovne
vojne. Takoj sem se navdusil, ceprav mi
Jeunetov opus ni tako blizu kot Caraxov.

V cem je po vasem kljucna razlika med
njima?

Nimata iste intenzitete, inteligence, precej
se razlikujeta. Jeunetovo ustvarjanje je bolj
povezano s stripom, z zabavo, s podobami,

ki so nacrtno povrsinske, njegov ton je
nekoliko poeticen. Dotaknilo se me je, da
ima Jeunet prav tako svojega priljubljenega
igralca, Dominiqua Pinona. Zanimal me je
tudi ta odnos, mikavno pa se mi je zdelo
predvsem videti in na nek nacin podoziveti
strelske jarke iz 1. svetovne vojne. Vojna
strelskih jarkov je zagotovo ena vecjih zgo-
dovinskih travm clovestva in mislim, da to
mesarsko klanje v zavesti ljudi odzvanja
se danes. Film se mi sicer ne zdi izjemen,
produkcija je stala ogromno, veliko vec kot
Ljubimca z mostu, na primer. Tudi mediji so
ga mnogo bolj povelicevali. Ampak saj je
vseeno. Odnos, ki sem ga imel z Jeunetom,
je bil odlicen. On je kot kaksen veliki gen-
eral filmskega sveta, ki zna voditi izvrstno
monumentalno ekipo, vsakemu clanu ekipe
nameni posebno pozornost, vsakogar zna
motivirati, kot pravi vojskovodija. Sicer pa
so mi take vloge vsec, ker lahko pri njih
eksperimentiram. Spoznam drugacne ob-
like in zanre. Seveda angazma ni tak kot
pri glavni vlogi. |z istega razloga pogosto
sprejmem tudi delo pri kratkih filmih. Vedno
je zanimivo. In na ta nacin ves cas ostajam
v stiku s filmom.
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