KINO-PRAVDA

Podobe iz revolucionarne
kamere: premiki in dosezki

Kino-Pravde

ViTja DOMINKUS DREU

»Mi napovedujemo prihodnost filmske umetnosti z
zanikanjem njene sedanjosti.«
— Vertov, 2011: 66

Ruska revolucija, natanc¢neje boljseviska revolucija oktobra
1917, predstavlja enega klju¢nih dogodkov 20. stoletja — po-
dobno kot francoska revolucija leta 1789, ki je bila pomemb-
na za 19. stoletje. Vendar pa je imela oktobrska revolucija
dosti bolj globoke in globalne posledice kot njena (francoska)
predhodnica. Cetudi imamo ideje francoske revolucije $e
danes za univerzalne in so marsikateri njeni ideali ter vred-
note preziveli boljSevizem, pa je socialisti¢na revolucija v
Rusiji zapustila trajnejse in vidnejse prakticne posledice, ki
so zaznamovale druzbenopoliti¢no in kulturno zgodovino
dvajsetega stoletja — vse do razpada drzave leta 1991.
Oktobrska revolucija in boljSeviski prevzem oblasti pa
nista pripeljala do svetovne socialisti¢ne revolucije, kar so
voditelji z Leninom na Celu ne le pricakovali, temvec imeli za
neizogibno. Dejanski scenarij in razplet dogodkov po okto-
bru 1917 je bil v oceh nove socialisticne oblasti nezazelen, ce
ne ze nemogo¢. Socialisti¢ne revolucije ni bilo mozno izvesti
in raz§iriti na razviti Zahod, zato so se ambicije in pric¢ako-
vanja zrusitve globalnega kapitalisticnega reda izjalovili.
Vendar pa se je socialisticna oblast kljub krvavi in unicevalni
drzavljanski vojni obdrzala in dokoné¢no utrdila v Sovjetski
zvezi. Ta je tako postala ena najvecjih, a obenem politi¢no
osamljenih drzav sveta. Kljub njeni izraziti materialni in eko-
nomski nerazvitosti — ruski imperij izpred revolucije ni bil
razvita industrijska deZela, prevladovalo je agrarno gospo-
darstvo in kmecko prebivalstvo, poleg tega pa so Sovjetsko

zvezo dodatno opustosile Se posledice drzavljanske vojne —je
Sovjetska zveza postala glasnik socialisticnega gibanja ter
boja proti staremu kapitalisticnemu redu. Vzpostavila naj bi
novo druzbo, ki bi temeljila na komunisti¢ni egalitarnosti,
solidarnosti. Brezrazredna druzba, ki je tako kot nove druz-
bene odnose zahtevala tudi novega ¢loveka.

Nova sovjetska oblast z Leninom na celu je v filmski
umetnosti videla izjemen potencial ter pomen za izobra-
Zevanje in vzgojo »novega« socialisti¢nega ¢loveka. Film,
ki je bil novi izum in umetniska forma dvajsetega stoletja
(Ceprav vsi nastavki za njegov nastanek segajo dlje v clovesko
zgodovino), je tako postal bistveno orodje izobrazevanja in
zabave socialisti¢nega ljudstva. Lenin je poudarjal pomen do-
kumentarnega filma, ki se je odmaknil stran od preprostih,

z me$cCansko ideologijo prezetih igranih filmov, namenjenih
zabavi ljudskih mnozic. Potrebno je bilo avantgardno film-
sko gibanje, ki bi socialisti¢ni druzbi in novemu socialistic-
nemu cloveku dalo ustrezno filmsko formo.

»Novi clovek, osvobojen togosti in okornosti, bo z
natanénim in lahkotnim gibanjem stroja postal hvaleZen
objekt filmskega snemanja.«

— Vertov, 2011: 67

Gibanje, znano pod imenom sovjetski montazni film, je
socialisti¢ni revolucionarni nauk skusalo prevesti v nov
filmski jezik. Ceprav naj bi bilo bistveno leto 1925, ko je
iz8el eden najbolj priznanih in odmevnih filmov montazne
Sole Oklepnica Potemkin (Bronenosec Potjomkin) Sergeja
Eisensteina, je do dejanske prakticne realizacije nove
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revolucionarne filmske forme prislo Ze junija 1922, ko se

je odvrtel prvi (od skupno triindvajsetih) delov filmskega
obzornika Kino-Pravda Dzige Vertova. Vertov, ki sodi v
»veliko Cetverico« sovjetskega montaznega filma — v njej so
Se Lev KuleSov, Sergej Eisenstein in Vsevolod Pudovkin —,
je na podlagi svojih manifestnih zapisov okoli sebe zbral
skupino sodelavcev, ki so po vsej sovjetski drzavi na film-
ski trak belezili dogajanja in Zivljenje ljudi v socialisti¢ni
druzbi. Nova avantgardna grupacija pod vodstvom Dzige
Vertova si je nadela ime Kinoki, njihov pristop k filmski
umetnosti pa je temeljil na vplivu konstruktivizma. Ta je v
okviru novih druzbenih odnosov in proizvodnih procesov
Sovjetske zveze skuSal na novo utemeljiti (druzbeno) mesto
umetnosti.

Tako kot mnoge umetniske avantgarde dvajsetega stole-
tja tudi konstruktivizem zagovarja »smrt umetnosti«. Svojo
pozicijo opredeli predvsem v razmerju do nastajajoce indu-
strijske druzbe sovjetskega naroda. Umetniska produkcija
naj tako ne bi bila ve¢ v domeni estetike in umetnosti zavoljo
umetnosti same, temvec ta prevzame utilitaristi¢no logiko.
Umetnost mora imeti torej §irSo druzbeno funkcijo — tako
kot industrijska proizvodnja mora tudi sama proizvajati
koristne, uporabne proizvode in predmete. V tej novi para-
digmi umetnik prevzame mesto inZenirja. Kinoki so videli
funkcijo filma v sluzbi socialisti¢ne revolucije in delavskega
razreda, svoje koncepte in ideje pa so bolj kot na teoretski
ravni utemeljili v obliki umetniskih manifestov. Vertov je
kot bistveno zagovarjal dokumentarno filmsko obliko, ki bi
ljudskim mnoZicam skozi objektiv kamere prikazovala druz-
beno resnico in fakti¢ne podobe - posnetek stvarnosti. Za
Vertova je bil prehod od igranega k dokumentarnemu filmu
kljucnega pomena, saj je igrani film razumel kot fikcijo, opij
za mnozice, dokumentarni obzorniki pa naj bi predstavljali
resnico sovjetske druzbe — film mora postati sredstvo za »ko-
munisticno dekodiranje realnosti«.

»Kino-Pravda je narejena iz posnetkov, tako kot je hisa iz
zidakov. Z opeko je mogoce narediti pec, kremeljski zid
in Se marsikaj drugega. Iz posnetkov je mogoce zgraditi
razli¢ne filmske objekte. Tako kot so za hiSo potrebne
dobre opeke, je za organizacijo filmskega objekta
potreben dober filmski posnetek.

Od tod resen pristop k filmskemu obzorniku - tisti
tovarni filmskih posnetkov, v kateri Zivljenje, ki gre skozi
objektiv kamere, ne izgine za vedno brez sledi, ampak
nasprotno, pusca natanc¢no in neponovljivo sled.
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Trenutek in nacin sprejemanja Zivljenja v objektiv ter
nacin utrjevanja sledi, ki jo pusti, dolocata tehni¢no
kakovost; dolocata pa tudi druzbeno in zgodovinsko
vrednost posnetkov ter posledicno kakovost celotnega
objekta.«

— Vertov, 1985: 45

Podobno kot tiskana verzija ¢asopisa Pravda (od leta 1917
uradni glasnik ruske komunisti¢ne partije) se je tudi film-
ska razli¢ica Vertova bolj kot s suhoparnim podajanjem
novic zanimala za oblikovanje (revolucionarnih) trditev.

V svojih obzornikih je poskusal dejstva strniti v sekvence,
ki se berejo kot trditve. To formo je Vertov razvijal skozi

vse Stevilke Kino-Pravde. Od zacetnih delov obzornika
sledimo opaznemu razvoju formalisti¢nih poigravanj in
eksperimentiranja, ki so bili v nadaljnjih Stevilkah zmeraj
bolj prisotni. Prve Kino-Pravde tako dosti bolj spominjajo na
klasic¢ne filmske obzornike, ki skozi nizanje tematskih po-
snetkov prikaZzejo aktualne teme takratne sovjetske druzbe;
od Zrtev lakote v Sovjetski zvezi do sodnih procesov ¢lanov
Partije socialisti¢nih revolucionarjev, ki so se po oktobrski
revoluciji lo¢ili od boljsevikov. V kasnejsih Stevilkah pa je
Se posebej poudarjeno razredno zaveznistvo med kmeti

in delavci. Ze prvi del Kino-Pravde nakaZe tudi dialekti¢no
montazo, ki jo je Vertov pozneje Se bolj dodelal.

Prvo stevilko uvedejo grozovite podobe sestradanih ot-
rok. V nadaljevanju jih prekinejo posnetki ruske ortodoksne
cerkve in njenega bogastva, ki ga je zasegla socialisti¢na
oblast. Obe temi Vertov kasneje poveZe z mednapisom: »Vsak
biser resi otrokal«. Ceprav se taksno filmsko povezovanje
oziroma montiranje z danasnjega staliS¢a ne zdi pretirano
domiselno, pa je bilo leta 1922 nekaj Se ne videnega. Vertov z
dialekticno montaZo splete trojno vez; teza—antiteza—sinteza.
Taksni montazni »triki« in eksperimenti so v nadaljnjih
izvedbah pridobili e ve¢ inovativnosti in pomenske teze. V
osmem delu Vertov celo prekrsi lastno »pravilo« uporabe igre
v filmu in tako posname vec zreziranih in ocitno odigranih
sekvenc (kjer nastopajo on in njegovi sodelavci). Prisotno
je tudi prebijanje Cetrte stene, kjer nas Vertov kot gledalce
popelje v ozadje nastajanja ravnokar gledanega filma - od
prikazov snemanja do montiranja. V otvoritvenem prizoru
Seste Kino-Pravde — ki spominja na njegovo kasnejso moj-
strovino Moz s kamero (Celovek s kino-apparatom, 1929) - je
naslov obzornika odtisnjen na Skatlo filmskega koluta, ki ga
operater namesti v projektor, gledalec pa nato skozi objektiv
tega projektorja vstopi v filmsko dogajanje.



Prav tako je Vertov skozi vec razli¢nih delov na novo
uporabil ali reinterpretiral Ze prikazane posnetke. Skozi ves
opus je posebej izpostavljen tehnolosko-industrijski napredek
sovjetske druzbe. Vertov nas postavi pred hitro ritmicno
delovanje strojev, vlakov, traktorjev, tankov in druge tehnike,
ki je nakazovala razvoj in hitrost nove socialisti¢ne ureditve
drzave — v novi Rusiji je bila hitrost religija. Kot pomemben
aspekt sovjetske druzbe je nanizal tudi $portna dogajanja in
motoristi¢ne dirke, ki z odrezanim in hitrim kadriranjem le
Se poudarjajo bliskovito hitrost napredka. Med bolj eksperi-
mentalnimi deli je Stirinajsta Stevilka Kino-Pravde, ki vkljucuje
konstruktivisticno umetnost — in se pri njej moc¢no navdihuje.
Tu so mu mnogi o¢itali, da je Sel v formalizmu predalec,
medtem ko je imel Vertov prav ta del za enega svojih boljsih
izdelkov. Avtor tu prvi¢ preko kombiniranja posnetih podob
in konstruktivisti¢ne instalacije sovjetski realnosti zoperstavi
njen kontrapunkt — ZdruZene drzave Amerike.

Teze in antiteze v podobah Vertova prehajajo tako
casovne kot prostorske omejitve. V dveh svojih najdaljsih
obzornikih - stevilki 13 in Stevilki 21 (prvi je beleZil peto
obletnico oktobrske revolucije, drugi pa prvo obletnico
Leninove smrti) — z montaZo posnetkov iz razlicnih casovnih
in prostorskih obdobij spremeni kroniko enega dneva oziro-
ma dogodka v zgodovinsko sekvenco, ki prikazuje preteklost,
sedanjost in prihodnost sovjetskega naroda. »Ti hodi§ danes,
leta 1923, po ¢ikaski ulici, jaz pa ti nalagam, da se poklonis
pokojnemu tovarisu Volodarskemu, ki leta 1918 hodi po
ulici Petrograda, in on ti vrne poklon. Montaza v casu in
prostoru. Se en primer: v grob polagajo narodne heroje
(posneto v Astrahanu leta 1918), zasuvajo grob (Kronstat leta
1921), Castne salve (Petrograd leta 1920), v t. i. 've¢ni spomin'
snemajo Cepice (Moskva leta 1922) — tak$ne reci sodijo skupaj
celo ob nehvaleznem materialu, ki ni posnet izrecno v ta
namen (gl.: Kino-Pravda, st. 13). Tu je treba dodati Se montazo
mnozic in montazo strojev, ki pozdravljajo tovariSa Lenina
(Kino-Pravda, $t. 14) in so posneti na razli¢nih lokacijah ter v
razli¢nih obdobjih.« (Vertov, 2011: 77)

Kino-Pravda tako Se danes predstavlja pomemben doku-
ment ¢asa in inovativnosti ter razseznosti filmskega medija
in njegove upodobitve; neposredno je tudi vplival na razvoj
dokumentarnega filma v sledecih desetletjih. Iz pristopa in
koncepta ustvarjanja Dzige Vertova izhaja eksperimentalno
francosko dokumentaristicno gibanje cinéma vérité oziro-
ma »film resnice«. Poleg tega pa so njegovi pristopi mocno
vplivali tudi na novovalovska gibanja v revolucionarnih
Sestdesetih letih.
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»Osnovno in najpomembnejse je:
KINO-OBCUTENTJE SVETA.
Izhodisce je: uporaba kamere kot kino-ocesa,
popolnejsega kakor ¢lovesko oko, za raziskovanje kaosa
vizualnih pojavov, ki spominjajo na prostor.
Umaknite se stroju!
Kino-oko zivi in se giblje v ¢asu in prostoru, vtise
percipira in fiksira povsem drugace kakor ¢clovesko
oko. Polozaj nasega telesa v ¢asu opazovanja in Stevilo
momentov tega ali onega vizualnega pojava, ki ga
percipiramo v eni sekundji, nikakor ne omejujeta
kamere, ki percipira toliko ve¢ in toliko bolje, kolikor je
popolnejsa.
Dol s 16 posnetki na sekundol«

— Vertov, 2011: 75

Vsi deli Kino-Pravde (izgubila se je samo Stevilka 12) so dostopni
tudi sodobnemu gledalcu. Avstrijski filmski muzej je v letih
2017/18 izvedel celovito digitalizacijo in prevod vseh obstojecih
Kino-Pravd, ki so za ogled dostopne na njihovi spletni strani. Pri
nas so se na velikem platnu Festivala FEKK letos poleti odvrtele
tri Stevilke (7., 10. in 19.). V prihajajocih mesecih — predvidoma
med februarjem in junijem 2022 pa se bodo ob Zivi glasbeni
spremljavi v dvorani Silvana Furlana v Slovenski kinoteki zavr-
tele Se druge izbrane Stevilke Kino-Pravde.
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