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CIRIL DEBEVEC:

Y HOFFMANNOVE PRIPOVEDKE«

(Kratki podatki ob novi uprizoritvi)

Hoffmann in libreto

Ernst Theodor Amadeus Hoffmann je bil rojen 1. 1776 v Konigs-
bergu v Vzhodni Prusiji. Ceprav po $tudiju jurist, je veliko deloval
kot glasbeni ravnatelj in dirigent. Od 1. 1816 je bil sodni svetnik v
Berlinu, kjer je 1. 1822 tudi umrl. Literarna zgodovina ga pridteva
k romanti¢ni struji. Po bistvu je soroden starejsi generaciji »viharni-
kove, Izredno darovita narava, vendar neuravnovesena, notranje raz-
Ivana in marsikdaj nejasna. V Zivljenju, v dulevnem svetu in v
umetniski ustvarjalnosti vidni znaki pretirane, bolestne fantazije in
razkrajajotega vpliva alkohola. Glavna znad&ilnost njegovih del: skrajna
fantastika, neznanska grozljivost, demoniéna poSastnost, groteskna ko-
mi¢nost. Mojster v risanju somnambulnih in blaznih razpoloZenj. Naj-
bolj znane novele: »Gospodiéna Scuderys — »Zivljenjski nazori matka
ﬁurra z biografijo kapelnika Johannesa Kreisterjaz, »Mojster Martine

druge.

Libreto opere je napisan po istoimenski drami francoskih pisateljev
Carréja in Barbiera. Hoffmann je bil namred pri Francozih zelo spo-
8tovan. Med njegovimi <astilei so bili Balzac, Baudelaire, Musset,
Nodier in Saint-Beuve. Dramo so prvikrat uprizorili v Parizu v
Odeonu leta 1851. Pisatelja sta napravila Hoffmanna za glavnega junaka
8voje igre. Libreto je spretna povezava domisljije libretistov im snovi
iz raznih Hoffmannovih novel (»Don Juan«, »DoZivljaji silvestrske
noti«, »Serapionski bratje«, »Peskar«). Nekatere osebe s0 zamenjane,
:‘ekatere v Hoffmannovem duhu izmisljene (Lindorf, dr. Mirakel,

iklas).

OFFENBACH IN GLASBA

Offenbach je sin nemdkega Zida iz Kélna (roj. 1818). Glasbo je
Studiral v Parizu, igral nekaj ¢asa v orkestru Opere comique, koncer-
tiral krajso dobo kot lelist, pozneje pa prevzel mesto dirigenta v
Théatre francais, potem je zatel skladati, imel v zabavnih, manjsih
skladbah velike uspehe, odprl svoje operno gledaliste v Champs Ely-
sées, zadel uprizarjati svoje utinkovite »Bouffes-Parisiens«, se preselil
kmalu nato v Théatre Compte, potem vodil Thédtre de la Gaite, od
L. 1876 pa samo %e komponiral do svoje smrti 1. 1880 v Parizu. Napisal
Je nad 100 gledaliskih del, pretefno zabavne persiflafe v Zanru operet,
od katerih so najbolj znane: sLepa Helenas, »Orfej v podzemlju«, »Ma-
dame Favart« (vse izvajane %e tudi pred vojno v Ljubljani), »Pani¥ko
J4ivijenje«, »Kneginja Gerolsteine, »Blaubarte, sGenovéfa Brabante in
druge. Od oper je najznamenitejie delo »Hoffmannove pripovedkes,

Offenbacha so smatrali dolgo ¢asa samo za »lahkotnegae« glasbenika.

comique mu dz teh razlogov ves las njegovega Zivljenja ni
hotela odpreti svojih »vzviSenih« vrat. In ko so kontno 1. 1880 sHoff-



mannove pripovedke« sprejeli, so se priprave za uprizoritev nesrefno
zavlekle in na smrt bolni komponist je umrl pet mesecev pred pre-
miero.

Nesreta je spremljala tudi uprizoritev na dunajski Dvorni operi
(7. decembra 1881). Po ogromnem uspehu premiere je pri drugi po-
novitvi izbruhnil strahoten poZar, pri katerem je Ringtheater pogorel
do tal in kjer je izgubilo zivljenje na stotine ljudi. Od tistega dne
se opere mikjer niso upali ve¢ igrati, dokler je ni na novo ozivil in
senzacionalno uprizoril znani ravnatelj dunajske Opere Gustav Mahler.
(L. 1902.) Od tistega Casa so »Hoffmannove pripovedke« v Zeleznem
repertoarju vseh opernih gledaliS¢.

Filozof Nietzsche sodi o Offenbachu takole: »Offenbach: to je fran-
coska glasba z duhom Voltairea, preprosta, preSerna, ki se nekoliko
sardonsko reZi, ki pa je vedra, svetla ter duhovitia do banalnosti, in
je brez prisiljenega lepoti¢ja bolne in plave dunajske mesenosti. Zidje
so se v sferi umetnosti dotaknili genialnosti s Heinejem in z Offen-
bachom, tem duhovitim in preiernim satirom, ki se v glasbi drZi velike
tradicije, Za vsakogar, ki nima samo uses, je naravnost odreSenje od
¢ustvenih in v temelju izprijenih komponistov nemske romantike.
In kritik Neumann: »Offenbachovo delo ni glasba, temveé ¢arovnija.
Niegov uéinek je trance, proti kateremu je vsak odpor zaman. Fakirski
pogled preZene zavest — in prebogate slasti vzevetejo v neznatnem
glasbenem prostoru, ognjeni dih preplove nedolZne melodije, rosna
kapljica neskonino odseva svet. Samo v tem, se mi zdi, lezi Zidovska
komponenta Offenbachove tvorbe, ki jo je sovraZno in povrino ne-
razumevanje tolmadilo kot »nespostljivost« in »Zidovski dovtip«, ali
podobno. Prav v sploSnem ima Zidovski umetnik pri najmanjsi realnosti
najmoénejSo transcendenco. Njegova perspektiva ima svoje zatoCisce
naravnost v nadresni¢nosti. On raztopi realnost v nié, da odpre prostor
pogledu v onostranski ¢udezni svet. Njegova umetnost ni barvni odsev
zivljenja, temveé njegovo mistiéno ¢éarobno zrcalo. Taka je tudi Offen-
bachova umetnost: na dnu glumasko ¢arovniskih reéi (ki jih Se nikoli
nismo videli v tej obilici), prav blizu prijemljivosti, ¢e seZes po nji,
se raztopi in med tvojimi prsti ti ostane nif«. (Po prevodu M. Brav-
ni¢arja v GL, 1934).

In konéno $e kritik in operni dramaturg Oscar Bie: »Offenbach pa
pise »Hoffmannove pripovedke« in jih ve¢ ne kon¢a. To delo nam je
zamoléal, Zakaj? Bil je njegov »viji genre«, po katerem je hrepenel
vse zivljenje kakor Auber ali Herold. Ali je bilo to samo Castihlepje
ali je bilo njegovo bistvo, in ali se je samo igral in se laskal, ko je
delal vse drugo in je vse drugo branil? Ali je bil tudi ta satirik v naj-
globljem jedru svoje narave liri¢en in otoZen ¢lovek, ki se je moral
omamiti, da mu ni bilo treba dvomiti, in ki nam je moral lagati, da
mu ni bilo treba samemu sebi priznati resnice? In zdaj mu kane
solza z ofi in ta solza je zdaj nanj najlepsi spomin. Hotel je, da bi mu
prepevale puniéke in so res zazvenele v najprelestnejSih valCkih, dokler
s¢ mu niso razbile. In je hotel kurtizane zazibati s ¢arobno puscobo,
pa so ga uniéile, ko so mu ukradle njegovo podobo. In virtuozinje je
hotel zvabiti v zmagoslavje umetnosti, pa so mu v tem, ko so pele,
umrle. In vedno je bil to eden in isti sovraZnik, lutkar in ropar senc
in Zivljenja ubijalec, vedno isti je bil, ki mu je vsako ljubezen razbil.
In zdaj sedi, ko ga muéi protin in zdaj fantazira to apero oper in pise
to glasbo tako ljubeznivo, iskreno in hrabro, tako premo in pristno,
najprej plesno, potem bohotno in nazadnje tako neZino, za kakrino se
ne spomni niti, da bi jo tedaj slutil — pa mu stopi njegov doktor
Mirakel na pot in mu naredi vseh dejanj prav poslednji zakljuéek in ga
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Dr. DANILO SVARA

skladatelj, dirigent in profesor
na Akademiji za glasbo je dne
8. decembra t. l. prevzel mesto
direktorja ljubljanske Opere

ugrabi, Se preden je njega samega mogel spraviti v partituro. Veliko
Zivljenje zabavljivea je naZlo ta SudeZni usodni konee, ki je bilo v
svojem otoZju prav tako lepo kot v svojem delu.«

NASA PRIREDBA IN POJMOVANJE

Prinadi uprizoritvi smo stremeli v glavnem za tem, da bi se ¢imbolj
Priblizali Hoffmannovemu in Offenbachovemu bistvu in duhu ter da
bi v reziji, igri, sceni in kostumih ¢imbolj zadeli zna¢aj teh nenavadnih
Pisateljevih likov in tega posebnega glasbenega sloga. V tem smislu
sva delo v dogovoru z dirigentom tudi preudarno ¢&rtala, krajSala, na
nekaterih mestih glasbene totke nekoliko drugace kot je to v knjigi
razporedila, postavo Lindorfa v prologu +in epilogu (mislim, da brez
$kode) sploh izpustila, odprla veliki ansambel v beneski sliki pri Giu-
lietti in komec prikrojila tako, da Hoffmann ne konéa izérpan in od
vina omamljen, samoten in od vseh zapusten, temveé, da po kontanem
Pripovedovanju izpove 3e svojo zadnjo, osnovno misel o svoji usodi,
o Zivljenju, o ljubezni, poeziji in fantaziji, kateri je za vse vetne tase
Zroten in zapisan...

Prvo in zadnjo sliko drzimo $e kolikor toliko podobno resni¢nosti,
drugo, tretjo in ¢etrto pa skusamo predstavljati bolj kot odsev in
Podobo umetnikove fantazije, njegovega dusevnega sveta, kjer je vse
bolj odmaknjeno od stvarnosti ter dale¢ od treznih, razumskih, »narav-
nih« dogodkov in oblik.

TRAGEDIJA

Osnovna misel: tragedija romantitnega &loveka, ki se, gnan po svoji
~viharni naravi in nebrzdanem &ustvu, predaja domisljiji, Zeljam, blod-
Njam in hrepenenju, ki pa mu demon, ki ga nosi v sebi, sproti uni¢uje
vse, tako, da nikoli ne more dosedi srete in da se mu vse, za ¢emer
hlepi, kot zakleto vedno razblinja v nit. Razbite sanje, izgubljene
Utvare... LaZ in prevara. Ni¢. Ostane le »Muza boZanska« in —
Tantazija...
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OPERA BUFFA IN OFFENBACH

Opereti ali soperi buffi«, katere glavni mojster je Jacques Offenbach
(1819—1880), pripada mesto ob romanti¢ni operi, tako kot satiri¢na igra
ob drami.

V 18. stol. so imenovali vsako opero manjsega obsega, zlasti sever-
nonemski »Singspiel«, ki je vseboval le odmerjene, skromne glasbene
vlozke — opereto. Le dunajsko zvrst, kot je Mozartov »Entfithrunge,
teZko imenujemo opereto.

V Offenbachovih operetah sledimo karakteristi¢ni potezi 18. stol.
— parodiji. Spominjajo na Gay in Pepusch »Beggarsove opere«¢, na
italijanske intermezze in Se prav posebno na pariski Théatre italien in
Théatre de la Foie (francoske glasbene burke, ki so jih izvajali na
sejemskih odrih).

V zaletku 19. stol. pojema romantika, pregnan je vdor sentimen-
talnosti in pravlji¢na vihravost, parodisti¢ne in kniti¢ne tendence Opere
comique in »Singspiela«. Opereta se vse bolj bliza resni operi.

Pot specifi¢ne opere 19. stol. pelje od Singspiela (berlinske Hand-
werkerkomédie) preko Opera comique. Poudarjena je gracioznost,
pikantnost, le mahoma zdrknejo tudi v frivolnost, manjka pa druZbene
kritike — velike parodije.

Offenbach je iskal podlago svojemu delu. Vedel je, da je tastihlepje
in zavist ob uspehu velikih oper privedla Opera comique na stranpot.
Njegovo geslo je povrniti se k »genre primitif et gai« (enostavno in
veselo). Ta »genre« so v 18. stol. gojili Philidor, Monsigny, Gossec,
Dalayrac in predvsem Gretsy. Zanj so bili Auber, Halévy, Adam in
Thomas zastopniki mojstri mesSanice, ki »ni niti velika opera niti
Opera comique«. Izvzel je samo neka dela: Halévyov »L’eclair« in
male »retrospektivne« opere Alberta Grisaisa (1808—1869) »Les Porche-
rons« (1850), »Le chien du jardinier« (1855).

Offenbach je Zelel obnoviti lahkotnost, gracioznost, ne da bi
izgubil neizérpno nit stare francoske vedrine. On je lahko uporabljal
samo vedre, Zivahne tekste.

Novi »genre« zahteva glasbene spretnosti, znanja in domislekov.
Toda Offenbach ne bi bil ¢lovek 19. stol., &e bi se zadovoljil kar s tem,
da bi se povrnil v 18. stoletje. Njegova osebnost je miselna. Bil je sin
#ida Izaka Jude Ebersta Offenbacha, potujotega muzikanta, ki si je
sluzil denar z igranjem v sinagogah in plesid¢ih. 1802. 1. se je ustavil
in stalno naselil v Deutzu pri Kolnu, a je kasneje spet odrinil v Kéln.
Tam je prifel na svet Jacob Offenbach, najboljsi »pariSki« glasbenik.

Kot otrok je igral violonelo. O¢e ga je Ze kmalu poslal v Pariz
in tam so ga sprejeli na konservatomij. Pri¢el je skladati valtke in
salonska dela za svoj instrument in klavir. Mnogo teh skladb je pisal
skupno z Flotowom. 1833 je napisal glasbo za vaudeville »Pascal et
Chambord«. Pouleval je, koncentiral, komponiral mala instrumentalna
dela in pisal buffo — vokalno glasbo (na 3est Lafontainovih basni).
Vrata Opere comique so ostala zanj zaprta, zato je postavil svoje
enodejanke na koncertne odre: »L’ alcbve« in v Thédtre des Variétés
»Le trésor a Mathurin« (1852), »Pépito« (1853). Ta dela so bila podobna
nedemu med komi¢no opero in opereto. Offenbachov stil se e ni polno
uveljavil.

»Henseler« je Saljivo delo polno gracioznosti, toda e brez satiri¢nih
puldic, katerih je bilo Ze obilno v Offenbachovi parodiji na Fellicijin
Davids Symphonie »Le désert« (1846). 18556 je po vzoru Florimonda
Rongersa (imenovanega Hervé, 1825—1892) organista pri sv. Evstahiji,
osnoval svoje malo gledalid¢e >Les Bouffes Parisiens«. Hervé je pol-



Pri premieri Puccinijeve »Tosce« 13. maja t. L.
je prvi¢ pela naslovno vlogo Vilma Bukovéeva

drugo leto pred njim odprl gledalis¢e »Folies Concentrantes«. V enem
od svojih pisem je Offenbach 1860 zapisal: »Imel sem pnivilegij, da sem
izvajal sSaynettes’ (vedre male scene) z dvema ali tremi osebami...
Kupil(?) sem teater M. Comtes, da bi ga pretvoril v Bouffes Parisiens.
Na program sem dal operete enodejanke, Kon¢no Stevilo nastopajoéih le
i bilo vet omejeno, tako da sem predvajal buffo-opero v dveh dejanjih
in tolikih slikah kot sem Zelel.. .«

Svetovni uspeh je Offenbach dozivel z veliko opereto »Orphée aux
Enfers« (Orfej v podzemlju, 1858), 1864 je pa sledila »La belle Hélene«
(Lepa Helena). Po vsebini sta obe deli parodija na antiko. Iz tistega

80 znana Se dela »Geneviéve de Brabant« 1859, sBarbe-bleue« 1866,
*Pont des soupirs« 1861, »Grande-Duchesse de Gérolstein« 1867.
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Tenorist Miro Brajnik v vlogi Cavaradossija
v Puccinijevi »Tosci«

Offenbach ni bil moralist. Njegove »Zrtve« so se smejale neumnim
vladarjem, vojnim uzurpatorjem, nenaravnim zakonskim druZicam iz
najvisjih krogov, uglajenim moé¢i Zeljnim »farjems«, a nevede so se
smejali sami sebi, Offenbach je razodel vso korupcijo drugega cesar-
stva pod Napoleonom III. Napoleon je obiskoval njegove predstave in
tudi sam ploskal, Njegovo delo »Vie Parisienne« (1866) je dolga leta
‘pomagalo mnenju, da je Pariz eldorado zabave.

Njegovo delo je plodno, polno je aktualnega namigovanja, ki je
bilo edino v tisti dobi razumljivo. Njegova namigovanja izraZajo
karakterji, situacije, dovtipi, besedne igre in %e prav posebno glasba.
Smesil je predvsem menaraven in votel patos velike Meyerberike opere
in stereotipno enostranost italijanske Opere semiserie od Rossinija
naprej.

Njegova sredstva so pretiravanje in kontrasti. Tako lahko pri njem
pateti®ni recitativ izzveni v predrznem plesnem ritmu, finale pa za-
kljud s triumfalnim cancanom. Kljub vsemu, {&e dizvzamemo nekaj
ducatov ne obdelanih baletov in puhlih revij, je Offenbach dramatik
in melodik prvega reda,

V svoji »Symfonie de 1’Avenir, marche des Fiancées« (Simfonija
bodoénosti, mar$ zarolencev) je hotel zasmehovati tudi Wagnerja, to
pa mu ni povsem uspelo, Richand Wagner mu ni ostal dolZan, saj
tako je bilo pritakovati. Govonil je »o0 Auberovi cini¢ni mrzloti in
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V naslovni vlogi Puccinijeve »Tosce« alternira tudi
sopranistka Vanda Gerlovifeva

opolzkosti«, katerih podlaga ni ni¢ drugega kot »&edno prikrita uma-
Zzanija«. In v taki glasbhi uziva Offenbach. Iz tega gnojis€a torej izvira
toplota Offenbachove glasbe, iz »gnojiséa po katerem lahko plesejo vse
Svinje Evrope«. Kot kulturni moralist bi lahko tako govoril, nikakor
Pa ne kot glasbenik. Dramatik Wagner se me hi smel spozabiti nad
dramatikom Offenbachom.

Offenbachova skrivnost je ta, da izumlja ob situaciji. Napisal je
Nekaj ducatov vinskih pesmi, naredil dvajset »pisemskih arij«, toda
ne da bi jih presajal v svoje opere. Izpolnil je to, za kar je bil poklican.

je »spreten, iznajdljiv, domiseln«, Opera buffa je popaten produkt
Popatene dobe, toda Offenbachova glasba je &ista, njegove melodije
80 v vsej preprostosti cvetote in pristne.

Njegovo zadnje resno delo je opera sLes contes d’ Hoffmann« 1881
(Hoffmannove pripovedke).

Njegov naslednik je bil skladatelj valtkov Johann Strauss (1825—
1899), i pa kljub sijajnemu »Netopirjue (1874) ni pomagal k uspeinemu
razvoju operete.
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Prizor iz uprizoritve Puccinijeve »Tosce«: Vanda
Gerloviteva — Tosca in Samo Smerkolj — Scarpia
(rezija: Ciril Debevec, dirigent: Bogo Leskovic)

Nietzsche je pisal enemu svojih prijateljev: ...nekaj sem slisal...
— tri Offenbachove stvari »La Pénichole«, »La Grande-Duchesse de
Gérolstein«, »La fille du tambour-major« — bilo je zelo zanimivo...
Dosegel je v teh delih razposajenost, ki pa je v klasi¢ni obliki visek,
docela je logitna in sijajno pariSka... Imel je srefo, da si je pridobil
najbolj duhovite Francoze za libretiste — Halévya, Meilhaca in druge.
Besedilo je ofarljivo in verjetno edino, ki je v operi do tedaj nagibalo
k poeziji. Nietzsche je ob¢util, da Offenbach nasprotuje »romantiki« in
je to odobraval, tako kot je pozdravljal Bizetovo »Carmen«, (Mimogrede:
H. Meilhac in L. Halévy sta bila libretista »Carmenc.)

Pravi Offenbachov naslednik ni bil Dunaj¢an in ne PaniZan, pal
pa Irec Arthur S. Sullivan (1842—1900), ki je uspel brez Offenbachovega
vpliva. Imel je sreto, da je kakor Offenbach nasel istorodnega libretista
W. S. Gilberta. Tako kot Offenbach je v zadnjih letih svojega Zivljenja
poizkusil z romanti¢no opero »Ivanhoe« (1891), Zal brez uspeha. Delo
je bilo dolgoasno.
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YHOFFMANNOVE PRIPOVEDKE«
IN SLOVENSKA OPERA

Francoski skladatelj Jacques Offenbach Slovenskemu gledaliséu v
Ljubljani ni bil neznanec Ze tedaj ne, ko se je v slovenskem osrednjem
gledalis¢u z velikimi naponi zatenjalo redno delo z raznih strani zbra-
nega opernega ansambla. Offenbachove kratke spevoigre in operetke
je slovensko gledalis¢e uprizarjalo Ze v prvem obdobju svoje stalnosti,
ko si je pridrzaval vodstvo predstav Josip Nolli. Tako so 1870 peli
Offenbachovo operetko »Carobne gosli« (s poznej3o uprizoritvijo 1876),
Zze leta 1872 zopet operetko »Soprog pred durmi« in Se leta 1874 skla-
dateljevi opereti »Deklica elizondska« in »Roza Saint Flourskae«. Za
zatetek rednih slovenskih odrskih pevskih nastopov se je Offenbach
v primen z zmogljivostjo prvega nasega pevskega ansambla kar trdno
zasidral v meStanskem repertoarju tega prvega Nollijevega obdobja.

Po letu 1892, ko je zac¢ela Opera v sklopu Slovenskega deZelnega
gledalis¢éa v Ljubljani z nepretrganimi nastopi, se je tudi Offenbach
vnovi¢ pojavil. Ali mladi operni ansambel je prezrl njegove operetne
enodejanke in se je poizkusil z njegovimi obseZnej$imi, ves vecer
izpolnjujo¢imi operetami. Morda skladateljeva duhovita operetna per-
siflaza »Lepa Helena« ni nasla ustrezne oblikovalne igralske duhovi-
tosti, da bi se bila v obdobju do prve svetovne vojne dlje ¢asa obdrzala
na repertoarju. Vel si je podobnih Gzraznih moZno#ti dovolil operetni
ansambel v Offenbachovi opereti »Orfej v podzemlju« tik pred prvo
svetovno vojno, ki ga je podprl po tedanjih nujnostih del dramskega
ansambla, v katerem so Ze dozorevale mot¢i, pozneje nosilci serioznega
slovenskega dramskega repertoarja med obema vojnama. Vel vzrokov
in manj repertoarne zahtevnosti je povzrotilo, da se je ta Offenbachov
operetni repertoar ponovno pojavil v slovenski Operi v razli¢nih ¢a-
sovnih obdobjih med obema vojnama. Ce se je razSiril, s tem e ni
reteno, da je kaj izdatno pripomogel k operetni oblikovalnosti in
pospesil prakti¢ne izpodbude slovenske operetne veselosti.

Uprizoritev Offenbachove opere »Hoffmannove pripovedke« ali
»Hoffmannove pripovesti« (kakor se glasi prevod naslova v prvih slo-
venskih uprizoritvah) pa je v skladu z evropsko usodo te skladateljeve
opere tudi Ljubljana dlje ¢asa odlagala. Znano je, da je pri prvi uprizo-
ritvi opere na Dunaju 1881 meposredno po paridki premieri pogorelo
dunajsko gledalis¢e prav na isti veler, ko je opero zalelo uprizarjati.
To je zavrlo hiter predor opere na razna evropska gledalis¢a. Morda
je wrazjevernost ovirala tudi nase gledalis¢nike, da so rajsi odlagali
uprizoritev, kakor da hi si zamisljali kakrinokoli povezanost med njo
in pozarom ljubljanskega starega Stanovskega gledalisc¢a 1887, ki je bil
Se vsem v Zivem spominu.

Tak ¢ar umiSljene usodne povezanosti drZi kajpak le malo {asa.
Izpuhtel je, brZ ko je opero 1902 brez vsakega strahu obnovil na Dunaju
znameniti dirigent in operni ravnatelj Gustav Mahler. Ne upal bi si
trditi, da so v tem letu Mahlerja, ki je bil dvajset let pred tem diri-
gent gledalis¢a v Ljubljani, povezovale kaksne intimnejSe prijateljske
vezi bodisi s slovenskimi bodisi s tukaj$njim nemskim gledalistem.
Vsekakor je bil odloéilnejsi uspeh opere na Dunaju, ki je povzrotil
takojsnjo uvrstitev tega dela tudi v repertoar slovenskega gledali§la.

Prav ta mah je prezZivela slovenska Opera eno svojih hudih stisk
in se je obdrZala, vsekakor $e vedno pod taktirko pri nas udomadenega
kapelnika Hilarija Benigka. V ansamblu se mu je pridruZevalo tako
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Glavno baritonsko vlogo barona Scarpie je pri premieri
Puccinijeve »Tosce« pel Samo Smerkolj

izdatno 3tevilo Ceskih pevcev in pevk, kolikor jih je preneslo denarno
ravnovesje Dramati¢nega drudtva v Ljubljani. Ne glede na to, da so
ti izbrani pevci in pevke ansambla vzdrZevali operne uprizoritve v
Ljubljani le eno sezono, so se potrudili do take mere, da so dosegli
priznanje domade knitike, ¢e§ »boljSega opernega osebja nam ni Zeleti,
sedanja opera je maSemu gledalis¢u v Cast.. .«

Prva slovenska uprizoritev »Hoffmannovih pripovesti« je bila dne
12. februarja 1903 pod Beniskovo taktirko in v reZiji Eda Aschrenbren-
nerja, ki je hkrati pel Coppelia, Dapertutta in Mirakla. Hoffmanna je
pel tenor Vi¢ek, Olympijo in Giulietto sopranistka za mladostno dra-
mati&ne in subretne operne partije Marija Prohdzkova, Antonijo sopra-
nistka za visokodramati®ne partije Leopoldina Svobodova-Hanuseva,
dijaka Nikolaja mezzosopranistka altistka Marnija Glivaréeva, Nekateri
slovenski dramski igralci so bili zaposleni v postranskih vlogah, edini
slovenski pevec Avgust Polasek je nastopil v partiji dijaka Hermana.

Zaradi lahkotnih melodij in fantasti®nega dejanja se je opera
nafemu gledaliskemu ob&instvu hitro priljubila, 3e pri tretji reprizi
je bilo gledalid¢e skoraj polno. Po sodobnih poroéilih je k temu pri-
pomoglo dejstvo, da je bila izvrstno nastudirana ter da je bila prav
lepo opremljena. Za 2, in 3. dejanje je namrel gledaliski mojster
Waldstein naslikal ve¢ novih dekoracij, nove kostume pa je dizdelal
gledalidki garderober Vaclav Valenta. Vendar se je pokazalo, da
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Prizor iz ponoviive Puccinijeve »Tosce«: v viogi Cavara-
dossija — Drago Cuden in Tosca — Vanda Gerlovifeva

interieur v 2. dejanju ni ustrezal, ker mu je manjkala vsa razkodnost
benetanske palafe, za smotrenej$e dekoracije pa je bila velika zapreka
pretesno prizoriste — ugotovitev, ki so jo zabeleZili Ze 10 let po zidavi
gledaliskega poslopja, $e danes hife z odrom, ki omejuje vsak, kakrien-
koli izdatnejsi inscenacijski poseg v $irino in globino.

Ne glede na take ugotovitve je dimela uprizoritey sHoffmannovih
Pripovestic ob prvi postavitvi nd slovenski oder poleg »Psohlavcevs,
ki so jih uprizorili v isti sezoni, med vsemi opernimi novitetami naj-
vedji uspeh. Postala je ena tistih opernih del, katerih uprizonitve so
Se nenehno ponavljale v kratkih obdobjih posameznih sezon in ki so
nudile opernim ansamblom slovenskega osrednjega gledaliita me glede
na razli¢nost in kakovost njih osebne sestave ob vsaki postavitvi dovolj
moznosti za uveljavitev. Ko so se izpopolnile dolotene naloge, pripa-
dajole reZiserjem, inscenatorjem in risarjem kostumov, se je vsebinska
bujnost opernega dogajanja prenesla tudi na te odrsko vodilne ali
izpopolnilne funkeije.

Operni ansambel se je hitro menjal ali izpopolnjeval, zato je vsaka
nova uprizoritev take priljubljene opere nudila mnogo moZnosti za
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primerjavo. Vnovié¢ so »Hoffmannove pripovedke« (vsekakor le dvakrat)
uprizorili na zacetku sezone 1904/05. Ob starem dirigentu Benisku je
opero zdaj postavil dramski reziser Dobrovolny. Hoffmanna je topot pel
junaski tenor Stanislav Orzelski, Antonijo in Giulietto je pela prima=-
dona za prve.sopranske partije Marija Skalova, Olympijo koloraturka
Evgenija Klementova, Nikolaja mezzosopranistka Marija Stolzova, vse
tri basovske partije basist Josip Per3l. Poleg nekaterih slovenskih
dramskih igralcev (med njimi mladi Gradis) sta pela partiji Hermana
poznejsi odli¢ni pevec Rudolf Buksek, Spalanzanija pa poznejsi odli¢ni
slovenski basist in glasbeni pedagog Julij Betetto. Splodna sodba je bila,
da je bila uprizoritev 1904 popolnej3a in lep3a od prve v letu 1903.
Kritika je v glavnem zabeleZila svoje zadovoljstvo; ni pa brez poseb-
nosti ugotovitev, da je svetovala n. pr. Betettu »nekoliko diskretnej3e
pevanje«...

»Hoffmannove pripovedke« so peli Se pred prvo svetovno vojno v
novi zasedbi in jih med obema vojnama ponavljali v razliénih zasedbah.
V sezoni 1919/20 je doZivela 18 predstav, dozdaj najvisje Stevilo pred-
stav v eni sezoni. Pod taktirko enega izmed najbolj odliénih slovenskih
dirigentoy Brezovska in v reZiji Bufarja je doZivela svojevrstno glas-
beno postavitey, ¢etudi v morda mekoliko zastarelem reZijskem prijemu
in inscenacijskem okolju. Glavne partije so v tej sezonii in v maslednjih
obnovitvah peli domac¢i in tuji pevei kot Zathey, Zikova, Thalerjeva,
Medvedova, Vrhunéeva, Gajeva, Levova itd.

Nenehno obnavljanje opere je pripomoglo k temu, da je pocasi
prevladal v vseh partijah slovenski pevec in slovenska pevka. V teh
Casovnih razmakih, ki so spremiljali zorenje slovenske Opere, se je
povzpelo Stevilo uprizoritev na 120, Stevilka, ki uvrsta »Hoffmannove
pripovedke« v obdobju 50 let med najbolj priljubljene opere re-
pertoarja. jt

OFFENBACH

Skladatelj Offenbach je bil nem$kega rodu, toda naturiziran
Francoz. Rodil se je leta 1819 v Kdélnu. Ze v mladih letih pa je priel
v Pariz, kjer je dovr&il konservatorij in dobil mesto v orkestru Opere
Comique. Nastopal je tudi kot Celist na samostojnih koncertih. Po ne-
uspeli turneji po Nemd&iji pa je kon&no dobil mesto kapelnika v Theatre
Frangais, nakar se je zatel naglo uveljavljati kot skladatelj in dirigent.
Pozneje se je preselil v paridki Théatre Compte, kjer je deloval ne-
pretrgoma 11 let. Tu je bila uprizorjena velina njegovih del, ki jih je
pisal z veliko lahkoto. Leta 1858 je napisal »Orfeja v podzemljue, ki
so ga z velikim uspehom dzvajali nad 300-krat. To delo je prodrlo tudi
preko francoskih meja in se je ohranilo do danes. Ravno tako je Zel
uspehe s svojo naslednjo duhovito persiflaZzo »Lepa Helena«. Nekaj let
po teh uspehih je odloZil sluzbo gledaliskega ravnatelja in se je posvetil
izkljuéno komponiranju. »Hoffmannove pripovedke« je komponiral z
veseljem in zanosom, toda pet mesecev pred prvo upnizoritvijo je umrl
(5. oktobra 1880). Skupno je Offenbach napisal 102 odrski deli. Med
operetami sta najznamenitejdi Ze imenovani »Orfej v podzemlju« in
sLepa Helenae, poleg njih pa $e »Pani$ko Zivljenje«, »Madame Favarte,
»Genovefa Brabante itd. Njegove opere so: »Barcouf«, »Renske vile« in
»Hoffmannove pripovedke«.



v vlogi cerkovnika v Puccinijevi »Tosci« je pri premieri
nastopil basist Ladko Korosec

YHOFFMANNOVE PRIPOVEDKE«

Prolog. Luthrova pivnica. Tajinstveni mestni svetnik Lindorf izvabl
od Andreja pismo, ki ga je pisala pevka Stella Hoffmannu in v katerem
mu je poslala kljut od svoje sobe. Ker je Lindorf sam vanjo zaljubljen,
Pismo obdrZi. Vtem vstopi Hoffmann, ki prihaja iz gledalidta, kjer je
Pravkar pela Stella Donno Anno v »Don Juanu«. Drus¢ina Studentov
zatne piti. Hoffmann poje veselo studentovsko pesem in pri¢ne po nekaj
kiticah sanjariti o svoji ljubezni. Ko opazi Lindorfa v kotu sobe, pove
druzbi, da ga ta moz vedno zasleduje in da mu vedno prinasa nesreto
Vv ljubezni. Nato pri¢ne pripovedovati svoje ljubezenske dogodivi¢ine.

Prvo dejanje. Spalanzanijev fizikalni kabinet. Spalanzani je sestavil
lutko, ki jo izdaja za svojo h¢er Olimpijo. Pri tem mu je pomagal
Coppelius s svojimi ¢arovniskimi sposobnostmi in je avtomatu —
lutki — napravil o¢i. Hoffmann se v lutko zaljubi, dasi se mu prijatelj
Nikolaj roga. Vstopi Coppelius in proda Hoffmannu o¢ala, skozi katera
vidi vse roznato. Coppelius nato odstopi Spalanzaniju vse izumiteljske
bravice. Ta predstavlja vsem gostom Olimpijo kot svojo héer. Lutka
zapoje arijo, pri temer jo Spalanzani vetkrat navije kot uro. Hoffmann
razodene Olimpiji svojo ljubezen, plede z njo vedno hitreje, dokler se
onemogel ne zgrudi. Tudi mehanizem lutke se ustavi. Vtem vstopi besni
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Prizor iz nae uprizoritve Puccinijeve »Tosce«: Miro
Brajnik — Cavaradossi, Vilma Bukovfeva — Tosca

Coppelius, ki ga je Spalanzani prevaril z ni¢vredno menico. Iz maste-
vanja razbije lutko in sedaj Sele spozna Hoffmann svojo zablodo.

Drugo dejanje. Benelka no¢ pri Giulietti. Njen moZz je Peter
Schlemihl, ¢lovek brez sence. Hoffmann se zaljubi v Giulietto, prijatelj
Nikolaj pa ga spet svari. Skrivnostni Dapertutto pregovori Giulietto,
naj odvzame Hoffmannu zrcalno podobo, tako kot je Ze prej prinesla
Dapertuttu Schlemihlovo senco. Giulietta obljubi Hoffmannu kljué
svoje sobe, katerega naj odvzame Schlemihlu. Med Hoffmannom in
Schlemihlom pride do dvoboja. Schlemihl pade in Hoffmann ter Nikolaj
zbeZita. V zadnjem trenutku 3Se ugleda Hoffmann Giulietto, kako
odhaja v objemu drugega.

Tretje dejanje. Soba pri svetniku Cresplu, ¢igar h¢i Antonija,
nekdaj slavna pevka, ne sme vel peti, ker je na smrt bolna. Vstopi
Hoffmann z Nikolajem in se ob srefanju z Antonijo zaljubi v otoZno
in nedolno dekle. Pojavi se tajinstveni doktor Mirakel, ki pa ga
Crespel ne pusti v sobo. Sedaj tudi Hoffmann prosi Antonijo, naj veé&
ne poje, kar mu ona tudi obljubi. Doktor Mirakel pa se zopet pojavi,
igra na vrazje gosli ter oZivi sliko Antonijine matere na steni. Slika
z neodoljivo mot¢jo kli¢e Antonijo k sebi. Tako doktorju uspe, da
pripravi Antonijo do petja. Antonija zapoje in se zgrudi mrtva. Ob
njenem truplu kle&ita Hoffmann in obupani ote,

Epilog. Zopet v Luthrovi kleti. Studentje so z zanimanjem poslusali
Hoffmannovo pripovedovanje. Hoffmann je Ze mo¢no vinjen, ko vstopi
Lindorf s pevko Stello in ji pokaZe onemoglega Hoffmanna. Stella odide
z Lindorfom in 3tudentje 3e enkrat zapojo svojo pesem.
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Dr. DANILO SVARA:

K LETOSNJIM UPRIZORITVAM
MOJE OPERE » LEOPATR A«

Opazke na rob kritike dr. V. Voduska

Sedaj, ko so Ze vsi nadi stalni abonenti videli mojo opero, bom
skusal osvetliti kritiko, ki jo je napisal dr. V. Volusek.

W. »Ne spomnim se po osvoboditvi premiere, ki bi ostala tako
hladna in brez odmeva v ob&instvu.«

Ali se W. ne spominja ve¢ premier »Borisa Godunova« (z Matati-
¢em!), »Ifigenije¢«, »Hovan$tine«, »Beraske operes, da navedem samo
nekatere. Razlika je samo ta, da so te opere ostale pri vseh abonmajih
brez aplavzov, »Kleopatra« pa, Ceprav zaradi modernizma teZje do-
stopna, je imela vedno dober, pri petkovem popoldanskem abonmaju
pa celo izreden uspeh.

W. »0d modernega dela ne pritakujemo samo novih izraznih,
temved dosledno in v prvi vrsti novih vsebinskih in oblikovnih pri-
jemov.

Modernisti so komponirali opere kot: Saloma, Elektra, Palestrina,
Romeo in Julija, Kolumbus, Jeanné d'arc, L’aiglon (Honneger), Eliza-
beta (Britten), Medeain Se toliko drugih, da bi lahko napolnil stran.

W.-a moti, da tete Kleopatra samo po enem tiru, to je da je
premalo oseb za protiigro in najde v tem sli¢nost z operami Meyerbeera.

Ravno Meyerbeer je rabil vedno obdirne ansamble, medtem ko
s0 opere malo (celo z eno ali dvema osebama uvedli Schonberg, Kiének,
Toch, Hindemith in drugi.

W. trdi, da oba dela moje opere — prvi s Cezarjem, drugi z Anto-
nijem — nimata nobene zveze razen Kleopatre (in Apolona!l).

To je isto, kot ¢e bi trdil, da vsa $tiri dejanja »Hoffmannovih
Pripovedke« nimajo med seboj nobene zveze, ker edino Hoffmann na-
stopi v vseh dejanjih, vse druge osebe se pa menjajo. Isto je »Butter-
fly« — II. dej., v katerem ne mastopa glavni junak Pinkerton.

W. »V prvem delu celi dve sliki nimata nobene zveze s Kleopatro,«
ker Kleopatra v njih ne nastopi. Koliko slik »Aide« je brez Aide, v
koliko slikah ne nastopi knez Igor itd. Ali misli W. da mora biti
glavna oseba ves &as na odru?

W. »Sploh o kaki dramaturski zgradbi vse do zadnje slike ni
Bovora, niti v najprimitivnejSem smislu.

Cudno, da se je slavni filmski reziser Cecille de Mille v filmu
»Kleopatra«, v katerem sem dobil najve¢ pobud za libreto svoje opere,
Posluzil dste dramaturike zgradbe. Cudno je tudi, da je urednik Radio-
Vestnika 1. 1940 libreto v celoti objavil, teprav se kritik spotika tudi
ob mojo liriko, ki pa tudi po mnenju uglednih literatov ni slaba. Sicer
Smo pni libretni poeziji bolj obzirni kot sicer, saj je tudi Verdi uglasbil
mnogo verzov kot n. pr. v Trubadurju: »PrereZi mi Zile in pij mojo kri.«

W. »Zarotnidka scena nima nobenega opraviila in je le v zavoro
in napoto.«

To je peta slika. V Cetrti se Cezar poslovi od Kleopatre in gre v
senat po kraljevsko krono, v Sesti se Kleopatra pripravija, da ga
BEprejme kot kralja. Medtem so ji samo nadeli druga obladila. Mesto
da pride Cezar, pa ji javijo njegovo smrt.

Zarotniska slika je logit¢en vzrok tega preobrata, je pa tudi &asovno
Nujna in ostro odmerjena.
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W. »Olividno je bil avtor v zadregi za protiigro, ki naj bi gradila
dramati¢no napetost.

Ta zadrega izgleda tako:

V 1. sliki: Potinos Ze pregovori Cezarja, da prizna kralja Ptolemeja,
ko prinesejo Kleopatro (po zgodovinskih virih), ki se je po izjavi
Potinosa odpovedala prestolu in zbeZala. Prihod Kleopatre unifi nalrte
Potinosa in spremeni usodo egiptske drZave.

V 2. sliki: Potinos namerava ubiti Kleopatro, ta pa ubije njega,
preprita Cezarja, da je hotel ubiti njega. S tem resi Egipt in poveZe
svojo usodo s Cezarjevo.

V 3. sliki: Cezarjev triumf na eni, prerokova napoved Cezarjeve
smrti na drugi strani.

V 4. 5. in 6. sliki: Cezar gre v senat po kraljevsko krono, najde pa
smrt, Kleopatra naj postane kraljica, pa mora zbezati pred suZenjstvom.

V 7. sliki: Antonij pride v MTarzos, da bi odvedel Keopatro kot
suZnjo v Rim, pa se odpove Rimu in postane Kleopatrin suZenj.

O osmi sliki pa pravi W., da je »izpeljana nelogi¢no in nesmiselnos«.

Apolodor namreé pregovori Kleopatro naj usmrti Antonija, ker bo
sicer Rim mapadel in zasuZnjil Egipt zaradi njega. Ko hole Kleopatra
to storiti, ji pa Apolodor to prepreli. Kritik pozabi pri tem na malen-
kost, da je medtem napovedal Rim Kleopatri vojno in da more
Kleopatro rediti samo Antonij s svojim brodovjem in vojastvom.

V 9. sliki: Antonij je porazen, javijo mu, da ga je tudi Kleopatra
izdala in predla k Oktaviju. Antonij se zabode in ko umira, prihiti
Kleopatra, ki je sku3ala posredovati zanj pri Oktaviju. Ko Antonij
umre, se tudi Kleopatra zastrupi.

Ali si more operni komponist in tudi gledalec Zeleti boljsega, bolj
dramati¢nega in bolj pestrega libreta? Ce je na »Kleopatric kaj dobrega,
je to v prvi vrsti libreto.

W. primerja tudi Shakespearovo karakterizacijo oseb z mojo. Po-
zablja pa, da je sama drama o Cezarju dolga 140 strani, operni libreto
pa 18 strani. V operi se karaktenizira z glasbo, ne pa z besedilom.
Slednje je delal samo Wagner, za to pa trajajo njegove opere od pet
do osem ur.

W. pravi, da je tekst sam »business« in da drzavniski pogovori niso
osnova za operni libreto. Torej so opere »Boris Godunov«, sHovanStinac,
»Aida«, »Nabuccos, »Knez Igore, Simone Boccanegra, »Zivljenje za
carja«, »Hugenoti«, »Knistof Kolumbe, »Viljem Telle, »Dalibore, »LibuSa«
in 3e nedtete druge, zgreSene?

O glasbi govori W. v svoji 270. vrstic obsegajoti kritiki samo v
20 vrsticah, ¢eprav je Ciste glasbe za 120 minut. To bi si lahko razloZili
s Predernovimi verzi: »Ker ¢evlji so po godu mel se loti« ali pa 3e
bolje: »Le &evlje sodi naj kopitar«, pa so bili Se Cevlji previsoki.

O glasbi sem pa res dobil od cele vrste mednarodnih glasbenikov,
ki so opero slifali, e prevel laskave ocene.

Na koncu Zali W. tudi interprete opere, ¢es da igralsko niso kreirali
likov, »ker niso imeli niti v tekstu niti v muziki niti mrvice opore«,

Vsi, ki ste opero videli in slifali ste lahko opazili, kakine markantne
like so ustvarili prav vsi: od najvedje do najmanjSe vloge. Zadnjih se
mu niti ni zdelo vredno omenjati kot n. pr. Koro3ca, Struklja, Lupse,
Hotevarjeve, Glavakove i. dr. Da bi v svojem sovraStvu zadel mene,
%ali nade odli¢tne umetnike z reZiserjem vred, ki mu pnizna samo sliko-
vitost grupiranja.

To je nepodteno in nikakor ne sluZi v Cast rubriki »Kulturni raz-
gledi«, v kateri je kritika dz$la.
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Cajkovskega balet »Labodje jezero«
prvi¢ v Ljubljani 1921

Cajkovskega balet »Labodje jezeroe, ki ga je v leto3nji sezoni na
novo nastudiral balet Opere SNG v Ljubljani, so pri nas v Ljubljani
prvi¢ uprizorili 23. novembra 1921 in to skoraj v celoti. Istega leta
spomladi so v Ljubljani, prav tako pa v Zagrebu in Beogradu gostujoéi
baletniki ruskega imperatorskega baleta uprizorili pri svojih nastopih
le posamezne odlomke tega baleta. Zato je bila v nadh razmerah
ljubljanska upmizoritev nedvomno prva uprizoritev v Jugoslaviji.
Balet Narodnega pozoriSta v Beogradu je »Labodje jezero« uprizoril
Sele pozneje; premiera v Beogradu je bila 29. junija 1929. (Popravi zato
navedbe v 1. letodnji Stevilki »Gledaliskega lista«.)

Prva jugoslovanska uprizoritev Cajkovskega baleta v 4 dejanjih
»Labodje jezero« ima za slovenski balet v Ljubljani svojo posebno
zgodovinsko pomembnost, &e pregledamo razvoj slovenskega baleta do
dneva prve uprizoritve »Labodjega jezera«. Uprizoritev je pomenila
neki vrh v naporih, da se organizira slovenski balet na umetniski
podstavi in da se hkrati v slovensko dogajanje in umetnost uvede ta
umetnidka panoga, ki je dosihmal bila pastorka in za nas domala ne-
upodtevana gledaliska svojevrstnost.

Znana stvar je danes, da Slovensko deZelno gledalii¢e v Ljubljani
ni gojilo baleta, da pa je od ¢asa do ¢asa dopustalo plesne nastope,
ne glede na to, da je bil ples tuja zadeva. Morda je to veljalo vsaj
za ples na odru: vodstvo gledalid¢a ni ¢utilo prav nobene potrebe, da
bi angaziralo tuje plesalce, ni¢ manj pa ni imelo ne moZnosti in ne
skudnjav, da bi odkrilo domade nadarjence. Ce zabelezimo, da se je
prva slovenska gledaliSka plesalka pojavila v Hrv. deZelnem gledali¥tu
Vv Zagrebu, naj to, kar smo napisali o brezbriznosti domadih usmerje-
valcev umetnidkega Zivljenja glede na ples in balet, le potrjuje. Ivana
Cankarja ples Jacinte v »Pohujdanju« in ples tiho vdane Ester v
svojevrstnem potopisnem romanu Izidorja Cankarja »S poti« sta morda
edina plesna dokumenta iz ¢asa pred prvo svetovno vojno.

Ko je prevzelo usodo obnovitve slovenskega gledali¢a ob koncu
vojne v svoje roke slovensko mestanstvo, sicer ni uhajalo iz perspek-
tiv slovenskega Zivljenja, gojilo pa je realne nade o slovenskih moZno-
stih in nemoZnostih. Ena teh moZnosti je bilo pravo in resni¢no gleda-
lis¢te mestanskega obzorja, ki mu gredo vse pritikline in ena teh
pritiklin je bil slovenski balet.

Slovenski balet so zaceli organizirati Cehi kot baletno vodstveno
osebje hkrati s prvimi baletkami Cehinjami, ki so se jim zaceli pri-
druZevati slovenski nadarjenci. S temi mo¢mi je bilo moZno dodati
vsem opernim uprizoritvam, ki so to zahtevale (njim ma ¢elu kajpak
Smetanova »Prodana nevestac), tudi baletne nastope ali vlozke — vse
stvari, ki so slovenskemu gledalid¢u pred prvo vojno nedostajale in
80 komaj dopustale misli, da bi najrahlej$e zadevne namere kdaj bilo
moZno uresniditi. S temi modémi je bilo mogole v sezoni 1918/19 posta-
viti Weinbergerjevo pantomimo »Ugrabljena Evelina«¢, ne glede na to,
da je ta prvi baletni samostojni nastop v zgodovini obnovljenega slo-
Venskega gledali$¢a povzro¢il hrupne demonstracije, &e§ da pantomima
1 po vsebini i po izvedbi i po inscenaciji Zali moralni ¢ut dolocene
skupine med Slovenci.

Toda uZaljeni moralni ¢ut ni zavrl nadaljnjih uprizoritev osovra-
Zene pantomime. V mestanstvu e odkriti ¢ut za razvojne moZnosti
baleta je dopustal ustanovitev prve slovenske baletne Sole, ki jo je
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vodil baletni mojster Vi¢ek. Ulenke te Sole so prvi¢ nastopile na
samostojnem Baletnem veleru v maju 1919. Ta Sola je bila podlaga za
nadaljnji razvoj slovenskega baleta v prvih letih po obnovitvi gleda-
lid¢a in iz mnje sta iz8li med drugim slovenski plesalki Wisiakova in
Vavpotiteva.

Cetudi je Vli¢ek naslednjo sezono zalasno zapustil slovensko gle-
dalidte, je s sezono 1919/20 namesteni baletni mojster Pohan skusal
vzdrZzevati Vitkov zaletek fin je v tej sezoni postavil tni balete z
domadimi in tujimi moémi. V naslednji sezoni angazirani Jelena Polja-
kova in Alisa Nikitina sta omogocali hitrejsi razvoj naSega baleta. V
sezoni 1920/21 so postavili deloma pod vodstvom Pohana deloma pod
vodstvom Poljakove pet baletov, medtem ko so Stevilna gostovanja
(zlasti baletni veleri ruskega baleta pod wvodstvom Fromanovih) pri
oblinstvu in redkih nadarjencih prebujala zanimanje za balet in sploh
gledaliski ples.

Zivahnost teh let, dotok mladih nadarjencev in nadarjenk so omo-
gotili baletnemu vodstvu, da je v sezoni 1921/22 pripravilo ponovno
5tiri baletne nastope. Med njimi izvirno mimi¢no igro Rista Savina
»Plesna legendicaz in kot viSek svojih prizadevanj Cajkovskega balet
sLabodje jezero«. Cetudi je v nekoliko poznej$i postavitvi »Plesne
legendice« nastopila Poljakova in jo plesno pripravila, je »Labodje
jezero« postavil Pohan, Poljakova v tem baletu ni nastopila. Pa¢ pa so
nastopile 3tevilne Slovenke nalega baletnega podmladka: Moharjeva,
Jezerskova, Habi¢eva, Haberletova, Valentakova, Vavpotiteva, Vodus-
nikova, Japljeva, Zordeva, Jantarjeva, Volbenkova itd.

Ti prvi baletni poizkusi s svojimi javnimi nastopi so postavili zlasti
slovensko kritiko pred neutajljivo dejstvo: ni bila metodi¢no priprav-
ljena na to prvo panogo umetnidkega udejstvovanja v okviru sloven-
skega gledalidta in zato domala ni imela nikakih izraznih moZnosti za
svoje krnitine pripombe odnosno tolmadenja v vzgojnem smislu, ¢e je
&lo za vdor movih umetni3kih oblik, izrazov in izpovedb. Po eni plati
so dnevniki enostavno (zpudtali porotila o tako wvaznih gledaliskih
dogodkih, kakor je bilo porajanje slovenskega baleta, po drugi plati
pa so prepuitali svojim porotevalcem zabeleibo narodnega jecljanja
kot Zive prite o tem, kako brezperspektivno in metodi¢no pomanjkljivo
je bilo vse maSe porotanje o gledaliskih dogodkih bodi v dnevnikih
bodi v vseh nasih mese&nikih.

Izmed porodil o uprizoritvi baleta »Labodje jezero« naj izlus&imo
le to, da so se le izbrani porolevalci (n. pr. ing. arch. Kregar) spustili
v podrobnost obravnave in skuSali s skromnimi izraznimi sredstvi
ponazoriti &irSemu obé&instvu pomen postavitve takega baleta na slo-
venskem opernem odru, ki je nedvomno 3la preko razpolozljivih modi.
Toda medtem, ko je arch. Kregar skusal svojo sodbo ponazarjati in °
izpopolnjevati z modernimi inscenanénimi predlogi, je mladi Stanko
Vurnik ugotovil resniéni umetnidki uspeh, ki ga je v baletu dosegla
plesalka Nikitina, ali pa mlado napoved, ki so jo kazale nadarjene
milade plesalke Vavpotiteva, Chladkova, Spirkova itd. Ce je naposled
strnil svojo sodbo, da so to nedvomno 3ele zaletki, je po drugi plati
zabele?il ¢udasko opombo, za katero bi komaj verjeli, da je pridla
{zpod njegovega peresa: »Sploh je tak ogromen baletni aparat za nase
razmere vel kakor luksus.. .«

Vurnikovo poznejse delo kot operni kritik nam wvsiljuje misel, da
je bila ta zabeleZka vse bolj ponovitev malomestanske sodbe kakor
pa izraz lastnega prepritanja kot kritika in slovenskega kulturnega
delavca. Toda skrivala je v sebi resnico prihodnje sezone 1922/23, ki ni
izkazala nobenega baletnega mastopa in ki je skrivala v sebi hladno-
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Prizor iz »Tosce«: Samo Smerkolj — Scarpia,
Vilma Bukovéeva — Tosca

krvno zamoritev nedonosenega baletnega plodu v obnovljenem sloven-
skem osrednjem gledalis¢u prvih povojnih let. Prav iz tega razloga
in iz teZavnih okolid¢in, ki so v naslednjih sezonah spremljale v
zatetku leta 1922 hladnokrvno pretrgano delo slovenskega baleta v
prvih nastavkih, lahko sodimo o neki pomembnosti prve uprizoritve
baleta sLabodje jezero«. Do neke mere je ta uprizoritev pomenila konec
prvih prizadevanj za ustanovitev slovenskega baleta, ki so se zadela
takoj ob ustanovitvi slovenskega osrednjega gledalista v jeseni 1918.
Do takega poguma, kakor ga je razknivala slovenska uprizoritev Caj-
kovskega baleta, se slovenski balet ves ¢as med obema vojnama ni
nikoli ve¢ povzpel, nekaj sezon je komajda le Se Zivotaril.

Navzlic temu so prvi slovenski nadarjenci iz baletnih 30l po letu
1918 nadli svojo pot do trdnejdega plesno-baletnega izraza. Podlago jim
Je morda dalo baletno prizadevanje &asovnega obdobja, ki smo ga tu
na hitrico in le do neke mere skicirali. Morda je tudi Cajkovskega balet
vplival povoljno ob tem. Vsekakor bolj kakor ma obd&instvo. Vurnikova
hladnokrvna opazka, ki se je dotikala demontiranja doseZenega iz
domala neutemeljenih ¢udovitih slovenskih »razmere«, govori kakor bi
Bovorila iz ust malome&tana. To je bil tisti malomestanski duh, ki je
Bovoril zatem novi upravi gledalis¢a o potrebi ukinitve baleta. Uprava
S¢ je temu uklonila in zavrla hitrejdi razvoj slovenskega baleta za
dokajsnje stevilo let. Toda kakor pri velikih in bogatih narodih ima
tudi pri Slovencih vsaka najmanj3a umetnostna delavnost svojo upra-
vit¢enost in svojo pravico do Zivljenja. Kadar je treba, prekoraluje
ovire z rahlim vzgibom. it
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Emil Frelih

INDONEZIJSKA PLESNA UMETNOST
-~ NA JAVI IN NA BALIJU

Letos, sredi najhuj$e evropske zime, sem se v Zelji, da bi se seznanil
z zivljenjem raznih azijskih drzav, med drugimi tudi s pokrajino, obitaji,
umetnostjo in kulturnim Zivljenjem Indonezijcev, peljal z ladjo mimo
nestetih malih in velikih, &udovito zelenih indonezijskih otokov. Po
prestopu ekvatorja sem kmalu nato pristal na cvetodi Javi, Cigar
glavno mesto Djakarta, je sredidte kulturnega in gospodarskega raz-
cveta te stare, po otokih raztresene deZele, vendar po samostojnem
upravljanju Se zelo mlade azijske drZave Indonezije.

Nekaj dni na Javi je prekratka doba, da bi mogel ¢lovek podrobneje
spoznati vse bogastvo raznoterih ljudskih obitajev, ki jih je Indonezija
po vseh svojih otokih polna. Predvsem so to plesi, ki se neloé¢ljivo
pribliZujejo Zivljenju in umetnitkem izZivljanju tamkajinjih ljudi.
Plesna umetnost na Javi, Baliju in drugih otokih, ima posebno barvi-
tost, zlasti ker vpleta v ples starinske motive njihovega klasi¢nega
gledalis¢a. Vsak otok in vsak predel ima svojo individualnost v plesih,
kjer povezuje duSevno izraZzanje z Zzivljenjskim obstojem. Tako na
primer bojni plesi, odnosno, ostanki bojnih plesov, ki so $e vidni
predvsem na otoku Amon na jugu od Moluccasa na vzhodu Indonezije
in na otoku Bali, vzhodno od Jave, ki je Se najbolj ohranil pristnost
svojih prastanith obitajev. Plesi z verskim obeleZjem se goje predvsem
na Baliju, na otoku Sulawesi, ki je severozahodno od Jave in na
nestetih predelih Kalimantana na Borneu, severno od Jave. Kot je
razvidno, se vefina indonezijskih plesov nana3a na vojno in vero pa
tudi na dostojanstvo in na tradicionalna obla¢ila. Indonezijsko plesno
umetnost goji ideal na podlagi vere in neke vrste svarilo pred vojno,
ki slabi kulturno in se trudi pregnati zmoZnost do Zivljenja. Zato
plesno-izrazne kretnje tolikanj podkrepujejo prijetno melanholijo in
jo povezujejo s stvarnostjo. Dober poznavalec indonezijske plesne
kulture, Indijec M. D. V. Sarma, je po svojih dolgoletnih raziskovanjih
dal indonezijskim plesom svoje najvelje priznanje, ko je dejal: »To
je umetnost najvisje stopnje, ki ima svoj cilj in vsebino.«

Indonezijski plesi poznajo devet vrst izraznih moZnosti flovekovega
nastrojenja in to: ljubezensko, junasko, sovrazno, jezljivo, grozotno,
pateti¢no, ¢udeZno, komilno in trpele. Obraz plesalca na Javi sledi
taktu plesa. V nadinu izraZanja so plesalci pravi mojstri, tu mislim na
vilogo ustnic, od&i, obrvi, vratu, li¢nic, ki s pomoljo rok in prstov
izraZzajo potrebno razpoloZenje. Izmed vseh oblik prevladuje izraZanje
trpljenja, medtem ko predstavlja vsaka druga oblika izraZanja le
prehodno stopnjo nazaj k miru. To se najbrZ pribliZuje teoriji, ki pravi,
da se na svetu vse giblje in spreminja, vendar pa je vse minljivo in
se vrata v neskoné¢no gibnost.

Obravnavanja erotike, ki je ljubezensko strastna, se zdi, da se je
indonezijski plesalci razsodno ogibajo in sicer v prid bolj ¢islanemu
junastvu, ki se prikazuje v moZati spretnosti in prekanjenosti. Ljubezen,
realna in vzviSena se prikazuje precej zadrZano, bolj na prehodu iz
realnosti v vzvidenost, kjer se zaljubljena sretata za trenutek, nato pa
gresta vsak svojo pot.

Junadtvo prikazujejo v krepkem modkem stilu, kjer je predvsem
vidna zahteva po dvoboju, izraZena bolj v realni obliki kot v liri¢nem
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pogledu. Osebi, ki se medsebojno bojujeta, dajeta videz, kot bi koga
branili in se resni¢no bojujeta v plesnih gibih. Izvajanje zmagovalca
nad premagancem doseZe svoj umetnidki vifek v trenutku, ko pre-
maganec skloni glavo. Takrat zmagovalec pokaZe svoje vitestvo z
blagim gibom njegove sklonjene glave in z gibi telesa in rok te# k
opros¢enju in pozabi.

Tehniéne znaéilnosti za naraven izraz plesa, ki so med plesalci
na Javi zlasti v &islih, so: hitrost, spretnost, matan¢nost, gibénost,
vztrajnost, zanesljivost in lahkotnost. Plesal¢eva sposobnost samopo-
zabljenja in njegov estetski ¢ut, vzbudita v ¢utetem gledalcu neodvisno
od glasbenih instrumentov in plesaléeve osebe, obéutek, da je njihova
Plesna umetnost popolnejsa kot kjerkoli drugje. To bogato obtutje
sem dozivljal na Javi v toplem veferu med divjimi nasadi kokosovih
palm in drugega eksoti¢nega rastlinstva, ko so domacini ob spremljanju
otoZne a prodirne glasbe plesali na odru, zgrajenem iz bambusovih
palic, katerega ozadje je tvorilo samo ¢rna Zametna zavesa, posuta s
svetlikajolimi se zvezdami. Med ob&udovanjem plesov ter spretnosti
postavnih temnih postav in gracioznosti kretenj, lepih, witkih teles
mladih plesalk, katerih ples je spremljal orkester, sestavljen iz raznih
gongov, gender, rebab, zvoncev in ne vem kak3nih e instrumentov,
se mi je razpredala misel, da je morala glasba in plesna umetnost
Javancev obstajati Ze mnogo pred nadim $Stetjem, ker je nemogoce,
da bi plesi in orkester najboljsih kvalitet mogli obstajati brez dolgo-
trajnega razvoja. Tradicija jim je ofuvala nedotakljivo razpravljanje
o sebi in svojega nelodljivega ustvarjalnega genija v narodu, ki je
tako navdusen za glasbo in umetnost sploh.

Na centralni Javi je mnogo ve¢ vrst plesov kot kjerkoli drugje
na tem otoku, saj velja kot sredij¢e umetnosti in kulture. Najbolj
rafinirani plesi centralne Jave so po izjavi indonezijskega pisatelja
Sukarna, tisti, ki se uprizarjajo v palatah Susuhunan Solo in Sultan
Jogja. Najbolj poznana sta »Beday« in »Serimpi«. Prvega plefejo
deklice, izbrane v svojem desetem letu iz sosednjih vasi. Ko doseZejo
_dvajseto leto, ne smejo veé plesati. Drugi ples pa izvajajo deklice, ki
izhajajo iz aristokratskih druzn. Vredni ogleda so tudi plesi, ki
prikazujejo odlomke iz hindu-javanskega epa sRamayana« z vlogami
poedinih oseb, ki prikazujejo zgodbo princa Rame in pa sMahabharata«,
zgodbo petih Pandawa princev.

Izvajanje plesov na Baliju se mnogo ne razlikuje od plesov central-
ne in vzhodne Jave. Isto je gibanje rok in nog, ista mir in zadrZanost,
isti duh in razglabljanje, samo oblatila so drugatna. Tudi instrumenti
v orkestru so razen enega ali dveh primerov isti. Vendar velja to le
za klasi¢ne plese. Nekaj originalnosti tvorijo na Baliju plesi, ketchak,
renga, djangger, dedari, kris in nekateri drugi, ki obravnavajo pred-
vsem zgodbe in razne motive iz borb med dobrim in zlim, kjer navadno
zmaga dobrota. Izreden je solo ples, ki ga izvaja plesalec ali plesalka
z Balija. Prikazuje prekrasne vibrirajote geste in drZe v sede&i drZi in’
v krizno skakajotem poloZzaju z majhno, ornamentalno poslikano
pahljato v roki, z dvignjenimi obrvmi na obrazu, tresotimi se ustnicami
in gibajo¢imi se o¢mi, s ¢imer dizraza neko misel in razpoloZenje. Dosto-
Janstvo se odraZa, z zlatom vezenimi obladili in z dvema roZama na
vsaki strani uSes. Tak3na obleka in svojevrstni okras las s cveticami,
vzbudi pri gledalcu lepe deklice med plesom, obtudovanje njene lepote
in ustvarja pri gledalcih prijetno razpoloZenje.

Najbolj dramatien ples je ketchak, ki ga izvajajo s Stevilnimi
ljudmi, ki sedijo osredotofeni v tesnem krogu. Pri tem plesu igralci
Z vso gorelnostjo in ¢ustvom vihtijo roke kot v protest proti nevidnim



duhovom z gibi naprej in nazaj, ki jim sledijo istolasni moéni udarci
vseh, kot bi odgovarjali na misticizem. Plefejo ga brez glasbene
spremljave in predstavlja zdruZen napor ljudi, da bi pregnali nevidno
zlo iz globin njihovih dus.

Otok Bali je Se bolj poznan po svojih verskih plesih. »Sanghiang«,
ali ples boginje Supraba in Milutama, to je vrsta plesa, kjer preganjajo
zle duhove, ki so povzrotili zlo epidemije v gotovih predelih dezele.
Pri tem plesu upodabljata boginji dve deklici, stari od trinajst do
Stirinajst let, ki Se nista bili bolni in sta Se »prosti greha¢, kot bi naj
na Baliju dekleta bila. Pred pni¢etkom plesa se krasno obleleta in
potem sedeta v blizino kadilnice, kjer vdihavata vonj kadila. Medtem
igra godba na gamelan glasbilo in duhovnik moli in povelituje lepoto
in ¢ar boZanskih nimf. Supraba in Nilutama sta naproseni, da prideta
na zemljo, da se naselita v telesi teh dveh deklic. Nato zavzameta
deklici drzo zamaknjenosti pleso¢ na ramenih dveh spremljevalcev,
posnemaje potrebno dostojanstvo. Porej, zdaj ne pleSeta veé deklici,
ampak nimfi, ki sta obdani z nadnaravnimi mo¢mi. Ko je ta ples
kontan, odvijeta ti deklici zavoje svojih las in sladkodiSe¢i cvetovi
jima padajo med ljudi. To cvetje si odneso gledalci domov in jim sluZi
kot svetinja, amulet, ki jih varuje pred epidemijami.

Na Baliju sta znana %e dva bojna plesa: starodaven, pri katerem
so plesalci opremljeni z loki in pudéicami in moderen, pri katerem
plesalci nosijo puske.

Ambonski bojni ples »Chakalaylay« obuja spomine na boj prebi-
valcev Ambona proti tujcem, ki so hoteli zasesti otok z nalogo, da bi
trgovali z di%avami, ki rastejo na tem otoku. Plesalci nosijo rdefa
obla¢ila in pokrivala. V desni roki drZijo kopje, v levici &t in
prikazujejo boj, ki ga spremljajo z bojnimi kriki. Glasbena spremljava
pri teh bojnih plesih je z bobni, malimi gongi in drugimi zvon&klja-
jo&imi glasbili.

Ljudje Minahassa pokrajine na severovzhodnem predelu otoka
Sulawesi, polagajo veliko vaZnost na svoje tradicionalne obi¢aje, ki
so jim jih zapustili njihovi predniki. Starodavne Minahassan bogove
Se danes Castijo, zlasti v Casu Zetve, Ceprav so prebivalci po vedini
katoliske vere. To so tako zvani »Maengket« plesi, ki jih prirejajo
tik po Zetvi riZa, ali ko se druZina preseli v novi dom in ob drugih
tradicionalnih prilikah. Podoben ples je »Magellu«, ples Torajev cen-
tralne Sulawesi. Magellu ples pleSejo deklice, ki so obletene ali v bela
ali rumena obladila, ki sta barvi simbola nedolZnosti. Ta ples, pri
katerem se zdruZujejo gibi rok in dlani, je imitacija plesa Toraja-
boginj. Ta ples prirejajo pri zahvalnih svelanostih v pokrajini Toraja.

Med Dayaki Kalimantana, severno od Jave, obstojajo neke vrste
zdravilni plesi, ki jih izvajajo vra&i v svojem prizadevanju ozdraviti
bolnika. Bolnik mora na doloteni dan leZati v glavni sobi svojega doma.
Ob njegovi bolnidki postelji so zbrani vsi njegovi sorodniki. Navzod
je tudi tarovnik in moli k bogu, ki bo pacienta ozdravil. Po molitvi
. vrat izvaja svoj ples in se sklicuje na svoje poslanstvo. Plesalec je
obleten v sarong (ovito krilo), vendar je v zgornjem delu telesa gol,
Ceprav nosi na glavi pokrivalo. V eni roki drZi belo koko$ za posiljanje
misli, ki imajo dober namen. Njegova ogrlica sestoji iz kosti divjih
zvemnl, ki bodo pravodasno pregnale zle duhove, ki so povzro¢ili bolezen.

V pokrajini Batak, na severu Sumatre, je v navadi neke vrste
svatbeni obred, ki zahteva od Zenina, da priredi nevesti, kmalu za tem,
ko sta postala moZ in Zena, ples. Cakajo& svojega plesotega moza,
nevesta vrZe riZeva zrna preko njegove glave, kar predstavlja Zeljo
in upanje, da mu bo v stanju roditi mnogo otrok.

44



To je samo nekaj vrst razli¢nih indonezijskih plesov. Ti plesi
prehajajo iz roda v rod in se uprizarjajo, ¢eprav v modernizirani
obliki; bodo pa obveljali ¢ mnogo let.

Vsi indonezijski plesi, zlasti pa tisti z Jave in Balija, puifajo v
Eloveku vtis borbe &loveka z nekim bitjem za obstoj. Filozofija Zivlje-
nja, izrazena v plesni umetnosti in glasbi, ni zamotana, temveé zelo
enostavna, ki hole povedati, da si vse razlike niso nasprotujole, ter
da se je nekaj iz preteklosti preneslo v sedanjost in tudi v prihodnost.

BELEZKE

Nasi prvakinji Vilma Bukovéeva in Nada Vidmarjeva sta Ze lansko
sezono bili vabljeni na gostovanje v Belgiji, kjer naj bi odpeli vet
predstav. Nada Vidmarjeva je tam gostovala v mesecu oktobru, Vilma
Bukovéeva pa bo tam gostovala v decembru. Vidmarjeva je gostovala
v Velikem gledalis¢u v Verviersu in v Huyju, kjer je nastopila v glavni
vlogi Verdijeve »Traviate« in Gilde v »Rigolettue. Njeni nastopi so bili
v obeh gledaliS¢ih posebno dozZivetje in je pevka poZela velik uspeh
tako pri publiki kot pri kritiki.

Vilustracijo naj navedemo samo nekaj izvletkov z najbolj znadilnih
kritik. Tako je pisal dnevnik »Le travaile dne 20. oktobra: »Jugoslovan-
ska pevka g. Nada Vidmarjeva je absolutno brezhibna Violetta, kar se
tice pevske strani. Po igralski strani pa utelela svojo junakinjo z
realizmom. Tehnika, ki jo razvija od zatetka do konca predstave, je
vredna tehnike najslavnej$ih pevk, ki so kdaj poosebile Violetto. Glas
Vidmarjeve tede kot &isti kristal in s tako lahkoto, da nam kar vsili
obtudovanje. Res, to je velika umetnost!«

Glasbeni kritik Adelin je v Casopisu »La Meuse« pisal 21. oktobra:
»V glavni vlogi je nastopila jugoslovanska koloraturka Nada Vidmar-
jeva, ki smo jo pritakovali z veliko radovednostjo. Podala je Violetto,
ki je bila pretresljiva zavoljo resnitne igre, absolutnega humanizma in
neiskanih u¢inkov. Znala je zelo preprosto ganiti ob&instvo. Vidmarjeva
Jma sopran milega zvena in naravnost znamenite barvitosti. Z glasom
ravna kot velika pevka, njene kolorature, staccati in triltki so
absolutno &isti. A temur se moramo najbolj ¢uditi, je popolna umetnost
njenih tonov, ki prehajajo iz nizkih v srednje in visoke lege, zavoljo
Gesar pa so note v nekaterih prehodih komaj sliSne. A vse to ne jemlje
vrednosti nastopu Vidmarjeve, ki je morala premagati posebno teZavo,
ko je pela delo v francos¢ini.«

O njenem nastopu v »Rigolettu« pa pife list »Le Joure« 22. oktobra:
»Vidmarjeva, ki je tokrat pela v italijan3tini, se je izkazala veliko bolj
v svojem elementu kot v Traviati. Glas ji je milejsi, kolorature in
staccati, ki smo jih obfudovali v njeni veliki ariji v II. dejanju, pa &isti
in siloviti. Poleg tega umetnica oZivlja svojo vlogo z realizmom, ki je
vse hvale vreden in mu je treba ploskati.«

Adelin pa pife v »Le Meuse« 23. oktobra: »Jugoslovanska kolora-
turka Vidmarjeva, ki smo ji ploskali v Traviati, je nadla v Gildi vlogo,
ki ji je urezana po meri. Njen sopran se s teavami naravnost igra,
njena muzikalnost in pevska umetnost sta povsem brezhibni in umetnica
se zna inteligentno vziveti v milo junakinjo.«

Rolf Liebermann je napisal novo opero po Moliérovi komediji »Sola
za %ene«, Krstna predstava v nemiki obdelavi bo na Salzburikih
slavnostnih igrah 1. 1957 pod glasbenim vodstvom Georga Szella. V
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Nemdéiji bodo delo predvidoma prvi¢ uprizonili meseca oktobra 1957
v Diisseldorfu.

Nova opera Franka Martina »Vihar«, katere prva nemska uprizoritev
je bila novembra v Frankfurtu ob M., bo letos na sporedu tudi v New
Yorku v City Center Operi in v milanski radijski postaji RAI pod
glasbenim vodstvom Ernesta Ansermeta.

Opera Albana Berga »Vojicek« je v tej sezoni na sporedu v
Miinchnu, Stuttgartu, Essenu in Stockholmu, kjer jo bodo ma novo
uprizorili. Po televiziji jo bodo v francod¢ini prenasali tudi v Kanadi.

Kurt Weillovo opero »Vzpon in padec mesta Mahagonny« (po
besedilu Bertolda Brechta) bo holandska tvrdka Philips v kratkem
posnela na plosce.

Diisseldorfska Opera bo meseca maja uprizorila Janatkovo opero
»Stvar Makropulos« (po drami Karla Capka), ki je na nemskih odrih
niso videli Ze trideset let.

Za sedemdesetletnico skladatelja Othmarja Schoecka bodo priredili
samo v Svici nad 50 slavnostnih prireditev in v tem sklopu bo Mestno
gledaliste v Bernu uprizorilo njegovo opero »Massimilla Donie.

Mestno gledalisée v Hamburgu ima v naértu za letoSnjo pomlad
uprizoritev opere Albana Berga »Lulu«.

Janatkovo opero »Lisica zvitorepka« so letos z velikim uspehom
uprizorili v berlinski Komi¢ni operi v reziji Walterja Felsensteina.
V kratkem jo namerava uprizoriti tudi dunajska »Volksopera«.

V Essenu je imela velik uspeh pri obginstvu uprizoritev Adamove
opere »Ko bi bil kralj« v reZiji in sceni Alfreda Siercheja.

Liebermanovo opero »Penelopa« bodo letos uprizorili v Kielu.

Newyorika Metropolitan Opera je zalela letoinjo sezono 29. oktobra
z uprizoritvijo »Norme«, v kateri je debutirala v New Yorku Maria
Callas. Za novo sezono je Opera angaZirala 12 novih pevcev.

Angentinski Teatro Colon v Buenos Airesu je zafel novo sezono
s Straussovim »Kavalirjem 2z roZo« in s »Pepelko Angelino« (L.a
Cenerentola).

Umetniski vodja Dunajske DrZavne Opere je z novo sezono postal
dirigent Herbert von Karajan, razen njega pa bodo dirigirali Se Karl
Bohm, Josef Krips, Andre Cluytens in Dimitri Mitropulos. Novo sezono
je Opera zalela 10. septembra s sKavalirjem z roZo«. Dimitri Mitropulos
je na Dunaju debutiral z uprizoritvijo »Manon Lescaut«, ki so jo
dunajski kritiki ocenili z navdulenim priznanjem. Zelo dober uspeh je
imela tudi uprizoritev »Ariadne na Naksue¢, v kateri je odli¢no uspel
v vlogi Bacchusa tudi na$ rojak Josip Gostic.

DeZelno gledalisée v Linzu namerava uprizoriti Krenekovo opero
»Palada Atena joka« in Webrovo »Euryantho«. Preostali spored navaja
Se dela: »Postiljon iz Longjumeauja«, »NiZava«, »Evangeljnik«, Pucci-
nijev »Triptih«, Sutermeistrovo =Romeo in* Julija¢«, »Mo¢ usode« in
»Jevgenij Onjegine«.

Teatro Municipal v Riu de Janeiru je zadel sezono z »Borisom
Godunovome z Borisom Christoffom v naslovni vlogi. Od novejiega
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opernega repertoarja bodo letos uprizorili opere: Jorieva hd&i, Marouf
in Konsul, medtem ko bodo ponovili 3e vrsto del standardnega
repertoarja.

Opera v Bruslju namerava uprizoriti v decembru opere: »La serva
Padrona« in »La Cambiale di Matrimonios, »Seviljski brivecs« in
»Sknivna poroka«, vse z italijanskimi pevei in dirigenti.

PariSka Velika Opera bo v novi sezoni upnizorila Debussyjevo
opero »Le Martyre de St. Sébastien« z Ljudmilo Tcherino v naslovni
vlogi, razen tega pa Se opere: Don Juan, Kavalir z rozo, Le Dialogue
des Carmelites (uglasbil Poulenc, libreto G. Bernanos) in Henry Tomasi
»Atlantida«. Poulencova opera bo imela krstno predstavo v milanski
Scali v zafetku 1. 1957.

V pariski Operi Comique so v poletnih mesecih instalirali novo
razsvetljevalno aparaturo. V prvi polovici sezone imajo na sporedu od
novih uprizonitev Straussov »Capriccio«, nadalje »Cosi fan tutte« in
»Figarovo svatbo«. Pozneje bodo verjetno pripravili nove uprizoritve
Bizetovih sLovcev na biseree, sCarmen« in sSeviljskega brivcaec.

Stevilna nem3dka gledaliséa navajajo obSiren spored za novo sezono,
med drugimi:

Aachen: Figaro, Walkiira, Kavalir z roZzo, Madame Butterfly, Boris
Godunov, Ples v maskah, The Rake's Progress in Jevgenij Onjegin.

Augsburg: Idomeneo, Figarova svatba, Don Juan, Irska legenda
(Egk), Car in tesar, Tannhiuser, Mojstri pevei, Ariadna na Naksu in
La Bohéme.

Bayreuth: Prihodnji Wagnerjev festival se bo zalel 23. julija z novo
uprizoritvijo »Tristana in Isolde« v reZiji Wolfganga Wagnerja. Razen
tega bodo ponovili Ring-ciklus, Mojstre pevce in Parsifala.

V Bonnu bo operni studio uprizoril: Le Diable Boiteux (Francais),
Le Boeuf sur le Toit (Milhaud), Rappresentazione di Anima e di Corpo
(Cavalieri), Das Osterspiel (Orff) in Le Vin Herbe (Martin). Bonnska
Opera pa bo uprizonila: Carobna pistal, Genovefa (Schumann),
Bagdadski brivec, Don Carlos ali Otello, Ariadna na Naksu, Albert
Herring in Pruska legenda (Blacher).

V zadetku sezone v Kélnu bodo na sporedu dela: Honneger »Jeanne
au Blcher«, »Figaro« in »Mathis der Mahler«, v nadaljnjem delu sezone
Pa bodo upnizorili 3e: Vesele Zene windsorske, Ko bi bil kralj, Traviata,
Tristan in Isolda, Kavalir z roZo, Gianni Scicchi, Spanska ura, Tobias
Wunderlisch (Haas) in The Rake's Progress.

Nova sezona v Darmstadtu se je zafela z novo uprizoritvijo
»Falstaffa« in »La Clemenza di Tito«. Na sporedu bodo imeli $e opere:
»Igralec« (Prokofjev), Carostrelec, Pelléas in Mélisande, Boheme, Don
Pasquale, Jevgenij Onjegin in Stirje grobijani.

V Diisseldorfu so ob zafetku sezone uprizorili »Elektro« pod
glasbenim vodstvom Karla Bohma in »Falstaffa«, v katerem je z
odli¢nim uspehom debutiral v vlogi Fentona Rudolf Francl.

Hannoverski operni spored navaja: Orfej in Evridika, Italijanka
V AlZziru, Siegfried, Arabella, Zvedave Zenske, Arlecchino in No¢ni let
(Dallapiccola).
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V Essenu obsega novi spored: Ko bi bil kralj, Don Carlos, Jenufa,
Pagliacci, Gianni Schicchi, Ariadna na Naksu in Vojitek. Iz prejinjega
repertoarja bodo ponovili: Idomeneo, Carobna pi3al, Tristan in Isolda,
Parsifal in Antigona (Orff).

Hamburika Opera je zadela sezono z Trubadurjem, Aido, Walkiiro
in Héndlovo Deidamia.

V Mainzu so odprli sezono s Hindlovo opero »Julij Cezar«, v kateri
je v vlogi Cleopatre imela zlasti velik uspeh Nelde Clevel. Druge
uprizoritve: NiZzava, Lohengrin, Rigoletto, Die Kluge, Arlecchino,
Italijanka v AlZiru ali OroZar.

V Miinchenski Operi so zadeli sezono z operami: Carobna pisdal,
Elektra, Seviljski brivec, Rigoletto in Dantonova smrt (von Einem),
kar - je vse dirigiral Lovro Mata&ié, medtem ko je Lohengnina in
Fidelia dirigiral Zallinger. .

V zaletku sezone v Stuttgartu je Wieland Wagner reziral »Somrak
bogov«, Giinther Rennert pa »Voji¢ka«. Od novih uprizoritev napove-
dujejo 3e: Werner Egk »Revizor« (krstna predstava), Hindel sJeftec«,
sRienzi« (rezija Wieland Wagner), »Trubadure, »Kavalir z roZo« in
Schubert »Carobni otok«.

V Weimarju napovedujejo svetovno premiero opere Alana Busha
»Ljudje iz Blackmoora«, razen tega pa bodo uprizorili Se: Jevgenij
Onjegin, Arabella, Figarova svatba, Masaniello, Fidelio, Svanda dudak,
Mot usode in Don Juan.

V Wiesbadnu so poleg Kavalirja z rozo uprizorili redko izvajano
Lortzingovo opero »Die beiden Schiitzen«.

Teairo Donizetti v Bergamu je zatel oktobra sezono z novitetami:
Andrea Mascagni »Lo Sternutos, Liberovici »La Panchinae, Testi »Le
Furie d'Oreste«, razen tega so obnovili Donizettijevo »Anno Boleyne.
Pred koncem sezone bodo uprizorili fe novost: Lidia Ivanova »La
suocera rapita« in Bruno Rigacci »I1 Dottor Konge«.

Teatro dell’Acquilla v Fermu je poleti uprizoril opero: F. Marcacci
sEvangelina« in sNormoe«.

Japonska Opera ima vrsto dobrih in inteligentnih pevcev. Zelo
velik uspeh ima na Japonskem v zadnjem ¢asu Puccinijeva opera
»Madame Butterfly«, ki ima Ze ne3teto ponovitev. Japonska Opera ima
razen tega na sporedu tudi druge opere, n. pr. Borisa Godunova, Otella.
Precej uprizarjajo tudi moderne opere Benjamina Brittna (Peter
Grimes, The Rape of Lucretia), poleg tega pa Se Aido, Falstaffa, Tosco
in Figarovo svatbo. Japonci imajo zelo dober orkestralni korpus, za
posamezne predstave pa angaZirajo veCkrat tudi italijanske pevce. Za
obletnico Mozarta so v Tokiu uprizorili tudi »Don Juana«.

V BukareSti so meseca aprila videli premiero opere Georgha
Dumitresca »Princ Ion Stradni«, ki ima za snov zgodbo iz romunske
zgodovine v 18, stoletju. ‘

Na Praikem pomladnem festivalu je gostovala berlinska Komi¢na
Opera s Straussovo »Moltelo Zeno« in Webrovim »Carostrelcem«. V
Pragi je gostoval tudi francoski dirigent André Cluytens, ki je dirigiral
»Carmen« s poljskim tenoristom Bogdanom Paprockim' in z Vero
Kirilovo v vlegi Carmen. Praiko Centralno lutkovno gledaliite pa je



uprizonilo Mozartovo zgodnjo opero »Apollo et Hyacinthus«, ki so jo
prvi¢ uprizorili v Salzburgu leta 1767. Libreto te Mozartove opere je
zgrajen po Ovidovi pesnitvi.

Milanska Piccola Scala je meseca septembra gostovala v Johannes-
burgu v JuZni Afriki, kjer je uprizorila opere: Kapljice za ljubezen,
Cosi fan tutte, I1 Matrimonio Segreto.

V Baslu v Svici bodo letos uprizomili Prokofjeva opero »Ognjeni
angel«, nadalje Poulenca »Tirésias« in »Fidelio«, »Lohengrin«, »Hof-
fmanove pripovedke« in »Bohéme« in druge repertoarne opere.
Prokofjeva opera je imela premiero Ze 13. septembra.

V Ziirichu imajo letos na sporedu: Schénberg sMojzes in Aron« in
nove uprizoritve: Fidelio, Janko in Metka, Car in tesar, Beg iz Seraja,
Spanska ura, Venus (Schoeck), Arabella, Saloma, Falstaff, Aroldo,
Somrak bogov in Tristan in Isolda.

Opera Karlsruhe bo v novi sezoni uprizorila svetovno premiero
opere Richarda Mohaupta »Komedija dvoj&kove, poleg tega pa bo 3e
kot prva v Neméiji' vklju&ila v repertoar Rotovo opero »Florentinski
slamnike«, dalje pa bo imela e na sporedu Petra Grimesa«, »Nabuccag,
»Stiri grobijane«, »Ariadno na Naksu«, »Lohengrina« in Se ve
drugih del. .

Teatro Donizetti v Bergamu bo po 12 letih uprizoril Donizettijevo
opero »Anna Boleyne«,

Londonska Covent Garden Opera je imela preteklo sezono na
sporedu 21 opernih del, in sicer: Otello, Carmen, Prodana nevesta,
Turandot, Kavalir z roZo, Madame Butterfly, Tannhiuser, Traviata,
Bohéme, Hoffmannove pripovedke, Troilus in Cressida, Carobna pistal,
Zlati petelin, Figarova svatba, Walkiira, Pikova dama, Rensko zlato,
Siegfried, Somrak bogov, Rigoletto, Tosca. V sezoni je nastopalo
30 sopranistk, 11 altistk, 21 tenoristov, 11 baritonistov, 11 basistov in
7 dirigentov., Vseh predstav je bilo 191.

Dve operi iz 18. stoletja, Rameaujevo »Platée« in Grétryjevo
»La Belle et la Béte«, bodo uprizorili na poletnem festivalu v Aix-
en-Provence, poleg tega pa $e »Don Juanae, »Seviljskega brivcac« in
Menottijev »Telefon«.

Glyndebournski festival 1956, ki bo potekal od 14. junija do
14, avgusta, bo imel na sporedu letos v polastitev Mozantove dvesto-
letnice sama Mozartova dela: Idomeneja, Beg iz Seraja, Figarovo
svatbo, Don Juana, Carobno pis¢al in Cosi fan tutte.

V Rimu pripravljajo v barvnem filmu Puccinijevo »Toscoc,
Glavno vlogo bo v filmu igrala ameni$ka sopranistka Franca Duval,
pela pa bo Maria Caniglia, medtem ko bo dirigiral Carmine Gallone.

Uprizoritev opere Gottfrieda von Einema
»Dantonova smrt« v Mestnem gledalid¢u v Kasselu imenu-
jejo velik operni dogodek sezone, ki so ga po Casopisnih porodilih
sprejeli z velikim priznanjem.

Londonsko Covent Garden Opero vodi Ze eno leto kot umetniski
vodja dirigent Rafael Kubelik, in gledaliste je v tem ¢&asu pod
njegovim vodstvom doseglo mekaj zaznavnih uspehov. Odlitna je
bila Ze prva Kubelikova predstava Verdijevega »Otella«, za katerega
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je zasnoval kostume in sceno Wakhevitch, reziral pa je Christopher
West. Kubelik je razen tega v tem ]etu dirigiral $e »Prodano
nevesto«, »Bohéme« in »Carobno pis¢al«. Kot rojenemu Cehu je
Kubeliku zelo uspela zlasti »Prodana nevesta«, poleg nje pa name-
rava iz feSkega repertoarja uprizoriti julija meseca 3e Janatkovo
»Jenufo«. Poleg »Otella«, ki ga v tej Operi niso imeli na sporedu
Ze od 1. 1939, je izvrstno uspela tudi ponovitev Waltonove opere
»Troilus in Cressida«, ki jo je dirigiral Sir Malcolm Sargent, z
Richardom Lewisom in Magdo Laszlo v naslovnih vlogah. Izmed
slovanskih del so v tej sezoni ponovili tudi opero Rimskega Korsa-
kova »Zlati petelin« v domiselno stilizirani reziji Roberta Halp-
manna, maja meseca pa bodo uprizorili tudi Cajkovskega »Pikovo
damoc,

Lastnik in izdajatelj: Uprava slovenskega narodnega gledalis¢a v
Ljubljani. Urednik Smiljan Samec. Tisk Casopisno - zaloZnifkega
podjetja »Slovenski porolevalece. Vsi v Ljubljani.

PEKARNA GRADISCE

s svojimi obrati:

GRADISCE 5 ROZNA DOLINA, C. II., 14

STARETOVA 18 CELOVSKA 250

VISKA 46 TRZASKA 85

nudi dnevno sveZz kruh in sveZe pecivo in torte. — Sprejemamo
5 narodila! — Postrezba solidna! — Se priporotamo!

Kavn ”~ ‘ anﬁﬁ'l.uma

1
T lVO 1 LJUBLJANA, Cankarjeva 6

] TurSka kava - Torte - Sladoled







TRGOVSKO PODJETJE

\5 vila
( éiv&é Z[céanc )

SE PRIPOROCA

TOVARNEK BARV IN LAEKOV

'COLOR:

MEDVODE - SLOVENUA - JUGOSLAVLJA

izdeluje:
tirnede, oljnate barve, vodne barve, lake, em
le, steklarski kit umﬂ'l’:’ smole, nitrolake, -:’..

ritne lake, M.Iouobutcv

r@a n /1, G

»KRANJICAc«
Mestni trg 28 (bivEl Samec)

Vam nudi v bogati izbinl
modko in Zensko perilo,
volno in volnene izdelke,
azno otrodko perilo in ga-
untemako blago

Se priporodamo sKranjica«, Mesinl trg




PRIPOROCAMO PRIZNANE TROPIKAL TKANINE ZA MO-
SKE IN ZENSKE OBLEKE

BOMBAZNA TKALNICA

VIZMARJE NAD LJUBLJANO

Potrodnikom nudi dnevno prvovrstno pecivo,
kruh in vsakovrstne slas¢itarske izdelke

SLASCICARME . Slag&iarna in pekarna LEDINA

IN
POLJANSKA CESTA 1i — TELEFON 952
PEKARME : ot
L s svojimi obrati: Parna pekarna, Trubarjeva
EDI 25, telefon 31-779-5. Parna pekarna, Trubar-

jeva 76. Slad¢i¢arska delavnica, Mestni trg
it. 11, telefon 20-342. Slaititarna, Miklofideva
18 telefon 22-910. Sla¥&iarna, Trg Osvobo-
dilne fronte 14, telefon 31-757. Prodajalna
kruba in sla¥tic, Kolodvorska (poleg kina
Sloge). Slas¢itarna in prodajalna, PraZakova
ulica 15. — Sprejemamo narodilal

.....

nMMesnina«

SKOFJA LOKEA

s svojimi poslovalnicami v.LjubLjani

VISKA 15

RUDNIK 30

DRAVLIJE, VODNIKOVA 244
SENTVID 28

Cenjenim odjemalcem nudimo dnevno sveZe meso vseh vrst
kakor tudi mesne izdelke.




RESTAVRACIJA

»SESTICA

@® PRIZNANO DOBRO HRANO
@ IN PRISTNE PIJACE

® VAM NUDI

Zivila za gospodinjske : i

potrebstine J]Z 9

nabavljajte pr Ma |
trgovskem podjetju ) 1

|

: LJUBLJANA, NAZORJEVA ULICA 10 — Telefon &t 21-386 |

PRESERNOVA 15 — NA VRTACI
SVEZE BLAGO / NIZKE CENE /DOSTAVLJAMO NA DOM!

Pravi uZitek je kaditi cigarete

Morava

izdelek ljubljmske Tobatne tovarne

UvoZeno in lepo domate sadje
in zelenjavo imamo po
zmernih cenah vedno v zalogi:

wVISNJA«w, Gradisce 7
»VISNJA«, Titova 88
»VISNJA«, Arkade
UV|SNJAI, Vodnikov trg




Gostisce

PARK"
1ZOLA

posluje od julija 1965 v najlepiem parku istrskega polotoka. Cenjenim
gostom nudi na svojem vrtu prijetno zabavo g plesom, raznimi na-

stop! ter solidno in ceneno postreibo — vseh vrst gostinskih uslug

8 pritetkom sezone leto3njega lata bo gostidte
razdirjeno v gostinsko podjetje

Park hotel”

lzola

ki bo imelo v svojem sklopu sedanje gostiite, moderno urejens

botelske sobe, restavracijo, bar ter kopalidte.

Priporofa se uprava gostiils
*»PARK« — IZOLA



GRAND HOTEL

UNION:

LJUBLJANA

*

se priporota gledaliski pu-
bliki za obisk kavarne, re-
stavracije in bifeja. Delovni
kolektiv vam bo postregel
z veliko izbiro tasopisov, re-
vij in okusno pripravljenih
izbranih jedil, peciva in pr-
vovrstnih pijag,

Protl boledinam vwseh
vrst (glavobola, zobobola
revmati®nim bole¢inam,
nevralgijam itd.)

zahtevajte
v lekarnah

le originalnoe #katlico
tablet COFFALGOL

ali tablete z moé&nejiim
ulinkom PHENALGOL!

Txdeluje: m

Tovarna farmaceviskih
LJUBLJANA

Vse za
FOTO
KINO

dobite najugodncje v trgovinah
trgovskega podjetja

Fotomaterial

LIJUBLJANA

na Cankarjev c. 7 telefon 22-509
in Titovi ¢. 28, teleton 22-321

Poitni predal 420



V TRGOVINI
. COPOVA 16 @ZZZOWL
Telef. 22-622

dobite vse vrste Zenskega perila,
nogavic i. t. d.

Kvaliteta prvovrstna! Najmodernejsi
vzorci! Cene kRonkurenéne!

Brezobvezen ogled!
Priporotamo se!

PARKETARSKA
ZADRUGA

KOLODVORSKA 35, tel. 30-969

dobavlja, polaga, struil vse vrsle
parkefov hiiro in solidne!

lzvrivjemo driavna in priveine
delal

Vse informacije dobite na telefon
#tevilka 30.969

GOSTINSKO
PODJET]E

Hotel SLON

LJUBLJANA

z obrati: hotelom, restavracijo,
sla8¢i¢arno, kavarno in barom.
Priporoéa se za cenjeni obisk!




elstil-promet

LJUBLJANA, Stritarjeva ulica §

Vam nudi

veliko izbiro tekstilnega ter galanterijskega blaga, in to pe aelo
ugodnih cenah

Pri nakupu ki je 2e
fevljev ngd
o bigte pol stolrua
odlotili vodllna'

v modi
za znamko in kvaliteti

V nasih lepo urejenih

poslovalnicah Vas
vedno postrezemo 4
z dobrim blagom po

najugodnejsih cenah! SENTV o
Dostavljamo na dom, ID 20 - LIUBLJANA

sprejemamo telef. na- TELEFON 27.18
roc¢ilal

Vsakodnevno v zalogi vse vrste Zivil!l

PostreZba hitra in solidna!

Po Zelji dostavljamo na dom! ™n Ny

Priporotamo se! TA Y
A
A |

Trgovsko podjetje z zivili

]
Kidriceva 5 — Telefon 22-146 x NEBOTl NlKU




Zahtevajte prvovistne
modne tkanine

Tebstilne tovarne Medvode

pri Ljubljani
telefon 27 i1

'~ RADIO
/" CENTER

LJUBLJANEK,
Cankarjeva 3

trgovina ng debelo in drobno, nudi radijske aparate,
magnetofone domadih in nul znamk, gramofone,
elektronke, gramofonske plodde in igle, ojadevalce in razni
radijski material

po zmernih cenah.

OBISCITE NAS!
POSTREGLI VAS BOMO STROKOVNO IN SOLIDNO!

PRED ALI PO PREDSTAVI OBISCITE

~ [aoc¢arjeo hram-

@ Vino direktno od vinogradnikov
@ SveZa topla in hladna jedila




Ljubljana, Gosposvetska cesta 7 (telefon 22-377)

KRUH, PECIVO, DROBTINE, PREPECENEC,
PRESTE, KEKSI, BONBONI, COKOLADA

DVAKRAT DNEVNO SVEZE PECIVO!
SPREJEMAMO NAROCILA!

TRGOVSKO DOD] ETl E Poslovalnice:

» ( ) \ 7 1< (/ ( PRESERNOVA 35
x o S PREDJAMSKA 24
% CERNETOVA 23
LJUBLJANA, PRESERNOVA 35 EE%X?{]%:‘VA
e -92 26
Telefon 21-921 DOMZALE,
Prepritajte se o solidni in dobri postrezbi SAVSKA 1
in konkurenénih cenah.

Mestno podjetje

»nOptika® wusuaa
TRG REVOLUCILJE 4

izdeluje in popravlja strokovno vse vrste olal. IzvrSuje vsa v opti¢no
stroko spadajola dela. — Son¢na oCala vedno na zalogi

izdeluje nogavice iz sinte-
Tovasns wooavic figmh vlaken, kakor Nylon,
w Perlon, Enkalon in sli¢no,
kakor tudi vse vrste razte-
gljivih nogavic.

Prvovrstna kakovost in okusna ter praktiéna oprema.




Tovarna
kleja

LJUBLJANA
SMARTINSKA 50

Telefoni: 30-368 in 30-611
Brzojav: »OSSA«

Proizvaja:

kostne in kozne kleje, Zela-
tino tehni¢no in precisceno,
tehni¢ne mascobe, gnojila in
krmila

I'rijavile pravoéasno
svoje poltrebe, ker vas
med lelom zaradi ome-
Jjene proizvodnje ne
bomo mogli upostevali

TRGOVSKO PODJEJTE

Breskeve

GOSPOSVETSKA 6

(pri Slamicu)

TELEFON 21-924

IMA VSAKODNEVNO NA
ZALOGI VSE VRSTE SADJA,
POVRTNIN IN POLJSKIH
PRIDELKOV

POSTREZBA HITRA, NA
ZELJO DOSTAVLJAMO
NA DOM!

Priporotamo sc!




ANIKO"

TOVARNA KOVINSKIH IN
ELEKTROMEHANSKIH 1ZDELKOV

ZELEZNIKI

IZDELUJE:

kovinske izdelke za pisarne
laboratorijske aparate in potrebi&ine

Kvalitetni izdelki — solidno poslovanije

Sre¢no in veselo novo leto 1957,
polno uspehov in napredka Zeli
vsem odjemalcem, sodelavcem
in delovnim kolektivom

Kolektiv

~NIKO”

ZELEZNIKI
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