USTVARJALNO PISANJE IN KNJIZEVNE DELAVNICE

Navadno Stejemo literarno ustvarjanje za stvar nadarjenosti posameznega cloveka, ki je Solanje ne more
pomnoziti. Obstajajo pa znamenja, ki kazejo, da je zmoznost ustvarjanja mogoce tudi razvijati. Ze od
nekdaj se mladi ljudje s pisateljskimi ali pesniSkimi hotenji druzijo v prijateljske skupine, npr. gimnazijci,
ki so izdajali Vaje, ¢lani dijaskega drustva Zadruga idr., in se udijo drug od drugega. Iz takih skupin je
izslo veliko pomembnih pisateljev in pesnikov, npr. Simon Jenko, Fran Erjavec, Ivan Cankar, Oton
Zupangéié idr.

V ZdruZenih drzavah Amerike so na univerzah osnovane skupine, ki se pod vodstvom izkusenih
pisateljev ali pesnikov ukvarjajo z ustvarjalnim pisanjem (anglesko: creative writing). Ta nacin dela
povecuje ob&utljivost za knjizevnost, hkrati pa zagotavlja visoko poklicno usposobljenost knjizevnikov,
npr. piscev kratkih zgodb, mladinskih avtorjev, dramatikov, scenaristov ipd. Presenetljivo je, da na
podrocju ustvarjalnega pisanja Amerika in Slovenija sodelujeta dokaj enakopravno. Ameriski profesorji
ustvarjalnega pisanja (npr. Julia Bates, Richard Jackson) prihajajo na obiske k nam, slovenski
knjizevniki (npr. Boris A. Novak, Tomaz Salamun, Dane Zajc) pa gostujejo na ameriskih univerzah. V
angles¢ini je veliko priroénikov za studi _kustvaljalnega pisanja, enega s prispevki ameriskih in domacih
avtorjev imamo zdaj tudi v slovenséini.

V zadnjem desetletju se po ameriskem vzorcu tudi pri nas pojavljajo pisateljske ali knjiZzevne delavnice
(anglesko: writer's workshops) in Sole kreativnega pisanja, ne sicer na univerzi, ampak v kulturnih
organizacijah, klubih in poletnih Solah. Nasi najbolj znani mentorji za ustvarjalno pisanje so Lojze
Kovaéi¢, Branko Gradisnik in Milena Blazi¢. Vsak od njih ima precej svojski nac¢in vodenja knjizevne
delavnice. Vsi pa tezijo k temu, da mlad ¢lovek pri ustvarjalnem pisanju ne bi ostajal na isti ravni,
ampak da bi pisal bolje in bolje.

Vee kot petnajst let se ukvarja s knjizevnimi delavnicami pisatelj Lojze Kovaci¢ in ima veliko izkusenj
tako z osnovnosolci kot s srednjesolci. Njegove delavnice ne temeljijo na kaksni posebni teoriji, mentor
si predvsem prizadeva, da ne bi postal neoseben in odmaknjen od mladih ljudi.

Lojze Kovagi¢ nasprotuje Solskemu obravnavanju knjizevnosti in se zavzema za osebno branje: Sola je
tem otrokom odvzela naravni odnos do literature, namreé da je branje osebno dejanje, osebna izkusnja,
ker najdes tisto, kar sam najdes, in ne ono, kar so zapovedali, da moras iskati in da je natancno tako in
tako. Sola je literaturo po eni strani mistificirala kot edino duhouvno zgodovino naroda, po drugi strani pa
_Jje z odlomiki v berilih, soermxmumposeglmsestav_l;wyl. ki so bili zunaj konstelacije njihovega doZivetja,
ustvarjala odpor do nje2 S tem osebnim in ustvarjalnim branjem je zagotovljeno, da uéenci ne
prevzamejo Ze uveljavljenih na¢inov pisanja, npr. cankarjanskega ¢ustvovanja in vzbujanja obcutkov
krivde.

Lojze Kovaci¢c usmerja mladega cloveka, da iSte “osebno $ifro”, tj. svojo tematiko in svoj izraz. Pri
kriticnem pretresanju je prizanesljiv, v zacetniSkih delih ne iS¢e slabosti, ampak predvsem mo¢ne in
zanimive podrobnosti in mladega avtorja spodbuja k izboljsevanju besedila oziroma k pisanju novega
besedila. Ce ucenec ni zmozen pisnega ustvax]an_]a, ga nagovori, da izrazi svoje misli ustno. Ce pride
do blokade pri ustvarjanju, mu pokaze po vet razlicic, kako bi se dalo oblikovati besedilo. Prav tako kot
kompozicijsko zaokrozene spise ceni fragmente, nedokon¢ana dela. Fragmentarnost zagotavlja, da
ucenci piSejo na podlagi svojih izkusenj, ne pa kaksnih tendencioznih besedil.

Kar se tice jezikovne in pravopisne pravilnosti, je Kovadi¢ strpen in preudaren: “Razumijivo je, da mora
biti pri nuyjnih "tehnicizmih’ — popravljanje slabega jezika, slovnice itd. — delo mentorja literarnih jeder
veliko neposrednejSe. Vendar bi moradl biti tudi na dugjni prezi, da s preveliko puristicno vnemo ne

! Glej Andrej Blatnik (urednik), Sola kreativnega pisanja, Ljubljana, Aleph, 1990.
2 Lojze Kovadié, Izkusnje pisateljske delavnice. V: Sola kreativnega pisanja, str. 96.
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pnzadeneosnovneob‘okovepmdstave, a da po drugi strani kar se da neopazno pripelje na zakonito pot
Jezika®

Pisatelj Branko GradiSnik vodi knjizevno delavnico v klubu zdravljenih alkoholikov. Terapija v klubu
zahteva veliko odrekanja in samodiscipliniranja, vendar delo v delavnici ne temelji na propagandi
treznega Zivljenja in spoStovanja druzbenih norm, ampak na spontanosti, razbijanju priznanih sablon
in pravici do osebnega dobrega pocutja.

Osrednji GradiSnikov pojem je epifanija, tj. odkrivanje smiselnosti sveta. To iS&ejo vera, ideologija in
literatura, vendar vsaka na svoj nacin: literatura z dvomom in zavestjo, da je resnica o smislu
nedosegljiva. V dolgih pripovednih delih, ki odslikavajo Zivljenje, iskanje smiselnosti ni tako o¢itno, toda
v kratki prozi je vprasanje smiselnosti sveta nujno:

“/Dobra zgodba bo/ vsebovala kakr$no koli moralno dilemo (vsaka Se tako magjhna dilema ze
predpostavlja moznost razsojanja in potemtakem vpeljuje vladavino smisla), kipaje ne bo resila verbalno,
ampak bo odgovor 'zgresila’ in pri tem 'zadela ob smisel’. /.../ Bralec bo notranje potesen, ée bo ¢util, da
se zgodba ukvarja z reSevanjem moralne dileme, in ée avtor ne bo 'razsodil’ o njej.” *

Ustvarjalnost vidi Gradi$nik v tem, koliko se literarno delo izmika pricakovanjem, hkrati pa ni bolno
ali nedoumljivo:

“Kreativnost se da prepoznati po meri, s katero osuplja. Ce ta ne prebija okvirov logike, potem govorimo
o standardni, nekreativni izvedbi Kreativnost zaposeda mejino, mejno podrodje, pri éemer mora
izpolnjevati dve zahtevi: mora preseneéati (metati novo lué ipd.), kar sodi po definiciji sem (kreativno je
povezovanje dotlej nepovezanega), in drugic, mora biti Se komunikabilna (sicer je neuporabna). Kako se
nanasa to na Solske spise? Mislim, dalahko mirno recem, da so tisti spisi, ki skuSgjo 'ustreci’ pricakovanju
(ucitelja, starSev, danega naslova, tematike ipd.), nekreativni, ne glede s kako bravurozno tehniko in
znanjem so izpisani. Zelja po ustrezanju avtomaticno usmerja pisanje v center logike, se pravi pro¢ od
mejine. Ce dam udencem za nalogo spis z obicajno zoprnim in dolgoéasnim naslovom, se bo moje
mentorsko zanimanje zganilo Sele ob spisu, ki skuSa naslovu 'ubezati’, ki me skusa (mene kot ucitelja,
avtoriteto) prelisiciti. To je poanta Cankarjeve 'Na gradu smo videli samo meglo, drugega nic.®

Za razliko od Lojzeta Kovacica se Gradisnik zavzema za ostrejSa merila pri vrednotenju literarnih del
in bolj napete odnose med udelezenci knjizevne delavnice. “Mentorje bi opozoril, da homogenizacija na
podlagi prijaznega razumevanja, pedagoske topline ipd. ne bo koristila, ¢e ne bo pridana moéna sled
rivalskosti, kajti le na temelju te razlocevalne kategorije bodo ucenci skusali mentorja presea ali
'premagati’ s tem, da izsilijo od njega priznanje njihove enkratne drugacnosti in neponouljivosti.” ®

V zadnjih letih se intenzivno ukvarja z ustvarjalnim pisanjem tudi Milena BlaZi¢, profesorica primerjalne
knjiZzevnosti in literarne teorije ter kriticarka. Izkusnje ima s tecajniki razlicnih starosti in izobrazbe,
precej tudi z uCenci nizjih razredov osnovne Sole. Njeno delo temelji na jezikovnih igrah, uzivanju
literarnih del in posnemanju znacilnih besedil. Od posnemanja pa prek vrednotenja besedil vodi pot k
sestavljanju izvirnih del in spoznavanju lastne literarne zmoZnosti. Zgosceno svoj nacin dela predstavlja
z nekaksno kiberneti¢no shemo:

INPUT OUTPUT
Ustvarjalno branje (dozivljanje, razumevanje, Ustvarjalno  pisanje  (ustvarjalno  pisanje
razlaganje) literarnih besedil, merila za vrednotenje, zanri)

a) Ustvarjalno branje znacilnih literarnih besedil a) Ustvarjalno posnemanje (preoblikovanje,
literame tehnike, moderna proza in lirika,
postmodernizem)

b) Ustvarjalno branje lastnih literarnih besedil b) Izvirno ustvarjanje (pisanje izvirnih literarnih
besedil)

Cilj: Odkrivarye literame identitete ustvarjalcev in njihovo opogumljanje.

Svoj nacin dela pojasnjuje takole: “Ni ustvarjalnega outputa brez ustvarjalnega inputa. Nekateri mislijo,
da lahko ustvarjgjo brez branja, vendar je to zabloda. Glavna pomanjkljivost mladih ustvarjalcev je v
tem, da je njihov besedni zaklad slab, vsakdanji, omejen. Ta pomanjkljivost se lahko odpravlja z
ustvarjalnim in kriticnim branjem. S tehnicnimi vajami ucenci pridobijo spretnost izrazanja, se izpiSejo in

3 Lojze Kovagié: O literarnem ustvarjanju otrok, Prosvetni delavec, 26. 10. 1973.
* Branko Gradisnik, Projekt kreatoterapija. V: Sola kreativnega pisanja, str. 77.
5 Branko Gradisnik, zasebno pismo z dne 17. 8. 1990.

8 Prav tam.

87



najdejo najbolj primerno obliko za izrazanje svoje vsebine. Veliko lepih misli, tem, zgodb namrec propade,
ée se avtor slabo izraza.”

Osnovnosolsko literarno opismenjevanje pod njenim vodstvom obsega branje pravljic, basni, zgodb,
ugank, pesmi, ugotavljanje jezikovnih znagilnosti in poustvarjanje taksnih besedil. Branje in
pogovarjanje vzbujata ugodno vzdusje za samostojno pisanje; konkretnih napotkov za pisanje pa dobijo
ucenci malo, da vsak &im bolj samostojno iS¢e svoje resitve. Ko otroci piSejo, mentorica skrbi, da jim
ocitki zaradi jezikovnih in pravopisnih napak ne bi jemali veselja do pisanja. Zavzema se za to, da imajo
otroci prav tako kot odrasli pisatelji pravico do pesniSke svobode. Za avtenti¢ne otroske izraze Steje tako
kolokvializme kot neologizme, npr. paradajz, sigurno, basati se, uspiciti ga; kumarskoparadajzijski dez,
zajéek belotacek idr® Nekateri uéitelji se zgrazajo nad taksno popustljivostjo do otroskih odstopanj od
knjizne norme, drugi pa se ¢udijo otroski sproséenosti in domiselnosti.

Kot smo Ze ugotavljali, je med mentorji nasih literarnih delavnic precej razlik. Lojze Kovaci¢ se ne mara
omejevati z nikakrsno teorijo, ampak si pusca proste roke za svoje delo. Branko Gradisnik se v veliki
meri opira na psiholoska in psihoanaliticna dognanja, Milena Blazi¢ pa ¢rpa svoje ideje iz literarne
teorije. Kar se tice pedagoskega vodenja, temelji pri Kovacicu in Blazi¢evi delo mo¢no na odkrivanju
dobrih strani nastajajocih besedil in spodbujanju, medtem ko je v skupini Branka Gradisnika vegja
koli¢ina grajanja in ve¢ spodbujanja k tekmovalnosti. Za izpopolnjevanje knjizevnika je namre¢ koristna
tudi negativna kritika, ker ga prisili k ponovnemu soocanju s svojim delom in iskanju novih, se bolj
izvirnih razlicic besedila.

Za vse literarne delavnice so znailni topli in odkriti medsebojni odnosi ter preseganje Solske
ukalupljenosti in togosti. Delo obsega branje znacilnih knjizevnih del in lastnih besedil, njihovo kriti¢no
pretresanije, pisanje v skupini ali doma in javne nastope. Medtem ko je v Soli pouk slovenskega jezika
utesnjen v eno Solsko uro, trajajo sre¢anja skupine kar po dve ali tri ure skupaj. Celo Milena Blazi¢, ki
vodi literarne razrede v osnovni Soli, si zagotovi po dve uéni uri za nepretrgano delo. Samo &e je vzdusje
sprosdeno in &e je dovolj ¢asa, lahko zamisli dozorevajo in se lahko utrinjajo plodne ideje.

V javnosti je izraz knjizevna ali pisateljska delavnica dostikrat razumljen preve¢ dobesedno. Cilj takih
delavnic ni vzgajanje pisateljev in pesnikov, ampak razvijanje obcutljivosti za knjiZzevnost, spretnosti v
pisanju in osebno samoizpopolnjevanie.

Posebno delo Milene Blazié¢ kaze, da knjizevne delavnice lahko obogatijo pouk slovenskega jezika na
vseh stopnjah Sole in u¢inkovito povezujejo spoznavanje jezika in knjizevnosti z ustvarjalnostjo.

VAJE

(povzete po razliénih knjizevnih delavnicah)

L Sestavljaj katalog stvari, ki se ti zdijo lepe, npr. dezevne kaplje na oknu dnevne sobe, mavrica,
zahajanje sonca za gore.

Napisi odstavek o razpolozenju, preden vstopi v razred nepriljubljen (priljubljen) ucitelj.

Sestavi opis pokrajine, kakor jo vidi iz vlaka otrok, slikar dli kmet. Otrok, slikar ali kmet ne smejo

biti omenjeni.

Sestavi zapis v dnevniku s staliSéa otroka in staliS¢a odraslega (matere, uciteljice, oceta).

Sestavi zgodbo, v kateri ima svojo vlogo izgubljena denarnica, ponarejen dokument ali odlikovanje.

Napisi okvirno zgodbo: tvoj ode ali mama ob primerni priloznosti pripoveduje kak svoj dozivljgj.

Napisi kratko zgodbo. Dvema ¢clovekoma, ki se vozita v avtu, se nekqj zgodi. Prepusceno je tebi,

kdo sta (oce in sin, zenska in pijan moski, pisatelj in oseba iz njegovega romana) in kqj se jima

zgodi (nekdo nanju strelja, naletita na kravo sredi ceste, zagledata prikazen).

Preoblikyj spis o pocitniski pustolovséini v pismo suojemu prijatelju.

Izmisli si novo besedilo na znano pesem (Npr. Moj spomenik, Evropa 92).

10.  Sestavi dvogovor, v katerem kdo na vse pretege dokazuje, da v danih okolis¢inah ni mogel ravnati
drugace.

N OaR LN

o d

7 Milena Blazié, Kreativno pisanje (tipkopis).
8 Milena Blazi¢ (urednica), Veliki mali pesniki iz 2. a razreda.
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BESEDILA
(iz knjizevne delavnice Milene Blazi¢)

Uganke

Majhen mozicek v gozdu éepi,
namesto glave se ga klobuk drzi.
(kecryj)

Bel je travnik,
pa ni sneg,
gutrgj je,
potem gre v beg.
(anals)
Polna potrebséin in skrbi
v kotu stoji.
(abrot)
Bostjan, 3. .
Lisica in vrana
Basen
Vrana je sedela na veji in jedla sir. Mimo je prisla lisica. Lisica ji pravi: “Joj, kako lepo perje imas.” Vrana
se je zacela ogledouvati in sir ji je padel iz kljuna. Lisica ga je pojedla. Naslednji dan je vrana zopet jedla
sir. Vrana je rekla: “Zdaj me ne bos prelisicila.” Lisica je rekla: “Uf, kako grdo perje imas!” Vrana se je
razjezila in zopet jije sir padel iz kljuna. Lisica ga je pojedla.
Nauk: Nikar se ne ozirgj na to, kar ti kdo rece, lahko ti Zeli tudi slabo.

Blaz, 3. 1.
Pes cevljar
Pravljica
Nekoc je zivel pes éevljar: Bil je znan daleé naokoli. Zivdli iz bliznjih in daljnih gozdov so pri njem naroéale
éevlje. PriSel je tudi medved Marko. PotoZzil se je, da je star in da potrebuyje mehko obutev. “Svetujem ti
adidaske,” mu je rekel pes éevljar. In mujih je sesil. Medved Marko je zopet lahkih nog skakal naokrog.

Iztok, 3. 1.
Luknyjice strica Ementalca
Pravljica
Stricek Ementalec je bil Zaloster: usle so mu luknjice. Zatekle so se k miSki.

“Mm, mm, kako lepo disi po sircku!” je zacmokala miSka. Ravnokar je stikala po predalih za skorjico
kruha.

“Samo me smo,” so zacuilile luknjice. “Pobegnile smo. Stricek Ementalec je kar naprej nergal: Luknjica
Karolina je preblizu skorjice, Fridica je prevec v sredi, Zana je preveé v desno, Suzi prevec v levo. Joj, joj!
Le lge so moje luknjice? Kaj bosta rekla moja prijatelja Trapist in Gavda?”

Hermina, ngjvedja med luknjicami, je presodila: “Vrnimo se. Ampak obljubiti nam mora, da ne bo veé tako
siten.”
“Obljubim,” je dejal stricek Ementalec ves vesel, ko so luknjice prisle nazagj.
Milena (vzgojiteljica)
France Zagar
Pedagoska fakulteta v Ljubljani
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