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Janez Jalen, avtor »Doma«, spada v generacijo katoli$kih pisa-
teljev, ki so ¢asovno neposredni predhodniki rodu okrog Antona
Vodnika in njegovega »Kriza na gori«. Lahko bi ga tudi oznadili
kot poslednjega predstavnika starejle, realistiéno idealistiéne kato-
lifke knjizevnosti, ki je nastala v Lampetovem »Domu in Svetus,
zaposlovala nekako dve pisateljski generaciji. in ki je v globokem
nasprotju z misticno ekspresionistiéno smerjo obeh mlajdih skupin
»krizarjev« in »dejanjevceve. Slovenskemu bralstvu je Jalen znan
po svojih knjigah »Ovéar Marko« in »Trop brez zvonca«, v ka-
terih opisuje Zivljenje gorenjskih plandarjev, po zbirki értic in po-
vestic »Previsi«, za katero je lansko leto preiel nagrado Mestne
obédine ljubljanske, in po svojih dveh dramah »Dom« ter »Srenja«,

1 sta zasnovani kot prva dva dela dramatske trilogije: Dom, Sre-
nja, Narod.

Avtor »Doma« je v na$i knjizevnosti nekak$en naslednik F. S.
FinZzgarja. Kot njegov bliznji rojak, zakaj oba sta doma iz pokra-
jine pod Stolom, in kot njegov stanovski tovari§, oba sta duhov-
nika, je Finzgar oditno vplival na dosti mlajfega Jalna. Vzbudil
mu je pozornost za zivljenje njunih oZjih rojakov in je marsikateri
pojav njihovega Zivljenja Ze pred njim uporabil in izérpal. Pri tem
Je videti, da je FinZgar, ki je §ir$i v svojih konceptih, najraj$i segal
Po momentih, ki so vsaj malce romanti¢ni in ki dopudéajo malo
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ve¢ razmaha in bujnosti, doc¢im je Jalen zavzet za manjie, dejal bi
bolj idili¢ne in sploh drobne snovi. Treba je pogledati samo naslova
dveh znacilnih del obeh pisateljev: »Divjega lovca« in na primer
»Ovcarja Marka«. In ista razlika kot v teh velikih prijemih, se
kaZe med njima tudi v drugih pisateljskih svojstvih enega in dru-
gega. Finzgar je tehtnejdi in silovitejdi, njegova lapidarnost je trda
obrzdanost, dodim je Jalen malce sentimentalno poetiéen, véasi
morda spretnejdi, toda celo njegova kratkoda je bolj esteticisti¢na
manira kakor notranja disciplina.

»Dom« je drama, katere konflikt je zgrajen na nasprotstvu med
voljo, refiti domadijo, ki propada, in rodbinsko ljubeznijo, se pravi,
ljubeznijo matere do otrok, ki je nckoliko prepopustljiva, ljubeznijo
otrok do matere, ki je morda tudi malce preobzirna, ter $e ljubeznijo
otrok med sabo, ljubeznijo, ki jo véasi motita gmotna sebi¢nost in
lahkomiselnost pome$éanjenih kmedkih inteligentov, ki so pa v
bistvu vendarle dobri in zvesti. V tem konfliktu kajpada ni pri-
dakovati. izbruhov in izpadov velikih in mogoénih strasti, ki raz-
krivajo ¢lovesko duso do dna. To so drobni kréi, ki jim pa ven-
darle ne manjka tehtnosti. Saj gre naposled le za eno izmed osnov
nasega narodnega Zivljenja.

Linija dc.]ama. je zaradi osrednjega konflikta nckoliko ploska,
toda trdna in strnjena, logi¢na in dosledna. Dialogi, v katerih se
javlja, so zivi in skopi, izvedeni z lapidarnostjo, kakor je opisana
zeoraj. Osebe so rahlo idealizirana preprostost; tak je tudi razplet.

J. Vidmar

Janez Jalen: ,Dom*

Janeza Jalna poznamo kot ljudskega pisatelja, ki je v svojem
misljenju in ustvovanju najblizji Fr. S. FinZgarju in ki je povzel v
svojem pisateljskem delu pot, ki jo je ta zapodel. Morda, in zelo
verjetno, igra dejstvo, da imata oba isti, to je duhovniski poklic,
v sorodnih potezah ustvarjanja, veliko vlogo.

Janez Jalen je avtor knjig: »Ovéar Marko« in »Trop brez zvon-



ca«, nadalje raznih &rtic in novel, ki so iz8le v raznih letnikih
Doma in sveta in Mladike; za svojo novo zbirko novel je ‘dobil
lanj nagrado mesta Ljubljane. ’

Jalen je pricel kot pisatel] zelo skromno, toda od vsega zadetka
je kazal mocan dar, ki sz je vedno bolj razvijal in poglabljal.
Danes je med naSimi prvimi ljudskimi pisatelji. Spisal je poleg
»Doma« e drugo dramatsko delo: »Srenja«.

Nijegova Stiridejanska drama »Dome«, je po vsebini pristna in
zgrabi gledalca s svojo veliko naturnostjo. Niegov gorenjski jezik
je priroden in jedrnat. V drami gre za resitev velikega grunta, ki
mu grozi propad. Zaplet je tragiéen in popolnoma psiholofki: ve-
lika, da prevelika ljubezen matere do otrok zagredi skoraj pogubo
doma. Otroci ne gledajo v prihodnost in se ne zavedajo, da izpod-
jedajo gruntu temelje s tem, da hode hoditi vsak svojo Zivljenjsko
pot, brez smisla za skupne cilje in skupno delo. V ‘drami jé po-
kazan eden izmed peredih problemov nafega kmetkega Zivlienja v
zadnjih desetletjih: stremljenje kmeckih otrok po visji Solski ‘iz-
obrazbi in izberi me$¢anskih poklicev, teZnja po mestu, ki unituje
blagostanje rodnih domov, ki jim na ta nadin nedostaje nesebiénih
delavcev. Tn $e neka resnica Zivi v tej igri: samo tisti, &igar last je
zemlja, ki jo obdeluje, more iz nje izvabiti vse njeno bogastvo,
samo on zmore Yiveti zanjo s sleherno mislijo in vsako srago potu,
ki jo prelije zanjo: z ljubeznijo obdelovana mu blagoslovljeno
plodi. V tej drami, kjer ¥ivi na posestvu vedje Stevilo otrok, so se
trije odlodili za $tudij v mestu. Vedno samo jemljejo, ne da bi
vradali ali kako koristili. Kakor jih oznaluje po eni strani sebid-
nost, jih odlikuje po drugi velika ljubezen do matere. Ta jim po-
more, da konéno, ko gre s posestvom vedno bolj navzdol, spregle-
dajo in najdejo v sebi e toliko energije in samozatajevanja, da so
pripravljeni na ¥rtve. Vsi zgrabijo za delo in vendarle zvozijo voz,
ki je bil ¥e do pest v blatu, zopet na ravno pot.

Janez Jalen, sin nafega kmelkega rodu, je izpovedal v tem delu
vso svojo veliko ljubezen do rodne gorenjske grude, pokazal je nier -
vse premagujodo moé, ki sveti ljudem v najtemnei$ih konfliktih v
»Domu« kakor neminljiva, veéna, vseodrefujoda lud.

Masa Sl.



Spomini Stanislavskega

(Iz knjige »Igraléevo delo na samem sebi«) <

Opisal sem prav podrobno svoje delo doma, skoraj vse, kar i 1mam
zapisano v dnevniku. Nekatere stvari sem nazorno pokanl
bi bil bolj nazoren, sem celo stole razpostavil tako, kakor stoji po—
hiftvo v moji sobi.

Pri marsiéem, kar sem pokazal, se je Arkadij Nikolajevi¢ zelo
smejal.

»Vidite, tako se rodi rokodelstvo najslabfe vrste,« je dejal, ko
sem kondal. — »To se ti primeri pred vsem, kadar se loti§ redi,
ki ji nisi kos, katere ne znal, ki je ne Cutis.

»Na produkciji se mi je zdelo, da je bil va$ poglavitni namen
vzbuditi zaludenje, pretresti gledalce. S ¢&im? Z resni¢nimi organ-
skimi ¢ustvi, ki ustrezajo osebi, katero ste predstavljali? A saj jih
niste imeli. Imeli pa niste niti celotne Zive osebe, po kateri bi bili
lahko vsaj posneli svoj lik. Kaj ste torej mogli storiti? Pograbiti
prvo poljubno potezo, ki se vam je pokazala v spominu. Kakor pri
vsakem &loveku jih je tudi pri vas v spominu dosti spravljenih, za
vsak primer. Kajti vsak vtis se v tej ali drugi obliki shrani v vatih
spominih in kadar je treba, ga spravite na dan. Pri takih prikazih
na naglo in »na sploh« se malo brigamo za to, da bi na$ prikaz
vstrezal resniénosti. Zadovoljimo se z eno samo poljubno potezo,
z eno samo slinostjo. Za prikazovanje takih likov je Zivlienjska
praksa ustalila celo nckakéne $ablone, oziroma vnanja prikazna
znamenja. Recite komurkoli izmed nas, naj nam zaigra brez pri-
prave divjaka »sploh«. Jaméim vam, da bo veéina delala tisto, kar
ste na produkciji poleli vi, kajti beganje, rendanije, kazanie zob,
obradanje oéi se je v na$i domidljiji %e zdavnaj spojilo z laZnimi
predstavami o diviem C&loveku.

Take »splofne« prijeme ima vsak &lovek, tako za prikazovanie
lrubosumnosn, kakor za jezo, razburjenie, vescl;c, obup in druga
¢ustva. In teh prijemov se posluZujemo, ne oziraje se na to, kako

in v kak3nih okolif¢inah jih &lovek obéuti. Taka »igra«, ali toé-
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neje receno, tako spakovanje je na odru elementarno do smednosti:
pri podajanju silovitega ¢ustva, ki ga v resnici sploh ni, kri¢i tak
igralec na vse pretege, stopnjuje mimiko do pretiravanja, pretirava
izrazitost kretenj in dejanj, stresa z rokami, si z njimij stiska glavo
in tako dalje. Vse te igralske prijeme imamo v sebi tudi mi, toda
k sre¢i so zelo maloftevilni. Ni¢ ¢udnega ni torej, &e ste se jih me
svojim delom posluzili. Ti igralski prijemm se pojavljajo nenadoma
sami po sebi, a se vam bodo kmalu uprii.

Kot njih pravo nasprotje pa so resniéno umetniski prijemi za
posredovanje notranjega Zivljenja vlog zelo tezki, nastajajo dolgo
in se jih na odru nikoli ne naveli¢amo. Obnavljajo se sami po sebi,
se trajno dopolnjuiejo in nepogresljivo pograbijo vsakokrat i igralca
i gledalca. Zaradi tega vloga, ki je zgrajena na naravnih prijemih
igranja, raste, ¢e pa je zgrajena na golem igranju in diletantskem
spakovanju, postane takoj mrtva in mechaniéna.

Vse to so tako reko¢ »splosne $ablone«, ki so kakor usluZni be-
daki nevarnejfe od sovraZnika. Kakor v vsakem &oveku, tide te
fablone tudi v vas in vi ste se jih posluZili na odru, ker nimate
drugih, ki bi bile izdelane s tehniko rokodelstva.

Kakor vidite, se spakovanie in tudi rokodelstvo pri¢enjata tam,
kjer se neha do¥ivljanje, toda rokodelstvo je organizirano in pri-
pravljeno za nadome$¢anije ¢ustva z golo igro in se posluzuje izde-
lanih %ablon, spakovanje pa ne razpolaga z njimi in brez nadzora
spravlja v promet prve »splo$no ¢loveSke« ali »tradicionalne« $a-
blone, ki niso obrufene in prirejene za oder.

To, kar se je primerilo vam, je razumljivo in opraviéljivo pri
zaletniku. Toda v bodode bodite previdni. Iz diletantskega spako-
vanja in »splo$no ¢lovetkih« $ablon nastane naposled rokodelstvo
najslabfe vrste. Ne dajte mu torej, da bi se razvilo.

Zaradi tega se trdovratno borite zoper $ablone in se hkratu uéite
doZivljati vloge ne samo v posameznih trenutkih, pri predstavi,

akor je bilo pri »Orthellu«, temved zdr¥ema in ves &as, dokler po-
sredujete zivljenje osebe, katero predstavljate. Tako si boste poma-
gali od igre z notranjostjo in se pridru¥ite umetnosti doZivljanja.

*
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Besede Arkadija Nikolajevida so- naredile nam ogromen vtisk.
Bili so trenutki, ko sem prihajal do zakljucka, da moram $olo obe-
siti na klin. “

To je bil tudi vzrok, da sem danes pri sreanju s Torcovom
znova povzel svoja vprafanja. Rad bi bil naredil splo$ne zakljucke
iz vsega, kar smo obravnavali pri prc|§n1|h urah. Naposled sem
pr|§c\ do spoznanja, da 1(: moje igranje zmes na;bolﬁcga, kar sploh
je v nasem delu, se pravi, trenutkov navdiha, in najslabfega ali z
drugo besedo — spakovanija.

»To $e ni najslabfe,« — me je miril Torcov. — »Kar so delali
drugi je $e slab¥e. Vade diletantstvo je o;dravliivo, napake drugih
pa so zavedna nalela, ki iih nikakor ni mogoée zmeraj premeniti
ali s korenino izdreti iz igralca.«

»In kaj je to?«

»Izkoris¢anje umetnosti.«

»V &em obstoji ta?« — so sprafevali udenci.
»No, na primer v tem, kar je polela Veljaminova.«
» Jaz?! — je poskodila iznenadena Veljaminova. — »Kaj pa sem

polela takega?«

»Kazali ste nam svoje rodice. svoje noZice in vso svojo osebo,
zakaj na odru se vse bolje vidi,« — je odgovoril Arkadij Ni-
kolajevid.

» Jaz? Rodice, noZice?« — je strmezla uboga nafa lepotica.

»Da, toéno: nozice in rogice.«

»Grozno, stra$no, ¢udno,« — je trdila Veljaminova. — »Da sem
-5 delala, a ne vem za tol«

»Tako je zmeraj z navadami, ki se zajedo v nas.«

»Zakaj so me pa tako hvalili?«

»Ker imate lepe noZice in rolice.«

»Ali je to slaboz«

»Slabo je to, da ste koketirali z avditorijem, namestu da bi ierali
Katarino. Zakaj Shakespeare ni zato spisal »Ukrodene trmo-
olavke«, da bi ufenka Veljaminova kazala gledalcem svoje noZice
z odra in da bi koketirala s svojimi dastilci, Shakespeare je imel
drugaden namen, ki pa vam je ostal tuj — neznan.
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Nafo umetnost na zalost zelo pogosto izkori$éajo za namene, ki
so ji popolnoma tuji. Vi za to, da razkazujete svojo lepoto, drugi
zato, da si pridobe popularnost, vnanji uspeh, da narede karijero
V na$i stvari so to obiéajni pojavi, pred katerimi bi vas rad ¢&im
prej zavaroval. Pomnite dobro to, kar vam zdajle povem: gleda-
li¥¢e je zaradi svoje javnosti in zaradi svojih vidnih uprizoritev
dvorezno oroZje: prvi¢ opravlja vazno druzbeno poslanstvo, drugié
pa daje pobudo tistim, ki izrabljajo nafo umetnost in ki si ustvar-
jajo karijero. Ti ljudje izkori$¢ajo deloma nerazumevanije, deloma
pokvarjeni okus in se zatekajo k protekciji, k intrigam in k drugim
siedstvom, ki nimajo nobenega odnosa do ustvarjanja. Izkoridce-
valci so najhuji sovrazniki umetnosti. Treba se je boriti z njimi
z najvedjo odloénostjo in ¢e ne zaleZe ta, jih je treba pregnati z
odra. Zaradi tega,« — se je znova obrnil k Veljaminovi, — »sc
odlodite enkrar za vselej, ali ste pri§li umetnosti sluZit in ji prinadat
zrtve ali jo hodete izkoriséati za svoje osebne namene«?

»Vendar,« — je nadaljeval Torcov in se okrenil k vsem, — »je
mogote deliti umetnost na kategorije samo teoreti¢no. Resni¢nost
in praksa se ne brigata za rubrike. V njih se prepletajo vse smeri.
V resnici vidimo, kako se veliki igralci zaradi ¢loveske slabosti po-
nizujejo do rokodelstva, rokodelci pa se kdaj pa kdaj povzpenjajo
do resni¢ne umetnosti.

Isto se godi pri igranju vsake vloge pri vsaki predstavi. Poleg
resni¢nega doZivljanja boste nadli pri predstavah trenutke rokodel-
skega spakovanja in izkori$¢anja. Tembolj je nujno, da umetniki
poznajo meje svoje umetnosti, in tem vaznej$e je, da se rokodelci
zavedajo ¢rte, onkraj katere se pricenja umetnost.

Tako obstojita v nadi stvari dva osnovna toka: umetnost doziv-
lianja in umetnost prikazovanja. Skupno ozadje, na katerem sijeta,
je dobro ali slabo odrsko rokodelstvo. Treba je $e pripomniti
se v trenutkih notranjega poleta skozi nadlezne fablone in skozi
golo igranje lahko prebijejo prebliski resni¢nega ustvarjanja.

Treba je tudi éuvati svojo.umetnost pred izkori¢anjem, kajti to
zlo se vtihotaplja neopazno.

Kar se tide diletantizma, je toliko koristen, kolikor je nevaren.
To je odvisno od poti, ki si jih izbira.«
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»Kako pa naj se varujemo vseh nevarnosti, ki nam groze?« —
sem poizvedoval.

»Je samo eno sredstvo, kakor sem Ze rekel: neprestano izpol-
njevati osnovni smoter naSe umetnosti, ki je ustvarjanje «zivljenja
cloveskega duba» v vlogi in drami in v umetniskem vtelesanju tega
zivljenja v lepi odrski obliki. V teh besedah je skrit ideal pravega
igralca.«

Iz razgovorov s Torcovom mi jo postalo jasno, da je bilo za
nas prezgodaj nastopati na odru in da je produkcija uéencem prej
$kodila kakor koristila.

»Koristila vam je,« — je ugovarjal Arkadij Nikolajevié, ko sem
mu povedal svojo misel. — »Predstava je pokazala, ¢esa ne smete
nikoli delati na odru, ¢esa se vam je v bodoénosti skrbno ogibati.«

Na koncu razgovora nam je Torcov pred slovesom naznanil, da
se s prihodnjim dnem priéno vaje, ki je njihov namen razvijanje
nascga glasu in telesa, torej ure petja, dikcije, gimnastike, ritma,
plastike, plesa, sablanja, akrobatike. Te ure se bodo vriile vsak
dan, kajti za razvoj misic ¢lovetkega telesa je treba sistematinega,
vztrajnega in dolgotrajnega vezbanja.

Lastnik in izdajatelj: Uprava Narodnega gledali¥¢a v Ljubljani. Predstavnik.
Oton Zupanéié. Urednik: Josip Vidmar. Za upravo: Josip Vidmar. Tiskarna
Makso Hrovatin. Vsi v Ljubljani.
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Scenografo: ing. arch. E. Franz

Ana, vedova, padrona di casa
Mirko, stud. di giurisprudenza
Tine - :
Angela, abs. del]’l scuoh
dell’economia

Tondka, scolara di ;.,mnasno
Stanko, scolaro di ginnasio
Tonej, cugino della padrona

loro figli

di' casa, . N IR T
Ivanka Gréar, fxglla ‘dun grm
possidente : 53 i

Lojze Mlinar, un ricco possndente .
Miha Krémar, vicino

Rado Skrjanc, professore .
Joza

France ! :

T operai ed operaie
Janez d&i

Minica tLampanha
Jerica )

La casa patern

Dramma in quattro atti, di J. Jalen

;

Regia: di Mllan

Maria Vera
Gregorin
Presetnik

Mira Danilova
Simdideva
Tiran

Bratina

M. Ukmar-Boltarjeva
Drenovec

M. Skrbin$ek

Nakrst

Plut

Orel

Brezigar

Remdeva

J. Boltarjeva

Tempo: alcuni anni prima della guera mondiale
Luogo: Trata, un grande podere contadinesco in Carniola superiore

e

La cassa si apre alle ore 17 Inizio della rappresentazione alle
Fine dello spettacolo alle ore 20

==

Platea: Lodila . L0 oot L d5— balcone Lit
L L e s et ot e A= Posti agiunti nei palchl

Nz Y I S A e ] s platea awt "

N/ B 653 & SORSRSY R OERENEE : w 12— I. piano "

X-X1. ,, » 10— balcone "

LY R e et by " 8 Galleria 1. fila "

Balcone: L sen el L R LIRSS ) § R NP Y

. = ez 8 JIT ”

Palchi: platea (4 persone) i STl Ingresso in galleria "

I. piano . o rasih e DB = Ingresso per gli studenti . "

I biglietti si vendono alla cassa diurna del Teatro dell’Opera dalle 10.30 alle 12

17, e alla cassa del Teatro drammatico mezz'ora prima dell’inizio delle r
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# Drama v S$tirih dejanjih. Spisal Janez Jalen y
Ograf: in¥. arh. E. Franz ReZiser: Milan Skrbmk
Ana, vdova, gospodinja . . . . . . Marija Vera ;
Mirko, Student prava : Gregorin 4
Tine, " Presetnik !
Angela, absolvemka gospodnmskc njeni '
Sole S e otroci Mira Danilova
Tondka, glmnazuka A Gl Simdideva
Stanko, gimnazijec . . . . Tiran
Tonej, bratranec gospodinje . . . . . Bratina y
Gréarjeva Ivanka, polgruntarska
héi N, . . . M. Ukmar-Boltarjeva
Mlinarjev Lojze, bogat poscstmk . . . Drenovec
Miha Krémar, sosed . . 5 . . M. Skrbinsck
Rado Skrjanec, glmnazuskl suplent . . Nakrst
JoZa AN e T e S
France l senoseki S e e S re]
Janez l Brezigar
Minica | Remdeva

Al
Jerica | grabljevki | J. Boltarjeva

Cas: Nekaj let pred svetovno vojno
Kraj: Trata, veliko posestvo na Gorenjskem

‘\ il
Yina s gipre ob 17 Zatetek ob 17°30 Konec ob

P,
Mite; Sedefi Lvrste . . . Lit 15— balk:in:lke 3 g.'l osebe) . . Li :g:-
w IL-IIL vrste . , 14— Dodatni loZni sedeZi: v - -5
w VL AR O v Lroon < r om0 :
»w  VIL-IX. . 12— balkonski. 6'— :
X.-XL w 10— Galerija: SedeZi I vrste & 6—
Balkgy, XIL-XTIT, . 8= i = - ¢ NS
Sedeil 1. vrete w 10— n - 4—
Loi. o oedo g Galerijeko stofisde O -
l”"leriu (4 osebe) . . -+ 56— Dijagko = -
fedu (4 osebe) . . , H6—

?;ee od’O v predprodaji pri dnevni blagajni v opernem gledalii¢u od 10.30 do 12.3
: 1

7-1n pri blaga;m v drami pol ure prcd pricetkom predstave. Takse so i
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