\E\,r\r » ﬁf
B G
4




ZVOK NA PAPIRU
ZI/OK NA PAPIRJU
ZVOK NA PAPIRJU
E

Graficna notacija - glasbena grafika

Zadnji¢ smo govorili o ,,zadregi”’, v katero nas pogosto spravlja
tradicionalna ,,zahodna’ notacija, kadar Zelimo nekatere zvoéne
odtenke natanéno zapisati na papir in med njimi smo nasli vrsto
zelo tezko ali popolnoma nezapisljivih.

NAS NOTNI SISTEM NI SPOSOBEN NATANCNO NOTIRATI
NICESAR DRUGEGA, RAZEN NAJBOLJ OSNOVNE DELITVE
CELE NOTE.

James Drew

Omenili smo nekatere poskuse sodobne notacije, da bi zapolnila
to vrzel, pri emer se je v skrajnem primeru povezala tudi z elek-
tronsko tehniko (melogram).

Sedaj se bomo ustavili pri tako imenovani grafi¢ni notaciji. Ta
ima v sodobni glasbi zelo pomembno mesto in je pogosto kombini-
rana s tradicionalno in tudi z besedno notacijo. Pri njej se poleg
osnovne Zelje, grafi€no predstaviti neki zvoéni tok, pojavlja pogos-
to e druga; dati izvajalcu moZnost lastnega tolmagenja likovnega
zapisa in s tem soustvarjanja in dopolnjevanja skladateljevih idej.

NOTACIJA NAJ DOPUSCA RAZLICNE MOZNOSTI IZBIRE.
KJER TE IZBIRE NI, VSE SLEDI LE KONVENCWI.

2 Karl Blomdahl|

Taksen grafi¢ni zapis zvoka uporablja vrsto novih znakov, s kate-
rimi dopolnjuje ali nadomes¢a tradicionalne notacijske simbole. To
so na primer znaki za najvi§ji ali najnizji zaigrani ton (odvisen od
zmoznosti izvajalca, od glasbila ipd.), za nihanje melodije in trajan-
je tonov (padajoce in dvigajo¢e se grafiéne linije), oznake za ,gos-
toto” zvoka (npr. pri tako imenovanih clustrih — zvo&nih zavesah,
grozdih), za zvoéno napetost, za barvo zvoka (lahko z raliénimi
barvami grafiéne slike) itd.

Vsem tem se kot enakovreden element lahko priklju¢ijo tudi
verbalne oznake — kot pojasnilo grafi¢nih simbolov, navodilo za

" interpretacijo, improvizacijske postopke in akcije v aleatoriéni glas-
bi ali tudi povsem samostojno, brez drugih oblik notacije. lzvajalec,
ki Zeli tak3no besedilo prenesti v zvoéni medij, mora poleg glasbe-
nega smisla aktivirati vso svojo domisljijo, psiholoske, filozofske in
splosno Zivljenjske izkusnje.

"VLOGA NOTACWIE JE SPREMENITI
~GLASBA" V GLAGOL ,,GLASBA".

SAMOSTALNIK

Tohru Takemitsu

Grafi¢na notacija lahko predstavlja popolno osamosvojitev ,,no-
tacije’’ od njene zvo&ne realizacije. To je pravzaprav risba, s katero
je simboli¢no prikazano zvoéno dogajanje in se zato uporablja
predvsem v improvizirani glasbi.

NOTACIJA JE PRIMITIVNI VODIC GLASBI. TISTI BREZ
DOMISLJIJE SO NJENI SUZNJI, DRUGI ZNAJO POGLEDATI
LSKOZI" NJO.

Norman Dello Joio

Pri tem obstaja moznost, da se isti grafiCni zapis tolmagi zelo
razli¢no, pa¢ glede na muzikalnost, trenutno razpoloZenje in afini-
teto glasbenika — izvajalca in soustvarjalca do dologene skladbe,
skladatelja ali ,,zvrsti’’. V skrajnih primerih lahko postane tak li-
kovni zapis tudi popolnoma avtonomen in se tolmagi tudi ali celo
samo neglasbeno, kot ,,&ista grafika'’.
NOTACIJA JE LAHKO LEPA. Lou Harrison

Ce se spomnimo na staro tibetansko budistiéno notacijo (o njej
smo govorili v prvem sestavku o notaciji), lahko opazimo neko
simboli¢no sorodnost v tej ¢isto likovno-estetski teznji in v dajanju
svobodne izbire izvajalcu. -

Poleg odprtosti grafiéne notacije za improvizacijo in lastno
muzikalno soustvarjalnost izvajalca tak zvoéni zapis tudi onemogo-
¢a zgolj ,.tehniéno igranje po notah'’, temve¢ zahteva popolno
sodelovanje glashenika, veliko muzikalnost, glasbeni smisel in
spro$¢enost navdiha.

Obenem tak3na grafi¢no—besedna notacija omogo¢a tudi skla-
dateljsko in poustvarjalno udejstvovanje muzikalno nadarjenih, a
glasbeno manj izobrazenih ljudi (ki niso posve&eni v poznavanju
glasbenih znakov tradicionalne notacije), s tem pa odpira tudi vrsto ,
novih moznosti glasbeno-pedagoskega dela.

Vsem glasbenikom, ki jim je blizu raziskovanje zvoka in lastne
ustvarjalne domisljije, daje taka ,ndprta’’ notacija proste roke za
iskanje novih zvo&nih in izraznih moznosti, novih naginov igranja
na glasbilo in zvo&no odzivne elemente v neposrednem okolju ali
samem sebi. ‘ |

V GLASBENI NOTACIJI JE VSE DOPUSCENO, TUDI TO, DA |
JO LAHKO OPUSTIMO. NAJDEMO JO V ZIVLJENJU SAMEM. .

Jose Cortes
LADO JAKSA

Terry Rusling, kompozicija §t. 5

Walter Mays, deléek partiture skladbe ,,Glasba gora* (1967)
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Avstrijski mladinski orkester
gost Glasbene mladine Slovenije

V zadnjih letih je po Sloveniji vse ve¢ koncertov za mlade in najmlajie poslusalce in pri tem
Glasbena mladina nima majhne vloge Mnoge $ole poznajo naso organizacijo in se z njo posvetu-
jejo o koncertnem Zivljenju svojih uxencev in dijakov Se vedno pa malo sodeluiemo z miladimi
iz drugih jugoslovanskih republik in sosednih drzav. Pred letom in pol smo v Sloveniji sprejeli
pihalni kvintet iz Francije in mlado nemsko &elistko, v februarju pa se nam spet obeta gostovan
je tujih mladih glasbenikov tokrat iz sosednje Avstrije

Glasbena mladina Slovenije bo skupaj z druitvi Ljubljane Crnomlja in Nove Gorice organisi
rala dvodnevno turnejo zveznega avstrijskega mladinskega orkestra. Ta simfoni¢ni ansambel se
stavlja okoli osemdeset glasbenikov od dvanajst do $tiriindvajset let starosti ki delujejo na zae
nimiv nagin. Trikrat na leto se na avdicijah po celi Avstriji izbrani mladi orkestrasi zberejo v
Leobnu, kjer je sedez orkestra. Tu namreg deluje glasbeni pedagog profesor Knoppek ki se je
pred leti pri dezelnih vladah in ministrstvih za kulturo zavzel za ustanovitev takega mladinskega
glasbenega telesa. V Leobnu mladi glasbeniki intenzivno vadijo pod vodstvom dirigenta Ernsta
Maerzendorferja, nato pa nekaj dni z nastudiranim programom koncertirajo po celi drzavi.

Letos bodo turnejo razsirili $e na Slovenijo in Hrvasko, kjer bodo za Glasbeno mladino prire«
dili pet koncertov. Prvi nastop bodo 8. februarja ob Sestih popoldan poslusali mladi v Kultur-
nem domu v Crnomlju, naslednjega 9. februarja ob enajstih dopoldan poslugalci v Slovenski
filharmoniji v Ljubljani in tretiega mladi Novogorigani, ki se bodo zbrali istega dne ob $estih
popoldan v novem Kulturnem domu v Novi Gorici. Spored bo obsegal tri zanimiva dela .znano
40. simfonijo v g-molu Wolfganga Amadeusa Mozarta, fantazijo Romeo in Julija Petra lljiza
Cajkovskega in pa splet valgkov avstrijskega skladatelja Josepha Straussa. Koncerti bodo seveda
zivo komentirani. Mladi glasbeniki, o katerih bomo v prihodniji itevilki obsirnjeje pisali, bodo
gostovanje zakljucili s koncertoma v Zagrebu in Varazdinu.

KAJA SIVIC

Fotografiral LADO JAKSA

Naslov uredniftva ,

Revija GM, Krekov trg 2/11, 61000
Ljubljana, telefon 322-367. Raltun
pri SDK Ljubljana,
50101-678-49381. Izide devetkrat v
$olskem letu, celotna naroénina je
30 din, cena posameznega izvoda 4
din,

Uredniski odbor®

Milos Basin (tehniéni urednik in
oblikovalec), Urska Cop (sekretarka
urednistva), Lado Jakda, dr. Primo2
Kuret (glavni urednik), Igor
Longyka, Mija Longyka (lektorica),
Kaja Sivic (odgovorna urednica),
Bor Turel, Metka Zupancic.

Uredniski svet

Dr. Janez Hoefler (predsednik),
Tone Lotri¢ (ZKOS), Zeljka Nardin
(ZzSMS), Jasmina Poga&énik (GMS),
JoZze Stabej (DGUS), Dane Skerl
(DSS), Dusen Vodisek (ZDGPS),
Tone Zuraj (GMS) in delegacija ure-
dnistva (glavni in odgovorni ure-
dnik).

Revijo GM izdajs Glasbena mladi
na Slovenije. Grafi¢no pripravo iz
deluje Dolenjski list v Novem mestu,
tiska tiskarna Ljudske pravice v Lju-
bljani. Revijaje opro$&ena temeljne-
ga davka od prometa proizvodov po
sklepu republitkega sekretariata za
informacije 412-1-72, ¢ dne 22. ok-
tobra 1973. Sofinancirata jo kultur-
na skupnost in |zobraZevalne skup
nost Slovenije.
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Razvojne moznosti GMS

Delovni osnutek za sestavo srednjeroénega programa

Uveljavlijanje  kulturno—vzgojne
dejavnosti GMS kot nepogresljive
sestavine celotnih druZbenih priza-
devanj za celovito estetsko vzgojo
mlade generacije je v preteklem ob-
dobju doZivelo pomembne potrdi-
tve. Raznotere oblike gibanja GM so
tako po obsegu programov ter po
njihovi kvaliteti in bogastvu dosegle
precejdnjo rast, V vseh je bilo &utiti
vedno vedji strokovni in metodi&ni
pristop. GMS je postala pomembna
soustvarjalka razvoja mladinske
vzgoje in kulture in 3¢ posebej glas-
bene umetnosti na Slovenskem.

@ Organiziranost.

GMS sestavlja trenutno 20 obg&in-
skih drustev, od katerih jih aktivno
dela polovica. Kljub velikim napo-
rom za raliritev in utrditev organi-
zacije v $tevilnih ob&inah se mreZa
dejavnih obginskih drudtev ni raz-
§irila. Sprejetih je bilo kup deklara-
tivnih sklepov, od katerih jih je v
praksi le malo doZivelo zaZeleno
potrditev. Metoda ustanavljanja dru-
Stev preko obéinskih konferenc
ZSMS in ZKO je bila vse preved
kulturno—politiéna naravnana, sko-
raj v celoti pa je obila dejanski
interes v posameznih sredinah, Dru-
gate redeno, stavbo bomo morali
dograjevati od temeljev navzgor, ne
pa od strehe navzdol, Osnovne
organizacije GM v zainteresiranih
sredinah, ki jih poznamo, morajo
biti s svojim perspektivhim mladim
kadrom nujna osnova bodo&im ob-
¢inskim drudtvom. Usode GM v
posameznih obéinah ne smemo
prepudéati vpradljivi zagnanosti po-
sameznikov, ki obiéajno niso spo-
sobni speljati niti osnovnih nalog
okoli same formalno—pravne re-
gistracije drudtev, kaj 3ele uveljaviti
princip svobodne menjave dela med
drudtvi GM, SIS in drugimi zaintere-
siranimi sredinami. Ne sme nas
motiti, ¢e ponekod visjih oblik orga-
niziranosti ni ali jih ne bo. Trdno pa
moramo zgrabiti za 2e velikokrat
izkazano zanimanje v 3olah, kra-
jevnih skupnostih in delovnih orga-
nizacijah ter tam storiti vse za obli-
kovanje osnovnih organizacij. Te
bodo kot interesne dejavnosti ali
oblike dela v okviru OO0 ZSMS
organizacijsko manj  zapletene,
programsko pa se lahko veZejo na
lastno dejavnost, na ponudbo GMS,
na prireditve drugih kulturnih in-
stitucij, programe radia in televizije
itd. Osnovne organizacije GM so
lahko tudi pevski zbori, folklorne ali
druge glasbene skupine, miadinski

Osnova smernicam

razvoja GMS v naslednjem obdobju:

- resoluciji zadnji kongresov ZKS, ZSMS in 2SS
— analize razvojnih moZnosti kulturne in izobraZevalne skupno-

sti za obdobje 1981 — 1985

— neizpeljane naloge iz iztekajotega se planskega obdobja v

GMS

— pobude in predlogi, oblikovani na regijskih posvetih
— pobude in predlogi, oblikovani na zadnji programsko-volilni

konferenci.

klubi ipd.,, saj gre konec koncev
vsem skupaj za dejavnost in ne za
firmo v Zigu. Le na ta natin bomo
zagotovili realne osnove za 3irjenje
mre2e obéinskih drutev in prodor
med delavsko in kmeéko mladino
ter enote JLA. Ob tem bo seveda
nujno potrebno opredeliti sistem
delegatskega povezovanja osnovnih
organizacij z republikim forumom,
seveda predvsem v sredinah, kjer
ob&inskih drustev danes 3e ni.

@ Programiranje in
financiranje dejavnosti GM.

Nade dejavnosti ne bomo smeli
deliti na kulturne, izobraZevalne,
prediolske in druge akcije. Nada
dejavnost, opredeljena s statutom, je
celostna, kulturno—vzgojna, zato
mora biti tesno povezana s sicerSnji-
mi prizadevanji za celovito estetsko
vzgojo tako v sferi kulturnega Zivlje-
nja in dela kot tudi in predvsem v
okviu  vzgojno—izobrazevalnega
sistema in procesa. Zato je nujno
treba prekiniti nesprejemljivo, 2
nalimi nateli povsem sprto dogo-
vorjeno menjavo dela, ki nas, &e
2elimo ali ne, postavija v viogo
povsem obicajnega posrednika slu-
Cajnih glasbenih dogodkov sluéaj-
nim naro&nikom. Programiranje de-
javnosti GM, s tem v zvezi pa tudi
njeno financiranje, mora biti v vseh
sredinah kjer obstojamo, povsem
poenoteno s prizadevanji vzgojno-
izobraZevalnih in kulturnih institucij
na podroéju, ki je torii¢e nalega
dela. Spoznati in upoltevati mora-
mo tudi tak¥na prizadevanja mladin-
skih organizacij in drustev, delovnih
in sindikalnih organizacij, GM mora
stalno in povsod opozarjati na drob-
njakarsko politiko organizacije kul-
turnega, predvsem glasbenega Zivije-
nja, Glasbeno mladino z njenimi
hotenji, cilji in programi morajo
spoznati razne glasbene in druge
kulturno—organizacijske komisije v
ZKOS, TOZD, ZSMS, KS, druZbe-
nih organizacijah in drultvih, Z
delom, s prireditvami jim moramo
dokazati, da znamo bolje, ve¢, da
smo bogatejii ter strokovno in me-

todi¢no mo&nejii. Po tej poti naj se
odlotajo za nas in okrepijo naso
organizacijo. Svobodno menjavo
dela moramo braniti in zagovarjati
kot edini weljavni in sprejemljivi
sistem ter v vseh sredinah in na vseh
nivojih ostro kritizirati preZiveti
nadin posrednidva, za katerim se
pogosto skriva privatizacija, pred-
vsem pa nedorelenost in nakljué-
nost kulturno—vzgojne politike. V
takinih razgovorih moramo, ute-
meljeno dokazovati nujnost kon-
tinuirane estetske vzgoje od zgod-
njega otrodtva do formirane mlade
osebnosti in vzporedno s tem nuj-
nost in poslanstvo nade organizacije.
Ne le strokovnost nale programske
sluzbe, ne le kvaliteta izvajalcev, s
katerimi  sodelujemo, tudi wpliv
organiziranih mladih &lanov GM na
programsko politiko v njihovih
drudtvih, s tem v zvezi pa njihovo
postopno animatorsko zorenje in
usposabljanje za nadaljne kulturno
delo, mora biti argument, s katerim
bomo prepridevali, Se posebno od-
govorno in odio&no se bomo morali
vklju€iti v oblikovanje programa
estetske vzgoje v usmerjenem izo-
brazevanju in to ne le v sredinah,
kjer imamo obéinska drultva,
ampak v celi republiki.

@ Kadrovska politika

Krepitvi kadrov v nasi organizaciji
bomo morali v prihodnje posvetiti
veliko pozornosti, predvsem pa sis-
tematiénega dela. Iskati bomo
morali v glasbenih Solah, ustanovah
in skupinah, v sleherni sredini, kjer
obstaja zanimenje za nale delo,
Nadaljevati bomo morali s seminarji
za animatorje po posameznih ob&i-
nah ali regijash, in nadaljevati z
izobrazevanjem najperspektivnejsih
v republifkem in drugih glasbenih
taborih, O Glasbeni mladini bi se
morali ve& pogovarjati na osnovnih
in srednjih 3olah v okviru pouka
estetske vzgoje, Se vedja pa bi mora-
la biti ta prizadevanja na pedagoskih
akademijah, O nal organizaciji
bodo morali spregovoriti aktivi glas-
benih pedagogov in republiki zbo-

rovodski oz, glasbenopedagodki
seminarji. Nujna bo tudi dosledna
evidenca glasbenomladinskih kad-
rov, lzpeljati bomo morali tudi Ze
velikokrat obravnavano &lanstvo v
GM med miadimi in z vsemi mo&mi
skrbeti za gojitev pripadnosti nadi
organizaciji.

@® Glavne naloge GMS

1. prizadevanja za krepitev vseh
oblik organiziranosti GMS, pred-
vsem osnovnih organizacij in ob-
ginskih drudtev

— krepitev delovanja delegatskega
sistema znotraj GMS in navzven

— stalna in naértna kadrovska
politika v vseh oblikah organizira-
nosti

— vpeljava &lanstva v GMS in
stalna evidenca perspektivivnih mla-
dih kadrov

— izobraZevanje kadrov (uvajalni
del na seminarjih v ob&inah, na-
daljevalni na poletnih taborih)

— stalna skrb za kvalitetno in
kvantitetno rast programov GMS

— prizadevanja za ustanavijanje
lastnih glasbenih skupin, predvsem v
obginskih drudtvih (zbori, ansambli,
lutkarske skupine, glasbeni klubi
itd.)

— nadaljnje razvijanje Ssistema
obveiéanja in propagande, predvsem
revije GM, radijskih in TV oddaj,
stalnih rubrik v osrednjih &asopisih,
ter s tem pospeena prizadevanja za
Sirjenje mreZe dopisnikov

— razvijanje klubske dejavnosti

— sodelovanje 2z organizacijami
zdruZenega dela s kulturno—umet-
nikega in vzgojno—izobrazevalnega
podro&ja, ZKOS in ZSMS

— nadaljnje razvijanje izdajatelj-
ske dejavnosti

2. dosledna izpeljava svobodne
menjave dela med SIS in GM na
vseh nivojih

— programska in kadrovska pri-
prava na sistem usmerjenega izo-
brazevanja (skupno z Zavodom za
Solstvo in izobraZzevalnimi skupno-
stmi)

— aktivno sodelovanje GMS pri
oblikovanju posebnih skupnosti za
glasbeno in plesno—baletno dejav-
nost pri kulturnih skupnostih

— nadaljnje razvijanje kolektivne-
ga &lanstva v ZSMS.

Osnovo smemicam razvoja Glas-
bene miadine Slovenije v naslednjem
srednjerofnem obdobju dajemo v
na razpravo, Na osnovi pri-
pomb in dodatnih prediogov bomo
oblikovali izpopolnjeno besedilo.

—




Glasbena mladina Slovenije
je za sezono 1979/80 pripravila
program komornih koncertov
Za predsolske otroke.

Program z naslovom IGRAJ-
MO SE GLASBO vkljuduje dva
Programa, ki ga izvajajo otroci.
Avtorji programov povezujejo
glasho z razliénimi moZnostmi
lutkovnega izrazanja. To sta za-
nimivi lutkovni igri Kdo je na
pravil Vidku sraj¢ico in Abraka-
dabra v izvedbi Lutkovnega gle-
dali3¢a Joze Pengov,

Slonéek Babar in Bikec Fer-
dinand sta priljubljeni pravljici,
ki ju predstavi Len¢a Ferencak
ob klavirski spremljavi Acija
Bertonclja.

Edi Majaron s pomo¢jo lutke
Jacek  predstavi  otrokom
violoncelo. ;

Katja Virantova s sodelavka-
mi  z glasbeno spremljavo
Orffovega instrumentarija in
violine predstavi dobro pozna-
No pravljico Brundo na gugalni-
Ci.

Da bi vse te programe pred-
Stavili tudi vzgojiteljicam pred-
Solskih otrok je organizacijska
enota Ljubljane, Zavoda SR
Slovenije za 3olstvo skupaj z
Glasbeno mladino Ljubljane
Organizirala 22. 10. 1979 semi-

- Nar z naslovom Popestritev glas-
bene vzgoje v vzgojnovarstvenih
Organizacijah s programi Glas-
bene mladine Slovenije.

Seminar je bil izveden v

v sezoni 1980/81 Zelimo pri GMS

obogatiti koncertno ponudbo,
kar pa seveda ni le nata stvar, ampak
le odvisna predvsem od vas, dragi
Sodelavci, izvajalci, umetniki, Do-
Sedanje sodelavce vabimo, da poleg
Zanih predstavijo e nove progra-
Me. Seveda pa vabimo k sodelovanju
Nove mlade sodelavce, saj prav GMS
Mudi pravo priloZnost za nabiranje
koncertnih izku3enj tako na 3olskih
Oncertih kot v nastopih v okviru
Omornega abonmaja ,Mladi mla-
dlm“_

Vabimo vas, da prijavite &imved
Programov, ki so primerni za sred-
Niedolsko mladino.kajti v novem

Iskem letu bodo vse srednje Sole v

'Wsniji preile na sistem usmerje-

L
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Vzgojnovarstveni  organizaciji
Ane Ziherl, kjer so sodelovali
pri vseh programih tudi otroci.
Seminar je potekal v Stirih za-
okrozenih celotah s predstavit-
vijo vsebine otrokom in vzgoji-
teljem in razgovorom med
avtorji, izvajalci posameznih
vsebin in vzgojitelji.

V zakljuénem pogovoru so
udeleZzenci menili, da je bil se-
minar potreben. Na osnovi tega
je GMS sprejela sklep, da bo
seminar organiziran tudi v pri-
hodnje takrat, ko se pripravijo
novi programi. Ziva informacija
je omogocila vzgojiteljem od-
govorno odlocitev, kateri pro-
gram izbrati za otroke na po-
samezni razvojni stopnji. Vzgo-
jitelji bodo lahko na osnovi
poprejdnjega dozivetja otroke
pravilno pripravili na sprejema-
nje in dojemanje glasbene vsebi-
ne. Ustvarjalci in izvajalci pro-
gramov so dobili informacije o
primernosti programov, pobude
za izboljSanje in predloge za
prihadnje usmeritve.

Namen seminarja: priblizati
uporabnikom, v tem primeru
predSolskim otrokom in njiho-
vim vzgojiteljem, programe, ki
jih je pripravila Glasbena mladi-
na Slovenije in uporabnike pri-
tegniti k oblikovanju, je bil
doseZen, saj so bile dane pobu-
de za nove programe in predliog
za izboljSanje obstojeéih.

ZMAGA GLOGOVAC

P e e et ek T 5 e
Igrajmo se glasbo.

Predstavitev programov GMS za vzgoijiteljice

Celist Edi Majaron z lutko Jackom med koncertom za najmlajse.
- FOTOGRAFIRAL JANEZ ZRNEC

Sodelujte v programih

nega izobrazevanja, Tako bomo Ze
pred novim S3olskim letom lahko
ponudili programe, ki jih bodo 3ole
vklju€evale v okvir svojih , kulturnih
tednov", Sicer pa bomo nadaljevali s
programi za VVZ (,,IGRAJMO SE
GLASBO"'), za vse stopnje osnovne

Sole in mladino do 27. leta (,,SPO-
ZNAVAJMO INSTRUMENTE,
NASA FOLKLORA, VIDIKI, OB-
DOBJA IN MOJSTRI ter predava-
nja ,,NAS KLUB" 1

lzvajalcei dobro veste, da je Stevilo
vadih  nastopov odvisno le od
povpradevenja na terenu, zato mora
nada programska knjiZzica dajati pri-
rediteliem koncertov boljfe in
obseznejde informacije kot doslej.
Zato vas prosimo, da v prijavi po-
sredujete naslednje podatke, ki nam
bodo pri tem v pomoé:

— osnovni podatki o izva-
jalcih (starost, izobrazba, do-
sedanji koncerti)

— program skladb,

— komentar koncerta (pri-
lagojen mladi publiki, zanimiv_,
poucden), predavatelje pa prosi-
mo za besedilo predavanja ter
zvoéne primere z minutazo.

Program naj traja 45-60 minut,
izvedljiv 'mora biti od 1. sep-
tembra dalje in Vvso sezono
1980/81..

Prosimovas, da  predloZite
tudi ceno svojega programal
GMS si pridrzuje pravico uvrsti-
tve ali neuvrstitve programa v
programsko knjizico. Rok pri-
jav: 29. februar 1980.




nasih in tujih glasbenikov

Ko se leto iztede in se zaéne no-
vo, se radi obratamo nazaj in ga
ocenjujemo. Ne samo da sestavljamo
letna porocila, ampak so tudi ¢aso-
pisi polni vseh mogoc¢ih pregledov,
ocen, kritik. Tako se pag tudi mi ne
moremo izogniti temu, le da gre tu
za majhno razliko , glasbeno leto,
koncertna sezona ali kakorkoli rege-
mo nizu glasbenih prireditev, ki jim
lahko sledimo, se ne ujema s koleda-
rskim letom. Zadenja se s septemb
rom in kon&uje v zgodnjem poletju.
Seveda pa takrat sledijo Stevilne po-
letne prireditve, festivali, glasbeni
tabori. Pa poglejmo, kaj se je v Ljub-
ljani dogajalo od septi:mbra do No-

veqsaeletal

vedno je za nale glasbeno Ziv-
lienje znacilen abonmajski sistem.
Tako se je koncertna sezona zagela
pravzaprav Ze v zadetku sgptembia,
ko so se ljubitelji resne glasbe borili
za sedeZe v Slovenski filharmoniji.
Spet so bili vsi abonmaji razprodani
in zaradi velikega zanimanja je SF
uvedla tudi nov abonma sobotnih
matinej, v katerem ponavljajo tiste
koncerte, za katere je najved zani-
manja.

Festival nadaljuje z abonmajem
komornih koncertov. Se iz lanske
sezone se nadaljuje tudi ciklus kon-
certov Ljubljanski umetniki Ljublja-
ni. V tem ciklu smo lahka prisluhni-
li tudi slavnostnemu buncertu teno-
rista Mitja Gregorata ob 30-letnici
njegovega umetniskega delovanija.
Pripravil je zelo zanimiv program ne-
mikih, grékih, angleskih in franco-

KONCERTNI ODMVE/
KONCERTNI ODMEV/|
KONCERTNI ODMEVI

~ Pester spored

Ljubljana

skih narodnih pesmiv obdelavi skia-
dateljev Schoenberga, Ravela, Britt-
na in Seiberja, med katerimi pa je
posebno mesto zavzemala krstna iz-
vedba petih slovenskih narodnih, ki
jih je prav za to priloZnost obdelal
Marjan Lipoviek. Koncert je dozivel
topel sprejem pri poslusalcih, pred-
vsem to velja ravno za Lipovikovo
noviteto. ;

V festivalskem komornem abon-
maju se je zvrstilo nekaj zanimivih
vegerov. Tako smo posludali pianista
Vladimirja Krpana, ki se je predsta-
vil z recitalom del Lizsta in Chopi-
na, vendar pa ni izpelnil vseh priga-
kovanj, saj je bila izvirna interpreta-
cija na trenutke Ze vprailjiva. Pohva-
Ina je uvrstitev Mariborskega mladi-
nskega zbora v komorni abonma, saj
je v Ljubljani 2e dolgo ¢utiti prazni-
no na podro¢ju vokalnega koncarti-
ranja. Ravno ob izteku leta pa se je
tu precej premaknilo, saj smo poleg
mladih mariborskih pevcev in teno-
rista Mitja Gregoraga sliali fe Aka-
demski komorni zbor iz Kranja, ki
je nastopil v abonmaju Glasbene
mladine Slovenije ,,Mladi mladim’".

Festival je posredoval 3e nekaj i-
venabonmajskih koncertov, od ka-

terih so se odlikovali predvsem na-
stopi gruzinskih glasbenih umetni-
kov, s svojimi stilnimi vegeri pa je
nadaljeval organist in gembalist
Hubert Bergant, ki nas s svojim
vztrajnim predstavljanjem tudi manj

znanih starih mojstrov in prav siste-
matiénimi sklopi del velikanov pred
klasike vedno znova razveseljuje.

Slovenski filharmoniki so v tej
sezoni Ze nekajkrat pokazali prav
vrhunske rezultate svojega dela.
lzvedb Mbhlerjeve 1. simfonije
Straussove  simfoniéne pesnitve
Tako je govoril Zaratustra in % ne-
katerih gotovo dolgo ne bomo poza-
bili. Zal pa za sedaj SF ni imela pre-
veC sreéne roke pri izbiri solistov.
Tezko pri¢akovani violinist Leonid
Kogan ni pridel, pianistka Vera
Gornostajeva je izvedla Mozartov
klavirski koncert nepreprigljivo in
tudi tehni¢no nedovrieno, solidna
sta bila gelista’ Arto Noras in Deniss
Brot ter pianist Aci Bertoncelj,
izstopal pa je odligni nastop ljub-
lianskega trobentaga, solista SF,
Stanka Arnolda, ki ga je tudi orke-
ster podprl z zavzeto, dobro igro.

V koncertnem ateljeju Drustva
slovenskih skladateljev sta bila dva
koncerta. V zaCetku oktobra je v
njem gostovala madZarska cimbali-
stka Marta Fabian, konec decembra
pa je nastopil Ljubljanski pihalni
trio, ki je predstavil kar sedem novih
del slovenskih skladateljev Ajdiga,
BoZica, Merkuja, Mihel&iga, Nieder-
ia, Vrem3aka in Maicna.

Poglejmo 3¢ v domago hi$o in po-
metimo pred lastnim pragom! Glas-
bena mladina je 3e pred prigetkom
redne koncertne sezone pripravila
ciklus koncertov Jesenske serenade
v atriju Trubarjevega antikvariata, ki
je lepo uspel tako po kvaliteti nasto-

pajo¢ih kot po odzivu posluZalcav,
le vreme je malo nagajalo. Nadaljuje
se tudi ciklus abonmajskih koncer-
tov Mladi mladim, ki je mladim po-
sludalcem predstavil mednarodni
jazz kvartet Toneta Jan3e in kranjski
Akademski komorni zbor. Glede na
to, da so koncerti GM opremljeni $
komentarjem, ki mladim ljubiteljem
glasbe pomaga razumeti in aktivno
spremljati glasbene stile, vrsti in
obdobja, bi lahko predvsem glasbeni
pedagogi na glasbenih, osnovnih in
srednjih 3olah 3e ve¢ naredili a to,
da bi bili mladi seznanjeni s temi
koncerti, da bi se zanimali zanje, jih
obiskovali v % vegjem Stevilu in jih
res sprejeli za svoje.

Pri vsej pestrosti ljubljanskegd
glasbenega Zivljenja v tej prvi polo’
vici koncertne sezone pa vseenO
ostaja v¢asih v ustih grenak priokus
Se res ne da sprejeti nekak3negd
enotnega urnika koncertov, ki jih
prirejajo razne glasbene ustanove? ||
Zakaj je potrebno, da so istega vege: ||
ra na sporedu trije koncerti in ¢lo*
vek ne ve, kam naj gre, pri tem p@
preostali del tedna presedi doma ob
gramofonskih plodgah? In i nekaj
je. Ali smo res Ljubljangani malo®
mes€anski ljubitelji glasbe, ki jih
pritegne "kako 2g ,davnaj proslav:
l‘eno simfoniéno delo 19. stoletjd
ali pa znano ime gostujogega solista,
na komornem koncertu pa sedi V
dvorani 30 posludalcev?

MOJCA SUSTER

—

Vsako leto se mariborska koncer-
tna sezona zacenja z barognim festi--
valom in 3ele 2a njim se zvrstijo
abonmajski koncerti. Letos se je kot
prvi predstavil simfoniéni orkester
Budimpestanske filharmonije, ki mu
je dirigiral Andras Korodi. Veliko in
vsestransko  zmaogljivo  umetnisko
telo, od katerega pa smo veg¢ priga-
kovali, e izvedlo najprej
Beethovnovo uverturo Leonora |1,
ki je izzvenela nekoliko premalo
dramati¢no. Plesi ; Galante Zoltana
Kodalyja so doziveli preprigljivo in
bles¢teto izvedbo, ki je izvrstno
poudarila vse kvalitete tega dela,
Brahmsova V. simfonija pa tako ali
tako ni paradna kompozicija, tem-
ve¢ poglobljena umetnina, ki jo je
madzarski orkester, dokaj po diri-
gentovi krivdi, odigral premalo in-
tenzivno in prepri¢ljivo.

Vseskozi dognan je bil koncert
godalnega kvarteta Lisenko iz Kijeva
13. novembra, Vsak izmed izvajal-
cev je dovrien muzik, kot ansambel
pa so vzorno - uigrani, usklajenih

Maribor

temperamentov in muzikalne kultu-
re. Enkraten uZitek je nudilo njiho-
vo izvajaniv Mozartovega godalnega
kvarteta v G-duru, zanimiv je bil
kvartet sodobnega mladega ukrajin-
skega skladatelja V. V. Silvestrova.
V drugem delu koncerta je bil na
sporedu veliki romantiéni Il. godal-
ni kvartet v F-duru mojstra P. I. Caj-
kovskega. Ce kdo, potem so ti itirje
umetniki povsem ovrgli prepri&anje,
da s komorno glasbo ni mogo&e nav-
duditi ob&instva, zlasti ne danainje
miadine. Tudi tokrat je bilo v
Unionski dvorani veliko mladih in
bili so ve¢ kot navduseni,

Svoj prvi visek je mariborska
koncertna sezona doZivela na
tretjem abonmajskem koncertu, ko
je 24, novembra gostoval znani tro-

bentaé Maurice Andre s parifkim .

orkestralnim ansamblom. Dirigiral
mu je Jean—Pierre Wallez, ki je bil
obenem koncertni mojster.
Najbrz ni ljubitelja glasbe, ki ne bi

poznal Mauricea Andreja in njegove
fantasti¢ne igre na trobento, pa naj
bo to prek radia ali mnogih gramo-
fonskih plo$¢. Toda vse to je bledo
v primerjavi z Zivo izvedbo. Ne da se
povedati z besedami, kak$en mojster
nad mojstri je Maurice Andre, pa naj
gre za brezhibno obvladanje glasbila
ali za &udovito lep ton in prepriglji-
vo muziciranje. Na sporedu so bili
koncerti J. S. Bacha, Albinonija,
Vivaldija, Stravinskega in Tartinija.
13. decembra je na &etrtem abon-
majskem koncertu nastopil simfoni-
€ni orkester Slovenske filharmonije,
ki je v Mariboru 3¢ preredek gost.
To je danes imeniten, polnoitevilen
in sposoben ansambl, v katerem so
vse skupine odli€no zasedene. Uro$
Lajovic, ki je tokrat dirigiral, je
prvovrsten umetnik, sugestiven in
dirigentsko tehniéno dovrien, po-
vsem obvlada Se tako teZke partitu-
re. Slisali smo lepo izvedbo Beethov-
novega violinskega koncerta, kjer je
bil soliden solist madzarski violinist
Denes Kovacz. Zlasti lepo je obliko-

val kantileno. V drugem deiu je or
kester pokazal pravo parado in raz:
kodje zvoka v svojevrstni Mahlerjev!
prvi simfoniji. Uro3 Lajovic je siln
nasprotja, od najneZnejiih in najbo'!
vzviSenih ob&utij pa vse do skord
vulgarne popevke tako Zivo in pre !
pri¢ljivo predstavil ob&instvu, da s0 )
koncertanti po pravici doZiveli pravé |
ovacije. In spet je bilo v dvorani veli*
ko mladine,

18. decembra se je predstavil sim*
pati€éni komorni orkester iz Par
dubic na Cefkem, ki je igral pod iz
kudenim vodstvom Liborja Hlavaé’
ka. lzvajali so_malo znano zgodnj?
suito za godala Leo3a Janagka, zn®
meniti Mozartov violinski koncert ¥
A-duru, imenovan alla turca, solist
je bil obetavni Ladislav Navratil, ¥
drugem delu pa genialno napisan?
mladostno Klasiéno simfonijo Ser
geja Prokofjeva. Zal je bilo v dvor#
ni na tem izvenabonmajskem kor"
certu le malo ob&instva, ki pa je d&
lo nastopajodim umetnikom v§¢
priznanje. VLADO GOLOB
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Bela Bartok:

Grad
vojvode
Sinjebradca

Doslej se je pri nas redko zgodilo,
da bi se moral zastor po zakljuger:i
predstavi petkrat dvigniti zaradi
Umetniskega uZitka obg&instva pri
operi, ki govori z glasbenim jezikom
dvajsetega stoletja. Prvenec madzar-
skega skladatelja Bele Bartuka
»Grad vojvode Sinjebradca’ iz lgta
1911 je pri predstavi 20. decembra
do kraja navdusil premiersko obgin-
§tvo ne le s svojo bujno in bogato
glasbo, ampak ni& manj s svojo rezi-
io in inscenacijo ter sijajnima pevski-
Ma viogama.

Dva izvajalca si stojita nasproti:
moZ in Zena, ki doZivljata v veliki
kristalni kupoli gradu vse odtenke
Vzhi¢enja, veselja, dvoma, strahu in
Neizrekljive Zalosti Vse to se dogaja
V pricpodozah, za katere pa prav
skladatelj najde neizé&rpen vir muzi
kalnih paralel in jih z njimi poslu-
Slcu pribliza.

Trije mad2arski Jostje, reziser
Zoltan Horvath, Attila Csikos in
llona Vagvoelgyi so ,Sinjebradcu’’
bistveno pripomogli do zmagovite

Premiere pri nas. S pronicljivo sce-
no, psiholo$ko poplemeniteno igro
in 2 dejanjem uglasenimi oblagili so
Predstavi posredovali tisto neposred-

nost, ki gledalca prevzame in prepri-

V okviru mladinskega abonmaja
Ma Zemonu je 27. novembra gosto
Vala mlada flavtistka Irena Grafe-
Muer iz Ljubljane. Dovolj znane ta-

Ntirane glasbenice ni treba posebe;j
Predstavijati. Je nepogredljiv glen
Solistienih  koncertnih programov
i nas. Koncerta so se polnostevil
N0 udelezili mladi &lani Glasbene
Miadine iz osnovnih %I in Solskega
Centra v Ajdovigini.

Program koncerta je obsegal:

J, S. Bacha sonato v h-molu, W.
A. Mozarta Andante, G. Faureja
Vito Debussyjevo skladbo Syrinx,

fancisa Poulenca Sonato in F. Mar-
tinuja Balado. Spremljala jo je pia-
Nistka Gita Mally.

e na zacetku je bilo ogitno da
tehni¢ne zapreke Ireni Grafenauer

a delajo tezav, vsaj tak vtis smo do

i ob njeni igri. V Bachovi sonati v
@u se je pokazala izrazito sklad

PREVIERE
PREMIERE
PREMIERE

¢a. Dirigent Milivoj Surbek, sopra-
nistka Zlata Ognjanovig in basist
Ivan Sancin so s premiero ,Sinje
bradca’’ dosegli umetniski visek svo
jega dosedanjega opernega udejstvo-
vanja.

Uvod v eno uro trajajogo Barto-
kovo enodejanko je bila ,,minutna
opera ,,Saloma’’ Slavka Osterca, na-
pisana pred tridesetimi leti. Je na-
memo zanikanje vse tiste vzhiser, .-
sti, spevnosti, ganljivosti in usod-
nosti, ki sicer odlikujejo standardna
operna dela, in zanikanje vseh tistih
muzikalnih lastnosti, ki e odmevajo
na svojevrstno elementaren nagin v
Bartokovem ,Sinjebradcu’’. ,Salo-
ma'’ je parodija na Wildovo dramo
in Straussovo opero s kon&nim ci
liem, da se glavni junakinji posregi
odriniti pohotnega Heroda in zape-
ljati svetnidkega Johanana. Skozi
kratko 15 minutno odrsko zgodbo
se vlece razkorak med pohuijiljivo
sceno in trezno Osteréevo glasbo, ki
naj Se bolj izostri smesnost zakore-
ninjenega sentimenta v operni lite-
raturi. Predstava v reZiji Franja Po-
tonika, scenografa Vladimirja Ri-
javca in kostumografke Vlaste Hege-
dusi¢ je bila i 3i groba kot pa dov-
tipna, rajdi objestna kot pa gratesk
na Ob¢instvo, ki takega libretistié&-
nega in glasbenesa prijema ni
vajeno, je ostalo hladno, Dalji niz,
JUsteréevih minutnih oper v ugo-
dnem zaporedju bi 3ele mogel pre-
mostiti  prerenefenost ob fra
gmentarno ué&inkujogi ,Salomi’’.
Mezzosopranistka Nada Seviek je
dosegla kct Saloma na premieri

zapazen uspeh. PAVEL SIViC

Jakov
Gotovac:

Ero
Z onega
sveta

Konec dvajsetih let je ljul*ljinska
opera po osebni zaslugi ravnatelja in
dirigenta Mirka Poliga na §ir odprla
vrata sodobni operni tvornosti. lz-
vrsten solistiéni ansambel, med nji-
mi sopranistka Zlata Gjungjenac
tenorist Josip Gostig, baritonist
Robert PrimoZi¢ in basist Julij
Betetto, je omogocil predstave oper-
nih del, ki so komaj pred tem doZi-
vela svoj krst v inozemstvu. Krene-
kov ,Jonny svira" Stravinskega
~Oedipus Rex"”, Prokofjeva ,Lju-
bezen do treh oran2’’, Respighijev
.Plamen’” pa Kogojeve ,,Crne
maske’’ in OsterCeve operne enode-
janke so le najznagilnejsa med njimi,

Sredi tridesetih let pa se je pojavil
sredi med temi najpomembnejdimi
iskanji novega izraza ,LERO 2Z
ONEGA SVETA" hrvaskega sklada-
telja Jakova Gotovca. Sprva smo
osupnili nad njegovo preprostostjo
ali kar preprod&ino. V tem zabav
nem delu ni bilo umetelnih recita-
tivov niti Siroko razpredenih arij,
rajsi zborovske pesmi in solistigne
‘popevke, zdaj zaljublieno toZege,

Flavtistka
Irena Grafenauer
na Zemonu

na igra med flavto in Kklavirjem.
Haydnov Andante je v prvem deglu
nekako izstopal s svojo blagozvog-
nostjo, mehkim a prodornim to-
nom, pri tem pa je na mlade poslu-
falce uginkovala umirjeno, ponesla
nas je v nekak3en sanjski svet.

Drugi del koncerta je bil bolj raz-
giban, v njem pa je solistka pokazala
vse odlike igre na flavto. Najprej je
mlade posiualce presenetila s gudo-
vito Debussyjevo skladbo Sirinx.
Svojevrsten solo brez spremljave je
oblikovala tako, da nas je ogarala z

jo. v kateri pa je vseskozi prevlado-
vala nekakina pastoralna mehkoba.
Tako v tehniénem kot tudi mugzikal-
nem smislu pa je bil visek koncerta v
3-stavéni sonati Francisa Paulenca.
Na eni strani smo obgudovali igro
tonov, v kateri je bilo polno tehnig-
nih zaprek, ki jih je Irena Grafe-
nauer lahkotno nekako z levo roko
odpravila, na drugi strani pa smo 2
zadrzanim dihom obgudovali bogat
izraz in tonsko barvitost. Takien
vtis je napravila zadnja skladba iz
programa — Martinujeva Balada.

Razveseljiva dogodka
v ljubljanski operi

zdaj hudomu’ne in robate narave.
Tudi orkester ni bil razpet na simfo-
ni€ni kalup, ampak je dovtipno pod
¢rtaval razpoloZenja, dokler se ni v
zakljuénem kolu z zborom, solisti in
plesalci znadel v vrtincu navdulujo-
Cega plesnega ritma. Vsa glasba pa je
bila prezeta z ljudskim melosom, ne
da bi ga bil skladatelj mogneje stili-
ziral ali posodobil.

Pokazalo se je, da ,,Ero z onega
sveta’’ tudi po petdesetih letih ni
zgubil uginkovitosti. Naiyna snov iz
hercegovskega valkega Zivljenja, ki
jo je priredil hrvadki pisatelj lvo Voj-
novi¢, in prisréna ter neposredna
glasba Jakova Gotovca sta obdrzali
svojo Zivahnost, mikavnost in 3alji-
vost. Movembrska premiera v ljub
ljanski operi je to potrdila, v marsi-
&em pa po izvrstni izvedbi prekosila
vse prejSnje vprizoritve. Franjo Pe-
trudanac kot gazda Marko, BoZena
(Clavak kot njegova Zena Doma,
Stojan Stojanov kot Miéa, Olga
Graclijeva kot njegova nevesta in
Edvard Sersen kot mlinar Sima so
bili imeniten igralski in pevski kvin-
tet, ki se je povsem spro3&eno vzivel
v svoje vloge. K prepri¢ljivemu pev-
skemu in igralskemu izrazu solistov
in zbora je v veliki meri pripomogel
reziser Mladen Sablji¢, ki mu izur
jenost in umetnidka nadarjenost na-
rekujejo ne le smiselne, ampak tudi
pozivljajote posege v odrski potek
dela. Orkester je pod veS¢o taktirko
Vladimirja Koblerja muziciral zavze-
to in dostojno.

PAVELSIVIC

izrazito impresionisticno barvitost-
Klavirski part zlasti v drugem delu je
vseboval zahtevno spremljavo, ki jo
je prof. Gita Mally opravila z veliko
mero obtutka za spremljavo. Ce-
prav je ta del vseboval razmeroma
sodoben harmonski zvok, to ni mo-
tilo mladih poslusalcev, ki so zavze-
to $ledili ¢arobnim zvokom pistali
in flavtistko ob koncu nagradili z
moé&nim aplavzom, s katerim so si
priborili e dva dodatka.

V konceptu miadinskih koncer-
tov ne gre prezreti, da ima smisel
upostevati, naj mladi svoj talent naj-
prej odkrivajo svojim vrstnikom. Pri
koncertu Irene Grafenauer pa je
treba posebej pohvaliti njen odgo-
voren odnos, da je mladim treba
dati najboljSe, &e jih hogemo ozdr-
#ati v koncertni dvorani. Ce hoged
dobiti, morad dajati samega sebe

FRANCE ZUPANCIC
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IRCAM -izvrstna animacija

v laboratoriju sodo
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V dvorani veé¢ klopi kot stolov, nekaj praktikablov razli¢ne visi-
ne, na odru trije razli¢no oblikovani podiji, vse to je obljubljalo, da
bo koncert ¥ IRCAM-u nudil uzitek tudi ogem, in ne le usesom. V
dvorani IRCAM-a pravzaprav, v tretjem nadstropju pod zemljo, v
prostoru, Ki je zanimiv Ze sam po sebi ‘ njegove stene <o oblikovane
tako, da se lopute odpirajo in zapirajo, s tem spreminjajo akustigne
uginke in celo prispevajo svoj delez h glasbeni predstavi.

IRCAM se spusca pod zemljo nekaj korakov od proslavljenega
Pompidoujevega centra ali Beaubourga, kot mu e pogosteje pravi-
jo. Postal je pojem za raziskovanja v sodobni glasbi, k ¢emur so
pripomogli tudi gl¥sbeniki, ki v njem delujejo :dirigent in skladatelj
Pierre Boulez, pa trombonist, skladatelj in dirigent Vinko Globo-
kar, o katerem ste brali prispevek Ze v prej$nji Stevilki GM.

V lorenskem mestu Metz so vsako jesen na vrsti mednarodna sre-

¢anja sodobne glasbe, za katera je IRCAM skupaj z Ensemble In-
terContomporain, izvrstnim ansamblom za sodobno glasbo, pripra-
vil tri nastope. Te je Zze dober teden kasneje, konec novembra, po-
novil tudi v Parizu.

Na koncertu, ki sem si ga uspela ogledati, so imeli skladatelji
prav toliko ¢asa za pripoved o svojih delih kot glasbeniki, ki so dela
izvedli. Natanéna, zelo podrobna predstavitev poti, ki je skladatelja
(ali ve¢ skladateljev) pripeljala do skladb, ki smo ju nato sliali, po-
nuja sklep, da je za glasbenike |RCAM-a ustvarjalni proces prav to-
liko vreden kot rezultat. Poslusalec naj bi ob izvedbi dela skusal
ugotoviti povezanost med glasbo in tistim, kar je o njej govoril Vin-
ko Globokar v imenu 3tirih avtorjev — za skladbo To Whom It May
Concern ( - ) in Tod Machover za svojo skladbo Light (Svetloba).
Biti bi moral dovolj zbran in pozoren, da bi recimo znal razlikovati

Rene Causse, Andrew Gerzso, David Wessel in Vinko Globokar so skupaj oblikovali delo To Whom It May Concern

med sinteti¢no oblikovanim zvenom, posnetkom , pravega’’ instru-

menta, in zvokom instrumenta, ki zaradi igranja v mikrofone prav
tako prihajajo iz zvo&nikov. Zaznati bi moral posebnosti zvoka iz
racunalnika (izumljenega v IRCAM-u). Obgutiti bi moral logiko

povezovanja zvo&nega materiala, zakonitosti prepletanja trakov in .

.zive" izvedbe.

Da bi bil sposoben tako spremeniti skladbo, da za&uti razliéné
vrednosti tako ali drugaée vibriranih zvokov, efektov, da dojame
smisel razliéne razporeditve glasbenikov po dvorani ali njihovo pre-
seljevanje z enega podija na drugega, mora poslusalec — gledalec
seveda natanko prisluhniti pripovedovaniju, ki delo uvaja. )

Sodelavci IRCAM-a so v svojem poslu tako izurjeni, da jim tudi
pripovedovanje o njem ne povzro&a nikakr$nih tezav. Nasprotno,
nazorni so, delo znajo predstaviti analiti¢no, jasno posredovati nje’
govo zgradbo. Animacija, ki obiskovalce pripravlja na glasbeni dor
godek, je v IRCAM-u torej izvrstna. Gotovo bi jo bilo mogoce $
Rene causse, Andrew Gerzso, David Wesel in Vinko Globokar s0
namene in za popularizacijo sodobne glasbe v naSih programih.
Ceprav skladbi, ki sem ju slifala, nosita v sebi marsikaj zanimivega:
duhovite zamisli, posre¢ene kombinacije zvokovnega gradiva, ugin®
kovito prepletanje zvoka po dvorani razpostavljenih glasbenikoV
pa se med poslusanjem vgasih zazdi, da je prava vrednost skladb
Sele v povezanosti koncne oblike in ustvarjalnega procesa. Da s0
poslusalci torej prikrajsani za del (glasbenega ali druga&nega) uzit
ka, ker pa¢ niso mogli sodelovati v ustvarjalnem procesu, ker nis®
okusili drazi preizkusanja novih zvokov in moznosti, ki jih za njiho’
vo oblikovanje ponujajo novi stroji. i
METKA ZUPANGIC
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Na zadnjem opernem bienalu
v ljubljanskih Krizankah je na-
stopila tudi splitska opera s Pur-
cellovo opero ,,Dido in Enej".
Predstava je zbudila zanimgnje,
saj nihée ni pri¢akoval od an-
* sambla, ki dela v tezkih pogo-
jih, tako stilno enovite predsta-
ve. Zlasti je navdudil zbor, ki je
bil tudi nagrajen. Predstavo je
vodil mladi slovenski dirigent
Nikolaj Zli¢ar. S to opero je
nato ob3el skoraj vso Jugoslavi-
jo, pobral zanjo 3e nekaj nagrad
tudi na osijedki prireditvi kot
najboljsi dirigent lanskega leta.
Zligar je kon&al $tudij diri-
giranja na ljubljanski Akademiji
za glasbo 1971 pri profesorju
Danilu Svari, katerega se spo-
minja 3e danes kot izvrstnega
pedagoga in mu je hvaleZen za
marsikatere dragocene napotke,
ki jih je Svara kot profesor znal
posredovati svojim Studentom.
Konéal je tudi magisterij na lju-
bljanski akademiji in vodil tri
leta primorski akademski zbor
Vinko Vodopivec. Po diplomi
je dobil angazma v Splitu, ki ga
je zapustil samo za eno leto, ko
je dirigiral v operi v Ankari.
Zdaj je Ze drugo sezono dirigent
v beograjski operi. Tu je prevzel
nekaj repertoarnih oper, na no-
vo pa je predstavil Donizettijevi
operi ,Don Pasquale” in
~Viva la mamma"’, ki je pri be-
ograjskem obginstvu dosegla e
poseben uspeh. -

PREDSIAVLJAMO NAM
PREDSTAVLJAMO \AM
| PREDSTAVLJAMO NAM
“
Dirigent Nikolaj Zlicar

Danes sicer toZijo v Beogradu
o krizi opere, ki nima ve& ob-
ginstva, kot ga je imela nekoé.
Zanimanje ob&instva velja samo
$e standardnim operam s po
moZnosti odliéno mednarodno
zasedbo. Zato seveda razmislja-
jo, kako bi opero spet popula-
rizirali v ze milijonskem
Beogradu, ki pa ni ve& sposo-
ben napolniti opernega gledalis-
¢a. Eden izmed poskusov je bil
tudi postaviti na oder gledali$¢e
v gledali¢u, kar je v bistvu
Donizettijeva opera ,Viva la
mamma”’, ki sta jo z velikim ho-
tenjem postavila reZiser Borislav
Popovié in dirigent Zlidar.
Beograjski redstavi v njuni po-
stavitvi daje poseben &ar njenu
aktualiziranje v danadnji &as (s

sodobnimi kostumi), Zivahno
sodelovanje protagonistov, Ki so
se izkazali tudi kot dobri igral-
ci. To je vrsta mlaj$ih pevcev, ki
so se podredili konceptu ,,pri-
pravi opere v operi’ in ustvarili
razgiban glasbeni teater.

Zlicar v pogovoru seveda ni
mogel mimo specifike opernega
dirigiranja, problemov, ki se po-
javljajo na odru in zlasti za
njim, razlo€ek med dirigiranjem
koncertov (kjer je proces hitrej-
§i) in med delom v operi, kjer je
njegov nacin dela predvsem v
tem, da Zeli biti vseskozi priso-
ten pri realizaciji in pri pri-
pravah na novo premiero. Tako
korepetira pevce, pripravija
zbor in orkester. Praktiéno je
od vsega zaCetka na vseh vajah
in pri vsem delu. Tako pa lahko
svojo idejo interpretacije zasle-
duje od vsega zatetka. Saj ima
po njegovem smisel le tista ope-
ra, ,. ki je v vseh svojih kompo-
nentah  perfektna  od reZije,
kostumoy, scene do petja in
igranja. Zal v Jugoslaviji nima-
mo v enem opernem gledalis¢u
na razpolago vsega tega. Za
dobro operno predstavo pa
mora biti ves team perfekten.
Poseben problem so operni or-
kestri, ki so pri nas mnogo manj
stimulirani za svoje delo kot
glasbeniki v radijskih ali filhar-
moni&nih orkestrih. To seveda
resno delo 3e otezuje.”

Ali ni mogoge nekoliko vegje
povezovanje med opernimi gle-
dali3&i pri nas? Bolj bi se mora-
li izmenjavati pevci, reiserji, di-
rigenti. In to brez posebnih
honorarjev, morda v okviru
samoupravnih sporazumov med
jugoslovanskimi opernimi hisa-
mi.

Strinjam se. O vsem tem smo
mnogo govorili tudi lani na
bienalu v Ljubljani. Govorili
smo, se dogovarjali, nato pa je
spet vse skupaj ostalo le pri
deklaracijah.”

Kako je z domatimi deli?

~Menim, da je izvajanje do-
macih del  silno pomembno.
Prav po izvedbah teh del se me-
rita tako ansambel kot dirigent.
lzvedbe tujih oper so sicer pri-
ljubljene, vendar se prav tu an-
sambel preizkusi. Toda, Zal, za
tak3ne opere pri nas ni pravega
zanimanja. Mislim, da nasa
domaca dela $e niso doZivela
pravega priznanja niti prave
ocene. Zato jih bomo morali 3e
in 3e odkrivati, vrednotiti in
ocenjevati. Zlasti pa seveda iz-
vajati.”’

Torej . mnogo dela za mlade-
ga dirigenta. Pa tudi za nale
operne hide, da se enkrat pre-
maknejo iz tradicije in poskusi-
jo ujeti ve¢ stika z danadnjim
svetom in danasnjo glasbo.

Z dirigentom Zliarjem se je

pogovarjal
PRIMOZ KURET

Obletnica Cirila Cvetka

Dirigent in skladatelj Ciril
Cvetko letos praznuje svojo Ses-
tdesetletnico. Rodil se je 8. ja-
nuarja 1920 v Vugji vasi blizu
Ljutomera. Poleg prava je $tudi-
ral 3e dirigiranje in kompozicijo
na Akademiji za glasbo v Lju-
bljani; v dirigiranju se je izpo-
polnjeval v Pragi in Parizu.

Po vojni je bil dirigent ko-
mornega zbora in 3ef glasbenega
oddelka na Radiu Ljubljana.
Deloval je % kot %ef glasbenega
Ooddelka Triglavfilma in tudi

.

kot njegov umetnidki vodja. V
Mariboru je bil dirigent in di-
rektor Opere in Filharmonije in
nato dirigent ljubljanske Opere
in direktor Slovenske filharmo-
nije. Sedaj Ze vrsto let vodi
Opero in balet SNG oziroma je
njen umetniski vodja. Hkrati je
tudi predavatelj na ljubljanski
Akademiji za glasbo, njegovo
delo pa sega tudi na publicisti-
€no podrogje (glasbeni urednik
dasopisa Nadi razgledi). Kot
skladatelj je posegel predvsem

na podrogje orkestralnih in vo-
kalnih komornih in zborovskih
del, pomembno pa je tudi nje-
govo , kulturni¥ko' delo v par-
tizanih.

Glasbena mladina Slovenije
pozna Cirila Cvetka kot enega
od svojih ustanoviteljev. Za de-
lo na glasbenomladinskem pod-
rogju je prejel priznanje Glasbe-
ne mladine Slovenije in najvisje
odlikovanje, zlato zna&ko Glas-
bene mla«jine Jugoslavije.

DARJA FRELIH
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Veliko mladih si Zeli aktivno so-
delovati na glasbenem podroégju. Za-
to pa potrebujejo vsa; osnovno zna-
nje o glasbeni umetnosti. To znanje
dajejo otrokom in tudi odraslim
glasbene 3ole, ki jih statistika uvri¢a
med 3ole za dopolnilno izobraZevan-
je. Vendar glasbena vzgoja in izobra-
Zevanje nista pomembna le kot do-
polnilna dejavnika, pa¢ pa taka, ki
pomembno sodelujeta pri razvoju in
oblikovanju celovite, zdrave in vedre
otrokove osebnosti.

Pricujo€i prispevek ima namen
prikazati dejavnost glasbenih %ol v
SR Sloveniji v luci statistiénih po-
datkov. Statistika je zalela z zbiran-
jem podatkov o glasbenih Solah v
Jolskem letu 1953/64. Podatki se
zberejo za zaCetek in za konec 3ol-
skega leta. Podatki v prispevku se
nanadajo le na zadnjih deset let.
Baletne 3ole in Sole za izrazni ples v
navedenih podatkih niso upofteva-
ne.
Na  zafetku  Jolskega leta
1978/79 je delovalo v SR Sloveniji
93 glasbenih 2ol in njihovih podru-
Znic. Med njimi je bilo 50 sam ostoj-
nih %ol z 29 podruZnicami in 9 3ol s
5 podruZnicami v sestavi 3olskih
centrov. Samostojne glasbene Z%ole
ali podruZnice so v vseh slovenskih
ob¢inah, razen v ob&inah Grosup-
ljem, Metliki in Mozirju. MreZa glas-
benih %ol se le poéasi &iri. Novih
glasbenih Sol skoraj ne gradimo.
Odpirajo le podruzni¢ne 3ole in po-
samezne dislocirane oddelke. V %ol-
skem letu 1978/79 so zagele delo-
vati tri nove glasbene 3ole v ob&inah
Zalcu in Tolminu. Medtem ko je v
eni slovenski obéini popreé¢no 14
osnovnih %ol in enot, pride na 10
ob¢in popre¢no 16 glasbenih %ol in
njihovih podruznic. Po stanju 20. 9.
na zatetku vsakega navedenega $ol-
skega leta je bilo Stevilo glasbenih
%0l in njihovih podruZnic v SR Slo-
veniji takole

1969/70 72
1970/71 75
1971/72 75
1972/73 76
1973/74 . 84
1974/75 84
1976/76 88
1976/77 88
1977/78 90
1978/79 93

V obdobju od zacetka 3olskega
leta 1969/70 do zatetka 3olskega
leta 1978/79 se je $tevilo glasbenih
%ol in podruZnic pove&alo za 29 %.
V tem ¢asu smo v SR Sloveniji v
popre¢ju vsako leto odprli dve glas-
beni %oli oziroma podruZnici.

V glasbeno 3olo se lahko vpie
vsak, ki Zzeli dopolniti svoje znanje s
podrotia glasbene umetnosti. Vpis

[Z GLASBENH SOL
IZ GLASBENIH SOL
1Z GLASBENIH SOL

Statistika preteklih deset let

praktitno ni om:: . s starostjo ali

mladostjo uéenca. Vendar je treba
vedeti, da je dojemljivost otrok za

glasbeno vzgojo celo v rani miadosti

veliko vecdja kot v starejiih letih. Za-
to v glasbeno  3olo sprejemajo tudi

predfolske otroke, ki se v mali glas-

beni $oli pripravljajo za vpis v prvi
letnik. Pripravnico ali malo glasbeno
Solo je imela v za¢etku $olskega leta
1978/79 ve¢ kot polovica glasbenih

%ol in podruznic. V' 3olskem letu

1974/75 je imelo pripravnico celo
70 % vseh glasbenih 3ol. V. malo
glasbeno 3olo je bilo v zagetku Sol-
skega leta 1978/79 vkljuéenih okoli
1800 otrok ali skoraj polovica vseh

za sprejemni izoit pritavljenih otrok.
Za sprejemni izpit se o v istem gasu
prijavilo za polovico veg udencev,
kot je bilo prostih .&nih mest. Ste-
vilo prostih u&nih mest za novince v
zadnjih $tirih letih upada, Stevilo no-
vincev pa raste. Kljub temu so v 3ol

skem letu 1978/79 v prvi letnik
glasbenih %ol vpisali okoli 3600
uéencev ali 96 % vseh prijavljenih
novincev.

V zatetku Solskega leta 197€/79
je bilo v glasbenih Solah v SR Slove:
niji vpisanih 13.200 ugencev, med
njimi 59 % Zenskega spola. Na eni
glasbeni 3oli je vpisanih popre¢no
142 ucencev. Skoraj vsi ki so vpisa
ni v glasbenih 3olah, obiskujejo $e
kako drugo 3olo. Na glasbenih 3olak
je najve¢ osnovnodolcev. Le dober
odstotek je starejSih uéencev, ki so
ze zaposleni in si Zelijo pridobit
znanje predvsem iz solo petja ter
glasbene teorije, kontrabasa in e ne
katerih predmetov. Od %olskega leta
1973/74 se je $tevilo ugencev v glas
benih 3olah vsako leto povecéalo zs
okoli 500. V zadnjih 3tirih letih sc
bili po 3tevilu uéencev najmog¢ne;si
prvi razredi. Podatki kaZzejo da
vztrajnost in volja u&encev v vijih
razredih hitro pojemata. Tako je
bilo v 3%lskem letu 1978/79 v
prvem razredu vpisanih 34 %, v dru
gem 21 % in v tretjem razredu 15 %
vseh ucéencev. Dec€ki prej izgubijo
voljo in odnehajo s Studijem glasbe
kot deklice. V nizjih razredih je
namre¢ ucencev Zenskega spola :a
okoli 10 % ve¢ kot ugencev mo3-
kega spola. V vidjih razredih pa je
uéenk skoraj trikrat veé.

Ob koncu 3olskega leta 1977/78
je bilo Vpisanih najve¢ ugencev na
oddelku za klavir. Drugo najbolj pri-
ljubljeno glasbilo je bila harmonika.
Na tretjem mestu je kitara. Spolna
struktura ucencev na oddelkih je
zelo razlitna. Ugenk je najve¢ na
oddelku za klavir, harmoniko in
glasbeno teorijo. Za ugenje nekate
rih predmetov nimajo ugenke nobe-
nega veselja. Kontrabas se je v za-

dnjih 3tirih letih ugila le ena ugen-
ka. Popolnoma ,,moiko" glasbilo je
tudi fagot, medtem ko je harfa pred-
vsem ,,zensko'’ g.asbilo. Na oddelku
za klavir je petkrat veg ugenk kot
u¢encev. Na oddelku za balet in iz-
razni ples je ucenk celo 95 %. Pouk
v slovenskih glasbenih 3olah obisku-
jejo tudi u€enci drugih jugoslovan
skih narodov, narodnosti in naro
dnostnilt manjdin. Njihovo 3tevilo je
v zadnjih desetih letih precej upa-
dlo. Ob koncu 3olskega leta
1970/71 je bilo v glasbenih 3%olah
SR Slovenije vpisanih 9360 ugen
cev, med njimi 97 % Slovencev 1 %
Hrvatov,, 0,7 % Srbov ter 1,3 % dru-
gih jugoslovanskih in v SFRJ Zivegih
narodov in narodnosti. Med slednji
mi je bilo najve¢ Romov 33 % in
Madzarov 20 %. V zagetku %oiskega
leta 1978/79 pa so bili vpisani v
glasbene 3ole le trije ugenci iz dru-
gih jugoslovanskih republik in eden
iz tujine.

Uéence poucuje na vsaki glasbeni
Soli v popreCju 7 ugiteliev En ugi-
telj popre¢no poutuje 20 ugencev.
Enako je to razmerje tudi v
osnovnih %olah. Ob koncu 3olskega
leta 1977/78 je bilo'v glasbenih $o-
lah zaposlenih 680 pedagogov, med
njimi skoraj polovica Zensk. Stevilo
utiteljev se je v zadnjih Stirih letih
povetalo za 16 %. Skoraj polovica
uciteljev je zaposlena za nedologen
¢as s polnim delovnim &asom, dese
tina za dolo¢en &as. Stevilo ugitel
jev, zaposlenih v pogodbenem delpv-
nem razmerju, se je od Solskega leta
1975/76 poveéalo za dva in pol
odstotka. Ob koncu 3%olskega leta
1977/78 jih je bil» 37 %. Zaradi po
manjkanja ustrezno usposobljenih
uciteljev je  na glasbenih Solah za
posiena tudi petina ugiteljev z ne
ustrezno izobrazbo. Med njimi je
imelo 17 % uciteljev srednjo, 2%
vi§jo in 1 % visoko izobrazbo. Petina
ravnateljev glasbenih 3ol ima srednjo
izobrazbo, ve¢ kot tretjina vidjo in
prav toliko visoko izobrazbo

Nekatere glasbene Sole delujejo v
starih, za glasbeni pouk neustreznih
stavbah, v zvoéno neizoliranih pros-
torih. Delovni pogoji in razmere so

~ marsikje nevzdrZni tako za pedagoge

kot tudi za u¢ence. Zaradi slabih de-
lovnih pogojev, preobremenjenosti
neustrezne izobrazbe, prenizkega
nagrajevanja in drugih tezav glasbeni
pedagogi zapustajo delo v glasbenih
folah. V %olskem letu 1977/78 je
glasbene %ole zapustilo 24 ugiteljev
ali 4% vseh zapcslenih ugiteljev.
Med njimi je bilo 63 % Zensk. V
omenjenem 3olskem letu je zapustil
osnovno %0lo v popreju vsak sedmi
ucitelj, glasbeno %olo \sak devetin-
dvajseti ucitelj. Dve tretjini ugitel

- dejavnost,

jev, ki so zapustili glasbene 3ole,
med njimi 54 % Zensk, ni imelo us-
trezne izobrazbe. 37 % je od$lo ugi
teljev z ustrezno izobrazbo, med nji
mi veé kot tri etrtine Zensk.

V Solskem letu 1977/78 je izdela-
lo posamezne razrede 87 % ugencev
glasbenih 3ol. V osnovnih 3olah je
uéni uspeh veliko bolji (98 %). Naj-
boljdi uéni uspeh so dosegli ugenci
na oddelkih za harfo, violo, fagot in
tolkala, kjer so napredovali v viji
razred vsi vpisani ugenci. Najslabsi
uéni uspeh je bil na oddelku za
nauk o glasbi, kjer je napredovalo
81 % ucencev. Na prvi stopnji je za-
kljucilo $olanje 40 % ugencev z odli
&nim uspehom, 38 % s prav dobrim,
19% z dobrim in 3% 2z zadostnim
uspehom. U¢ni uspeh na dopolnilni
stopnji je bolji. Odli€njakov je bilo
tu 57 %, zados:nih le 1 %.

V 3olskem letu 1977/78 je sode-
lovalo v prek 2000 razlignih nasto
pih okoli 27.000 uéencev. Najveg,
43 %, je bilo javnih nastopov izven
glasbenih 3ol v sodelovanju z drugi-
mi ustanovami. Internih nastopov
ali 3olskih produkcij je bilo 22 %,
javnih nastopov v organizaciji glas
benih 3ol 21 %, radijskih in TV sne-
manj 12 % in 2 % regionalnih ter re-
publidkih revij glasbenih 3ol. Najve¢
utencev je sodelovalo na internih
nastopih ter javnih nastopih v orga
nizaciji glasbenih %ol. Poleg rednih
ur pouka se ugenci glasbenih 3ol
ud+lezujejo tudi raznih dopolnilnih
dejavnosti, kot so komorne in pev-
ske vaje v _komornih skupinah, or-
kestrih in pevskih zborih. ¥ 3olskem
letu 1977/78 je delovalo v glasbenih
Solah okoli 320 komornih skupin,
orkestrov in pevskih zborov.

Glasbena vzgoja ni le dopolnilna
vezana na prostore in
ucilnice glasbenih 3ol. Vedno bolj se
vkljutjuje v dejavnost vzgojnovar-
stvenih organizacij, osnovnih 3ol s
podaljfanim bivanjem, celodnevnih
osnovnih 3ol, sodeluje pri dejav-
nostih v krajevnih skupnostih in v
organizacijah zdruzenega dela. Glas-
bene 3ole dajejo svojim ugencem os-
novno znanje o glasbeni umetnosti
in glasbilih ter jih usmerjajo v na-
daljnji 3tudij glasbe. Glasbene 3ole
poleg svojih u&encev &ustveno in
kulturno vzgajajo tudi mladino v 3ir-
sem smislu. 1z vrst glasbene mladine
se rojevajo ljudie, ki se tudi v kasnej
3ih letih bodisi ljubiteljsko ali po
klicno udejstvujejo na glasbenem
podro¢ju. Glasbena vzgoja dozo-
revajo¢o mladino odteguje od ne-
koristnega zapravljanja ¢asa in dru2-
bi $kodljivega delovanja. Tudi to je
ena izmed vrednot, ki je ne gre pre-
zreti pri vzgoji sodobne mladine

TOMAZ MANCINI
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Rezija

Glasbeno izrocilo moc¢nejse od vseh nesreé¢

Rezija je prelepa dolina vzhodno
od Julijskih Alp, onstran Bovcs v
Italiji. Ob bistri reki Bila (rezijansko
tudi ,ta velika woda’’), ki pritege
izpod Kanina, stojijo vasi A Korito,
Solbica, Njiva, Ravanca in Bila_ ne-
koliko vstran, prav pod slikovitemi
grebeni Muscev, je 3e vas Li3¢ace.
Ob mejnem prehodu Uéeja (ta sicer
italijanizirana oblika se je Zal pri nas
udomacila), leZi vas U&ja, ki je prav-
zaprav stara csojska kolonija. Koli-
ko je Rezijanov, je tezko re¢i, saj so
bile skoraj vse vasi porudne ob za-
dnjih potresih v Furlaniji in Stevilni
domatini so se morali izseliti. Do
zadnjih usodnih potresov pa so to
bili kraji, kjer je bilo Italijanov zelo
malo (nekaj uradnikov, karabinjerji,
utitelji). Pogovorni jezik, ki ga
domacini govore, je prastaro nareéje
sloven$¢ine in ga danes v matié&ni
domovini le s tezavo razumemo.

Narava, ki je bila dareZljiva, ko

jim je delila lepoto, je bila bolj sko-

pa, ko jim je naklonila le neksj krpic
obdelovalnih povrdin ter nekaj pa-
Snikov. Zato tudi Ze dolga stoletja
i5¢ejo Rezijani bolj$i kos kruha dru-
god po ltaliji in v tujini, tods vedno
so se vradali gez zimo in za vegje
krajevne praznike. Med drugim jih je
tudi vlekla duomov neizmerna lju-
bezen do lastnega izrogila, jezika,
ljudske glasbe, plesa, pesmi in citire.
Poleg Ze omenjene navezancsti na
rodno zemljo pa Rezijane odlikujejo
S¢ izredna marljivost, pridnost in
iznajdljivost ter Ziva ustvarjalnost. V
Reziji ljudska glasbena kultura ni
preteklost, pat pa $e vedno polno-
krvno Zivi in, kar je tudi Zze redko:n,
se nadaljuje in na novo ustvarja. Za
raziskovalca ljudske kulture je Re-
zija prava zakladnica zen'mivosti.
Posebno zanimivost predstavljata
ljudska vokalna .n instrumentalna
Jlasba ter ples. Citira je domag izraz
za gosli, spremlja pa jo bunkuls, to
je mali bas (ali violongelo) na tri
strune. Ko zazveni citiia s svojimi
wiZicami, s svojim nalezljivim rit-
mom, podk eplienim z mognimi po-
trki godca—citiravca, tedaj plede vse,
staro in mlado ter celo otroci. Gla-
sba in ples sta Rezijanom dobesedno
v krvi. Vsaka wiZica se redno ponovi
..na tenko" —to je visoko in ,,na to-
wsto'' — to je nizko. Zvoki tega ne-
vsakdanjega in zanimivega instru-
mentalnega restava predstavljajo za
Rezijane najlep3o muziko. Mogoée
je nadim ulesom ta gizsbu nekoliko
tuja, nerazumljiva, tako kot nam je
teZzje razumljivo njihovo naregje. To

—

Clanki, ki se v letosnjem letniku pojavljajo na straneh, namenje-
nih ljudski glasbi, predstavljajo predvsem Slovence za mejami nase
domovine, Slovence in njihovo glasbo: Nasa usmeritev sovpada tud:
s serijo gramofonskih plod¢, ki jih v sodelovanju z glasbeny—-
narodopisno sekcijo SAZU izda;ja Produkcija kaser in gramofonskih
plo3¢ pri RTV Ljubljana. Prva plo$&a s porabsko glasbo je Ze v
prodaji, v letodnjem letu pa bo izila tudi naslednja, ki bo predstavila
Rezijo z njenimi glasbenimi posebnostmi. O njih pa kot v napoved
pripoveduje pri¢ujo&i &lanek.

Preminil ljudski godec
Pavel Kernjak

Kernjak (rojen 1899) je bil
pravi ljudski pevec in glasbe-
nik-samouk, katerega glasba je
rasla predvsem iz globokih dozi-
vetij in iz domacih, koroskih
tal. Zato ni ¢udno da so mnoge
njegove pesmi ze zdavnaj pona-
rodele. (Mojcej, Katrca, Jaz pa
moj gvazek, Pojdam u Skufete
pa tudi znana RoZ, Podjuna,
Zila). Njegovih pesmi ne prepe-
vajo radi samo zbori doma, nasi
najboljsi ansambli so jih ponesli
v svet in z njimi razkrili lepoto
slovenske pesmi ter dosegli ve-
like uspehe.

V svojih priljubljenih pesmih
bo Pavel Kernjak Zivel med
svojimi rojaki, z njimi pa se je
tudi trdno zapisal v slovensko
glasbo. S svojim delom je posta-
vil enega izmed tistih trdnih in
neomajnih temeljev, na katerih
sloni vsa nasa glasbena kultura.

PRIMOZ KURET

je glasba, ki ima stare, toda moé&ne
in zdrave korenine, lahko bi rekli
tudi, da je ,nu‘ezljiva”, tako da jo
mora poznavalec, kakor tudi ne-
poznavalec, vedno znova poslusati,
da jo lahko potasi spoznava, razume
in na koncu tudi vzljubi.

Podobno bi lahko rekli tudi za
pesmi. Da so lahko zhrani'i stare na-
peve in samosvoj .»alin petja, so mo-
rali biti (in so 3e!) Rezijani izredno
trdoZivi in navezani na svoje izro-
¢ilo. Niso podlegli tujim vplivom ne
s te ne » one strani. Ceprav so mno-
go potovali in pri tem nedvomno
spoznavali tudi druge glasbei:e izra-
ze, navzlic prodoru glasbenih avto-
matov, radija, televizije, kaset itd,,
so vse do danes ostali zvesti svo;i bog
gati in lepi ljudski glasbeni dedidei-
ni. Njihove ljudske pesmise od dru-
vih slovenskih razlikujejo in nam
zato morda bolj tuje zvenijo. Obseg
napeva je navadno zelo ozek, tp:ati-
ljava drugih glasov je na enem sa-
mem tonu—burdonu, zdi se nam, da
s0 si vsi napevi razliénih pesmi zelo
podobni, & ne povsem enaki. Pri-
pev uli refren, ki vedno ponovi prvi
verz in tako skupaj tvori kitico, narn
ta vtis 3¢ podkrepi. Vendar pa je ta
domata pesem, ki je mimogrede v
evropskem merilu redkost in drago-
cenost, tista pesem, iz katere se je
brzkone razvila slovenska ijudska
pesem, kot jo ve€ina pozna, vsaj v
glasbenem pogledu. V Rezijj so se
ohranile pesmi, ki jih drugod na Slo-
venskem ve¢ ne zasledimo, vsaj ne
tako pogosto. Taka je npr. pesem, ki
poje o Sintilaudi¢u — kar je pomanj-

Sevalnica za sv. Davida — in velja za
nadaljevanje anti€nega izrogila ¢
Orfeju.

Zivljenje Rezijanov ni bilo nikoli
lahko. V zadnjem ¢&asu so jih priza-
deli 3¢ hudi potresi. Brez dvoraa jim
ni bilo nikoli tezje. Toda navezanost
na rodno zemljo, navezanost na do-
mace izrocilo, navezanaost na doma-
¢o ljudsko glasbo je moc¢nejla od
vseh nesred, Ko je 3e 2ivel osojski
godec — citiravec Cabalinkic, je na-
stala pesem: ,,Ko Cabalinkig citira,
tedaj e mrtvi pleejo . . ."". Rezijani,

ki so se morali izseliti, se bodo vrai'y,
in porudene vasi obnovili ali na novg
postavili. Sami se prav dobro zave-
dajo, da je za Zivljenje potrebno tudi
Se kaj vet, toda najbrZ ni pretirana
misel, da jim ljudska glusba ni samo
v tolazbo pa¢ pa jim tudi vliva novih
moc¢i pri premagovanju vseh teZav,

JULIJAN STRAJNAR >
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V VerZeju, malem prieSkem kraju ob Muri, Zivi ve& druZin po
imenu Osterc, zato imajo hide tudi doma¢a imena. V eni od njih,
pri Stanjkovih, se je pred skoraj 85 leti, (natangno 17. junija
1895), rodil sin Alojz, ki so ga domagini celo Zivljenje klicali za
Stanjkovega Lujzka.

Lujzek je bil zdrav in krepak otrok, samostojen in samozavesten
decéek, ki ni poznal strahu in je imel vedno dovolj poguma in za-
misli, tako pri delu kot pri igri. Prijatelji iz otro3kih let vedo pove-
dati, da je bil povsod med prvimi, pa naj si je bilo treba zlesti na
¢ednjo ali se odlikovati v plavanju v hladni reki.

la mu ni delala preglavic, kljub ne ravno preveliki u&ni vnemi
sta mu pomagala zelo dober spomin in pa logigno misljenje. Lujzek
je bil predvsem odligen matematik, zelo dobro je igral 3ah in tudi
telovadec je bil dober. Casa ni rad zapravljal, mnogo stvari ga je
zanimalo in ¢e se je za kaj odlogil, ni odnehal. Bil je druzabén, egav
in odkritosrgen. Lazi ni nikoli maral. Rad je imel svojo rojstno po-
krajino in njene ljudi, nikdar ni pozabil domagega naregja in mog-
no je ostal navezan na svojce.

V Stanjkovi druZini so bili $tirje otroci, med katerimi je bil Slav-
ko najstarej3i. Ko mu je bilo dvanjast let, je nenadoma umrl o&e in
prej premoZna druZina se je znaSla v teZzavah. Vendar to k sre&i ni

Slavko Osterc

DERE SEN JAS

Priedba

MALI BLJIA

Drivec Slavko Osterc (1930
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Samospev Slavka Osterca ,,Dere sen ja mali bija” na prlesko narod-
no besedilo

pomenilo, da bi Slavko ne mogel nadaljevati 3olanja. Od3el je v
Ljutorner na realko in po itirih letih v Maribor na ugiteljisée. Ze
doma je bil navajen svojima sestrama in bratu pomagati pri ugenju,
pozneje pa je pougeval sodolce kar mu je pogosto prislo prav.

Nekako do tu je Ostergevo Zivljenje teklo brez posebnega zani-
manja za glasbo. Rad je sicer poslusal ljudske godce, rad je sodelo-
val v amaterskem gledalii¢u, ni pa bilo opaziti posebne vneme prav
za glasbeno umetnost. Za to ga je verjetno prvi resnigno navdusil
glasbeni pedagog na mariborskem ugitelji3¢u profesor Emerik
Beran. Profesor Beran, Ceh po rodu, je bil prijatelj in ugenec zna-
menitega ceSkega skladatelja Leo3a Janagka. Bil pa ni samo zelo
dober glasbenik, temveg tudi Zivahen in prijeten &lovek, ki je imel
na svojega Studenta Osterca velik vpliv. V tem gasu sé je zagel
Osterc intenzivno ugiti igranja violine in se ukvarjati s komponira-
njem. S profesorjem Beranom sta postala velika prijatelja in glas
benik je svojega prizadevnega Studenta vzpodbuijal, mu dajal vaje iz
harmonije, mu razlagal svoje in druge skladbe ter pregledoval Oster-
&eve skladateljske poskuse.

Osterc je s svojimi slovenskimi so3olci, ki so se zanimali za glas-
bo, sestavil orkester, s tremi dobrimi prijatelji pa godalni kvartet.

A
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Sam je igral violino in se poskusal v dirigiranju, pogosto pa je z
orkestrom in kvartetom preizkusal svoje lastne skladbe.

Druzabno Zivljenje in pogoste glasbene vaje slovenskih ugiteljis¢-
nikov so spodbudile prenekatere govorice in Ostercu in njegovim
SoSolcem — glasbenikom so profesorji zagrozili, da jih bodo pri
kon&nem izpitu kazensko nizko ocenili. Bili pa so slovenski dijaki z
Ostercem na gelu tako odligni Studentje, da so kljub komisijskemu
izpradevanju dobili zelo dobre ocene.

S spriceva'om o uspe$no kong&anem ugiteljiscu v Zepu je Osterc
zacel uciteljevati- Ko se je zagela prva svetovna vojna, je pouceval
v Sevnici. Moral je v borbo, kjr je bil ranjen. Po razpadu avstro-
ogrske vojske pa se je kot prostovoljec vkljugil med Maistrove bor
ce ter sodeloval pri osvoboditvi Maribora, Dravograda in Radgone,
kjer je bil celo komandant mesta. To seveda ni bil slugaj, saj je bil
Osterc celo Zivljenje zelo navezan na svojo domovino in svoje ljudi,
bil je izredno zaveden in svobodoljuben. Kljub hudim gasom se Ze
v 3oli in na ugitelji$€u ni prav nig bal zagovarjati svojega porekla in
ve¢krat so ga morali sofolti in sostanovalci miriti, da si ni z izziva-
njem nem3kih privrZencev nakopal prevelikih teZav.

Po vojni nastopi spet obdobje ugiteljevanja, menjajo se slovenski
kraji in Sole. V &asu sluzbovanja v Mariboru si Osterc pridobi vpliv-
ne prijatelje, ki mu veliko pomagajo. Med njimi je tudi advokat Mi-
lan ASi¢, velik ljubitelj glasbe in dober pevec, ki se navdusi nad
Oster€evo glasbo. Pogosto izvaja njegove samospeve in mu pomaga
do izvedb drugih dek Pozneje, v Celju Osterc spet zbere nekaj pri-
jateljev in ustanovi godalni kvartet. V tem &asu se posveéa v glav-
nem samo 3e glasbi in trdno je odlogen stopiti na pot skladatelja.
Zeli si izpopolnjevanja, zato se nameni v Prago, takratno sredisce
glasbenega dogajanja. Takole pravi sam .

»Bilo mi je trideset let, ko sem se napotil Studirat glasbo. Pre;
sem skomponiral Ze celo vrsto zbor&kov, samospevékov, godalni
kvartet, celo simfonijo!*

Osterc je bil poln energije in Zelja, vedel je kaj hoge in tudi to je
vedel, da je sposoben za poklic, ki si ga je izbral. Vendar v Prago ni
bilo tako lahko priti. Zato so mu prijatelji pomagali v Celju pripra-
viti koncert lastnih del. Prireditev je uspela in ponovili so jo $e v
Mariboru. Zdaj je Osterc dokonéno vzbudil zanimanje kulturnih
krogov in mnogi so v njem spoznali velikega glasbencga talenta.
Dobil je plagan dopust za $tudij v Pragi. Tam je $tudiral kompo-
zicijo in dirigiranje, pozneje pa se je vpisal 3e k profesorju Alojzu
Habi na te€aj getrttonske glasbe, ki je bila v tistem &asu velika no-
vost.

Po povratku iz tujine je leta 1927 Osterc postal profesor na
Drzavnem konservatoriju v Ljubljani. Pougeval je razne glasbene
predmete, harmonijo, kontrapunkt, in seveda kompozicijo. Bil je
profesor mnogim znanim slovenskim skladateljem, med njimi po
kojnemu Demetriju Zebretu, med drugo svetovno vojno padlemu
Francu Sturmu, pa Paviu Sivicu, Marijanu Lipoviku, Primozu
Ramoviu. Razdajal je svojo energijo in znanje, ostal je Segav in
robat, odkritosrgen in neizprosen. Vse te poteze njegovega zna&aja
se zrcalijo tudi v njegovi glasbi. Ostergeve skladbe so trdno zgraje-
ne, nesentimentalne in duhovite. Mnogi sodobniki ga niso razumeli,
njegove kompozicije so jim bile tuje in neprijetne, o¢itali so mu, da
ne_ mara gustvenosti in romantike Ki je bila takrat 3¢ v modi, da
pise za razum in ne za srce. Vendar Ostercu teh ogitkov ni bilo
dosti mar. Zasledoval je nove smeri v glasbi, vedel je, za kaj si priza-
deva in kaj Zeli dose¢i. Uéenci so mu zaupali, osved&eni glasbeni
krogi so ga cenili in v tujini so ga zageli pogosto izvajati. Hvalili so
ga nadi in tuji veliki skladatelji, med njimi Josip Slavenski, Alojz
Haba, Arthur Honegger, Luigi Dallapiccola. Na visku ustvarjalnega
zagona je Osterca napadla zahrbtna bolezen in kijub operaciji, ki je
v zatetku izgledala uspedna, se je zdravje slabsalo. Prav na pragu
vojne, maja 1941, se je kongalo Ostergevo plodno in polno Zivije-
nje.

Skladateljski opus Slavka Osterca pomeni v razvoju slovenske
glasbe velik napredek. Z njim zagenja nala glasbena ustvarjalnost
dobivati mednarodno raven. Osterc je zahteven skladatelj, zahteven
do sebe in do poslulalca. Posega na vsa glasbena podrogja. lzredno

velik je njegov prispevek komomi slovenski glasbi, ki'ie pameniena
najrazliénej$im sestavom in glasbilom, od posameznih instrumen-
tov s klavirsko spremljavo pa do noneta. Bogat je njegov klavirski
opus, mnogo pa je pisal tudi za glas. Poleg samospevov je treba
omeniti predvsem pesmi za alt in godalni kvartet, nasteli pa bi lah-
ko tudi nekaj kantat. Na simfonig¢nem podrogju se po prvi mla-
dostni simfoniji te oblike ni ve& lotil, zato pa je ustvaril mnogo
simfoninih pesnitev, simfonignih plesov in krajdih simfonignih
skladb. Kot malokateri slovenski skladatelj se je posvetil ustvarja-
nju glasbeno-scenskih del, se pravi opere in baleta Teme, ki so ga
pritegnile, so predvsem zgodovinsko-literarne. Omeniti je treba
kratke, imenovane minutne opere ,,Kralj Edip*, ,Medea”, ,,.Dandin
v vicah”, , Krst pri Savici” in ,,Salome”’, ki jo pravkar izvajajo v
Ljubljanski operni hisi. Nekoliko bolj fantazijske in pravlji&ne so
teme baletov — ,,lluzije”’, ,,Maska rde&e smrti".

Priznati je treba, da je kljub ugiteljevanju in delu z mladino
Osterc dokaj malo ustvaril na podrogju mladinske glasbe. S tem
seveda ni re¢eno, da njegova glasba ni zanimiva za mlade poslusal-
ce, nasprotno, posebej med komornimi in zborovskimi deli je veli-
ko takih, ki s svojo Zivahnostjo in duhovitostjo na mog pritegnejo.
Tu so Bagatele za klavir, pa prisréne Karikature za pihalni trio
(piccolo, klarinet in fagot), in eno Ostergevih najves izvajanih del
— Suita (nastala 1929).

Posebno mesto imajo skladbice za otro$ki in mladinski zbor. Ni
jih prav veliko in 3e te so nastale veginoma v zadnjih letih sklada
teljevega Zivljenja. Mogoge je tudi, da so njihov nastanek spodbu-
dili dobri slovenski mladinski zbori, med njimi ,,Trboveljski slav-
ki*, ki jim je Osterc posvetil troglasno zborovsko skladbo ,,Kvar-
tet”. Zivahno besedilo ruskega pesnika Ivana Krilova, ki govori o
neubranem godenju opice medveda, osla in kozla, v Ostergevi
uglasbitvi prav ni¢ ne izgubi ostrine. Zivahni in posko&ni so tudi
triglasni zbori na ljudska besedila: ,Nezgoda na piru*’ na obesenja-
§ki na¢in pripoveduje o plesu pajka in muhe, v vodilnem glasu je
¢utiti folklorno melodiko .,,Belokranjske nagajivke” je osem krat-
kih 3aljivih pesmic, namenjenih osmim deskim imenom, v katerih
skladatelj pogosto menjava takt in vpleta med petje svobodno
deklamacijo. Nekaj prijetnih pesmi je nastalo tudi na umetna bese-
dila. Osterc je uglasbil dve Zivahni, otro$ko navihani pesmici Danila
Gorindka z naslovom ,,Biba leze' in ,,Stuparama”’, ena redkih ne2-
nih in spevnih pesmi pa je ,,Mamici’’ na besedilo Mileta Klop&i&a.

Za zakljugek moramo regi, da je bil Osterc Ze v svojem obdobju
tako napredna osebnost v miselnem in kompozicijskem smislu, da
je ostal izredno zahteven avtor do danadnjih dni. Zato v svoji oZji
domovini $e vedno ni ,,popularen” in je njegovo glasbo redko slisati
s koncertnih odrov in radijskih valov. Najves njegovih del je javno
izvedel ljubljanski komorni ansambel, ki si je nadel skladateljevo
ime. Prav ta skupina je posnela Ostergev ,,Nonet” (komorno sklad-
bo v dveh stavkih, ki jo je skladatelj napisal leta 1937 in'jo posvetil
Arthurju Honeggerju) za produkcijo kaset in plod¢ pri RTV Ljub-
ljana in je tudi iz8la na plos&i. Ista produkcija je izdala tudi Oster-
¢eve ,,Mouvements symphoniques’ (simfoni&ne stavke) in pa malo
plo3¢o Ostergevih zborovskih pesmi za otroke.

KAJA SIVIC

POSLUSAJTE ODDAJO ,,1Z DELA GLASBENE MLADINE SLO-
VENIE"

V soboto, 2. februarja ob 18.30 bo na prvem programu ljubljan
skega radia oddaja ,,|Iz dela Glasbene mladine Slovenije”, v kateri
boste lahko prisluhnili glasbenim delom skladatelja Slavka Osterca.

Popravki prejSnjega ¢&lanka o
Vinku Globokarju

1. V podpisu k sliki skladatelja se je
vrinil $e en podpis’ ki bi sodil k dru-
g' sliki, za katero pa na strani ni bilo
prostora.

2. V zadnjem odstavku je predzadnji
stavek nepopoln, glasi se takole.
Imam obéutek, da se bodo problemi
s podrotja samoodioganjs in samo-
upravijanja polagoma prenesli na
podrotje ustvarjanja umaetnosti.
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Vsakoletni festival sodobne
jugoslovanske glasbe je za nami.
Slidali smo v zadnjem &asu
nastala dela, nekaj tudi krstnih
izvedb. Ni& Sokantnega, glashe-
niki so muzicirali v mejah Ze
slidanega, kar je bolj ali manj
pritegnilo poslu3alce.

Predstavili so se trije simfo-
niéni orkestri. Orkester RTV
Ljubljana je izvajal Pentagon za
pihalni kvintet in 3tiri orkestr-
ske skupine PrimoZza Ramov3a
in ,grandiozno” Matatiéevo
Balado konfrontacij, za katero
je sam napisal wdi idejno pred-
logo. Makedonci so nam uspe3-
no predstavili klavirski koncert
Nikolovskega (folklorni ritem je
navdulil vedino posludalcev) in
vrsto drugih del. Hudo pa so
razo¢arali Zagreb&ani, ki s svo-
jim programom niti sami niso
vedeli kaj poéeti.

Zanimivo reditev je ponudil
Ramovs. Pet razli€nih skupin
(pihala, godala, tolkala, trobila
in solistiéni pihalni kvintet) je
nudilo zanimive zvo&ne odnose,
hkrati pa zaposlilo vse izvajalce.

Komorna in solistiéna glasba
sta na tem festivalu prevliadovali
in vsekakor najbolj zadovoljili.
Nastopile so najrazliénejSe za-
sedbe: Beograjski klavirski stu-
dio, Studio za tolkala iz Ljub-
ljane, Trio Lorenz, Grupa
Masmantra. in drugi, ki so res
ni€no navdudili. Prav tako je
uspel nastop organista Huberta
Berganta ‘s tremi odli&nimi
skladbami skladateljev: Trajko-
viéa, Lebi¢a in Kulenoviéa ter
koncert pianistke Pavice Gvoz-
dié s skladbo Davorina Kempfa

@ November, Zemlja ponovno kon-
¢uje eno izmed svojih nedtetih poti
okoli sonca, Zodiak je v konstelaciji
$korpijona in po kitajskem koledar-
ju se po dvanajstih letih spet iteje
kozje leto, Ob tem svet dozivija
naftno krizo, v Ljubljani primanj-
kuje kave in tetrapaka za mieko.
UFO organizacije pridno belezijo
pojavijanje NLP—jev, ki se 3¢ vedno
niso naveli¢ali obiskovati zemeljske-
ga luna parka.

V Moderni galeriji postavljajo
stalno zbirko, v Drami ¢akajo odri
na nove premiere, v Filharmoniji se
pripravljajo na dolge vrste pred bla-

FESTINVAL
FESTIVALI
FESTIVALI

O-PA-TI-i-JA

Tribuna sodobne jugoslovanske glasbe

za magnetofonski trak in klavir,

Slifali smo zelo malo vokalne
glasbe, ¢eprav ne moremo trdi-
ti, da zanjo v danasnjem &asu ni
zanimanja. Mesani zbor RTV
Beograd Zal s svojim samostoj-
nim koncertom ni preprial, V
interpretaciji si je dovoljeval
precej svobode in sicer v §kodo
skladateljev.

Pevci s svojimi
izkri€animi glasovi niso mogli
ustvariti nobenega vzdudja, tudi
obrtniske pomanjkljivosti bi jim
lahko ogitali, predvsem pa pre-
vzeten profesionalni odnos, ki
je skvaril podobo vseh S3tirih
skladb (Vaude, Nikolovskega,

ivkoviéeve, Kulenoviéa), ?e

najbolje se jim je podal Niko-
lovskega teSkoto (makedonski
ples) za tapan (veliki boben) in
zbor, kjer so lahko pokazali
svojo tehniko, smisel za kri-
in folklorno obarvano

&anje

glasbo, ki se sicer oklepa navad
in domen ' zahodnoevropske
glasbe.

Zanimivi so poskusi multi-
medialnih predstav, ki so bile v
Opatiji sicer dolgo&asne, posta-
vile pa so precej vprasanj.

Nasi skladatelji so v neugnani
Zelji za novimi zvoki kar naprej
na sledi raznim uéinkom klasig-
nih glasbil. Sliali smo nekaj
takih zanimivih 3Studij, pre-
vladovala pa je le klasi¢na upo-
raba instrumentov. Klavir — v
zadnjem ¢&asu nekoliko zane-
marjeno glasbilo (e vedno se
vetinoma uporablja kot tolkalo
ali nekaj podobnega) se je z
nastopom Beograjskega klavir-
skega studia, s skladbami
srbskih skladateljev najmlajie
generacije (Rajko Maksimovié,
Dusan Trbojevié, = Srdan
Hofman, Ivana Stefanovié),

guino za Matalitevo gostovanje, v
Lutkovnem gledalidéu je Mali princ
$e vedno razprodan teden dni vna-
prej. Cez cesto, v SKUC—u, se mladi
zbirajo ob likovnih in glasbenih pro-
jektih, na Radiu Student so sne-
malni termini zaradi blizajotega se
novoletnega programa vedno bolj
zasedeni, pri filmu nekateri ¢akajo
na konéno odlotitev v zvezi z reali-
zacijo, drugi, gledalci, pa na pre-
miero novega slovenskega filma, vsi
pa budno spremljajo dogajanje okoli
novega ljubljanskega kulturnega
centra,

S to zavestjo se v poznojesenskem

neurju odpeljemo v Opatijo, na 16.
Tribuno glasbene ustvarjalnosti Ju-
goslavije.

@ Spomladi sem v uradnem roku
poslal direktno na redakcijo progra-
ma Tribune partituro kompozicije
za violonéelo, preparirani klavir in
magnetofonski trak. V tekstu, ki
sem ga napisal kot pojasnilo, sem
zaradi zapletenosti izvedbe predlagal
kot izvajalca Vladimirja, kateremu
je skladba tudi posvefena in je
zasnovana prav na njegovih spe-
cifiénih ustvarjalnih in interpreta-
tivnih sposobnostih in sebe. Razen

znova predstavil
zvotilo.

Slidali smo $e nekaj poskusov
reSevanja intelektualnih pro-
blemov. Fragment moguéeg -
reda lvane Stefanovié prinaia
na primer matematiéni sistem,
ki pa brez besednih pojasnil
zvoéno ni ugotovljiv. Iskanje
sistema, ,kako kaj napisati’,
pripelje pogosto do takih izven-
glasbenih sistemov, katerim se
zvotni utinek podredi. Dru-
gacen primer take glashe nam je
ponudil Kiraly s svojo skladbo
Toéke in linije, kjer naslov
naivno in dosledno upodabljajo
daljSe zvo&ne linije in staccato
toni. Kombinacije, ki izvirajo iz
dokaj preproste ideje, ustvarjajo
prijetno glasbeno dogajanje.

kot bogato

Koncert mladih je vedno za-
nimiv, poslulalec Zeljno pri-
¢akuje novosti. Zadnji veéer je
namesto odpovedanega kon-
certa ateljeja ,, Tip 3" iz Beogra-
da nastopil Studentski kulturni
centar, prav tako iz nasega glav-
nega mesta. Predstavili so svoje
miade skladatelje z odliomki
glasbenih del na magnetofon-
skem traku. Bor Turel pa se je
predstavil v Zivo z glasbo za
trak in preparirani klavir. Nas
Studente je vezalo prijetno
vzduije zaupanja v mlade
ustvarjalce, ki nekaj po&nejo in
brskajo. Glasba se je sicer vrtela
od minimalne repeticijske glas-
be do glasbe za magnetofonske
trakove in poskusov, za katere
so nekateri ugotavljali: ,Saj
pisejo tako kot ,ta stari‘!"
NU$A GREGORIG

tega pa sem dvomil, da bi kak drug
pianist, ki bi z njim igral to skladbo,
uspel vsaj priblizno realizirati zelo
zahtevno shemo preparacije. Nato
sem Cakal na odgovor, ki naj bi
potrdil sprejem ali odklonitev iz-
vedbe na Tribuni, ali pa vsaj na
vrnitev partiture, Minile so pocitni-
ce in potem smo oktobra gostovali v
Beogradu na sredanju eksperimen-
talnih glasbenih skupin, Sre¢ali smo
se s prijatelji iz Muzi¢ke sekcije
Studentskega kulurnega centra in
povedali so mi, da imajo podobne
probleme, Poslali so pariture za raz-
licne izvajalske zasedbe, pa prav
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ko niso dobili nobenega odgovora.
Odlotili smo se, da v Opatiji vseeno
malo povprasamo odgovorne ljudi,
kako in kaj je s tem. Tako smo na
predzadnji dan Tribune obiskali se-

stanek redakcije programa in se
obmili na vodjo programske komi-
sije. Obrazlozili smo mu vse to, pa je
odgovoril: ,Veste, nismo mogli
sprejeti valih stvari, ker so bile
teZave z izvajalci.'
@V Opatijo sem prisel 3ele drugi
dan Tribune, tako da sem zamudil
uvodni koncert orkestra RTV
Ljubljana, Beograjski klavirski stu-
dio in Studio za tolkala iz Ljubljane.
V &etrtek smo se t@koj po mojem
prihodu sredali s prijateljicami iz
Beograda in se skupaj odpeljali na
orgelski koncert Huberta Berganta
na Reko, Sicer pa je bilo v Opatiji,
kar se ti¢e vremenskih razmer, zelo
zanimivo. Morali so — po ne vem
koliko letih, kot so rekli — prvi¢
izprazniti nekaj his ob obali zaradi
ogromnih valov, ki so pljuskali sko-
raj na sredo glavne obmorske ceste.

Orgelski koncert je bil v cerkvi
Sv. Vida. Trajkovi¢, Lebi&, Kuleno-
vié, Prvi se ukvarja s ¢asovno raz-
seznostjo glasbenega dela, drugi z
raziskovanjem zvo&nih senzibilitet
instrumenta in tretji z najbolj do-
sledno, vendar predolgo obdelavo
odnosov forma-zvoénost. In ob tem
poslusanju so se mi in se mi e
vedno postavljajo vpradanja: Ali raz-
iskovanje senzibilitete zvoka
(poudarjanje zvo&nih kvalitet glas-
benega dela) na eni in organizacija
na osnovi vnar "ej dolo&ene forme na
drugi strani, ne obraata skladbe
navznoter, v samo vase, ali navzven,
proti poslusalcu? Je skladba v
prvem primeru bolj ,,samostojna’’ in
s tem manj ,last’” posludalca, ker
daje prostor nepri¢akovanemu in
nedolotenemu glede na zaporednost
posiudaleve zaznave ali na njegovo
pri¢akovanje? Je skladba v drugem
primeru manj ,,samostojna’’ in s tem
bolj ,last’” posluialca, ker, usmerje-
na s ,smiselno’’ organiziranimi
znanimi  (preverjenimi  reSitvami
forme odnosov zvo&nih in nezvo-
&nih kvalitet glasbenega dela), pelje
posiulalca v varnost pri¢akovanija in
udobnost neproblemati&nega? Ali
potencirano ukvarjanje z nezvo&no
kvaliteto glasbenega dela zahteva 3e
kakino drugo naravnanost? In kon-
&no, ali je ta naravnanost rezultat
odnosa med danostjo in izkuinjo?

Poljska muzikologinja Zofia Lissa
pravi: ,Glasbeno kulturo,....
opazujemo, ocenjujemo, vredno-
timo s stalid¢a ene same miselne
kategorije, enega samega dologenega
pojma, pojma ,glasbeno delo’,
Ameridki skladatelj John Cage na-
daljuje: ,,Glasbeno delo kot celota
je formalni aspekt temeljne kon-
vencije v evropski glasbi,”

Ce se odredemo pristanku na to
konvencijo in s tem tudi vpra-
$anjem, ki jih je ta pristanek omogo-

¢il, in kon&no njihovemu zapisu, kaj
potem?

@V knjigi ,,Zen budizem in psiho-
analiza obstaja zelo zanimiva zgod-
bica iz zivljenja samurajev. V Opatiji
mi jo je neki veder oZivela prijatelji-
ca lvana, po dolgem pogovoru, v
katerem sva osvetljevala aspekte,
moznosti in tudi reditve osebnega in
strokovnega Zivijenja, In zgodbica
govori prav o teh reditvah. (Gre za
preizkudnjo bojevniikih sposobnosti
samurajev). lzza vhoda, skozi kate-
rega je pri vstopu v neko zgradbo
moral iti vsak bojevnik, je stal nek-
do, ki bi tega nepricakovano mahnil
z gorjato. Prvega je presenetil in
gorjata ga je zadela z vso mocjo. Ni
napravil izpita, Drugi se je udarcu
izmaknil in sam udaril napadalca.
Tudi ta ni bil dovolj dober. Tretji pa
se je pri vhodu ustavil, slute¢, zaradi
svojih velikih izkudenj, da se za vrati
nekdo skriva. Nato je rekel, da ne
bo nasedel tako podli zvijagi. Ta je
bil sprejet.

@ Drugi veler se je po orgelskem
koncertu nadaljeval 2z nastopom
razlikovanje. Slucajno je dal to

In memoriam

Branimir Sakac¢
1918 -1979

V zadnjih dneh leta 1979 se je
iteklo bogato Zivljenje hrvaskega
skladatelja in glasbenega organiza-
torja Branimira Sakata. Kdo med
nami ni poznal zagnanega in v pra-
vilnost svoje poti prepriganega po-

zbora RTV Beograd. Med drugim so
izvajali wdi skladbo Vuka Kulenovi-
éa, prijatelja e iz Studentskih casov
na ljubljanski Akademiji za glasbo,
Po koncertu sem stopil k njemu in
mu rekel: ,Vuk, zelo mi je bilo
vie¢, samo zakaj nisi iste stvari
napisal vsaj za Stiri zbore? ' Od-
govoril mi je: ,,To sploh ni moja
skladba, tako je napravil dirigent.
Morala bi trajati najmanj pol ure
dije.”

@ Komponiranje je ena stvar, izvaja-
nje druga, posludanje tretja, Zato
tak naslov. Naslov za loéevanje, za

moZnost. Kakor sta razliéni dve
osebi, vsaka zase s posebnimi, lastni-
mi odnosi (do sveta) in v posebnosti
ravnanja, tako tudi ti procesi Zivlje-
nja glasbenega dela Zivijo vsak po
svojih zakonih in namerah,

Danes se veéina naprednih (beri:
zavedajo¢ih) glasbenikov (sklada-
teljev) ukvarja z razkrivanjem in
samorazkrivanjem prav teh procesov
in identitete (enotnosti) glasbenega
dela (skladbe). Na nivoju komponi-
ranja z vpraSevanjem po moZnostih
organizacije zvo&nega materiala na
osnovi parametrov (viSine, jakosti,
barve itd,); kot odgovor, z raz-
Siritvijo  kompozicijskega postopka
- na eni strani z artikulacijo situaci-
je ustvarjalnega dogajanja, -~ na
drugi strani z dopudéanjem skupin-
skih ustvarjainih reSitev. Na nivoju
zapisa, z radikalizacijo sistema zna-
kov (znak kot nota, risba, navodilo,
moznost akcije, prazen prostor). Na
nivoju izvajanja, s preseganjem meje
skladatelj—izvajalec, z opozarjanjem
na socio-psiholodko situacijo, ki na-
stane v skupini izvajalcev, itd, Na
nivoju posludanja s problematizira-
njem obstoje¢ih konvencij slusne in

budnika za novo muziko v Jugosla-
viji, ki je z ustanovitvijo Jugosiovan-
ske glasbene tribune v Opatiji odprl
novi jugoslovanski glasbi pot med
nade ljudi, pa tudi v veliki glasbeni
svet? Njegova neprecenljiva zasluga
je. da danes opatijsko tribuno ceni-
mo in jo imamo za svojo, da se na
njej sreujemo, spoznavamo nove
skladbe svojih kolegov iz vse Jugo-
slavije, da se lahko domagi in tuji
glasbeni strokovnjaki kar najhitreje
spoznajo z vsem, kar je novega pri
nas na ustvarjalnem podrogju in kjer
se jo e prenekateri poustvarjalni
umetnik ali ansambel potrdil in uve-
ljavil tudi izven meja nase domovi-
ne Branimir Sakag je poleg tega tudi
kot skladatelj dokazoval pravilnost
nasega evropskega in svetovnega os-
veddanja, naSega koraka vitric z vse-
mi ve&jimi glasbenimi narodi. Njego-
va dela so bila vselej v sredif&u £o-
zomosti jugoslovanske javnosti. Sele
bolezen mu je v poslednjih letih za-
ustavila bojevito in iskreno sklada-
teljsko pero. Niegov spomin bo 3e
mnogim mlaj§im geneneracijam vzor
vztrajnosti in poStenosti pri iskanju
novega.
IVO PETRIC

FOTOGRAFIRALS V.SAKAC

vidne percepije in vprasevanjem po
novih oblikah naravnanosti.

Nova (beri: zavedajo&a) glasba se
ukvarja z loCevanjem in razloge-
vanjem procesov, ki so do danes na
videz delovali kot celota, kot enot-
nost, kot enost.

Nobeden od opatijskih koncert-
nih ve&erov ni zazivel v lu¢i teh
problemov.

@Djelo je nastalo kao rezultat
autorovog pristupa Zivotu kojega
smatra procesom integraine vrijed-
nosti nade sveukupnosti. Covjek, ta
mala Ziva jedinka i to visoko organi-

zirana jedinka ¢&ini se da je izazov
opéem, kosmi¢kom miru, opéoj
harmoniji postojanja,

Covjek se rada eksplozijom i na
taj na¢in jo3 u svom pocetku ozna-
Cuje nemir i remecenje opéeg zako-
na o SPOKOJSTVU, da bi se kroz
svoje kratko postojanje ispunjeno
svojim ljudskim oblicima, bogat-
stvom, bijedom, nasiljem, erotiz-
mom, shva&en kao lepota i perverzi-
ja — wugasio i stopio sa opéim
MIROM. Njegov zavrietak je jezgro
daljnjeg Zivota, 3to c¢e reéi opet
nemira, pa se vjetno ovaj ciklus
ponavlja kao sastavni dio nadeg ze-
maljskog Zivota, (Toma Profev: iz
komentorja k projektu ,Leto
gospodinovo’’).

@2zelo sem bit vesel ko sem spet
srecal prijatelje iz Beograda po
oktobrskem gostovanju na projektu
,,Situacija muzike'', Ze takrat smo
se menili, da bi — (po nadi interpre-
taciji) zaradi nekorektnosti redak-
cije programa Tribune (glej drugo
zgodbo), pa tudi zaradi tega, ker
smo Zeleli neuradno ponuditi infor-
macijo o nafem delu — nekaj na-
pravili, S tem namenom sem v Ljub-
liani, %e pred odhodom v Opatijo,
posnel enourno oddajo za Radio
Student z njihovimi in nadimi zvoé-
nimi materiali, Dogovorili smo se,
da bi dogodek v Opatiji tekel v
istem &asu kot oddaja v Ljubljani, v
soboto, 17. novembra od 23, do 24
ure. Tako bi nadaljevali projekt
.Situacija muzike'' na nac¢in pred-
vajanja istih materialov isto€asno na
dveh razli¢nih mestih, v radiofonski
in koncertni verziji, In ko smo prve
dni Tribune razpravljali 0 moznostih
in oblikah dogodka, smo v Biltenu
prebrali, da v soboto, 17, novembra
ob 23, uri odpade nastop Ateljeja
..Tip 3" iz Beograda., Ko smo nato
nad predlog posredovali redakciji
programa, so ga sprejeli, rekli so
samo, da bodo tehniéni problemi.
(Potrebovali smo kasetofon,
magnetofon, ozvocenje, klavir), Ti
tehniéni problemi so se zageli tako,
da sem vse dopoldne moral neSteto-
krat telefonirati v Ljubljano in
gnjaviti tri ljudi, da mi je konéno
prijateljica Nika, ki me je zadnji dan
prisla obiskat, le lahko prinesla po-
trebne kasete in trakove. Nadaljevali
so se, ko tehni&na ekipa, zaradi
zahteve po profesionalni kvaliteti
zvoka, ni dovolila predvajati kasete,
Nato so bila potrebna mnoga teka-
nja na relacijah dvorana — sedei
redakcije — bife s pijo¢imi tehniki —
in ko smo vztrajali na tem, da sami
prevzamemo vso izvedbeno od-
govornost, so nam dali zeleno lué.

In kon¢ali so se tako, da je
konferansje Nenad Turkalj najprej
napovedal, nato odpovedal, in na-
zadnje spet napovedal dogodek 2z
besedami:

,.Preseneéenja so vedno mozna",

BOR TUREL
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Jazz je kakor banana, uZijed
ga na mestu. Ni& koliko je v
Franciji plo$& in melanholi&nih
oponalalcev, ki pa so tu le
pretveza za pretakanje solz v
prijetni druzbi. Pravi jazz sem,
kakor vsi drugi, odkril v Ameri-
ki. Nekatere deZele imajo nacio-
nalno zabavo, druge je pa¢ ni-
majo. Ljudska zabava je recimo
takrat, ko obéinstvo med prvo
polovico prireditve resno molé&i,
med drugo pa zac¢ne kri¢ati in
cepetati. Ce sprejmete to razla-
go, potem v Franciji nimajo
ljudske zabave, razen morda
razprodaj in drazb. Nimajo je
niti v Italiji, razen morda kraje:
tam tatu najprej pustijo v pri-
¢akujodi tidini (to je prvi del),
nato pa planejo in zakri¢ijo
Primite tatu!” in tat zbezZi (to
je drugi del). Nasprotno pa ima
Belgija petelinji boj, NemZija
vampirstvo in Spanija biko-
borbo. V New Yorku sem spo-
znal, da je jazz ljudska zabava,
V Parizu je ta glasba namenjena
plesu, vendar je to velika zmo-
ta; Ameri¢ani na jazz ne pleSe-
jo. Za to imajo posebno glasbo,

ki jo wuporabljagjo tudi pri

. obhajilih in porokah in jo ime-
nujejo ,,muzika”, V stanovanjih
so gumbi, ki jih obrnemo in
dobimo , muziko’: za flirt, za
solze, za ples. Zapremo gumb in
~muzike’ ni ve&. Obhajanci in
zaljubljenci gredo lepo spat.

V Nick’s baru v New Yorku
se nacionalno zabavajo. Temu
se pravi, da se useded v za
dimljeno dvorano skupaj z
mornarji, silaki, neprijavljenimi

. . prostitutkami in finimi dama-
mi. Tu so loZe in mize. Nihée
ne govori. Mornarji se plazijo
po S3tirih. 2 upraviéenim so-
vraStvom gledajo galantne mla-
denice, ki vsak s svojo prihajajo
sedet v loZze. Tudi oni bi radi
vsak svojo, pa je nimajo. Na-
livajo se in so trdi. Nalivajo se
tudi one in so nadelane. Pijejo
in ne govorijo. Nihée ne govori,
nihée se ne premakne, jazz igra.
Igra od desetih zveder pa do
treh zjutraj,. V Franciji so
jazzovski glasbeniki medli lepo-
i v srajcah z volanéki in
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Jean Paul Sartre v New Yorku

ruticami, Ce vam je dovolj po-
slusanja, lahko 3e vedno opazu-
jete in se izobraZujete v ele-
ganci. V Nick’s baru je bolje, da
glasbenikov ne gledate: prav
tako so grdi kot &lani kaksnega
simfoniénega orkestra. Kosceni
obrazi, brki, suknji¢i, poltrdi
ovratniki (vsaj v zacetku kon-
certa) in pogled sploh ni Za
metno mehak., Zato pa midice
napenjajo rokave.

Igrajo. In ljudje jih poslusajo.
Nih¢e ne sanjari. Sanjati ti pusti
Chopin ali morda Andre
Claveau, Nick's bar pa ne, Ta
ocara, omami, ne misliS na nié¢
razen nanj. Niti najmanjSe to-
lazbe ne nudi. Ce ste
rogonosec, boste rogonosec
wdi odsli, &isto brez neZnosti.
Prav nobenih moZnosti ni tu, da
bi sosedo prijeli za roko in ji s
pogledom izrazili svoje nezne
obéutke. Glasba je suha, silna,
brez usmiljenja, Ni vesela, ni
Zalostna, brezéloveska je, Kruto
vres&anje ptic roparic.

Ta glasba vas zahteva, prav ni¢
vas ne zazibava. Kot premikanje
pedalov je, premikanje vreten
ali vrtavk. Tol&ejo, obracajo se,
Skripljejo, ritem se rojeva. Ce

Glasbeniki se zadenjajo
potiti, drug za drugim. Najprej
trobenta¢, nato pianist, potem
Se pozavnist. Kontrabasist je
videti, kot bi mlel. Glasba ne
govori o ljubezni, ne tolazi; hiti,
kot bi se kam mudilo. Kot
mnozica, ki vstopa v metro ali
je v samopostrezni. To ni sto
letni napev &rnskih suZnjev, teh
imajo Ze tako prepolne glave,
Pa wdi Zalostne sanje pcohablje-
nih yankeejev to niso. Ni¢ od
tega. Tu je le debel mozakar, ki
se napihuje, da bi sledil svoji
pozavni, tu je pianist brez
usmiljenja, basist, ki praska po
strunah in ne posluda nikogar.
Obratajo se na tisti na$ naj-
boljSi jaz , ki je najbolj pust,

najbolj svoboden, ki ne mara ne
‘'melanholije ne refrenov, tem-
ve¢ le ogluSujoti sijaj trenutka.

ste trdi, mladi in sveZi, vas
ritem zgrabi in stresa. Poskaku-
jete na mestu, vedno hitreje, in
vaSa soseda poskakuje z vami.
To je peklenski ples. Poti se
pozavnist, potite se vi, poti se
trobentaé, potite se 3¢ bolj in
nato zaCutite, da se na odru
nekaj dogaja; glasbeniki niso
ve¢ taki kot prej: hitijo, spo-
rocajo si med seboj svojo nagli-
co, njihov izraz je napet in
obseden, zdi se, kot bl nekaj
iskali, nekaj kot seksualni
uzitek. In iskati zaénete e sami
in zaCnete kricati. Treba je
kri¢ati; orkester postane
ogromna vrtavka. Ce se ustavi-
te, se ustavi tudi vrtavka in
pade, Vi kri¢ite, oni praskajo in
pihajo, obsedeni so in vi ste
obsedeni, kri¢ite kot porodni-
ca. Trobentat se dotakne
pianista in mu preda svojo ob-
sedenost kot v Mesmerjevi
teoriji o magnetizmu. Se vedno
kri¢ite. Cela druzba kriéi, jazza
sploh ni ve¢ slidati, le na odru
vidite ljudi, ki se podteno po-
tijo. Radi bi na smrt zavpili ali
pa svoji sosedi pripeljali zau3dni-
co.

In kar nenadoma se jazz
ustavi, bik je smrtno ranjen,
najstarejSi med petelini je po-
ginil. Kon&ano je. Kljub vsemu
ste popili svoj viski, ne da bi se
tega zavedali. Ravnodusni na-
takar vam prinese novega. Za
trenutek topo obmirujete, nato
se stresete in reCete sosedi: ,,Ni
bilo slabo!” Ona vam ne od-
govori in vse se zaéne znova. To
no¢ ne boste ljubili, ne boste se
smilili sami sebi, 3¢ napiti se
vam ne bo posrecilo in niti krvi
re boste prelivali. Preplavilo vas
00 le brezizhodno besnenje,
tisti kréeviti ,crescendo”, ki
spominja na besno in brezupno
iskanje uzitka. OdSli boste ne-
koliko utrujeni, malo pijani,
vendar polni nekak3ne mirne
potrtosti, kot po velikih nervoz-
nih izdatkih.

Jazz je ljudska zabava v
Zdruzenih drzavah,

PREVEDLA: KAJA SIVIC

;
Kako lahko dozivis jazz?

s
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Beograjski bobnar LALA KOVACEV je s svojo skupino ,,European
Jazz Consensus”, kjer je kot gost sodeloval tudi ljubljanski
trobentac Pero Urgin, nadaljeval festival v petek, 2. novembra.
Nato je nastopila skupina ,,Springtime”, ki jo sestavljajo pretezno
nemski glasbeniki, vodi pa jo basist Guenter Lenz

celoti

ansambel
HUBBARDA. V prvem delu so njegovi glasbeniki spremljali pevca
Leona Thomasa, ki je zapel vrsto znanih bluesov. Drugi del
koncerta pa je izpolnila trobenta FREDDYJA HUBBARDA.
Dokazal je, da brez dvoma sodi v sam vrh izvajalcev sodobnega
jazza!

Tretji veCer je v |zpoln|l

Deseti beograjski festival

Za ljubljanskim festivalom jazza, ki je v tej sezoni slavil svojo 20-letnico, je tudi beograjski jazz—festival praznoval
svoj jubilej — desetletnico! Zal prirediteljem ni uspelo pripraviti koncertov v strnjenem zaporedju. Tako je bil prvi
koncert Zze v sredo, 31. oktobra lani. Zacel ga je zagreb3ki bigband pod vodstvom Miljenka Prohaske z vokalno
solistko Nado KnezZevi¢, za njim pa sta nastopila velika mo;stra sodobnega jazza pianist Chick Corea in vibrafonist
Garry Burton .

FREDDYJA

MEMPHIS SLIM, pevec bluesov in pianist je s svojim nastopom ob
spremljavi bobnarja ustvaril vrhunec drugega koncerta. S toplim,
mo¢nim glasom in s sveZo, Zivahno interpretacijo je osvojil srca
posludalcev v dvorani beograjskega Doma Sindikatov.

LIONEL HAMPTON ~ legendarni vibrafonist, bobnar, pianist,
pevec, skladatelj in dirigent je s svojim velikim , All-Stars”
orkestrom nadvse uspeS$no izponil zadnji veder jubilejnega 10,
beograjskega festivala jazza. Hampton je pripeljal s seboj zares
izjemen 16-&lanski bigband in z njim predstavil posiuSalcem vrsto
najbolj znanih skladb iz svojega stalnega repertoarja. LIONEL

HAMPTON - ,,ambasador dobre volje’’ — je za konec ob glasbi
Ko vsi svetniki korakajo” s svojimi glasbeniki odkorakal z odra
med navdu3ene posludalce, — in dolgo je trajalo, da so se glasbeniki
lahko vrnili na svoja mesta in sklepno to¢ko odigrali do konca. ..
Besedilo: ALEKSANDER SKALE

Foto: TOMAZ SKALE
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V soboto, 22, decembra, je bil v
ljubljanski hali Tivoli nastop, na-
povedan kot ,David Bromberg
Band".

Tezko je redi, kaj smo pricakova-
li. Vedeli smo, da gre za dokaj
specializirano, pri nas premalo zna-
no akusti¢éno glasbo, ki izhaja pred-
vsem iz Skotskih, irskih, pa 3e starej-
$ih keltskih in kdo ve kakinih ljud-
skih pesmi ter poskoénic. V Ameri-
ki jeta osnova v ,talilnem loncu®
pa¢ podlegla Stevilnim vplivom in se
obarvala z buesom ter ljudsko glas-
bo drugih narodov, Tako je nastala
country and western glasba, pa
bluegrass (v Kentuckyju), hillbilly
(hribovska glasba) in tako dalje.
Bromberg je prikazal vse te odtenke,
Sel pa je tudi naprej — nekaj klavir-
skih skladb v jazzovsko obarvanih
kitarskih priredbah tudi ni bilo od-
ved,

Njegovo mehko petje nenapadal-
no dopolnjujejo kitara ter zvoki
spremljevalnih  glasbil, ponavadi
gosli in mandoline. Jasno je, da ima
Bromberg za seboj precej osnov,
pridobljenih v 3oli klasiéne glasbe,
pa tudi George Kindler in Dick
Fegy, ki sta ga spremljala vedino

Vpliv
rocka
na film

Drobna, a dragocena je knjiZzica
Rok muzika na filmu, ki jo je
napisal Asaf Dzanié¢ in izdala Jugo-
slovanska kinoteka,

Avtorja ne zanima zgodovinski
razvoj rocka v filmu, temve kako
film obdeluje rock glasbo. Ne zani-
majo ga tudi filmi, v katerih je
glasba v ozadju, kot se to dogaja v
okoli trideset filmih, ki jih je posnel
Elvis Presley. V teh in podobnih
filmih je najbolj , pomemben” kult
filmske in hkrati glasbene zvezde,
medtem ko filmski medij nima no-
bene vrednosti, Kot zanimivejse in
vrednejie omenja filme, v katerih so
nastopili in sodelovali tudi z zvoéno
opremo angledki glasbeniki: Ringo
Starr  (Candy, 200 Motels), John
Lennon (How | won the war), Bob
Dylan ( Pat Garrett and Billy the
Kid) ... Zatem obravnava filme, v
katerih je 2zvoéno sporocilo po-
membnejse od zgodbe, &eprav je
olasha S0 vedr kulisa, vendar pre

writ 4 A ) and

POP
POP
POP

Sodobni godciDavida Bromberga

koncerta, sta mojstra svojih glasbil.
Trio gosli, s katerim so nam predsta-
vili nekaj , dudadkih” poskoénic, je
bil tako uigran in ugladen, da je kar

¥ odveé ponavljati krilatice o virtuoz-

nosti vseh treh glasbenikov. Dave
Bromberg je prijeten povezovalec

" programa, ki ga vsakdo, kdor malo

razume angledko, lahko razume, Zal
K (N @
Garfunkel (graduate), Cat Stivens
(Harold and Maude), Rolling Stones
(Pink Floyd), Grateful Dead (Zabri-
skie Point) ... Filmski zapisi kon-
certov in festivalov so bili sprva le
dokumentarni  zapisi dogodkov:
Koncert za Bangladesh, ReZiserji so
tako ohranili kult zvezd in v njih ne
doZivimo vzdusja dogodkov, sodelo-
vanja posludaicev. Nasprotje pome-
nijo filmi, kot sta Woodstock in
Gimme Shelter, ki vkljutujejo tudi
intervjuje z glasbeniki, priprave na
koncert in vzdulje med posludalci,
Film tako ni ve& le dokumentarni
zapis. Biografski filmi poizkuiajo
predstaviti glasbenika kot ¢loveka in
odkriti, kako je glasba povezana 2
njegovim Zzivlijenjem: Janis Joplin,
Rolling Stones (One plus one), The
Beatles (Let it be) .., Posebno zvrst
pomenijo filmi v funkciji glasbe in
pa animirani film. Za oboje omenja
Asaf Dzani¢ film skupine The Beat-
les: Help!, A Hard ' Day’s Night in
Yellow Submarine, Film Phantom
of the Paradise je sinteza rocka in
znanstvene fantastike, kjer so po-
memben deleZ prispevali prav glas-
beniki: Pink Floyd, The Who,
Magma ... Knjizico zakljutuje 3e
filmografija z najpomembnej§imi

podatki o filmih, "
MILOS BASIN

je nekaj ostrejSih napovedi ,zletelo
mimo'’, pa¢ pa so obiskovalci toliko
lepde sprejeli Brombergovo Zeno, ki
se je izkazaia kot dobra pevka.

Dvorana je bila zasedena le
Cetrtinsko in ponovno se je izkaza-
lo, da Ljubljana nujno potrebuje
primerno prizorii¢e za takine kon-
certe, Dokler ne dobimo doma Iva-

o rocku

llustrirani
rock
almanah

Po ,,Rock enciklopediji’ in ,,Jazz
ericiklopediji’” smo dobili §e ,,Rock
almanah'”, ki je iziel pri zaloZbi
.DZuboks biblioteka special’’, V
enakem slogu kot naslov knjige in
zaloZbe je napisan ves almanah, Ze s
tem izgubi precej priviaénosti, moti-
jo pa tudi foneti¢no pisana imena,
ki so sicer povecini v oklepajih
napisana tudi tako, kot smo jih
vajeni. Almanah obsega §tevilne ved
ali manj zanimive podatke, ki so
razvri¢eni po datumih, tako da ima-
jo pravzaprav obliko natisnjenih ra-
dijskih oddaj ,Zgodilo se je na
danadnji dan”. Jugoslovanska izdaja
je dopolnjena z nekaterimi napaber-
kovanimi domaé&imi zanimivostmi,
ki pa so precej lokalno (beri: beo-
grajsko) obarvane, Tako kot je ce-
lotna vsebina obarvana v znamenju
britanskega ,,underground’’ gibanja,
Pravzaprav bi bil za ta almanah bolj
primeren naslov ,,Dnevni priro&nik
za frike, ki imajo radi wdi rock’. V
knjigi namreé mrgoli informacij o

na Cankarja, bi vseeno kazalo malo
ve¢ izkorid¢ati Unionsko dvorano
ali celo jedilnico $tudenstskega na-
selja. Naj bo tako ali drugace, Davi-
du Brombergu je kljub velikosti
dvorane uspelo navezati pristen stik
z obiskovaici, med katerimi je bilo
najved resniénih ljubiteljev, ki pa 2al
niso pokazali pevskih ambicij in je
Bromberg zato kmalu odnehal s
predlogi za skupinsko petje, tako
kot je zacel Ze pri drugi skladbi,
znani ,,Casey Jenes'’, ki govori o
strojevodji. ,,Georgia On My Mind”
(ena redkih ve&no zelenih melodij
Raya Charlesa) in ,,Mr. Bojangles'*
sta bili dva dodatka, med znanimi
skladbami pa je zaZarela tudi nova
inatica plesne ,Jig A Jig’, edini
veliki uspeh skupine East of Eden,
ki je pred leti tudi gostovala na
istem odru,

Odvet ‘e podeljevati laskave nazi-
ve kot ,koncert leta” in podobne,
Vsekakor pa je bil nastop tria Davi-
da Bromberga ¢udovit zakljuek
lanskoletne pop—rock—jazz—folk—
punk—flamenco—ragtime—country
—itd, sezone,

TOMAZ DOMICELJ

ljudeh in dogodkih, ki niti v najdalj-
Sem kolenu niso v sorodu z rockom
oziroma rockersko glasbo (rock je
lahko tudi izraz za ,alternativno
gibanje’’, vsaj tako da slutiti nad
almanah),

Ce izvzamemo sem ter tja nejasen
tisk, ima knjiga vsaj eno zelo svetlo
plat medalje, zaradi katere se jo
verjetno vseeno splada kupiti (cena
200 dinarjev). Vsebuje namred
okrog 1000 fotografij, od katerih
mnoge pred to izdajo $e niso ugleda-
le Ilu¢i tiska. Bradati Woody
Guthrie, Joan Baez kot otrok, kopi-
ja mrliskega lista Jimmyja Hendrixa
in podobno nas presenetajo z vsake
strani. Dokler ne bomo pricakali
kakine bolj smotrno narejene izdaje,
bo , llustrovani rock almanah' paé
moral zadovoljiti vse okuse,

TOMAZ DOMICELJ
Punk
v Tivoliju

V sredo, 30. januarja bosta v lju-
bljanski dvorani Tivoli nastopili pli-
ma - oseka, novovalovski skupini
Ruts  (Velika Britunija) in f'}f‘(
Paraf
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AVTOMAT/
TOMAZ DOMICELJ/
RTV LJUBLJANA

Tomaz Domicelj je Ze z Jamajko
dokazal, kje in kako je treba iskati
nove moZnosti v slovenski in tudi
jugoslovanski pop glasbi. Ceprav je z
Jamajko in tudi z Avtomatom sode-
loval na Dnevih slovenske zabavne
glasbe, kjer se izvajajo najve¢krat
popevke v  klasigni’’ izvedbi, je
prav v teh dveh skladbah pokazal,
kje je treba iskati nove mozZnosti
izraza. V obeh primerih je uporabil
pri nas pravzaprav redke oblike po-
pularne glasbe, kot sta reggae (Ja-
majka) in rock'n roll (Avtomat).
Slednja je napisana in prirejena v
punkovskem novovalovskem zvoku.
Avtomat je lahko za vzor preproste
a ucinkovite skladbe in priredbe, ki
je kljub skromni spremljajogi instru-
mentalni zasedbi poln. V njej previa-
duje teko¢, trden ritem, ritem sek-
cije (bas in bobni) ter akustignega
klavirja, ki vodi tudi melodijo. Obo-
gati pa jo tudi pravi rock’n roll sola
saksofonista Sase Malahovskega. Be-
sedilo, ki se na koncu izkaZe za
avtobiografsko, dopus¢a dovolj mi-
selnih moZnosti vsakemu poslusalcu.
Zaradi nevsiljive melodije se je tudi
ne bomo naveli¢ali tako kmalu.

Na drugi strani je skladba Gib,
gibljivo, gibanje, ki jo lahko ozna-
&imo za eksperimentalni rock. Spet
skromna zasedba je obogatena z
elektronskimi efekti. v katerih pre-
vliadujeta Tomazev glas in solo elek-
tri¢ne kitare.

STRORMWATCH/
JETHRO TULL/
RTV LJUBLJANA

Zvok skupine Jethro Tull se od
zadnjih plo3¢ Songs from the wod !
in Heavy Horses ni bistveno spre-
menil. Instrumentalni del je izvrstna
sinteza akustignih (kitare in flavte)
ter elektriénih in elektronskih glas-
bil. Tudi tematsko ostajajo besedila
v slogu ,,vraganja k naravi”. Ponav-
ljanje je samo navidezno. Vsako
skladbo je mogoge poslufati na nov
nacin, predvsem zaradi nepredvidlji-
vih ritmi¢nih obratov v vseh sklad-
bah, nenadnih prehodov Osnoven
ton jim daje topel glas Aina Ander-
sena in njegove flavte, ki je njegov

drugi glas. Znacilen zven dodajo
skupini tudi Stevilne elektrigne in
elektronske klaviature. Celoten zvok
skupine pa je kar blizu sprod¢enemu
improvizacijskemu rock mugzicira-
nju.

Skozi besedna sporogila opazuje
lan Anderson ,ekolodki problem
planeta Zemlja" prizadeto in ob&u-
teno. Besede se kar vtopijo med zvo-
ke glasbenikov, v njihovo arhaig-
nost, saj imajo v sebi dobrien del
angledke , ljudske’’ zvoéne preteklo-
sti. Trden, a mehak ritem in nagli
preobrati le 3¢ poudarijo angaZira-
nost besedil.

VRIJEME | ZEMLJA/
RTV LJUBLJANA

Verjamem, da so zvoé&na in besed-
na sporocila glasbenikov in 3tevilnih
piscev besedil iskrena in da to tudi
hoéejo biti — biti izpoved o gustvo-
vanju ljudi. Vendar je hotenje pre-
malo, da bi lahko &utili z glasbeniki,
njihovimi sporogili. Besedila bi se
morala otresti sivine svetobolja in
pripovedovanja o samoti na Ze
obrabljen naé&in. Skoda, da je instru-
mentalni del dale¢ nad besednim
sporogilom. Tudi ko hogejo peti o
smesnih dogodkih hudomuino, se
jim ta izmuzne v banalnost.

Instrumentalna zasnova skupine
temelji na akustignih glasbilih, pred:
vsem kitarah kar jim daje svoje-
vrsten zven-in na vegglasnem petju.
Vodilni vokal je morda barvno pre-
malo izrazit in predibek. Pomemben
delez dajejo skupini tudi glasbila s
klaviaturami, akustigna, elektrigna
in elektronska. Glasbeniki obvladajo
vsa glasbila in morda so prav zaradi
tega priredbe izredno uginkovite
Njihova prva ploita je kljub vsemu
vredna pozornosti, saj je skupina

Vrijeme i zemlja med redkimi akusti-

&nimi skupinami pri nas, ki obvlada-
jo svoje delo. Z izjemo besedil, seve-
da.

DIRE STRAITS
COMMUNOQIE
RTB

Dire Straits so tudi na drugi
plod¢i dokazali, da je mogole v
klasi&ni rock zasedbi najti in doseci
nov zvok, navkljub samo trem kite-
ram (solo, ritem in bas) ter bobnom.
Sem in tja dodajo akusti¢no kitaro

in klavir, Trije ¢lani skupine tudi
pojejo, torerj ima ve&glasno petje v
vseh skladbah pomemben delez.
Znacilno barvo jim daje vodilni glas
solo kitarista'in avtorja vseh skladb,
Marka Knoepferja, ki spominja na
Boba Dylana, kgr pa je pri tej
skupini 3e najmanj pomembno.
Skladbe zvenijo lahkotno in kljub
temu ne ceneno. Najpomembnejia
ni melodija temveé celoten zvok, ki
ga ustvarjajo prav vsi glasbeniki.
Docela so se otresli ustaljene sheme
pop skladbe, ki se zaéenja z uvodno
temo in nadaljuje z izmenjavanjem
refrenov in solov posameznih glas-
bil, najve¢krat kitare. Priredbe so
nedoloégljive in temeljijo na preple-
tanju zvokov razliénih glasbil. Tudi
bobnom ni odmerjen le natanéen in
trden ritem, ampak se vkljuéujejo v
dialog s kitarami, Estetski rock zvo-
kilCar te plo3ée je pri nas glede na
druge pomembne, a slabo prodajane
plodée, spoznalo ved udes, Vendar
srebrna naklada pri nas 5e vedno ne
pomeni prodaje vsaj nekaj deset-
tiso¢ izvodov.

MILOS BASIN

APZ TONE TOMSIC
RTV LJUBLJANA

Umetniska zmogljivost vsakega
$tudentskega zbora niha, ker je od-
visna od odtoka in pritoka mladih
pevcev in s tem od trenutne kakovo-
sti njihovih glasov. Adademski pev-
ski zbor Tone Tom3i¢ je pod vod-
stvom svojega dirigenta JoZeta Fuer-
sta lani dosegel enega od umetniskih
viskov, ki je delno zajet na najnovej-
§i plodéi ljubljanske RTV—produkci-
je. Med skladbami, ki so na tej
plo3¢i posnete in segajo od Jakoba
Gallusa do Jakoba Je2a, ni niti ene,
ki bi bila na nadpovpreéni umetni-
$ki ravni. Takina je tudi njihova
izvedba; z zgledno intonacijo in
dikcijo, presenetljivo dinamiéno
pestrostjo, ¢e upoitevamo, da gre za
neprofesionaine izvajalce, in muzi-
kalno doreéenostjo spada med naj-
bolj reprezentativne posnetke nade
gramofonske produkcije. Pri¢ala bo
vsen, ki se zanimajo za umetno
zborovsko pesem, o zavidljivi stop-
nji zrelosti, ki je dosegljiva z velikim
znanjem, nepopustljivo voljo in ob-
Cudovanja vredno poZrtvovalnostjo,

OIRE BYRALYS

commumiauid

Borut Loparnik je za ovoj napisal
esej, v katerem duhovito opredeljuje
znadilnosti posnetih skladateljev in
njihovih del, Gallusa, Brahmsa, Ra-
vela, Zardinija, Rabeja pa najega
Pahorja, Kreka in Jeia. Zvok po-
snetka je plasti¢en in prijetno ugla-
en, zatorej veren povzetek zborovih
pevskih in interpretacijskih zna€il-
nosti, Zasluge zanj imata tonska
mojstra Mitja Gobec in Branko
Skrajnar. Zanimiva je likovna opre-
ma ovoja, delo Marka Tirana.

Ker poje zbor vse pesmi v origina-
lu, bi bilo v bodoée dobro priloiti
slovenske prevode,

SLOVENSKA ZBOROVSKA
PESEM :
NASA PESEM ‘78
RTV LJUBLJANA

Z oznako LD 0489 je izila pri
produkciji kaset in plos¢ RTV
Ljubljana tretja plo3¢a zborov iz
serije ,,SLOVENSKA ZBOROVSKA
PESEM". Izbrani so iz sporeda na
pevskem sreéanju ,NaSa pesem
1978" v Mariboru. Prva stran ploS&e
je komercialnejda, ker prinada zbore
vedre, vesele, Zivahne in pa po-
ljudnejSe vsebine z izjemo ,,De&jih
oli” Urola Kreka, Druga stran je
umetnidko pomembnejia delno za-
radi novih pristopov k obdelavi |ljud-
ske tematike, delno zaradi novih
skladateljskih prijemov, Kar devet
skladateljev je na plod¢i zastopanih
in zbori iz osmih mest se na njej
predstavljajo od ,,RoZa’’ v korofkem
Sentjakobu do Akademskega mesa-
nega zbora ,Tone Tomii&"” iz
Ljubljane. Pojavijajo se doslej ne-
opaZena zborovodska imena, ki se
uspedno vkljuéujejo v nase zborov-
sko amaterstvo s pomembnimi do-
sezki. Posebej je treba omeniti dve
zborovski umetnini, ki sta tudi na
koncertih vidno izstopili iz vrste
vrednih del in ki zasluZita splofno
pozornost, To sta: Ze omenjeni zbor
..De¢je oki" Uroda Kreka in ,,Umet-
nost in regrat ,Jakoba JeZa, prvi
muzikalno poglobljen, drugi pester
in dovtipen. Posnetki so uglaseni na
topel in mehak zvok, le izgovorjava
besedila je ve&inoma medla, ne-
razumljiva, Peter Kular na ovitku
predstavija posnetke z zanimivo in
estetsko oblikovano besedo.

PAVEL SIVIC
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Kitara v taksdni obliki, kakrino
poznamo danes, obstaja Ze pre-
cej ve¢ kot tristo let. Vendar je
Sele z iznajdbo elektrigne kitare
ta inftrument dobesedno pre-
plavil svet, po 3tevilu in 3e bolj
z zvokom. Sodobne zabavne
glasbe si pa¢ ni mog predstav-
ljati brez elektriéne kitare.

Elektri¢na kitara se je pojavi-
la v zadetku tridesetih let v
Ameriki. Medtem ko je na pre-
lomu stoletij v manjdih zased-
bah 2za spremljavo zado3&al pre
cej glasni bendZo, pa se v vegjih
jazzovskih ansamblih, predvsem
pa pri big bandih, kitara ni
mogla enakovredno ,boriti’ s
Stevilnimi  pihali in trobili.
Bend2u (o njem ve& kdaj dru-
gi¢) v sodobnejsi jazzovski glas-
bi ni prostora. Kitaristi so bili
prisilieni izmisliti si kaj, s Gemer
bi ojacili zvok kitare. Z razvo-
jem znanosti o elektriki in tudi
elektroniki se je rodila tudi
.elektriéna kitara’'.

Elektri¢na kitara dobi pravo
uporabno vrednost 3ele z ojage-
valnikom. Princip delovanja te
kitare namre& sloni na pretvar-
janju mehanskih gibov (vibri-
ranje strune) v elektromagnet-
sko valovanje (s pomogjo pick-
upa oziroma elektomagnetnega
navitja, med Kitaristi znanega
kot ,magnet’), ki po kablu po-
tuje do ojacevalnika, kjer se s
pomogjo elektronike (elek-
tronk ali tranzistorjev, transfor-
matorjev, diod, kondenzatorjev
itd.) pretvori v ojagan zvok, ki
ga slidimo skozi zvognike. Torej
lahko iz vsake kitare, ki ima
kovinske strune, z magnetom
naredimo preprosto elektriéno
kitaro. Vendar ne z navadnim,
temve¢ z Ze omenjenim ,pick-
upom’ (odjemalcem), ki je srce
elektri¢ne kitare. Od njega je v
glavnem odvisno tudi, kaksen
zvok ima indtrument, Eeprav se
da zvok precej spreminjati s
potenciometri oziroma kontrol-
nimi gumbi, s katerimi uravna-
vamo globino in ostrino tona.

In Ze smo pri sestavaih delih.
Glasbeni’ oziroma melodigni
del elektri¢ne kitare se ne razli-
kuje dosti od istih delov akusti-
¢ne Kitare — glava z napenjalci,
vrat z ubiralko in pregkami,
kobilica, strunik... Bistvena

GASBILO
GISBILO
GI4SBILO

Elektricna kitara

razlika je v jagini in s tem tudi
materialih, ki jih uporabljajo pri
izdelavi elektri¢ne kitare. Mno-
go delov (napenjalci, kobilica,
strunik) je plasti&¢nih, Se veg-
krat pa kovinskih, saj to ne $ko-
duje rezonanci. Obstajajo tri
vrste trupov . ,solid body’ ali po
domage dilca’, semi—hollow
body’ — polakusti¢na elektri-
¢na kitara in ,hollow body" —

I elektroakusti¢na kitara. Razlika

je v izdelavi in debelini trupa.
Tipi€na elektriéna kitara je le
,sodid body’, ki je brez ojage-
valnika komaj slidna. Te kitare
so tudi najbolj izpopolnjene in
zavzemajo devetdeset odstot-
kov ,arzenala’ kitaristov, ki igra-
jo pop in rock glasho

Oglejmo si pravo in najbolj
razdirjeno elektri¢no kitaro, re-
cimo znamke Fender, model
Stratocaster. Lepo ,labodje’
oblikovana glava; kovinski v
vrsti  postavijeni napenjalci;
vrat, ki ima vgrajeno kovinsko
pre&ko, s katero se ga lahko po-
ravna, ¢e se zaradi potezne sile
strun skrivi; lesen trup, ki je
anatomsko oblikovan, da se pri-
lega telesu in desni roki- plasti-
&na ploi¢a, na kateri sta dva ali
trije magneti .kovinska kobilica,

pri kateri se da za vsako struno
posebej nastaviti visino in dolzi-
no; strunik oziroma odprtine, v
katerih so vpete strune. ta del
kitare je lahko zdruZen s pripra-
vo imenovano vibrator — kovin-
sko pal€ico in mo&no vzmetjo
—s pomocjo kateregalahko
vibriramo strune. Magneti so
postavljeni tako, da pobirajo
razliéne amplitude vibrirajogih
strun, zato imajo tudi temu
primerno razlic¢en signal. Na
plodgi je 3e stikalo, s katerim
poljubno vkljuéujemo razne
kombincije magnetov (zgornje-
ga, spodnjega, oba) ter trije po-
tenciometri- eden za jakost
tona, druga dva za barvo — viso-
ki in nizki toni. Pozabiti ne
smemo na vtiénico za ,jack’, po
domace banano oziroma eno-
polnilni vtika¢, preko katerega
po kablu stece signal v ojaceval-
nik.

Poleg Fendrovih kitar so naj-
bolj razdirjene elektrigne kitare
iz tovarne Gibson (tudi ame-
riska), posebej najrazli¢nejse
inacice modela Les Paul, ki je

dobil ime po istoimenskem Kki- 1

taristu, ki se je pravzaprav prvi
spomnil narediti lesen, neakus-
ticen trup ter s tem dosegel
daljdi ton. Priljubljene ,lespolke’
imajo druga¢no obliko od
fenderc’, pa tudi magneti bolj
~lecejo’, podaljsajo in rahlo po-
pacijo oziroma razsirijo in obar-
vajo osnovni elektrigni’ ton.
Ostale razlike o ve¢inoma v na-
éinu izdelave in videzu in niso
tako pomembne.

Skorajda v vsaki drzavi izde-
lujejo elektriéne kitare (pri nas
v Melodiji v Menge3u in Muzi-
&ki nakladi v Zagrebu), vendar
se z amerisko proizvodnjo lah-
ko delno kosa le japonska.
Predvsem po zaslugi dokaj do-
brih a veliko cenejsih kopij zna-
nih ameriskih modelov in pa
sintetizatorske Rolandove kita-
re ter novim modelom Yamahe.
Cene elektri¢nih kitar se prera-
éunano v dinarje gibljejo med
5000 in 50.000 dinarji.

Ce se povrnemo k razlikam
med elektrié¢no in akusti¢no ki-
taro, je treba omeniti tudi
nacin igranja. Pri levi roki ni
presenetljivih  razlik, razen
seveda vecjega Stevila barre pri-

jemov in ,soliranja’ po eni, dveh
ali ve¢ strunah. Vecja razlika je
pri desni roki — medtem ko se
akustiéno kitaro poveginiigras
prsti, se elektri¢no v veliki meri
igra s ,trzalico’ oziroma plec-
trfum)om, ¢e uporabimo tuj
izraz. Nekateri kitaristi igrajo s
palcem, drugi s palcem in kazal-
cem, tretji s Stirimi prsti, tako
kot klasitno kitaro, nekateri
(predvsem ameridki ,folk’, ,blu-
es’ in ,country’ Kitaristi) pa
namesto z nohti brenkajo s po-
sebnimi kovinskimi naprstniki.
Razli¢nim stilom so prilagojene
tudi strune za elektri¢no kitaro.
Po izdelavi jih loc¢imo v brudene
(vedno manj v  uporabi),
pol-brudene in nebrusene strune
(najve&), medtem ko debelina
varira med 2 mm in 0,20 mm.
Spodnje tri oziroma Stiri strune
(E, A, D, G) so ponavadi ovite,
zgornji dve (h in ¢) pa sta glad-
ki. Pri tankih, rock’'n’roll oziro-
ma ,light gauge’ strunah (lahko
zategovanje) pa je tudi G gladka
(neovita).

Obstaja e precej razlignih
vrst elektriénih kitar, na primer
prozorna Dan . Armstrungova,
pri kateri se da Stevilo magne-
tov poljubno menjati. pa kovin
ska Kramerjeva kitara, in plasti-
¢na elektroakustiéna Ovation
in tako dalje. Nekateri kitaristi
imajo dvovratni kitari (pri nas
Bregovi¢), ki imajo ponavadi
kombinacijo 3estih in dvanajstih
strun, véasih pa tudi 3estih in
Stirih basovskih in podobno.

In Ze smo pri basovski kitari.
Ta kitara je pravzaprav skoraj
pomembnej$a od navadne elek-
triéne kitare, ¢éeprav se od nje
razlikuje le po velikosti, jakosti
in Stevilu (debelejdih) strun, po
naéinu izdelave in delovanju pa
ne. To kitaro so razvili 3ele v
petdesetih letih, 3¢ vedno pa

prednja¢ijo modeli Fender.
Edina rahla konkurenca ba-
sovskim fendercam’ je tudi

ameri$ka (ponavadi stereo) bas
kitara Rickenbacker,

Prostor ne dopudca na-
daljnjih opisov, razlag in infor-
macij. Vsekakor pa je 3ele izum
sintetizatorja prinesel prvo no-
vo revolugionarno glasbilo po
elektriéni kitari.

TOMAZ DOMICELJ
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Potenciometra oziroma kontro-  Strunik elektroakustiéne kitare

Ina gumba za spreminjanje ja- (Fender — Hand Carved)
kosti in barve tona ter vti¢nica

za ,jack’ (pri kitari Fender —

Custom)

Najbolj razdirjena elektrigna kitara na svetu .FENDER — Stratocas-
ter (3 magneti, 3 potenciometri vibrator)

Magnet oziroma ,pick-up’ elek-

tricne kitare (Fender — Hand (Fender — Custom)
Carved)

"Najbolj razéirjena bas kitara na svetu . FENDER - Jazz Bass. Ima
20 preck (elektri¢ne kitare imajo od 18 -- 24 pregk, redkokdaj
manj). Bas kitare so lahko tudi brez pregk. :

- - - —'—!_.—
i |
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Najbolj znana in kvalitetna elektrigna kitara tovarne Gibson  LES
PAUL Custom (2 magneta, 4 potenciometri, brez vibratorja, dvig-
njena kontrolha plos¢a)

Najbolj znana polakusticna stereofonska elektriéna kitara
GIBSON ES 345 TD (dodatni kontrolni gumb za $est stopenjsko
stereofonsko ,doziranje’)

(
>4

o

Manj znana polakusti¢na elektri¢na 12-strunska kitara . GUILD —
Starfire. Najbolj znane tovrstne kitare so Rickenbacker.

el

Priljubljena jazzovska elektroakustiéna kitara . GUILD — X 500
Stuart. Vsi kovinski deli so pozlageni.
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Nagradni razpis

Spet so pred vami nove uganke na
glasbene teme. Upamo, da se jih
boste kljub pogitniskemu vzdudju in
od smuganja utrujenim nogam in
rokam v ¢im ve¢jem Stevilu lotili in
nam reditve tudi poslali. Izmed resi-
tev, ki jih bomo prejeli do 15. fe-
bruarja, bomo izZrebali tri pravilne
in redevalce nagradili z veliko plo¢o
nadih glasbenikov oboista BoZa Ro-
gelje in klarinetista Alojza Zupana.

Resitev ugank
iz Cetrte stevilke

Nagradna slikovna krizanka —
Vodoravno — sprostitev, aritmetika,
mim, Lokar, ak, Lie, Re, trobentag,
§, Miles Dauvis, til, igla, Acev, korak,
Nace, gnada.

POSETNICA: Peter Ugrin.

IZREK V OKVIRU: Drugi — grudi,
Janis — Sinaj, Evans — Vesna, nabor
— baron, skald — sklad, Rotar —
torta, Boris — obris, V okviru:
Glasba vodi k notranji ubranosti,

GIASBENE
GIASBENE

UZINKE
UGANKE

GIASBENE UGANKE

Nagrade za
tretjo krizanko

Veliko  plos¢o  Akademskega
komornega zbora iz Kranja prejmejo
trije izZrebani reSevalci tretje nagra-
dne krizanke: LOVRO FILIPIC i
Dobrove, SILVA ILICIN iz Novega
mesta in VERA ZUPUROSKI i,
Kranja.

Posetnici

V prvi posetnici se skriva starejsi
sodobni slovenski skladatelj, v drugi
pa nad znani jazzovski skladatelj in
dirigent.

MILE P. SKARJA
NOVI

Z. KOVSE
PIREJ

Magicni kvadrat

Vodoravno in navpiéno: 1, glav-
no mesto evropske driave, eno od
svetovnih glasbenih sredi3¢ (original-
na pisava), 2. pomemben slovenski
cerkveni skladatelj in organist iz
prve polovice 19, stoletja (Gregor),
3. znana slovenska mezzosopranist-
ka, delujoa v ZR Nem¢iji (Cvetka),
4, drugi najveéji otok v Velikih
Antilih, 5. slovenski skladatelj,
doma iz Lué v Zg. Savinjski dolini
(Blaz, 1901-1970).

1. 23 4.5

Sestavlja IGOR LOGYKA

Mozaik

Besede se zatno v polju z vegjo
Stevilko v levem zgornjem vogalu
kvadratka in tako po Stevilkah v
desnem spodnjem kotu:

1. plamen, 2, kratica za naso
armado, 3. zelenjava z vrta, povrtni-
na, 4, cvetlice,

V vodoravnih vrstah boste ob
pravilni reditvi prebrali naslov naj-
bolj znane opere Sergeja Prokofjeva.
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Prispevek
meseca

Spet se je nabrala polna mapa
vaSe poSte in znova je v njej precej
zanimivih prispevkov. Najboljsi je
bil tokrat izpod peresa NATASE
KOLABA, ki je lepo in prepriéljivo
opisala svoje doZivlijanje glasbe,
umetnosti, ki ji je posvetila svoje
Zivljenje. Za nagrado bo prejela knji-
go Kurta Pahlena ,Posluleam in
razumem glasbo', ki jo vsakokrat
podeljujemo avtorju prispevka mese-
ca.

ZAKAJ SEM SE ODLOCILA
ZA GLASBO

~Z glasbo se tako ali drugate
sreCujemo, vsak dan, na vsakem ko-
raku. V&asih podviZgavamo ali brun-
damo, drugi¢ ji prisluhnemo. Lastno
prepevanje je obiCajno odsev dobre-
g8 razpoloZenja, posiusanje pa lahko
pomeni marsikaj. Morda nam prega-
nja otoZnost, ali pa nam daje mo&i
pri delu, nam preprosto slu¥i za
2voéno zavesa. V tem primeru je
obiésjno sploh ne zaznamo, zato pa
takoj zasliS§imo tiino, ko glasba
preneha Glasba je ustvarila CudeZni
svet akordov, melodije in ritma.

Kot majhno, razigrano dekletce
sem veCkrat z zaludenimi olfmi
opazovala bratrancevo prebiranje
€rnih in belih tipk. lzpod njegovih
prstov so prihajale neZne, liricne
melodije, ki so me prevzele Rada
sem prisluhnila mami, ko je iz svoje
violine izvabljala Cudovite zvoke

Polasi sem zaCela odpirati teXka
vrata, za katerimi se je skrivala
glasba, polna Custev in lepot Na
zaCetku je bilo teXko, ker sem bila
trmasta in svojeglava, a z leti sem
prebrodila teXave. V<Casih, ko sem
prifla utrujena iz Sole, sem sedla in
odplavala s Chopinom daled, tja v
svet fantazije, pro¢ od skrbi Prizna-
ti moram, da je glasba moj zaupnik,
ki ima najvecji vpliv name. Ob njej
se ucim, smejem, Zalostim ... Fija-
na in prepojena od glasbe sem se
znafla tu, med novimi obrazi, zbra-
nimi z vseh vetrov, vsak s svofimo
obCutki, mislimi in Zeljami. Na¥a
2ivijenjska pota so druZno stekla v
isto smer, k istim ciljem. Podasi,
korak za korakom, so z nas odpadle
maske, zidovi nezsupanja — nasa
srca so se ogrela, postali smo velika
druZina, Kjer se ne moremo z bese
dami, se zblifamo prek glasbe, kate
re govorica je &istej$a in jasnejSa od
najbolj izbranih besed.

Nikoli mi ne bo 2al, da sem se
odlocila za to zvrst umetnosti, ki mi
Je najbolj pri srcu, ki me poviede za
seboj, v ta CudeZno pravijiéni svet
melodije.”

L

M PISVIA
GM PISMA
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Nagrajena
pisma

in pomenek

z dopisniki

Med drugimi prispevki, ki sem jih
izbral za objavo in katerih avtorji
bodo dobili eno od tematskih Ste-
vilk revije GM, preberite najprej dva
vtisa o koncertnih nastopih na 3oli,
Prvega je napisala MATEJA KOMEL
iz 7, razreda Prve osnovne 3ole v
Celju, ki jo je navdusil nastop piani-
sta Hinka Haasa:

.Nasa uéiteljica glasbene vzgoje,
JoZica JaneZid, je povabila med nas
pianista Hinka Haasa. Ze nekaj let je
dober prijatelj nas pevcev, saj nas s
klavirjem spremlja na mnogih kon-
certih in nastopih.

Vendar to povabilo ni bilo &isto
navadno. TovariSica je Hinka prosi
la, da bi se nam predstavil z
majhnim koncertom, pri katerem bi
spoznali lepoto in teZavnost klavir
ske igre. Z veseljem se je povabilu
odzval, saj imamo v $oli nov kvali-
teten klavir.

V sredo zvecer smo se zbrali v
glasbeni ucilnici, ki je bila tokrat
preurejena v majhno koncertno dvo-
rana. Na koncert smo priSli skoraj
vsi Clani pevskega zbora, udeleZilo
pa se ga je tudi precej ostalih uéen-
cev iz visjih razredov ter lepo Stevilo
uciteljev. Nestrpno smo pricakovali
pianista. Prisel je in pozdravili smo
ga z glasnim ploskanjem. Zaigral
nam je precej del razli¢nih avtorjev,
izbral je skladbe, ki so nastale v
raznih glasbenih obdobjih. Zelo nam
Je ugajalo, ker nas je seznanil wdiz
znacilnostmi izvajanih  glasbenih
oblik. Slifali smo J. S. Bacha Tocca-
to, J. Brahmsa Variacije na Haendlo-
vo temo, A. Srebotnjaka Makednon-
ske plese in S. Prokofjeva Sonato.
Bili smo navdu$eni nad igro mladega
umetnika, zato smo z buénim aplav-
zom izprosili $e dodatka: Chopino-
vo Etudo in Mozartov Rondo alla
trea,

Predsednica mladinskega zbora se
je tovaliSu Haasu zahvalila za Eudo-
vit vecr. V imenu pevcev pa mu je
fzrocila spominsko darilo ob za
kijuéku njegovega $tudija na akade-
miji za glasbo v L jubljani.

Srecni in veseli smo odSli domov.
Takih prireditev pa si $e Zelimo.”

Drugi vtis o koncertu je poslala
gimnazijka DASA iz Ajdovi&ine, ki
opisuje nastop jazzovske skupine
Trenutek in ugotavlja, da je bil zelo
uspelen, %e posebno zato, ker je
mnoge posludalce navdudil za to
zvrst glasbe:

«0 jazzu vecina ljudi nima prave
predstave. Mnogi si ga zamisijajo kot
nesmiselno, nelepo zveneco glasbo

brez vsakrSnega sporoCila. Ko pa se
poblize seznani§ s to glasbeno
zvrstjo, ko ob njej premisijas, jo
zatne§ razumeti.

S koncertom jazzovske skupine
Trenutek na naSi gimanziji je bil
storjen prvi in najpomembnejsi ko-
rak k predstavitvi tovrstne glasbe
Sirfemu krogu gimnazijcev. Ceprav
je imelo mnogo posiusalcev pred
koncertom odklonilno staliS¢e do
jazza, so po nastopu mislili o pred-
stavijeni glasbi drugaCe.

Kg lahko re¢emo o glasbi skupi
ne Trenutek? Lado Jak$a, Marko
Kravos-in Andrej Strmetski so nam
predstavili nov nafin izvajanja Xe
znanih melodij. Pravzaprav z beseda-
mi zelo teZko opifes glasbo in en-
kratno vzdusje med posiufalci. Glas-
bo smo doZivijali z izvajalci, prisli v
stik z njihovimi obcutki, natinom
igranja, mimiko. Njihov nastop je bil
spros¢en, neposreden. Zanimivo je
bilo poslu$ati meSanico zvokov, ki
so0 nam znani iz vsakdanjega Zivlje-
nja, skupaj pa so delovali prodorno
in pritegajoce. Koliko moZnih kom-
binacij v izvedbi ene in iste melodi
je!

Posebno nas je pritegnila skladba
Milada Anka, v kateri sta se sakso-
finist in Andrej, ki je tokrat igral
pis¢al, pogovarjala na smesen in
enkraten nalin. Bila je seveda tudi
improvizacija, ki je bistven element
jazza, Skratka, koncert je v nas
zapustil globok vtis, zdi se nam, da
smo po njem za doZivetje bogatej
g,-. "

Jazz se je v tem Solskem letu
priljubil mnogim mladim ljubiteljem
glasbe. Veseli smo lahko, da se je s
tem izpolnil eden od ciljev leto3nje-
ga kviza Glasbene mladine Slovenije.
O dozivljanju te glasbe in o pripra-
vah na tekmovanje smo dobili ve¢
prispevkov z dveh osnovnih 3ol,
Podgorce pri Slovenj Gradcu in Gu-
stava Siliha iz Velenja, Najprej po-
vzemam sklepne misli iz daljSega
pisma, ki ga je poslala HERMINA
PLANINSEK iz Podgorce:

+V 2Zivahnem klepetu smo oddli
domov. Ko sem legla k poCitku, sem
v mislih preletela dogajanje tega
napornega dne. Nisem mogla zaspa-
ti, ne da bi si prej zavrtela dva
najljub%a primera jazzovske glasbe,
ki je v tem &asu postala del mene,
del mojega Zivijenja, katerega zna
Ziveti le tisti, ki ve, kaj je glasba in
jo zna tudi posluiati,

LIZIKA HRIBERSEK iz Velenja
je napisala kratek, toda zanimiv
prispevek o tem, kako se je priprav-
ljala na kviz o jazzu, ki ji je popestril
wdi potitnilke dni na obmorski
plazi:

") pred politnicami sem dobila
tematsko Stevilko revije GM. Celo
sem predelsla kar ob morju. V
novemn $ol/skemn letu smo se ponovno
sestall, zbrall skupine In razdelili
naloge. TovariSica Magdiceva nam je

—

vso glasbo posnela na trak, da smo
se lahko ucili tudi doma. Najveckrat
sem se ulila po dve uri na dan.
Glasbo sem posludala zvecer, kar je
motilo mojega bratca, ki je star
osem let. Toda kmalu se je navadil,
priSel je k meni in se z mano udil.
Ce mu pa kak$na melodija ni bila
vied, je enostavno pritisnil na gumb
z napisom ,,stop” in odSel v poste-
ljo. To je pomenilo, da danes ne
smem ved poslusati, . .”

lz&rpno pismo o pripravah na
kviz je poslala tudi KATJA KOVAC
iz Velenja, ki hudomuino pile o
stranskih koristih 3tudija jazzovske
glasbe:

15. november se je vse bolf bliXal.
Na Zalost nam je zadnji dan zbolela
soSolka. V zadnjem trenutku se je
tovarifica spomnila lanskega osmo-
Solca, ki je Ze lani predelala vso
snov, a se za tekmovanje ni odlo€il,
Ta je rad priskoCil na pomo¢. Ker
smo bili na tak$nem tekmovanju
pwvié, nismo mogli pric¢akovati bolj-
$e uvrstitve. Bili smo vseeno zado
voljni. Sklenili smo, da bomo ne
slednje leto Se sodelovali. Kar v
trenutku smo pozabili na vse ure, ki
smo jih zamudili z u¢enjem. Ugoto-
vili smo, da nam je kviz ,,pomagal”
v mnogocem, Neka deklica si je ob
posiudanju spletla pulover, ki ga, kot
Je rekla, drugace ne bi naredila Se
mnogo let. Druga deklica pa je po
zaslugi GM prisia z morja érna kot
zamorec, saj je kar na plaZi predelo-
vala snov.”

Za konec pa Se poseben zapis —
fotogram, ki ga je izdelal ALJOSA
LAVRINSEK iz Slovenj Gradca, ko
je sodeloval v letodnjem kvizu:
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Da bi 3¢ mnogim od vas glasba
prinesla toliko lepih trenutkov vam
Zeli

VAS UREDNIK

Pisali so se:

Danica Kovica iz Sempetra, Natala
Pristoviek in Natalija Sovinek iz
Velenja, Nives Madek iz Ladkega,
Milena Obreza iz Zagorja, Natada iz
Ajdovi¢ine, Andreja Kolar iz Pod-
gorce ter Jutra Metelko iz Ljubljane.
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Za Bezigradom v Ljubljani
pogosto zveni glasba v novem
poslopju osnovne 3ole Janeza
Levca Otroci so Zivahni, navi-
hani, radi pojejo in radi poslusa-
jo lepe zvoke. Poleg tovariSic za
glasbo se zanje zanimata tudi
slovenska skladatelja Janko
Gregorc in Slavko Mihel¢i¢, ki
veékrat napiSeta prijetne pesmi-
ce, da jih otroci zapojejo. Letos
so ucenci te Sole pricakali ded-
ka Mraza z glasbeno pravljico,
ki so jo sami zaigrali in zapeli.
Seveda so jim pomagali ucitelji,
ki so izredno lepo izdelali sceno
in maske, glasbo pa je napisal
Slavko Mihel&ié. Ucéenci so se
tako vZiveli v vioge Zivali, ki so
se zbrale, da bi §le v Ljubljano
iskat kruha, da so sproS¢eno
poskakovali in peli, Zivahno pa
so sodelovali tudi otroci v dvo-
rani in v zboru odgovarjali ma
lim igralcem na odru.

Na prav istem odru v ali Sole
so nekaj dni pred Novim letom
gostovali violinist Tomaz Lo-
renz, kitarist |gor Saje in plesa
lec Vojko Vidmar, Prireditev je
Soli podarila Glasbena mladina
Ljubljane, ki vsako leto ob
prazniénih dneh ponudi ljub-
ljanskim posebnim 3olam, bol-
niSnicam in zavodom za ostare-
le ob¢ane brezplatne koncerte.

Mnozica ucencev Ze sedi v
avli in nemirno spraduje tovari-
Sice in tovaride, kaj se bo doga-
jalo, kda se bo vendar Ze zate-
lo in kaj pomeni ¢udna pruéka
na sredi odra. Ko se pred njimi
priklonita TomaZ Lorenz z
violino in lIgor Saje s kitaro,
utihnejo v pri¢akovanju. Violi-
nist vse lepo pozdravi in jim
razloZi, kako je do koncerta
prislo, nato pa zaéne pripove-
dovati o glasbi. Ko predstavi
nastopajoce, pove, da je sestav
violine in kitare zelo zanimiv in
da so skladatelji veliko pisali
zanj, predvsem v &asu baroka,
Saj so gotovo vsi Zze kdaj slisali
za Johanna Sebastiana Bacha!
TomaZz Lorenz napove sonato
italijanskega barognega sklada-
telja Antonija Vivaldija in ome-
ni tri stavke, od k aterih sta prvi
in tretji Zivahna in hitra, srednji
pa je neznejsi in pocasnejsi.
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Gibi in zvoki

Novoletni koncert na osnovni soli Janeza Levca

i

Nicolo Paganini je napisal veliko skladb za violino in kitaro, eno od
njih izvajata tudi Tomaz Lorenz in Igor Saje

Violinist Tomaz
Wiengerlove skladbe

Po prijetni baro&ni glasbi se
vsi skupaj preselijo v klasiko.
Sem sodi tudi Spanski skladatelj
Fernando Sor. Na njegove varia-
cije, skladbo, v kateri avtor
temo na razli¢ne nacine spremi-
nja, si je koreografinja Majna
Sevnikova zamislila ples. Tako

je nastal koncert zvokov in gi-’

bov.

lzza zavese m odru stopi
Vojko Vidmar v pravi harlekin-
ski obleki, Malim posluSalcem
najprej razlozi, zakaj je oblecen
kot Sema, njegova kolega z glas-
bili pasta v spodobnih oblekah.
Pove jim, da so plesalci navadno

Lorenz in plesalec Vojko Vidmar med izvajanjem

v kostimih, ki sodijo k uprizo-
ritvi in Ze sami nekaj povedo.
Crn pladé, kockasta obleka, na-
mazan obraz in rde€a vrtnica v
roki, vse to napoveduje Harleki-
na, osebo iz italijanske Comedie
del’Arte, posebnega obdobja v
gledalid&u in plesu, Harlekin od-
pleSe galanten ples ob mehkih
zvokih kitare.

Hop &ez nekg stoletij! in Ze
smo v nasem razgibanem casu,
kjer glasba ni ve¢ tako urejena
in blagozvoéna. Pa¢&, v zadetku
stoletjg, ko je v Franciji ustvar-
jal dirigent in skladatelj Jacques
Ibert, je 3e bila. Ta plodni

glasbenik je pisal za 'najrazlié-
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nejSe sestave in glasbila, tudiza

kitaro, ki jo je uporabil zasvojo
skladbo z imenom Medigra.
Skladbica, polna $panskih moti-
vov in Zivahnega ritma, je prav
prijetna za uho.

Za poslastico nato violinist in
kitarist skupaj zaigrata sonatino
najboljsega violinista vseh &asov
— Nicoloja Paganinija. Poslusal-
ci so kar noreli od navdusenja
na njegovih koncertih. Paganini
je bil tudi skladatelj in napisal
je celo vrsto izredno virtuoznih
in tehniéno zahtevnih skladb,
najve¢ seveda za violino. Dobro
pa je poznal tudi kitaro, ki jo je
rad uporabljal za spremljavo
violine. Glasbenika zaigrata
dvostav&no sonatino, ki se kon-
¢a v hitrem tempu in navdudi
miade poslu3alce.

Pred naslednjo skladbo kita
rist prav na kratko predstavi
svoje glasbilo, pove nekaj po-
datkov iz zgodovine in na pre-
prost nadin razloZi razliko med
svojo klasi¢no kitaro in danad
njo elektri¢no inadico. Za ilu-
stracijo zaigra prijetno melodi-
jo, ki jo imamo vsi v ulesih,
nima pa naslova in ji tudi avtor-
ja nihée ne ve.

Videk koncerta predstavija
zadnja skladba, ki prikaze pravo
sozitje zvoka in giba. Sodobni
slovenski skladatelj Albin Wein-
gerl je napisal skladbo za samo
violino, skladbo, polno ostrih in
neznih tonov, burnih in spet
razmisljajo€ih trenutkov, pravo
nasprotje vsemu, kar smo do
tedaj sliSali. TomaZz Lorenz se
na levi strani odra razburja na
svojem glasbilu, plesalec Vojko
Vidmar pa glasbi odgovarja z
gibi. Tako se nekaj minut inten-
zivno pogovarjata, kregata in se
spet razumeta, si grozita in se
spet sprijaznita — seveda vsak
po svoje, eden z zvoki, drugi z
gibi,

Otroci so navdu$eni in kar ne
da se jim nazaj v razrede. Se bi
poslusali in gledali to zanimivo
predstayo in kar Zal jim je, da je
Ze konec.

KAJA SIVIC
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