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Kinematografija v Sloveniji do leta 1918'
Tekst K i n e m a t o g r a f i j a  v  S l o v e n i j i  d o  l e t a  1918  je  del knjige Z a č e t k i  k i n e m a t o ­

g r a f i j e  n a  o z e m l j u  J u g o s l a v i j e  1896—1918,  k i jo je  pred kratkim dokončal in za objavo 
pripravil Dejan Kosanovič, redni profesor na Fakulteti dramskih um etnosti (gleda­
lišča, film a, radia in televizije) v  Beogradu.

1. P rve film ske  projekcije  v S loveniji

P rv a  film ska ¡predstava n a  slovenskem  ozem lju je  stek la  16. novem bra 1896 
v L jub ljan i v  dvorani hotela D unaj (S tadt Wien) ali po domače p r i  M aliču, po 
ljub ljansk i družini Malič, ki je  im ela v lasti zemljo, na  k a te ri je  s ta l hotel.2

V ljub ljanskem  dnevnem  tisku  se je  že 12. novem bra 1896 v  slovenščini 
(Slovenski narod) in  nem ščini (Laibacher Zeitung) pojavil oglas z vsega trem i 
besedam i: ŽIVEČE FOTOGRAFIJE PRID EJO  — LEBENDE PHOTOGRAPHIEN 
KOMMEN. K m alu zatem  se je  v  Slovenskem  narodu  pojav il še nasledn ji oglas:

V salonu hotela  p ri »Maliču«
(»Stadt Wien«)

od ponedeljka 16. do nedelje  22. novem bra (vključno) 
razkazovanje 

ŽIVEČIH FOTOGRAFIJ 
v živ ljenjski velikosti 

Edisonov ideal 
p redstav ljen  po K inetografu.

Predstave: ob delavnikih  ob 5., 6., 7. in  8. u ri 
ob n edeljah  ob 3., 4., 5., 6., 7. in  8. u ri zvečer

I. p rostor 50 kr., II. p ro sto r 30 k r.s

Ta oglas se je  po jav lja l vse do 21. novem bra. Opozoriti m oram  na po­
drobnost, k i je  pom em bna za nadaljn jo  razpravo — v oglasu piše, d a  se žive 
fo tografije  razkazujejo  s pomočjo »fcinetografa«. V nem škem  tekstu, k i je  sicer 
natančen  ekvivalent slovenskega, pa nam esto k inetograf piše »kinem atograf«. 
K tem u problem u se vrnem  kasneje. Spočetka je  bilo predvideno, da bo k ine­
m atograf deloval od 16. do 22. novem bra. Z arad i posebnega zanim anja gle­



dalcev so se predstave  nadaljevale  do 26. novem bra,4 k ar pomeni, da so prve 
filme v  L jub ljan i p redva ja li skupno enajst dni.

K lerikaln i list Slovenec prve  film ske p redstave n i n iti omenil, pač pa  sta 
o p redvajan ju  živih fotografij v ečk ra t pisala Slovenski narod  in  Laibacher 
Zeitung. Iz n ju n ih  člankov poznamo vsebine p red v a jan ih  filmov, tako da lahko 
vsaj delom a rekonstru iram o repertoar. Med p rv im i film skim i pro jekcijam i v 
L jub ljan i so b ili p redva jan i naslednji film i:

1. P rom et na  cesti, kakor je  mogoč le v svetovnem  m estu  — klobčič ljud i 
in vozil vseh vrst, k i se kom aj da razm otati.

2. P rije tn a  družba, ki se zabava na  pikniku.
3. P rep ira joča  se kvartopirca.
4. O peharjeni cunjar.
5. V pralnici.
6. P lava lna  šola.
7. B rzovlak privozi n a  postajo.
8. Ruske slavnosti v Parizu.
9. O ddelek dunajske požarne bram be.

10. V ojaška parad a  v Franciji.
11. W estm instrski m ost v Londonu.5
Večino teh  film ov lahko identificiram o po K atalogu Lum ière  (v oklepajih  

so zapisane kataloške številke):
1. K er ni nobene opombe, za katero  m esto gre, je  iden tifikacija  precej 

težka. Sodeč po n ek a te rih  analogijah in opisih gre m orda za D unajski R ing  — 
Le Ring  (274), ali pa za katero  drugo izmed m nogih uličnih  scen, ki so jih  po 
razn ih  m estih  posneli snem alci b ra tov  Lum ière, na  p rim er (153) Place de la 
Concorde.

2. Tudi tega je  težko iden tific ira ti — ta  film  so p ro ti koncu decem bra 
1896 pod naslovom  Vesela družba  p redva ja li v zagrebški k av arn i Reisinger. 
Lahko bi šlo za film  (89) Repas en fam ille, vendar to n i zanesljivo.

3. K vartopirci, ¡ki se prepirajo , nakazujejo, d a  gre za film  (764) Partie de 
Cartes, ki ga je  za b ra ta  L um ière režiral Georges Hatot. V klasičnem  film u (73) 
Partie d’écarté n i nobenega prepira.

4. O peharjeni cunjar  je  zanesljivo film  G eorgesa M élièsa Une bonne farce 
(le chiffoneur), k i im a v  knjig i G eorgesa Sadoula Georges Méliès številko 8 in 
sodi med prve film e tega pom em bnega avtorja. To je  tud i prvič, da je  na tleh  
današnje Jugoslavije  dokazano p red v a jan je  kakega M élièsovega filma. Mesec 
dni kasneje  so ga (skupaj s skoraj vsem  tem  sporedom) p redva ja li v Zagrebu 
pri Reisinger ju.

5. V pralnici je  zanesljivo film  (60) Laveuses — elles étendent le linge.
6. Plavalna šola je film  (277) Bains de Diane à Milan.
7. B rzovlak privozi na postajo je  n a jverje tne je  film  (8) A rrivée d’un  train  

en gare, je  pa tud i mogoče, da gre za kako drugo varian to  te teme, ki jih  je 
v K atalogu Lum ière  več.

8. Od film ov o sprejem u ruskega carskega p ara  v P arizu  ta  naslov najbolj 
ustreza film u (163) Les souverains russes et le président de la République aux  
Champs-Elysées, vendar bi lahko bilo pod tem  naslovom  p redvajan ih  več 
filmov, posnetih  ob tej priložnosti.



9. F ilm a o dunajsk ih  gasilcih nisem  mogel iden tificirati.
10. Snem alci b ra tov  L um ière so posneli veliko film ov o francoski vojski; 

ta  bi mogel b iti (178) D éfilé ali (179) D éfilé du bataillon en masse.
11. F ilm  se n ah a ja  v  katalogu kot (254) Pont de W estm inster.
Če to listo enajstih  filmov, p redva jan ih  novem bra 1896 v L jubljan i, p ri­

m erjam o s sporedom  zagrebške restav racije  R eisinger decem bra 1896 in  ja ­
n u a rja  1897, vidimo, da je  bilo vseh osem film ov z zagrebških projekcij p redva­
jan ih  tud i v  L jubljan i. So tud i podobnosti v zaporedju: v obeh p rim erih  so se 
predstave  začenjale z istim i film i. Sklepam o lahko, da je v L jub ljan i in  Zagrebu 
deloval isti potujoči kinem atograf. Tega ne p o trju je  le geografska bližina, tem ­
več tu d i iz java v tisku, da  je  bil ap a ra t deležen priznanj »v večjih  m estih  
Š tajerske, K oroške in  K ranjske«, p reden  je  p rispe l v Zagreb.

N a tem elju  stiliziranega oglasa o »Edisonovem idealu« sem razvil hipotezo, 
da je  p redstave p ri M aliču organiziral isti potujoči k inem atograf, ki je  oktobra 
1896 p redva ja l film e v  m ali dvoran i K ola v Zagrebu. Hipotezo je  mogoče za­
govarjati, čeprav se p rogram a popolnom a razliku jeta . Le en film  se n ah a ja  na 
obeh — B rzovlak privozi na postajo, k i so ga kasneje p redvaja li tud i p ri Reisin- 
gerju .

U poštevajoč geografsko bližino m ed Zagrebom  in  L jubljano, dobre želez­
niške zveze te r  relativno k ra tek  časovni razm ak m ed zadnjim  p redvajan jem  
film ov v K olu —• 18. oktobra — in  p rv im  p redvajan jem  p ri M aliču — 16. no­
vem bra (27 dni), kakor tud i m ed zadnjim  predvajan jem  v L jub ljan i — 26. 
novem bra — in prv im  p red v a jan jem  p r i  R eisingerju  — 29. decem bra (32 dni), 
je  to hipotezo mogoče sp rejeti. V obeh p rim erih  se je  lahko kinem atograf m ed 
Zagrebom  in  L jubljano  zadržal v  m anjših  m estih. V endar je  bolj u tem eljena 
hipoteza, ki sloni na  skoraj istovetnem  repertoarju . Po n jej je  isti potujoči 
k inem atograf novem bra 1896 p redva ja l film e p r i M aliču in  decem bra 1896 te r  
ja n u a rja  1897 p r i R eisingerju. Če b i bil to k inem atograf, ki je že oktobra 1896 
p redva ja l film e v  Kolu, bi bilo to gotovo om enjeno p r i  njegovem  ponovnem  
prihodu  v Zagreb. Z arad i tega  hipotezo, da je  vse tr i  serije  p redvajan j organizi­
ra l isti potujoči k inem atograf, zavračam .

Na spisku tujcev, prispelih  10. novem bra 1896 v  L jubljano, se je  m ed gosti 
ho tela  D unaj (pri Maliču) znašel nek i Curiel. V rubriko  poklicev je  vpisan  ko t 
»potujoči« (Reisender), mesto, iz ka te rega  je  prišel, m orda m esto sta lnega p re ­
bivališča, pa T rst.6 O C urielu vemo zanesljivo le to, da je  ju lija  1897 p redva ja l 
žive fotografije  v Sarajevu. Č eprav je ta  podatek  -o človeku, ki je  — po vsem  
sodeč — p rv i p ripe lja l k inem atograf v Slovenijo, doslej edini, vsekakor zadošča. 
Izraz R eisender po nem ški definiciji označuje človeka, k i potujoč oprav lja  svoj 
poklic,7 k a r  nedvom no priča, da je bil Curiel profesionalni potujoči »showman« 
in  projekcionist, k i je  m ed p rv im i spre je l k inem atograf — novo tehnično čudo 
in  zanimivo atrakcijo  tud i v svetu  spektakla. V film skih leksikonih te r  v znanih 
zgodovinah film a in  k inem atografsk ih  dejavnosti nisem  našel nobenega dodat­
nega podatka o njem , razen  d a  je  ju lija  1897 v Z adru  prikazoval »panoramo«.

Curiel je p rispel v L jubljano  10. novem bra 1896 in  se takoj povezal s p red ­
stavnik i slovenskega in nem škega tiska. L aibacher Zeitung je že 12. novem bra 
objavila  članek K inem atograf, v ka te rem  neznani časnikar opisuje sedem  film ov 
in  svoje vtise s projekcije. Očitno je  torej, da je  C uriel p re jšn ji dan — 11. no­



vem bra — razkazal k inem atograf p redstavnikom  tiska. 12. novem bra so v listih  
Slovenski narod  in  L aibacher Zeitung izšli tud i k ra tk i na javn i oglasi s trem i 
besedam i: ŽIVEČE FOTOGRAFIJE PRIH A JA JO . K er tukaj kraj projekcij še 
ni om enjen, se Curiel verje tno  še ni dogovoril o najem u prostora  p ri Maliču. 
Dva dni kasneje, 14. novem bra, pa objavi Slovenski narod  oglas, ki sem ga 
navedel v  začetku. V n jem  piše, da bodo p redstave p ri M aliču in  da bodo 
tra ja le  teden  dni, do 22. novem bra 1896. K asneje je  objavljeno, da  se »zaradi 
velikega zanim anja in  splošno izraženih želja« p redstave nadalju jejo  do vk ljuč­
no 26. novem bra — z obnovljenim  program om  in nižjo vstopnino. Po 26. novem ­
b ru  film ske p redstave niso več om enjene. N ik jer tud i ne piše, kam  je  Curiel 
odpotoval.

P red v a jan je  film ov je na  gledalce vsekakor nared ilo  m očan vtis. O tem  piše 
neznani časnikar lista  L aibacher Zeitung:

Kinematograf, ki bo od ponedeljka 16. do nedelje 22. t. m. v  salonu hotela Dunaj 
dajal svoje predstave, je uspel princip, na katerem  je  osnovan Kinetoskop, izpopolniti 
na način, ki se je  doslej sm atral komaj mogočim, tako da nam esto pritlikavih gibljivih  
figuric zdaj v id im o cele u lične scene in dogodke s stotinam i ljudi v  naravni velikosti. 
In to sploh ni v ideti kot silhuete na ravni površini, tem več popolnom a plastično; 
slike pokrajine in arhitekture prikazujejo perspektivo kot najboljše panoramske 
slike. Toda kako je  to neskončno drugače! Vse, kar v  naravi živi in kar se giblje, 
promet na ulicah in trgih itd., vse to vidim o pred seboj, na dosegu roke, neverjetno  
naravno. Tukaj ni n ič  pripravljeno vnaprej, to niso scene, ki računajo na vtis, tem več  
je vse to nenašm inkana stvarnost, ki je v  vsaki fazi gibanja posneta na fotografske 
plošče in  ravno tako zvesto reproducirana. .  .8

Cene vstopnic za prve  ljub ljanske  film ske p redstave so bile: prvo mesto 
50 kra jcarjev , drugo m esto 30 k ra jcarjev . K asneje, ob podaljšan ju  p redvajan ja , 
pa so k ljub  »velikem u zanim anju« cene padle na 30 in 20 k ra jcarjev , za otroke 
10.

Uvodni rek lam ni izraz »Edisonov ideal«, uporab ljen  tukaj te r  oktobra v 
Zagrebu, pom eni p ri iden tifikaciji p rvega potujočega k inem atografa v L jub ljan i 
določeno težavo. Ni mogoče k a r  sp re je ti domneve, da gre za iznajdbo Thom asa 
Edisona. Skoraj vsi p red v a jan i film i se nahajajo  v K atalogu Lum ière; in  no­
vem bra 1896 je še prezgodaj, da bi b il Edisonov p ro jek to r uporabljen  v  tem  
delu Evrope. V slovenski verziji rek lam nega oglasa vnaša poleg Edisonovega 
im ena precejšn jo  zmedo tud i beseda »kinetograf«, ki se p ri nas do konca leta 
1897 sicer ni uporabljala. To gre v p rid  domnevi, da je  bil p rip e ljan  Edisonov 
paten t. A čisto mogoče je, da je u redn ik  ali stavec Slovenskega naroda  n jem u 
neznano besedo »kinem atograf« zam enjal z bolj znano »kinetograf«, ki so jo 
tedaj v zvezi z Edisonovim  delom  na področju živih slik v svetovnem  tisku 
pogosto om enjali. V nem ški verziji oglasa te r  v vseh d rugih  tekstih  piše po­
vsod sam o »kinem atograf«. Če prištejem o še okoliščine, ki sem jih  že omenil, 
je bilo v L jub ljan i Edisonovo ime skoraj zanesljivo uporabljeno le v reklam ne 
nam ene, p rva  film ska p redstava pa je  stekla s pomočjo naprave in filmov bratov  
Lum ière. P rip e lja l jih  je  še ne dovolj poučeni Curiel, k i se je p ro ti koncu 19. 
sto letja  po tikal po naših  k ra jih  in  sosednjih  deželah. N adaljn ja  proučevanja 
Curielove dejavnosti nam  bodo najbrž  odkrila še mnoge zanim ive podatke.



2. Potujoči in  stalni k inem atografi v  S loveniji

Po podatkih, ki jih  je  n a  osnovi p isan ja  dnevnega tiska  obdelal slovenski 
gledališki zgodovinar Janko  T raven ,9 je  v Sloveniji m ed 1897 in  1914 gostovalo 
dvajset različnih po tu jočih  kinem atografov, m ed k a te rim i so n ek a te ri p riha ja li 
v L jubljano pa tud i v  druga slovenska m esta (Gorico, K ran j, Celje, M aribor, 
Ptuj). Po zaslugi oglasov nam  je njihov rep e rto a r dovolj znan. V tem  delu  se 
bom  zadržal sam o p ri n ek a te rih  gostovanjih  potujočih kinem atografov v Slo­
veniji; navedel bom  najzanim ivejše prim ere, tipične za obdobje potujočih k ine­
m atografov p r i  nas in  v  svetu.

Od 7. do 14. .marca 1897 je v L jub ljan i p ri M aliču gostoval potujoči k ine­
m atograf z im enom  »Edisonov kronofotograf«. Č eprav je spet om enjen Edison, 
se vsi p red v a jan i film i (dva program a po sedem  filmov) nahaja jo  v K atalogu  
Lum ière. T isk piše, da  k inem atograf p rih a ja  v  L jubljano  iz G radca in  da je 
nam enjen  na  O rient.10

Jeseni istega leta, spet p ri M aliču, po ln ih  osem dn i (od 21. do 28. novem bra) 
gostu je »Edisonov kinem atograf«, o k a terem  se tud i n e  ve veliko.11 Na osnovi 
sporeda, ki obsega 25 filmov, bi rekli, da je  povezan s podjetjem  Lum ière, saj 
se dvajset film ov nah a ja  v Katalogu. N ekaj jih  n isem  mogel iden tificirati, med 
n jim i Slap pri Schaffhausenu. P redstave  so se pričen jale  ob 5., 6., 7. in  8. uri. 
P rogram  je  b il očitno daljši iko.t p rej. K inem atograf je  im el »lastno električno 
napravo« (generator). Vstopnice so bile  po 40 in  20 k ra jcarjev . Spored tega 
k inem atografa  se je  začenjal s še neidentific iran im  film om  Slačenje neveste  
(»Mlada zakonca, končno sama, v  barvah«).12 Ta film  je očitno spodbodel od­
klonilna stališča, iker so ga po š tirih  dneh izločili s sporeda, Slovenski narod  
pa  piše:

. . .  Slika, ki se zdi za m ladino m anj p rim erna , bo od zdaj nap re j odpala . .  -13
V endar tud i d rugi film  n a  sporedu nosi nekoliko žgečkljiv  naslov — Dama 

v kopeli.
Od 21. septem bra do srede ok tobra 1898 gostuje v S teklenem  salonu lju b ­

ljanskega K azina »K inem atograf Lum ière«, potujoči kinem atograf, ki je  dosti 
potoval po naših  k ra jih  — le ta  1897 je bil Zagrebu, 1898 v Zadru, 1900 v  Splitu  
te r  1900 in  1901 spet v Zadru. Na rep e rto a rju  (štirje  program i in  45 identifi­
c iran ih  naslovov) so bili v glavnem  film i pod je tja  Lum ière, p a  tud i nekaj m anj 
znanih  filmov. »K inem atograf Lum ière« je  od 4. do 11. oktobra 1898 p redva ja l 
tud i film  N evih ta  na m orju  pri Opatiji. Ta film  in mogoče še katerega  so 
verje tno  posneli opera terji tega potujočega k inem atografa. »Lumière« je  bil 
očitno v  neposrednih  s tik ih  s podjetjem  L um ière ali z njegovim i p redstavn ik i 
na  D unaju, k a r po trju je  tud i bogat film ski fond, s ka terim  je razpolagal. P red  
p redvajan jem  četrtega program a je  bil L jubljančanom  objavljen  poseben poziv:

Podpisano podjetništvo si usoja p. n. inteligentnem u ljubljanskem u občinstvu  
svojo najtoplejšo zahvalo za izredno obiskovanje njega s kinem atografom  Lumière 
prirejenih predstav izrekati in mu je čast naznaniti, da se je  odločilo, ustrezaje želji 
občinstva, ostati še teden dni tukaj. — Vzpored za predstave tega n e o p o r e č e n o  z a d ­
n j e g a  t e d n a  obstajal bode iz 16 n a j l e p š i h  i n  n a j e f e k t n e j š i h  s l i k  in se  bode razun tega 
pri vsaki predstavi senza&na slika sedanjega sporeda v  zim skem  vrtu v  Berolinu: 
v o ž n j a  s k o z i  p r e d o r  v  dveh oddelkih predstavljala — Podjetništvo je sliko »vožnja



skozi predor« — absolutna novost v  kinem atografičnih predstavah — nalašč za 
Ljubljano iz N ew  Yorka naročilo. Opis te  senzačne slike se bode brezplačno delil pri 
blagajni.1,1

Na b lagajn i so delili p rogram e v nem ščini. P redstave  so se pričen jale ob 
5., 6., 7. in 8. uri, ob nedeljah  pa še dopoldne ob 10., 11. in  12. uri. Vstopnice 
so bile po 20 k ra jcarjev , za dijake in  vojake (do naredniškega čina) 10 k ra j­
carjev .15

Med 22. feb ruarjem  in 26. m arcem  1899 gostuje p ri M aliču potujoči k ine­
m atograf »Excelsior«, ki med drugim  p redva ja  Pasijonski ciklus, K ristovo ž iv ­
ljenje in  trp ljen je  v  12 slikah.12

Od 22. ap rila  do 14. m aja  istega le ta  gostuje v L jub ljan i »Bioscop« Ivana 
(Jochanna) B laserja. V razliko od prej om enjenih potujočih kinem atografov, 
ki so po navad i gostovali v kaki zidani dvorani, n a je ti v ta  nam en, je  »Bioscop« 
postavil svoje šotore v L atterm annovem  drevoredu. B laser je  im el lastno elek­
trično centralo, s katero  je  osvetljeval šo tor in  napa ja l p ro jek to r. »Bioscop« je 
predvaja l tr i  različne program e s 47 filmi, večinom a b ra to v  Lum ière, nekaj 
filmov G eorgesa M élièsa in nekaj film ov neznanega izvora. Med slednjim i sta  
za nas pom em bna Corso na R eki in  Razgled po L jubljani. O n jiju  več v 3. raz ­
delku tega 'teksta.17

Po le tu  1900 v L jubljano  vse pogosteje p rih a ja jo  potujoči kinem atografi 
z lastn im i šotori, k i jih  po navadi postavijo  na L atterm annovem  sprehajališču  
(na začetku  p a rk a  Tivoli). Tako se je  v začetku sep tem bra 1900 v  L jub ljan i 
zadrževal »K inem atograf Oeser« F ranza  Josefa Oeserja, p ion irja  avstrijskega 
filma. Oeser je  to k ra t p riše l v  L jubljano  iz Zagreba. O njegovem  b ivan ju  v  Slo­
venskem  n arodu  n i veliko podatkov. U darne točke njegovega sporeda so bili 
filmi, posneti na  Svetovni razstav i v P arizu  (Vožnja na Seni skozi razstavo, 
Slavni vrteči se trotoar, Ž iv ljen je  na razstavi itd.) te r  posnetki iz B urske 
vojne (Pobude iz B urske vojne). Poleg tega so najav ljen i » . . .  in teresan tn i in 
izredno kom ični p r iz o r i . . .« .  Ob delavn ik ih  so d a ja li po štiri predstave, ob 
nedeljah  in  p razn ik ih  šest; vstopnice za p rvo  m esto so b ile  po 30 k ra jcarjev , za 
drugo m esto 20 kra jcarjev , d ijak i in  vojaki pa so plačali polovično.

Sredi novem bra 1901 gostuje v  L jub ljan i »Bioskop« lastn ika  G. N artena. 
V erjetno gre za isto osebo — G eorga N arten a  — k i je  kasneje, v le tih  1906 
in 1907, deloval v B eogradu in  Vojvodini. N jegov k inem atograf je  im el lastno 
električno centralo za 20 konjskih  moči. Šotor je  postavil na  Latterm annovem  
sprehajališču, poleg šotora pa je  sta l še v rtiljak , osvetljen s 500 električnim i 
žarnicam i, k a r je  bila  posebna atrakcija . P redstave  so b ile  vsako uro, začenši 
ob tre h  popoldne, vstopnice so bile po 30 (I. mesto), 20 (II. mesto) in 10 k ra jca r­
jev (stojišče). Spored se je  sprem enil vsake tr i  dnii, vendar o njem  nim am o veli­
ko podatkov.18

Na neznanega časn ikarja  Slovenskega naroda, verje tno  pa  tud i n a  tedanje 
film ske gledalce, je poseben v tis nap rav il film  Božične sanje, o ka terem  je
20. novem bra 1901 pod naslovom  V elikanski kinem atograf v ru b rik i »Dnevne 
vesti« zapisano: V

V 20 skupinah um etniško izvedenih podob se kažejo sanje dveh graščinskih otrok 
od trenutka, ko1 sta se vlegla božični večer, poslovivša se s poljubom od roditeljev. 
Nad streham i hiš se  vid ijo v  m esečini in m ed snegom  letajoči angeli, na trgu se



zbira ljudstvo k Božičnici. Leskeči se sneg in  m esečina razsvetljiva vse  s čarobno 
svetlobo. S ledi božična pojedina in velikansko božično drevo. Končno se  otroka 
probudita in sprejm eta božične darove. Vsa skupina naredi krasan utisek.

Beseda je  o film u G eorgesa M élièsa R êve de No'èl, posnetem  le ta  1900, ki 
je  zarad i posebnih optičnih efektov navduševal gledalce po vsem  svetu  in  tud i 
v N artenovem  k inem atografu  v L jubljan i. V oglasu, s ka terim  je bil najav ljen , 
je  poudarjeno, da je  to » . . .  senzacijski, 500 čevljev dolg film  . . .«,  k a r  je  bila  
tedaj p recejšn ja  dolžina (okoli 120 m). Zanim ivo je, da je  N arten  poleg te  senza­
cije p redva ja l filme, posnete skoraj na  vseh kontinentih : Boji na suhem, in  na 
m orju  na K ita jskem , O bisk M acK inleya v m estu  Buffa lo , B urska vojska, Obisk 
avstrijskega cesarja Franca Jožefa  I. v Pragi itd. Tako raznovrsten  spored, tip i­
čen za obdobje naglega razvoja k inem atografije  v svetu, je  priv lačil gledalce 
in  potujočem u k inem atog rafu  zagotavljal uspešno gostovanje.

L eta  1902 je  v  zgradbi F ilharm onične d ružbe n a  ljub ljanskem  K ongresnem  
trg u  gostovalo pariško »Phono-Cinčm a-Gledališče«. G ostovanje je  tra ja lo  vsega 
dva dni, 8. in  9. aprila. O n jem  piše L aibacher Zeitung, m edtem  ko ga slovenski 
listi skoraj ne om enjajo. Iz tega lahko sklepam o, da so ga organizirali lju b ljan ­
ski Nemci. P rv i večer se je  zaradi tehničn ih  problem ov (verjetno p r i  uskladitvi 
slike in  zvoka) začetek p redstave  močno zakasnil. Na p rogram u sta  b ila  film a 
Cyrano de Bergerac z velikim  francoskim  igralcem  Coquelinom  v  glavni vlogi 
in  H am let s Saro B ernhard t. K inem atograf so rek lam ira li ko t p a rišk i in  na 
sporedu so b ili tud i film i s pevci iz pariške  Opere, zato lahko z gotovostjo 
trdim o, da je  v L jub ljan i gostoval znani »Phono-Ciném a-Théâtre«, k i ga je  za 
Svetovno razstavo v P arizu  le ta  1900 ustanovil C lém ent M aurice, dolgoletni 
zastopnik b ra to v  L um ière iza kinem atografske p redstave v  Indijskem  salonu 
Velike kavarne  v Parizu . (Te p redstave  so bile p rek in jene  neposredno pred 
Svetovno razstavo.)

Snem alec teh  tonskih  film ov je  bil M esguich, tonski snem alec pa B rest, 
kasnejša  zastopnik firm e P a th é  v  A m eriki. M esguich in  B rest sta  po le tu  1900 
s svojim  »gledališčem« potovala po Nemčiji, Švici in  A vstriji te r  tako verje tno  
p rišla  tud i v L jubljano. M esguich v svojih  Spom inih ne om enja L jubljane, opiše 
pa neko projekcijo :

. . .  Spom injam  se nekega večera, ko sem  bil zaprt v  svoji kabini v  nadstropju, 
g. B rest pa je  b il s svojim  gramofonom v  orkestru in dvorana v  popolnem  mraku. 
Neka zlonam erna roka je  prerezala žico, ki je prenašala do m ene zvok z valja, ki sem  
ga sprem ljal, prek zvočnika. N e da bi prekinil predstavo, m i je  uspelo izpeljati 
projekcijo popolnom a sinhrono. N ihče ni n iti opazil, da je operater v nekem  trenutku  
ostal popolnom a gluh . .  ,19 V

V okviru  M ednarodne panoram e je  v L jub ljan i le ta  1902 gostoval tud i 
»Mutoskop« (vse do feb ru a rja  1903), vendar ta  n ap rav a  za individualno gleda­
n je  živih slik20 n i m ogla ogroziti popularnosti kinem atografa.

A prila  in  m aja  1904 gostuje v  L jub ljan i »Edison Ideal Elektrobioskopsko 
gledališče« lastn ika  K arla  F. L ifkeja. Tudi on je  postavil šotor na  L atterm an- 
novo sprehajališče. P red v a ja l je  film e različnih  izvorov, m ed n jim i veliko 
s tv aritev  pod je tja  Pathé. V okviru  aprilskega sporeda je  p redvaja l P athéjeva  
film a G rozovitosti v  M acedoniji (Massacres de Macédoine) in  K ra ljevsk i um or 
v Belgradu  (Assassinat de la  Fam ille Royale de Serbie).21 L ifka se je  le ta  1906



vrn il v L jubljano, to k ra t z novejšim i tehničnim i pripom očki — s parn im  stro ­
jem, ki je  im el 40 konjskih  moči, te r  z novim  šotorom  s sedeži, ki se spuščajo 
proti p latnu , tako da se z oddaljenejšega p rvega m esta v id i najbolje. R eklam iral 
je p redvajan je  la s tn ih  (Pitanje golobov na trgu Sv. M arka v Benetkah, Potova­
nje skozi A lpe m ed Lucernom  in Bernom , posneto iz vlaka) in  ozvočenih filmov, 
»fotografijo, ki poje, govori in  m uzicira«, čeprav n i jasno, za k a te re  film e in 
k ateri sistem  osvočenja gre. Na sporedu Lifkovega »Elektro-bioskopa« je bilo 
mnogo različnih filmov, igranih, dokum entarnih , poljudno-znanstvenih  in  poto­
pisnih. Za mnoge film e piše, d a  so »v barvah«, vendar ni mogoče ugotoviti, ali 
gre za viraž ali k ak  d rug  postopek.22

L eta  1906 je  v velik i dvoran i ljub ljanskega G rand hotela Union gostoval 
potujoči k inem atograf »The Royal Vio«. P redstave  so tra ja le  po tr i  ure, vstop­
nice pa  so bile drage (dve kroni in  m anj). P rojekcije  je  sprem ljala  in  v odm oru 
ig rala  n a je ta  vojaška godba. V oglasu za »The Royal Vio« je  m ed drugim  zago­
tov ljena avten tičnost posnetkov iz rusko-japonske vojne:

. . .  Ti film i niso pariške fantazijske slike, kakršne so se doslej kazale v  Ljubljani, 
nego so —  Royal Vio Comp. —  z jam stvom  za pristnost posnetkov na bojišču  
z nagrado 1000 K . .  .2S

Za časa p red v a jan ja  film ov v okviru  program a »The Royal Vio« je  lju b ­
ljanska  m ladina v veliki dvorani hotela Union prv ič  dem onstrira la  p ro ti nem ­
škim  napisom  n a  film ih. To se je  zgodilo po objavi časopisne vesti, da je  p ro ti 
takšnim  napisom  dem onstrira la  m ladina v P rag i in  Zagrebu.24

L eta  1906 p rične  p redva ja ti film e tud i Slovenec D avorin Rovšek.26 Za dva 
dni je  svoj »Elektro-kinoskop« (ali kakor ga je  še im enoval: »Gledališče živih 
podob«) naselil v velik i dvorani Uniona, kasneje pa je  z rednim i predstavam i 
nadaljeval v hotelu Ilir ija  v  K olodvorski ulici. P redstave  je dajal mesec dni 
(od 16. m aja  do 15. junija). Na sporedu, ki se je  zam enjal vsak teden, je  bilo 
po 14 filmov. Vstopnice so -bile zelo poceni — 25 k ra jca rjev  in  m anj, Rovšek 
je  želel odpreti s ta len  kinem atograf, k a r  m u je  uspelo naslednje  leto.

Lahko domnevamo, da so razen  v L jub ljan i ti potujoči k inem atografi obi­
skovali tu d i -druga slovenska m esta. O tem  je  malo podatkov, predvsem  zato, 
k er n i bilo lokalnega -tiska. Potujoči k inem atografi so v  Slovenijo p rih a ja li 
v glavnem  iz  dveh  sm eri: iz A vstrije  (pogosteje) in  iz T rsta  (redkeje), včasih 
pa tud i s H rvaškega in  P rim orja , po nav ad i ob v rn itv i s potovanja. A ktivnost 
potujočih k inem atografov  se je  v S loveniji nadaljevala  tud i -po ustanovitv i 
p rv ih  sta ln ih  kinem atografov v Lj-ubljani (1907) in  drugih  slovenskih mestih. 
Od le ta  1911 do 1914 je v L jub ljan i redno vsako leto gostoval »G rand Electro 
Bioscop« lastn ika  J. B achm eierja, k i -smo ga že opazili v Zagrebu (1903) in 
Beogradu (1908). B achm eier je  svoj veliki šotor redno postavljal v  p a rk u  Tivoli,26 
im el je  lastn i električni generator, velik  o rkester in zelo dobro reklam no službo. 
Malo p red  prvo svetovno vojno se je  želel nase liti v L jub ljan i in  svoj »Grand 
E lectro Bioscop« sprem eniti v sta ln i k inem atograf. Da -bi to -preprečil, je  tedan ji 
lastn ik  stalnega ljub ljanskega k inem atografa  »Ideal« Rudolf Kokalj odkupil 
»G rand Electro Bioscop«, vendar je naprave km alu  razprodal. Tako je J. B ach­
m eier svojo kariero  potujočega predvaja lca  film ov zaključil le ta  1914 v 
L jubljani.



P rv i staln i k inem atograf v Sloveniji je bil odprt 26. m aja  1907 v L jub ljan i 
na  D unajski cesti 22 ozirom a Sodni cesti 1 (danes T avčarjeva ulica, zgradba 
še zm eraj stoji). L astn ik  stavbe je  bil A nton D eghenghi, trgovec in  poslovnež, 
Ita lijan  iz P ulja . Projekcijsko dvorano je  predvidel že ob gradnji. Ta k inem ato­
grafska  dvorana je  p r i nas vsekakor prva, M je b ila  zg rajena s tem  nam enom . 
K inem atograf je  verje tno  im el solastnike; Janko  T raven  misli, da je bil in iciator 
tega pod je tja  tržašk i Ita lijan  V iecchetti.28 P rv i sta ln i k inem atograf v L jub ljan i 
je  dobil ime »K inem atograf Edison«. P redstave  so bile vsak dan, vsako uro od 
petih  do devetih, ob nedeljah  in p razn ik ih  p a  od tre h  do devetih . Včasih so 
p redvaja li tud i dopoldne. V stopnice so stale: I. m esto 30 k ra jcarjev , za otroke 
20, II. m esto 20 k ra jcarjev , za otroke in vojake 10, za skupinske obiske p a  10 
in 5 k ra jcarjev . D vorana je  im ela okoli 100 sedežev, p ro sto r za gledalce je  bil 
dolg kak ih  p e tn a js t m etrov in  širok kakih  šest. T rije  izhodi so vodili naravnost 
na D unajsko cesto. R epertoar »K inem atografa Edison« je bil standarden , tvorili 
so ga k ra jš i dokum entarn i in daljši ig ran i film i, nato  film ske kom edije, fan ta ­
stični film i itd. Spored je bil redno objavljen  v dnevnem  tisku, tako da je skoraj 
vse film e mogoče identificirati. Večinom a so bili Pathéjev i.20 Posebne reklam e 
je bil deležen film  Ž iv ljen je  K ristovo, »34 različnih podob v barvah  v dolžini 
1200 metrov«.

D rugi sta ln i k inem atograf v L jub ljan i je  31. avgusta 1907 odprl D avorin 
Rovšek v p rostorih  K atoliškega dom a na T urjaškem  trg u  1 (danes Novi trg). 
Svojo dvorano je  Rovšek im enoval »C iném atograph-théâtre-français« , verje tno  
zato, ker je  navezal tesne stike s P a thé jem 30 in  po o tvoritv i k inem atografa  uvozil 
nove naprave  iz F rancije.

P rostorsko sta  si b ili dvorana »Edison« in Rovškova (21,85m X 6,65m) precej 
podobni. Med obema kinem atografom a se je km alu  razvil močan konkurenčni 
boj. Rovškov program  je  tra ja l dlje od »Edisonovega«, uvedel je tud i rezervacije 
in popust za člane d ruštva  M erkur te r  Slovenskega d ram atičnega društva. K on­
k u ren ta  sta  tekm ovala v in tenzivnejšem  rek lam iran ju  in boljših  glasbenih toč­
kah  v okviru  film skega sporeda.31

27. oktobra istega le ta  se v L jub ljan i po jav i še tre tji  s ta ln i kinem atograf, 
»The A m erican Bioscop« na  Resljevi cesti 3. V lasti ga je  im ela neka tržaška 
družba z dr. A rnoldom  M eccocijem na čelu. Posle k inem atografa je vodil Slo­
venec Adolf P raček ,32 tudi član firm e. Doslej m i še ni uspelo ugotoviti, ali ima 
ta  družba kakšno zvezo s tisto, ki je le ta  1906 v Zagrebu odprla k inem atograf 
»Union«, a te  m ožnosti ni treb a  zanem ariti.33

L jub ljana  je  b ila  le ta  1907 relativno m ajhno m esto (z okoli 45 000 prebivalci) 
in  tr ije  k inem atografi so se srdito  bili za občinstvo. V najboljšem  položaju je 
bil »Edison«, ker je  bil blizu železniške postaje, k a r m u je  zagotavljalo mnogo 
obiskovalcev. Njegovi režijsk i stroški so b ili nizki, saj je deloval v lastn i stavbi. 
Od bo ja  je  p rv i odstopil D avorin Rovšek. Z aradi slabega obiska je  m oral n a j­
prej znižati število predstav , 14. decem bra 1907 pa je  svoj »Ciném atograph- 
théâtre-français«  zaprl in se s potujočim  kinem atografom  odpravil po drugih  slo­
venskih  m estih. Tudi tržaška družba, ki je vodila »The A m erican Bioscop«, je 
km alu odstopila posel Pračku, ki se je lotil dela z lastno k inoaparaturo . Ja n u a rja  
1908 jo je  prodal novemu, še neznanem u lastn iku, ki je 12. ja n u a rja  1908 odprl 
k inem atograf »The Royal Biograph«. Toda ta  k inem atograf je deloval le k ra tek  
čas in o n jem  ni veliko znanega.



V ostrem  konkurenčnem  boju  za gledalce v m estu, k je r ni bilo p rosto ra  za 
tr i  stalne kinem atografe, je  zm agala družba, ki je vodila »K inem atograf Edison« 
in  ki jo je  vodil A nton Deghenghi. Ju n ija  1908 so na v rtu  ho tela  p r i  M aliču 
odprli po letn i k inem atograf »The E lite Bdograph«. Im e »K inem atograph Edi­
son« pa so septem bra 1908 sprem enili v »Prvi k inem atograf Pathe«. Razlogi za 
to sprem em bo niso popolnom a jasni. V erjetno so to storili zaradi vse tesnejših  
stikov s francosko firm o Pathe, mogoče celo na njeno insistiranje. Im e »Edison« 
n i imelo nikakega poslovnega tem elja, tem več je  bilo izbrano zarad i velike 
popularnosti in  av to rite te  am eriškega znanstvenika. Ob k inem atografu  »Pathe« 
je  ob koncu m aja 1909 D eghenghijeva družba v pregrajenem  salonu p ri M aliču 
odprla še svoj drugi sta ln i kinem atograf. Za njegovo ime so p re k  kinem atografa 
»Pathe« razpisali natečaj, na  katerem  je sodelovalo 150 ljub ite ljev  film a. Zm a­
gala sta  naziva »Ideal« in »Elektro-radiograf«, tako da je  bilo prvo uradno  ime 
novega k inem atografa  »E lektro-radiograf Ideal«, k a r  se je kasneje skrajšalo  
v »Ideal«. Leta 1910 je »Pathe« p reneha l delovati in  družba je  zadržala samo 
»Ideal«.34

K inem atografa »Edison« in  kasnejši »Ideal« sta velja la  za ¿talij ansko-fran- 
coski firm i, zato so ju  obšle velike septem brske dem onstracije v L jub ljan i le ta  
1908 te r  kasnejši bojkot nem ških firm .35 Kot rodoljubna reakcija  n a  te  politične 
dogodke se v program u k inem atografa »Pathe« poleg uvoženih film ov pojavijo 
panoram ski diapozitivi (skioptične slike)36 slovenskih pokrajin .

V Gorici je  Slovenec Ludovik Tomšič le ta  1907 odprl stalen  kinem atograf, 
ki je  deloval zelo k ra tek  čas. Ob poskusni pro jekciji novih film ov 9. oktobra
1907 se je  vnel in  zgorel do tal. Skoda je znašala 70 tisoč k ron  in ker k inem ato­
g raf n i b il zavarovan, je  to popolnom a uničilo lastn ika.37

Po le tu  1908 se u stanav ljan je  sta ln ih  kinem atografov n adalju je  tud i po 
d rugih  slovenskih m estih: M ariboru, K ran ju , P tu ju  (kjer je kinem atograf le ta
1908 ravno tako zgorel). To so bili m anjši kinem atografi v adap tiran ih  prostorih  
in  o n jih  je ohran jen ih  le malo podatkov.38

Film ske p redstave so postale po le tu  1910 najpopu larnejša  oblika m asovne 
zabave. D elovanje sta ln ih  k inem atografov je vplivalo na  slabše obiskovanje 
gledaliških predstav . V Slovenskem  narodu  se je  pojavil članek neznanega 
pisca, posvečen vp rašan ju  odnosa m ed gledališčem  in filmom, v ka te rem  med 
drugim  piše:

. . .  Najhujši sovražniki kino predstav so gledališki ravnatelji — kino jim  dela  
velikansko konkurenco. Kino-predstave obiskujejo vsi tisti, ki jim  za gledališče  
še n ič ni ali ki jim  za gledališče že nič več ni. Smešno je  m isliti, da se ljudje iz sam e 
toposti, iz lenobe, ker se jim  ne ljubi m isliti, ali iz nezmožnosti, vživati čare in lepote 
gledaliških predstav ter iz hrepenenja po surovih, najnižje instinkte vzbujajočih efek­
tih odtujujejo gledališče in drve v kino. V resnici je  pravi vzrok tega pojava ta, da je 
gledališče dospelo do skrajne m eje svojega razvoja . . .  Sploh nim a gledališče nič  
pravega stika več z življenjem , ki je postalo vse bolj zamotano in raznovrstno, kakor 
je bilo v  času cveta dramatičnega pesništva in g la sb e . . .  Kaj pa nam nudi gledališče?  
Vedno vidim o subrete, ki vzdigujejo kratka krilca, komike, ki ponavljajo neprestano 
ene in iste geste, tenorje, ki se  pote kakor drvarji, zm agovite lajtnante, zarobljene 
km ečke magnate, zaljubljene parčke, patetične tragedinje in skisane naivke. Pesniki, 
pisatelji, libretisti in glasbeniki so sam i krivi, da beži občinstvo iz gledališča v kino, 
kjer vidijo življenje, življenje našega časa . . .  In toliko drugih zanim ivosti je videti, ka­
ko drče dreadnoughti v  peneče se  morje, kako se bakterije vojskujejo s krvnim i telesci, 
kako izgleda živ ljenje v  londonskih ulicah, kakšen je  vodopad Niagara in kakšen bazar 
Lonore v Parizu in kako se  ljudje bore zoper povodnji in zoper ogenj . . .  Kino pred­



stave odpirajo ljudem razgled v vse višine in globine, v vse čare, skrivnosti in raz­
košja naše dobe in po vsem svetu jim predočuje vse viharje življenja in zato nore 
ljudje za kino, ki jim gasi željo po spoznanju živ ljenja.. ,39

Takšno razm išljan je  je  bilo v času ustan av ljan ja  sta ln ih  kinem atografov 
p ri nas tipično. F ilm  je  povzročil mnoge sprem em be na področju zabave in  
m asovne kom unikacije. Č lanek po vsebini spom inja n a  tekste, ki so se p r i­
bližno h k ra ti po jav lja li v B eogradu in  Zagrebu. Na isti pojav so se v osnovi 
podobne družbene srede odzvale na podoben način  — množice so drvele v k ine­
m atografe.

Z arad i slabega poslovanja, velikega p rim an jk lja ja  in  dolgov (igralci dolgo 
niso dobili plač), je odbor D ram atičnega d ru štv a  (Slovenskega gledališča) v L jub ­
ljan i sp re je l le ta  1913 sklep, da v stav b i gledališča odpre k inem atograf in  iz 
n jegovih dohodkov izplača dolgove. Za 2250 kron  so nabavili projekcijsko 
napravo »Ica-kinem atograf Lloyd«, od C esarsko-kraljevske deželne vlade za 
K ranjsko  pa dobili dovoljenje za p redvajan je  filmov. To kinem atografsko pod­
je tje  v okviru  gledališča je dobilo ime »Kino M etropol«. P rv a  p redstava  je  
bila  19. ap rila  1913 v gledališki dvorani. Izzvala je  ostre polem ike. Vso akcijo 
so napadli kot največje ponižanje gledališča. Pojavile  so se k a rik a tu re  in  epi­
gram i. N ekateri so ta  p ro jek t tu d i branili, posebno k er je  k inem atograf služil 
denar. 17. m aja  1913 p a  se je  sestal Deželni odbor in razp rav lja l o m oralni 
neoporečnosti film ov, k i jih  predvaja jo  v gledališču. D iskusijo je  sprožil film, 
v k aterem  je guvernan ta  kopala golega dojenčka. Č eprav so b ili vsi p redvajan i 
film i že cenzurirani, je  Deželni odbor odločil, da gledališke dvorane ni mogoče 
uporab lja ti za film ske projekcije. »Kino M etropol« je  ju n ija  nadaljeval p red ­
va jan ja  na  v r tu  N arodnega doma, po začetku prve svetovne vojne pa prenehal 
delovati.40

Ob izbruhu  svetovne vojne je bil v L jub ljan i odprt le en sta len  kinem ato­
graf, »Ideal«, last družbe A ntona D eghenghija. Razen n jega so delovali k ine­
m atografi v Gorici, K ran ju  (kar dva), M ariboru, Celju in  P tu ju . Med prvo 
svetovno vojno je  b ila  spet sprožena zamisel, da bi gledališko dvorano izko­
ris tili iza film ske predstave, posebno k er je  bilo gledališče nekaj časa zaprto. 
Slovenska krščanska socialna zveza je  ustanovila  svoj »Kino Central«, ki je  — 
kot d ru g i sta ln i k inem atograf v L jub ljan i — pričel delovati 1. m aja  1915 v 
stavbi D eželnega gledališča. Del dohodka je  odvajal v ko rist G ledališkega 
fonda. Do 1. sep tem bra 1915 je »Kino Central« na G ledališki fond prenesel 
116 tisoč kron, 70 tisoč k ron  je  p lačal za najem nino, gotovo pa je del dohodka 
zadržal za režijske stroške in n ad a ljn ji razvoj kinem atografa. »Central« je  delo­
val vse do jeseni 1918, se p rav i do konca vojne.41

Tja do le ta  1914 so na  sporedih  slovenskih k inem atografov prevladovali 
francoski film i, posebno tisti, k i jih  je  d istribu ira l »Pathe«. Od začetka prve 
svetovne vojne dalje pa prične naraščati število nem ških, avstrijsk ih  in  skandi­
navskih  filmov, m edtem  ko francoski, b ritansk i, ita lijansk i in am eriški film i 
skoraj izginjajo. V L jub ljan i so vse številnejši film i dunajskega pod je tja  »Sascha- 
film«; do konca vojne je  bilo p redvajan ih  okoli 200 film skih žurnalov »Sascha- 
M esster«.

F ilm  je bil seveda uporab ljen  tud i kot vojaško propagandno sredstvo. Gle­
dalci so lahko videli mnogo žurnalov in dokum entarn ih  film ov o vojskovanju



in uspehih avstroogrske vojske te r  n jen ih  zaveznikov. Navedel bom le nekaj 
filmov, ki so zaradi vsebine za nas posebno zanimivi. P rv a  p red stav a  »Kina 
Central« je  b ila  p ro jekcija  film a Črnovojnik, ki je  bil na jav ljen  takole:

»Črnovojnik«, velika patriotična slika v treh dejanjih iz življenja in bojev naših  
črnovojnikov na jugu (z m ilostnim  sodelovanjem  N jene ces. in kralj, visokosti nad- 
vojvodinje M arije Avguste).42

N ekateri žurnali so bili posneti p r i nas — Ljubljana po bom bardiranju  
laških letalcev  (1916), Belgrad pod avstrijsko  upravo  (1917) in  Obisk cesarja 
Karla v  L jubljani. Žal nobeden od teh  film ov n i ohranjen.

F ilm  je bil v S loveniji zgodaj sp re je t ko t tehnični izum te r  sredstvo 
m asovne zabave in politične propagande. Že v začetku le ta  1879 je H. Vodnik43 
v L jub ljan i p redaval o k inem atografu  in fonografu, novih tehničn ih  izumih. 
L eta 1898 je v p rv i številk i rev ije  Dom in svet objavljen  članek izrednega 
p rofesorja  m atem atike in fizike n a  vseučilišču v G radcu Sim ona Šubica z naslo­
vom Žive fotografije. Šubic v  tem  članku opisuje stroboskop in  stroboskopski 
princip te r  zaključuje z razlago kinem atografa bra tov  Lum ière.44

Slovenska javnost, posebno k u ltu rn i in  študentski k rog i v L jubljani, je 
km alu sprevidela, da tudi film ske p redstave  lahko p redstav lja jo  po t za predor 
germ anskega vpliva. Iz tega so izšle na eni s tran i dem onstracije  p ro ti nem ­
škim  napisom  na  film ih te r  bojkot nem ških film ov (na prim er v M ariboru  in 
Celju), na  drugi s tran i pa so bili zaradi tega veliko bolje spre je ti francoski 
in  ita lijansk i film i. F ilm  je od časa p red  prvo svetovno vojno postal enakovredna 
k u ltu rn a  zabava poprečnega m eščana Slovenije.

3. Delo tu jih  film sk ih  snem alcev v S loveniji do leta 1918

N ajstare jši podatek o filmu, posnetem  na  ozem lju Slovenije, izvira iz le ta  
1899. Potujoči »Bioscop« Jochanna B läserja  je  v okviru svojega p rog ram a od
7. do 14. m aja  1899 p redvaja l film  Razgled L jubljane, k ak o r je  navedeno v 
dnevnem  tisku,45 oziroma Razgled po L jubljani, kakor je natisn jeno  na  p lakatu  
za (tre tji po vrsti) spored »Bioscopa«. O film u sicer ni posebnih podatkov, le 
Slovenski narod  piše:

. . .  Podobe so m irne in jako zanim ive, med njim i je posebno om eniti Razgled  
L ju b ljan e. . .40

In  to je  vse, k a r  vemo o tem  film u. Najbolj logična je domneva, da ga je 
posnel sam B läser ali k a te ri od n jegovih sodelavcev. To lahko sklepam o iz 
sledečega:

— Film  n i om enjen n ik je r razen v p rogram u »Bioscopa«. Če bi ga posnela 
druga ekipa, posebno bratov  Lum ière ali Pathéja , bi se verjetno našel še na 
program u kakega drugega potujočega kinem atografa.

— Med potovanjem  in p redvajan jem  film ov je B laser verje tno  tud i sne­
mal. Dovolj zanesljivo m u lahko pripišem o film  Corso na Reki, ki je bil leta  
1899 tud i na ljub ljanskem  sporedu. To pom eni, da je B läser verje tno  snem al 
tud i med svojim  25-dnevnim  obiskom v L jubljani.



— T ak ra t je  bilo v navadi, da lastn ik i potujočih  kinem atografov v  m estu, 
k je r  so se nastan ili, v rek lam ne nam ene posnam ejo k ra jši film  in z njegovim  
p redvajan jem  p rivab lja jo  gledalce. Če bi im el B läser tu j posnet film , bi ga 
verje tno  p redvaja l že v okviru  p rvega  sporeda svojega »Bioscopa« (22. ap rila  
1899) in ne bi čakal dva tedna. To, da  se je  film  pojavil šele na tre tjem  sporedu, 
po trju je jo  domnevo, da je  bil posnet in  obdelan v p rv ih  š tirin a js tih  dneh B läser- 
jevega b ivan ja  v L jubljan i. Mož je izkoristil spom ladansko lepo vrem e in  sliko­
vito mesto, posnel in  obdelal film  te r  ga nato  postavil na  spored.

O sam em  film u ne vemo ničesar. Po besedi »razgled« bi lahko sklepali, 
da je  bil posnet z L jub ljanskega gradu, a dokazov za to nim am o. V erjetno gre 
za film, k i se ga v lite ra tu ri pod naslovom  Panorama L jubljane  pogosto omenja, 
po navadi postav lja  v leto 1898 in p rip isu je  snem alcem  bratov  L um ière ali b ra ­
tov Pathé, čeprav n iti v iri n iti dokazi za to niso n ik je r navedeni.47 Janko  
T raven  je  v svoji š tud iji do podrobnosti obdelal program e vseh potujočih  k ine­
m atografov, ki so le ta  1898 gostovali v L jubljan i, toda film  z naslovom  Pano­
ram a L jubljane  n i om enjen n ik jer, čeprav  ne bi mogel ostati povsem  neopažen. 
Tako je film  Razgledi L jubljane  prvi, za ka te rega  je  dokazano, da je  posnet 
v Sloveniji, n a jv erje tn e je  ob koncu aprila  ali v začetku m aja  1899.

Po tem  film u celih deset le t o dejavnosti tu jih  film skih  snem alcev na 
ozem lju Slovenije ni nobenih  sledov (kar pa ne izključuje možnosti, da je  bilo 
kaj posneto). Na osnovi velikega zan im anja ljub ljanskega tiska za film , k i je 
raslo iz le ta  v leto, sem  prepričan , da noben film ski posnetek  Slovenije ne bi 
mogel u iti pozornosti časnikarjev. V rh  tega so le ta  1908 časopisi opozorili, da 
se v film u o Cesarsko poklon itvenem  sprevodu na D unaju  (o velik ih  sveča­
nostih, ki so sprem ljale petdesetletn ico  k ronan ja  F ranca  Jožefa) v  sprevodu med 
drugim i delegacijam i vidijo tud i Slovenci s K ran jske  in Koroške.48 Lahko se 
torej zanesemo, da v obdobju m ed 1899 in  1909 na ozem lju Slovenije s s tran i 
tu jih  snem alcev ni bilo pom em bnih  film skih snem anj.

Ob petindvajse ti obletnici Slovenskega delavskega pevskega društva  Slavec, 
ustanovljenega že le ta  1884, je b ila  v L jub ljan i 27. in  28. ju n ija  1909 organizirana 
velika proslava. Sodelovalo je 60 slovenskih, 17 čeških in 15 hrvašk ih  pevskih 
društev. D ružba A ntona D eghenghija je ob tej priložnosti naročila  snem anje 
posebnega film a. Niso znani ne  globlji razlogi za ta  p ro jek t ne n a rav a  zveze 
med društvom  Slavec in  Deghenghijem .

Film  so posneli snem alci pod je tja  Salvatore Spina iz T rsta, k je r so ga 
n a jv erje tn e je  tud i obdelali. Večji del film a (156 m) je  ohranjen. K opijo imajo 
v Jugoslovanski k inoteki v Beogradu, drugo pa v A rhivu  SR Slovenije. V glavi 
film a piše »Prem iata d itta  S. Spina, Trieste« (N agrajeno pod je tje  S. Spina, 
Trst), k a r  neizpodbitno dokazuje avtorstvo in  kra j obdelave. Če upoštevam o 
D eghenghijevo narodnost in poslovne stike s Trstom , se  zdi logično, da je 
snem anje film a naročil Spinu, ki je bil p rav  tedaj na višku svoje dejavnosti.

F ilm  Slavnostni dnevi slovenskega delavskega pevskega društva  Slavec  
(naslov je izpeljan na osnovi časopisnega članka) so p redvaja li od 9. do 13. ju ­
lija  1909 h k ra ti v obeh D eghenghijevih sta ln ih  k inem atografih  »Pathé« in 
»Ideal«. R azdeljen je bil na dva dela; v začetku tedna je  »Ideal« p red v a ja l p rv i 
del in  »Pathé« drugega, potem  p a  narobe. Tedaj je  torej obstajala samo ena 
kopija filma.



V prvem  delu je  film  prikazoval:
1. panoram o L jub ljane  z G radu, severni del;
2. M estni trg ;
3. prihod H rvatov  in Tržačanov;
4. panoram o s kupole N arodnega doma.

V drugem  delu:
6. M arijin  trg  (danes P rešernov  trg);
7. sprevod;
8. zbirališče pevskih društev  pred  m agistratom ;
9. pozdrav župana H ribarja ;

10. veselico v Zvezdi;
11. gojenke iz M ladike, ki so stregle;
12. paviljon  in v n jih  ženske v narodn ih  nošah.49
Po ohran jen ih  podatkih  je  skupna dolžina film ov znašala okoli 200 m etrov; 

ostalo ga je  približno tr i četrtine. F ilm  je n are jen  precej s tandardno  in brez 
velike domiselnosti. Dogodek vidimo v to talih-razglednicah, fotografsko ko­
rektno posnetih  in obdelanih. Toda ta  m ateria l im a ogromno dokum entarno 
vrednost kot n a jsta re jši ohran jen i film ski m ateria l iz Slovenije in kot avtentični 
dokum ent iz naše preteklosti. V nekem  kad ru  je  ob drugih  povabljencih videti 
tud i kn jiževnika Ivana C ankarja. (Glej članek I. N em aniča o tem  filmu, Doku­
m enti SGFM 1979, št. 33.)

N eposredno pred prvo svetovno vojno je  naglo razvilo filmsko proizvodnjo 
podjetje  »Sascha-film« z D unaja. Včasih so snem ali tud i v Sloveniji. L eta 1914 
sta  bila  v F ranciji p redvajana  dva film a iz te  proizvodnje: Zim a na Š ta jerskem  
(L’h iver en S teyerm arok) in Kobilarna avstrijskega cesarja v Lipici (Le H aras 
im périal de l’E m pereur d’A utriche — Lipizza).50 Med prvo svetovno vojno se 
snem anja v Sloveniji nadalju jejo . L eta 1914 so snem alci »Prager Filma« posneli 
Bled na K ran jskem  (Veldes in K rain),51 neznani snem alci pa Od Trsta do L ju b ­
ljane (Von T riest nach Laibach).52 V okv iru  žurnala  »Sascha-M esster« sta  
posneta Ljubljana  po bom bardiranju laških letalcev  (1916) in Obisk cesarja 
Karla v L jub ljan i (1917). Mnogo žurnalsk ih  zgodb je bilo posnetih  tud i na 
fron tn i lin iji Soče in  P iave te r  iz n jih  sestavljen  dokum entarni film  B itka  na 
Soči.53 Na isti fron ti so snem alci »Sascha-filma« posneli tud i film  Bom bardiranje  
Gorice (oziroma Razrušena Gorica), ki so ga kasneje predvaja li po vseh naših 
k ra jih .54

4. Pionirji domačega film a  v S loveniji

Zanim ivo je, da m ed m nogimi Slovenci, ki so se pred  koncem prve svetovne 
vojne angažirali na področju p red v a jan ja  filmov, nobeden ni imel ambicij sne­
m ati in pro izvaja ti lastn ih  filmov, čeprav so n ekateri imeli potrebno fotografsko 
znanje. Do le ta  1918 v Sloveniji ni bilo domačina, k i bi se profesionalno ali 
polprofesionalno uk v arja l s snem anjem  filmov.

K ljub tem u je v Sloveniji le ta  1905 nek i dom ačin posnel svoje p rve  m etre 
film skega trak u . Dejstvo, d a  ta  p ionirski p ro jek t ni imel sta tusa  profesionalne 
film ske dejavnosti, tem več am aterskega snem anja, ne m ore zm anjšati njegovega 
zgodovinskega pom ena.



V L ju tom eru  je  živel advokat dr. K arel G rossm ann (1864— 1929), prosvetitelj 
in  športnik, vsestransk i duh, ki so ga zanim ala m noga področja, m ed drugim  
tud i črno-bela in b arv n a  fo tografija. L eta  1905 je v D resdenu kupil apara tu ro  
za film e širine 17,5 m m  in nekaj zabavnih  filmov, ki jih  je  p red v a ja l svojim  
otrokom. Ta ap a ra tu ra  je  kot mnoge iz tistega časa lahko služila ko t pro jek tor, 
kam era  ali kopirka (za kopiran je  filmov). G rossm ann je ko t izkušen fotoam ater, 
ki so ga zanim ale žive fotografije, s to kam ero posnel nekaj filmov, od k a te rih  
so ohran jen i trije :

1. Odhod od m aše v L jutom eru, posnet le ta  1905; on sam kader v dolžini 
sedem  m etrov orig inalnega traku .

2. Sejem  v L jutom eru, posnet istega leta; tr ije  kad ri v skupni dolžini 
18 m etrov orig inalnega traku .

3. Na domačem vrtu , posnet le ta  1906; tr ije  kad ri skupne dolžine 25 m etrov 
orig inalnega traku .

Ti film i so se ohran ili nem ara  ravno zarad i nestandardnega in  neprak tič­
nega fo rm ata  film skega traku , ki so ga km alu opustili. Šele le ta  1968 je  skupina 
slovenskih k inoam aterjev-navdušencev  skonstru ira la  posebno napravo, s katero  
so G rossm annove film e presneli n a  tra k  širine 16 mm , kasneje  pa še n a  35 m m .55

Filmi, ki jih  je posnel G rossm ann, so p ravzaprav  an im iran i fotografski 
posnetki, k a r je  bila  splošna značilnost večjega dela profesionalne film ske 
proizvodnje tistega časa. Ko jih  danes gledamo, im ajo predvsem  vrednost av ten­
tičnega film skega dokum enta in ča r iskrenosti navdušenca, ki se je  hotel izkusiti 
na  področju živih slik. Ni zelo verjetno, da  bi G rossm ann posnel še več filmov, 
ker se tega nihče iz njegove družine ne spom inja, a te  možnosti n i treb a  čisto 
odpisati. Zadovoljen s prvim i poskusi in  uspehi je  dr. G rossm ann zarad i n ep rak ­
tičnega film skega fo rm ata  in visokih stroškov po le tu  1906 opustil snem anje 
film ov te r  se ob svoji poklicni dejavnosti posvetil novem u področju am ate­
rizm a — radiotehniki.

5. Zaključek  o razvoju  kinem atografije  v S loveniji do leta 1918

V tem  obdobju se je  v S loveniji in v d rugih  krajih , k je r so živeli Slovenci, 
docela razvila rep roduk tivna  kinem atografija . P rv i stik  slovenske javnosti s 
kinem atografijo  je  h itro  sledil objavi te  iznajdbe. V razliko od d rugih  jugoslo­
vanskih  k ra jev  so v Slovenijo, posebno v L jubljano, p riha ja li zelo pom em bni 
evropski potujoči k inem atografi, ki se sicer niso zlahka odpravlja li globlje v 
deželo. To je  pom agalo slovenski k u ltu rn i javnosti, da je  bila vselej v toku 
razvoja film a in film ske um etnosti v svetu. V času sta ln ih  kinem atografov je 
kinofikacija. Slovenije ustrezala  stopnji razvoja kinem atografske m reže v S red­
n ji Evropi, čeprav po obsegu ni b ila  toliko pom em bna. Število sta ln ih  kinem ato­
grafov je  bilo sorazm erno naseljenosti mest. Spored je  bil zm eraj bogat in  ak tu ­
alen, za k a r gre zahvala dobrim  kom unikacijam  in bližini dveh m očnih d is trib u ­
cijskih središč D unaja in T rsta

T uji snem alci so pričeli snem ati n a  ozem lju današnje Slovenije dovolj 
zgodaj, četudi ne tako intenzivno. Lepota slovenskih pejsažov jih  ni posebej 
pritegovala, d rug ih  spodbud pa skoraj ni bilo. Z arad i tega tud i ni veliko film ­
skega m ateriala, posnetega s kam eram i tu jih  snem alcev. M anjši del, k i je  od



tega ohranjen, pa je za nas dragocen zgodovinski dokum ent. Med filmi, ki so 
bili iposneti na ozem lju Slovenije do 1918, m i jih  je  uspelo iden tific ira ti le 18.

Opazimo tudi, da se domača proizvodnja sploh ni začela razvijati. Om ejena 
je na poskuse in osam ljene uspehe nekega navdihnjenega am aterja . V okviru 
težkih političnih in k u ltu rn ih  razm er, v k a te rih  je živel slovenski narod, lahko 
to razum em o. Če tem u pritaknem o še ekonomsko neenakopravnost Slovenije, 
postane jasno, da pogojev za domači film, pa čeprav v najm anjšem  obsegu, 
res ni bilo. To prisilno zav iran je  razvoja nacionalne film ske proizvodnje v Slo­
veniji je  — podobno kot stalno spodrezovanje vej — nakopičilo v slovenski 
k u ltu ri velik film ski potencial, ki se je  naglo sprostil m ed obema vojnam a, 
popolnoma pa šele v sodobni jugoslovanski kinem atografiji.

P revedel Bogdan Lešnik

O PO M BE OB T E K S T U

1. D ra g o c en o  g ra d iv o  za  to  p o g la v je  je  z b ra l  s lo v e n s k i g le d a liš k i  z g o d o v in a r  J a n k o  T a v e n  
v  š tu d i j i  P r e g le d  ra z v o ja  k in e m a to g ra f i je  n a  S lo v e n sk em . T o d a  p r i  te m  n i  n a v a ja l  n o b e n ih  v iro v , 
ta k o  d a  s em  b il  p r is i l je n  p o n o v n o  o b d e la ti  t is k .  Ob te m  s em  o d k r il  v r s to  p o d a tk o v  in  p o d ro b ­
n o s ti,  k i  j ih  j e  T ra v e n  z a n e m a r i l  p re d v s e m  za to , k e r  se  je  s p ro u č e v a n je m  k in e m a to g ra fs k e  
p re te k lo s t i  u k v a r ja l  b o lj m im o g red e , v z p o re d n o  s p ro u č e v a n je m  z g o d o v in e  g le d a lišča .

K je r  s em  u p o r a b l ja l  zgo lj T ra v n o v e  p o d a tk e , n e  d a  b i  p o z n e je  p re v e r i l  v ir , s em  v  o p o m b i 
to  p o seb e j o zn ač il.

2. L ju b l ja n s k a  d ru ž in a  M alič  je  b i la  la s tn ik  v e lik e g a  im e t ja  ob  d a n a š n j i  T i to v i c e s ti.  H o­
te ls k a  s ta v b a  je  b i la  p o ru š e n a  po  p rv i  s v e to v n i v o jn i.

3. S lo v e n s k i n a ro d , L ju b l ja n a ,  14. n o v e m b a  1896. O glas j e  b il  o b ja v lje n  v s a k  d a n  o d  16. 
do  21. n o v e m b ra .

4. L a ib a c h e r  Z e itu n g , L ju b l ja n a ;  o g la s  o p o d a l jš a n e m  p re d v a ja n ju  je  b il  p rv ič  o b ja v lje n  
23. n o v e m b ra  1896, p o te m  p a  v s a k  d a n  do  26. n o v e m b ra .

5. S p o re d  s em  re k o n s t r u i r a l  n a  o sn o v i o g la so v  v  č a s o p is ih  S lo v e n s k i n a ro d  in  L a ib a c h e r  
Z e itu n g . Z a  z a d n je  š t i r i  f ilm e  sem  u p o ra b i l  T ra v n o v  p re v o d  iz  n e m šč in e  v  s lo v en šč in o .

6. L a ib a c h e r  Z e itu n g , L ju b l ja n a ,  12. n o v e m b ra  1896, s t r a n  2235.
7. P o  ra z la g i p o m e n a  b e se d e  R e is e n d e r  v  v e lik e m  le k s ik o n u  B ro c k h a u s , B e r lin  1901.
8. L a ib a c h e r  Z e itu n g , L ju b l ja n a ,  12. n o v e m b ra , 1896, s t r a n  2234 (p rev o d  po  s rb o h rv a š k e m  

p re v o d u  iz  n e m šč in e ) .
9. J a n k o  T ra v e n , n a v e d e n o  de lo .

10. J a n k o  T ra v e n , n a v e d e n o  de lo .
11. S lo v e n s k i n a ro d , L ju b l ja n a ,  o g la s  s  sp o re d o m  o b ja v lje n  20., 23. in  25. n o v e m b ra  1897.
12. P o  n a s lo v u  S la č e n je  n e v e s te  s p o m in ja  n a  M élièso v  f ilm  L e c o u c h e r  de  la  m a r ié e ,  k i  pa 

je  b il p o s n e t  š e le  le ta  1899. L a h k o  b i š lo  za  f ilm  p o d je t ja  P a th é  L e d e sh a b il lé  d u  M o d èle  iz  le ta  
1897, a li  p a  tu d i  za  k a k  d ru g  film .

13. C itira n o  po  J a n k o  T ra v n u , n a v e d e n o  delo .
14. S lo v e n s k i n a ro d , L ju b l ja n a ,  12. o k to b ra  1898.
15. V  S lo v e n s k e m  n a ro d u  j e  b ilo  m e d  22. s e p te m b ro m  in  12. o k to b ro m  1898 o b ja v lje n ih  

s k u p n o  13 og laso v .
16. P o  J . T ra v n u , n a v e d e n o  delo .
17. S lo v e n s k i n a ro d , L ju b l ja n a ,  22. a p r i la  in  7. m a ja  1899.
18. P r v i  o g las  o g o s to v a n ju  N a r te n o v e g a  k in e m a to g ra fa  v  L ju b l ja n i  (v k a te re m  je  b il n a p a č ­

no p o d p is a n  k o t N O R T E N ) je  b il  o b ja v l je n  v  S lo v e n s k e m  n a ro d u  15. n o v e m b ra  1901, n e k a j  
k a s n e je  p a  še  d v e  o b v e s ti li  o d e lu  te g a  k in e m a to g ra fa  — 15. in  20. n o v e m b ra .

19. O d lo m ek  iz  M e sg u ic h ev ih  sp o m in o v , o b ja v lje n  v  k n j ig i  G e o rg e sa  S a d o u la :  H is to ire  
G e n é ra le  d u  C in ém a , P a r is  1947.

20. M u to sk o p  (m u to sc o p e ) je  c i l in d r ič n a  n a p ra v a  za  in d iv id u a ln o  g le d a n je  ž iv ih  s lik . V n e ­
k a te r ih  o p is ih  je  p r im e r ja n  s to p o m . P a te n t i r a l i  so  ga  C as ie r, M arv in  in  K o o p m a n  le ta  1895. 
G led a lec  g le d a  sk o z i p r e p r o s t  o k u la r  in  h k r a t i  v r t i  b o čn o  p o s ta v l je n o  ro č ico , s k a te ro  se  
p re m ik a jo  s lik e , in  d o seže  v tis  g ib a n ja .  Z a ra d i  e n o s ta v n o s ti  in  c e n e n e  iz d e la v e  t e r  u p o ra b e  je  
m u to s k o p  n e k a j č a s a  po  le tu  1896 re s n o  k o n k u r i r a l  E d iso n o v e m u  k in e to s k o p u .

21. A p r ila  in  m a ja  so v  č a s o p is ih  S lo v e n s k i n a ro d  in  L a ib a c h e r  Z e itu n g  re d n o  iz h a ja l i  o g la s i 
o d e lu  L ifk o v e g a  k in e m a to g ra fa  in  o v s a k i  s p re m e m b i s p o re d a .

22. V  p rv e m  in  d ru g e m  d e s e t le t ju  so  se  v z p o re d n o  ra z v i ja l i  b a rv n i  p o s to p k i  v e lik ih  f i lm s k ih  
p ro d u c e n to v  (P a th é , G a u m o n t, M esste r , C h a r le s  U rb a n  id r .) .  B ili so  zelo  z a p le te n i in  v  k in e ­
m a to g ra fu  s lab o  u p o ra b n i .  V si so te m e lj i l i  n a  t r ik ro m a ts k e m  p r in c ip u , b a rv n ih  f i l t r ih  in  č rn o -  
b e lem  n e g a t iv u  a li  p o z itiv u . M éliès  je  u p o ra b l ja l  p o s to p e k  ro č n e g a  b a rv a n ja  k o p ije ,  k i  je  b il  
u č in k o v it, v e n d a r  zelo  d ra g . N a jp o g o s te je  p a  je  b il u p o ra b l je n  ta k o  im e n o v a n i v ira ž , p o s to p e k , 
po  k a te re m  so  p o s a m e z n e  s e k v e n c e  f ilm a  in te g ra ln o  o b a rv a n e  z e n o  b a rv o  (n p r . n o č  p la v -  
k a s to , p o ž a r  rd e č e , s o n č n i z ah o d  ro ž n a to  itd .) . O b v s a k e m  o d  te h  p o s to p k o v  so v  s p o re d ih  
n a v a ja li ,  d a  g re  za  b a rv n i  film .

23. S lo v e n s k i n a ro d , L ju b l ja n a ,  27. ju l i j a  1906.


