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Obetaven fant
(Detko koji obetava)

proizvodnja: Avala pro-film — FRJ "De¢ko koji obe¢ava” — RO "Film 41 —
Avala film”, Beograd | £

scenarij: Neboja Pajkic, MiSa Radivojevic

rezija: Misa Radivojeuiq

kamera: Bozidar Nikolic B

scenografija: Veljko Despotovic

glasba: Koja 3 3

igrajo: Aleksandar Beréek, Dara DZokic, Eva Darlan, Rade Markovic

Ce pri Obetavnem fantu lahko govorimo o enem redkih
aktualnih filmov letosnje produkcije — aktualnih po tematiki
in filmski artikulaciji — lahko o njem govorimo 3e kot o
enem redkih filmov, v katerem imamo opraviti z nekaj ve¢
medijskega znanja. Scenarijska predloga se zdi sicer dokaj
nekonsistentna in fabulativho povrina, vendar pa je filmska
realizacija te slabosti v veliki meri zadelala. Uspelo ji je
namre¢, da pri nas e vedno delikatno tematiko
takoimenovanega punka zajema v takdni odsotnosti
distance, da o tem filmu lahko govorimo kot o enem izmed
produktuv punkovske estetske prakse pri nas.

Punk, kakrsen nastopa v filmu, je morda malce medel po
glasbeni plati, vendar pa je opredeljen v celotnem kontekstu
filma v tisti specifiki, v kateri na drugih ravneh ta "fenomen”
pri nas je; gre za punk, ki je uvozil nekaj znakov in seveda
glasbeno formo z Zahoda, v ostalem pa je nasel dovolj
socialnih in drugih razlogov, da je pridobil tisto
specifiénost, ki ga vkoreninjuje v nase razmere.

Film proizvede to specifiko na ve¢ ravneh, ki tvorijo njegovo
narativno strukturo. Na prvem mestu naj omenimo njegovo
"ojdipsko strukturo”. Celotna karakterizacija glavnega
akterja filma je namre& naslonjena na konflikt z o¢etom, pri
semer pa osnovne poteze tega konflikta potekajo v filmsko
nazorni karakterizaciji patriarhalizma. Le-ta nastopa v filmu v
dvojni posredovanosti: kot "strogi” o¢e in kot ofetovstvo v
funkciji individualne konkurence, v katero oe poganja sina.

Tako je formirano polje, v katerem je motiviran glavni junak
tega filma. Komplementarna raven je kondenzirana v
karakterizaciji malomes€an&éine v njeni mozai¢ni podobi, ki
jo sestavlja po eni plati njena nacionalna profiliranost in po
drugi njena omejena ideologija modernosti.

Temu univerzumu, ki se v filmu kaze kot blago parodirana
vsakdanjost, stoji nasproti marginalna scena punka, ki
omogodca izpeljavo konflikta. V punku namre¢ glavni junak
filma lahko izpelje svoj obracun, s ¢imer je zadovoljivo
nakazana relacija punka kot "fenomena’, ki ga v osnovi
producira vladajoc¢a kultura kot svoj negativni pol.



aiiualil

1117

_ Pulj '81 — ocena

claan -

Retardirani humanizem vladajo&e kulture, katerega diskurz je
gostobesednost abstraktnih formul o "celostnem ¢&loveku”, o
svobodi itn. se v punku zrcali v artikuliranem razlomljenem
govoru, razpetem med molk in psovko. U¢inek punkovskega
zargona je tako opredeljen s cinizmom. Radivojevicu je
uspelo ujeti taksno figuriranost punka z rakursi kamere.

Medtem ko dialogi in specifiéne, iz samega ob&eznanega
znakovnega polja punka vpotegnjene oznaditve ovekovedajo
plnkovsko “ukinitev subjekta”, pa kamera pristopa k
punkovskim akterjem v rakursih, ki so znani iz arsenala
tradicionalnega filmskega humanizma. Tako Radivojeviéu
uspe z anahronizmom kamere na dramaturdko preradunanih
to¢kah po eni plati proizvesti koncept punka in prebiti
ideolodko polje sicerdnjega "razumevanja” punka po drugi
plati. Kajti v ideolo3kem diskurzu je punku zastavljeno
vprasanje: kaj ho¢ete punkerji, pri &emer je punk z
izmikanjem vsakemu odgovoru edino moZen in iz svoje
socialne vzpostavljenosti edino smiseln. Ta, za
jugoslovanske razmere vsekakor edinstven aktualistiéni
ucinek je Zal na drugem mestu nekoliko pokvarjen. Zdi se,
da se Radivojevi¢ le ni mogel upreti dolo&eni dozi
eksistencialne interpretacije. Tako je v dolo&enih sekvencah
filma karakterizacija glavnega junaka speljana v vode
odvecne psihologizacije, v prikazovanje seksualnega kot
travmati¢nega int.

Toda ta "moteci element” ne zmanjSa udinka v celoti sicer
dovolj konsistentno izpeljanega filma. Omeniti je potrebno

Se posebej odli¢no viogo Aleksandra Ber&eka v vlogi
Siobodana.

Film je seveda dozivel v institucijah vladajo&e kulture
sprejem, kakrSnega so avtorji najbrz pri¢akovali: na
neutemeljene in po svojih zna&ilnostih jasne ideolodke
diskvalifikacije. V tem pogledu torej film prav tako sovpada
s sicerdnjo kar naprej "problemati¢no” pozicijo punka kot
svojevrstnega plebejskega avantgardizma marginalizirane
urbane mladine.

Darko Strajn

Padec Italije
(Pad Italije)

proizvodnja: Jadran film, Zagreb — Centar film, Beograd
scgnari[: irko_Kova¢, Lordan Zafranovi¢

reZija: Lordan Zafranovic

kamera: Bozidar Nikolic

scenografija: Drago Turina

glasba: Alfi Kabiljo

igrajo: Daniel Olbrychski, Ena Begovi¢, Gorica Popovic




