notic. Ni treba, da bi nas v umetnostnem obliko-
vanju samosvoje oblikovanje, ki nam samim ni
lastno, odbijalo.

Vendar se trudimo »zadeti« avtorjeve vsebinsko
hotenje. Zakaj skongruentna« sta si najbolj
forma in pa avtorjevo vsebinsko zrno: Ce si
ob Griegovem Metulju ne predstavljas bas metu-
lja, ne bog srazumel« onih »plahutajoéih« ritmov,
onih :frfole¢ih« »zaletov navzgore in sspuséanj
na lahnih krilih« navzdol, s kakrénimi slika avtor
metulja, ki menda poletava po cvetovih in pije
med. In ¢e ne ¢éujes forme, si z naslovom ne ve$
nobene pomoéi. Tako tesro sta prava vsebina in
forma med seboj zvezani.

Vse to velja tako za samo instrumentalno pro-
gramsko (z naslovom opremljeno) glasho kakor
tudi za koncertno in operno instrumentalno-vo-
kalno in vokalno glasbo slikajocega ilustrativnega
znacaja. Ta glasba slika ono, kar je v tekstovi
vsebini naturalistiénih predstavnih primesi, torej
tekst silustrirac: kolikor pa gre tudi pri njej za
zmes ¢isto muzikaliéne vsebine s éuvstveno strem-
ljensko ali miselno vsebino, smo Ze pri takih
njenih delih, ki jih moramo posebej obravmavati,

2. Lo¢imo namre¢ tudi é¢uvstvene sklad-
be, ki temelje na éuvstvenih, obéutenjskih
(Stimmungs-) in tonskih podlagah obenem. Pra-
vimo, da je Chopin polozil v svoje Nocturnes
razna svoja s»liriéna doZivetjac, da so Brahmsove
skladbe »obc¢utene«, del njega itd. Pravimo, da
ima ta Andante ¢mirnopokojno« obéutje, da je
ta Grave otoZen, ta Scherzo igrivo razposajen,
oni Presto strastno razburkan itd.

Lo¢imo véasih cuvstveno vsebino, ki je izraz-
ljiva le v zelo Sirokem okviru (miren, strasten
itd.) in se ne da poblize definirati, véasih pa ima
skladba naslov. ki éuvstveno poblize doloéi, pri
¢emer gre istotako za individualistiéno ali kolek-
tivisticno, razmeroma subjektivisti¢tno ali objek-
tivistiéno vsebino kakor gori.

Mogoce je tudi na tem polju priblizanje kon-
vencionalni naravi in individualno oddaljenje od
nje, n. pr. naturalisti¢no slikanje svzhicenostic,
seroti¢nega koprnenja« ali kak manj naraven
izraz cuvstva.

Kakor ono slikajoco glasbo, tako tudi ¢uvstveno
v sebi »reproduciramos, jo v sebi po vsebini »rea-
liziramo« kakor gledaliski igravec, t. j. dozivljamo
nepristna ¢uvstva in stremljenja v estetski zvezi.
toda v okviru pristnega estetskega Cuvstvovanja.

Tudi tu gre za veé ali manj toéno »kongruencos
med tonskimi predstavami in drugopotenénim
likom, med fizicno in odgovarjajoto duSevno
skladbo, pri ¢emer se trudimo zajeti Beethovnove
skladbo kolikor mogoce sv Beethovnovem duhu«
ali pa jo polnimo s svojimi obéutji, ki niso vedno
kongruentna.

Tako zvana tragika in komika sta odvisni zgolj
od razmerij v predmetnih podlagah, kjer je upri-
zorjeno gotovo normativno »nesoglasjec,

Fstetsko éuvstvovanje je tako lahko v estetski
zvezi z vsem ostalim éuvstvovanjem, n, pr-logié-
nim, aksioloskim. elevieriénim ali hagiologkim ali
pa zopet z drugim estetskim ¢uvstvovanjem, e
mu je vse to posebno ¢uvstvovanje le psiholoska
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podlaga (podrobneje gleje Veber, [lstetika, 1925)
one likovne predstave, na kateri je ono estetsko
¢uvstvo zgrajemo. S Cuvstvovanjem je v enaki
zvezi tudi pristojno stremljenje.

Mogoce je dalje, da v programski slikajoéi glasbi
ne gre samo za slikanje, nego tudi za Cuvstveno
sobéutje«, ki se taksne slike :drzic. Postavim,
Griegov »Vecer na gorahe ti prikaze sliko zaradi
njenega obéutja, na katerem je vec¢ji poudarek.
Beethoven nemara v Sesti ne slika potoka, kuka-
vice, slavea itd. zaradi potoka in slike, nego ti
zaradi »idiliénega naturalistiénega obcutja« aso-
ciativno prikli¢e v spomin obc¢utenjsko sliko iz
narave, da te navda z istim ¢uvstvom, ki je njega
dovelo do izraza v skladbi.

Poseben vsebinski tip je ona glasba. ki ima
hagioloska ¢uvstva med svojimi podlagami.

Ce poslusas kako ogromno, n.pr. Beethovnovo
simfonijo, se vrsti v tebi oblutje za obcutjem
(prim. str. 245): sobcuije praznotes, »energiéna
agresivnoste in »kljubujo¢a aktivnoste, »razuzda-
no veselje«, »religiozna vdanoste itd. itd. Imamo
dokaze, da avtorju ni §lo zgolj za skinematograf«
teh obcutij, da bi te zibal iz drugega v drugo in
te s tem »zabavale, nego da so ta obéutja gradbeni
kamni neke drame, ki ima v celoti svojo lastno
zmiselno, »idejnoc, hagiolofko-¢uvstve-
no vsehbino. Opisujemo jo recimo kot prome-
tejski boj trhlega ¢loveka z vecno usodo, obéute-
vamo pri tem tragiko svetobolja, se Zivahno ude-
lezujemo boja in dozivljamo bogate miselne, trans-
cendencne refleksije. Pri tem ne vemo toc¢no, da
bi z besedami mogli zajeti, za kaj specialno gre,
ali za obtozbo usode ali za Prometeja samega, ki
bi si hotel strgati okove?

Avtor je postavil pred nas nadempiriéno
transcendentalnost samo v vsej njeni
skrivnostnosti in nedopovedljivosti, neizrazljivosti,
pa jo i mi v svetu nadempirije doZivljamo kot
taksno, ne da bi se nadalje izprasevali, kako ji je
ime. S svojim ¢uvstvovanjem in stremljenjem se
preko glasbe dvignemo do spoznavno indiferentne
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