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Sim foničn i koncert skladb L. M . Škerjanca 
im a namen p rikaza ti skladateljevo tvornost 
zadnjih  dveh le t na področju orkestralne 
glasbe ter prinaša dvoje nov ite t: »Simfonijo« 
v  C -duru  in  »Dram atično uverturo«. » K la ­
v irsk i koncert« je b il že izvajan na sim fo­
ničnem koncertu Glasbene M atice 17. ju ­
n ija  1941.

Dramatično uvertura
je skladateljevo najnovejše orkestralno delo, 
nastalo v  jeseni 1941. leta. Z  dvema uvertu ­
rama iz  pre jšn jih  le t (L irična, 1928. in  Slav­
nostna, 1952.) tv o r i tr ilo g ijo  ka rakteris tičn ih  
uvertu r rah lo  programske vsebine, v  smislu 
naslovov. Form alno je »Dram atična uver­
tura« zgrajena po klasičnem zgledu tako 
zvanih  francoskih uvertu r: A dag io-A lleg ro- 
Adagio, le da skladba ne razpada v  tro je  
med seboj ločenih odstavkov, temveč preha­
jajo karakteristične menjave skoraj neopazno 
druga v  drugo, izvzemši prehod iz  prvega 
adagio v  allegro, k i je nenaden in  presenet­
l j iv .  Tem atika  vseh treh sestavnih tempov 
je enotna in  podana v  prvem  domisleku že 
tako j p r i p riče tku  skladbe: ponoven vzpon, 
k i brezuspešno pade nazaj v  globine, iz  ka ­
te rih  je vzrastel. N jem u kontrastira  lirska 
misel, podprta  s karakteris tičn im  akordičn im  
sosledjem. Iz  kom binacije vmesnih posred­
n ih  m o tivo v  v z k ip i zanosita melodična lin ija , 
k i tv o r i osrčje skladbe. O srednji dram atični 
allegro prinese nove kontraste ter preide 
slednjič v  prej omenjeno m elodijo, h ka teri 
pristopa jo  ostale teme ko t kon trapunk ti, od ­
nosno nadaljevanja. Po variacijah g lavnih 
tem atičnih  m isli nastopi široko zasnovana 
gradacija, tematično oslonjena na dotedanje 
m otive, k i privede do zaključnega, svečanega 
viška.

Klavirski koncert v a-molu
da tira  iz  jeseni 1940. leta. V  trostavčni o b lik i 
se naslanja na klasično form o, katero je sku­
šal skladatelj n apo ln iti z novo vsebino in  jo 
iz ra z iti z adekvatn im i zvočnim i sredstvi. 
U vod  je k la v irsk i solo pastoralnega značaja; 
prekine ga bučni vdor vsega orkestra, v  ka­
terem k la v ir  počasi p ridob iva  na izraz itosti, 
počenši z ornam enta ln im i domisleki, k i se 
slednjič zgoste v  široko razpredeno kadenco. 
Stavek konča z reminiscenco začetnega uvo­
da. D ru g i stavek, Larghetto, je p rav tako 
trodelen: začetni počasni in  spevni tempo 
preide v  ž ivahni medstavek, k je r stopi k la v ir  
v  ozadje. Ponovitev začetnega, variiranega 
odstavka, zaokroži ob liko  ter jo poenoti. F i­
nale je živahen rondo, čigar osrednji del p r i­
naša nov domislek ter vpelje v  drugo ka ­
denco, k i je še širša od prve, pa tu d i v ir tu -  
oznejša; v  n ji pa nastopajo tu d i teme iz 
prvega stavka, s katerim  je Finale na ta 
način povezan. T o  skupnost povdari po ka ­
denci tu d i končni vstop vsega orkestra s 
k lav ir je m , k i tem elji na spevnem m otivu  iz 
prvega koncertovega stavka. V  živahnem 
v rtin cu  se skladba konča.

Simfonijo v C-duru
je po številu skladateljevo tre tje  delo te vrste 
(I. v  A -du ru , 1933. in  I I .  v  h-m olu 1940.). 
Napisana je v  klasičnem simfoničnem slogu 
k o t orkestralna sonata in  obsega t r i  stavke: 
Andante m arziale, Adagio in  A lleg ro  con 
brio . Tem atika  prvega in  tretjega stavka je 
med seboi sorodna, medtem ko  pomeni 
vmesni Adagio liričen  intermezzo sim fo­
nične razsežnosti. I .  stavek tem elji na dveh, 
med seboj kontrastujočih m o tiv ih : borbena 
fan fa ra  tro b il v  smislu tempovega pred­
pisa se izmenjava s spevno, zanosito in  k v i­
šku stremečo melodično lin ijo  godal. Te j 
osnovni tem atični dua lis tik i se p rid ružu je jo  
vezni m o tiv i k o t izpopo ln ilo  in  tematična 
snov za sim fonično gradnjo sonatne oblike.

Stavek se brez prestanka stopnjuje v r itm ič ­
nem, melodičnem, harmonskem in instrumen­
talnem pogledu, dokler to k  skladbe ne do­
seže viška, raz katerega brž upade in  za­
k lju č i v skoraj bolestno reminiscenco prvotne 
sveže m isli. D ru g i stavek je širok, iz več mo­
tiv o v  zložen spev, čigar tema predstavlja 
razsežno tonsko lestvico navzdol, oprto  na 
dvigajoče se akorde. Iz  te antiteze črpa 
skladba svojo vedno obnavljajočo se silo, k i 
ku lm in ira  p ro ti stavkovemu koncu, kateri 
slednjič izzveni z odlom ki tematične v a r i­
ante. Z ak ljučn i A lleg ro  con b rio  je v  bistvu 
sim fonična koračnica, katero prekin ja ta  scher- 
zozni in lirs k i v rivek , oba ko t kontrast bučni 
in  brezobzirno dosledni r itm ik i osnovnega 
nastrojenja. V išek koračnice predstavlja va ri­
iranje figuriranega basa, nad katerim  se pno 
akord ičn i sklopi ostalih glasov. Zaključek 
poudarja temeljno značilnost koračnice ter 
konča v  neizprosnem ritm ičnem  zagonu.


